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Uvod

Vratislav Bélsky (1924-2003) predstavuje vyznamnou a dosud plné nedocenénou
osobnost hudebniho Brna druhé poloviny 20. stoleti. Sirokym zdbérem ¢&innosti se
podobd svym soucasnikiim, brnénskym hudebnim osobnostem, které byly rovnéz
nedavno pripomenuty v ramci vystavniho cyklu Moravské zemské knihovny O¢i
Brna: Zdetiku Zouharovi, Milosi Stédrofiovi a Rudolfu Pe¢manovi. Osobitost Bél-
ského a jeho odkazu spociva v jeho celozivotnim zaméreni na interpretaci hudby
starSich obdobi, pro kterou se v soucasné dobé vzil nazev ,historicky poucena in-
terpretace® Byl to pravé Vratislav Bélsky, ktery se ujal ndro¢ného tikolu zprostred-
kovat ¢eské odborné verejnosti komentované preklady zasadnich dobovych teore-
tickych dél, jejichz znalost je pro hudebniky interpretujici hudbu 17. a predev$im
18. stoleti klicova. Kromé toho je sam autorem ucebnic a prehledovych publikaci,
které viibec poprvé predstavuji hudbu obdobi baroka v kontextu jeji dobové provozo-
vaci praxe.

Vystava v ramci cyklu O¢i Brna ma za ukol vyzdvihnout predevsim ty Bélského
publikace, jez mnoha hudebnikiim oteviely nové cesty k chapani hudby baroka, opros-
téného od dosud prevladajici estetiky 19. stoleti. Kromé toho chce predstavit Bélského
jako interpreta, ktery jiz od 50. let 20. stoleti zprostfedkovaval brnénskému publiku
dila predevsim ceskych skladatelt 17. a 18. stoleti, a také jako editora, varhanika a orga-
nologa — a v neposledni radé také jako manzela, otce rodiny.

Véfime, zZe toto prvni ohlédnuti za naplnénym zivotem a dilem Vratislava Bél-
ského pri prilezitosti 20. vyroci jeho umrti potési jeho pratele, kolegy i byvalé zaky.
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Uvod

Za poskytnuti archivnich materialii a informaci o zivoté a ¢innosti Vratislava
Bélského bychom radi podékovali panu Vratislavu Bélskému mlad$imu a jeho man-
zelce, Jifimu Sehnalovi, Vére Mikulaskové, sestie Benedicté Liskové, Karolu Frydry-
chovi, pracovnikiim Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea, Janu Ka-
rafidtovi (Knihovna Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity),
Jitce Malkové (Knihovna Jifiho Mahena v Brné), Pavlu Novotnému (Hudebni archiv
Konzervatore Brno).



Vratislav Belsky -
strucny prehled zivota a dila

1924

1935-1943
1943-1945
1945-1949

1945

1949
1949-1953

2. pol. 40. let
1947-1979
1950
1952-1953
1953

1953-1969
od 1957

L

5. kvétna narozen v Ceské Trebové v rodiné akademického malite

a portrétisty

studium na redlném gymnéziu v Ceské Trebové, maturita 1943

totalné nasazen v tovarné na opravy letadel v Usti nad Orlici

studium varhan na Statni hudebni a dramatické konzervatoti v Brné

ve t¥idé Josefa Cernockého; absolutorium 2. ervna 1949

studium hudebni védy na Filozofické fakulté¢ Masarykovy univerzity —
ukoncil po dvou semestrech

stiatek s Vlastou Vikovou (nar. 1927)

studium varhan na Janackové akademii muzickych uméni u Frantiska Michalka
a Josefa Cernockého; absolutorium 4. ¢ervna 1953

zahdjeni koncertni ¢innosti; v dal$ich letech vystoupeni v Rakousku, Némecku,
Italii, Svédsku, USA, Kanadé; spoluprace s brnénskym rozhlasem
spoluzakladatel a dlouholety ¢len souboru Collegium musicum brunense;
1961 piejmenovan na Cesti komorni solisté

narozen syn Vratislav

od 1. zari 1952 ucitel na hudebni $kole v Kufimi

narozen syn Vaclav

ucitel na hudebni skole ve Slapanicich u Brna, 1964-1969 tamtéz feditelem
spolupracovnik edice Musica Antiqua Bohemica pro vydavani pamatek
starsi ¢eské hudby; spoluprace s Jaroslavem Pohankou, po jeho umrti



1958
1961
1969-1985

1973

1982

1985-2001

1987

1990

1992

1993?-2003
2000

2002

2003
2009

v roce 1964 s Jifim Sehnalem; podilel se mj. na souborném vydani dila

Adama Michny z Otradovic (spolu s Jifim Sehnalem)

¢estné uznani v mezinarodni varhanni soutézi v Gentu (Belgie)

unor az ¢erven externi vyuka na Konzervatofi Brno

interni pedagog na brnénské konzervatoti: vyuka varhan po Josefu Cernockém
(Zaci: Josef Ksica, Zdenék Placek, Béla Trojanova, Ivo Bartos, Petr Sandera,
soukromé sestra Benedicta aj.); tamtéz zavedl hru na cembalo jako nepovinny,
pozdéji obligatni predmét pro klaviristy a varhaniky (mezi zaky napt. Sdrka Pilétova);
1985 odchod do diichodu

iniciator ustaveni organologické sekce pfi Muzejni a vlastivédné spole¢nosti v Brné;
v jejim ramci uskute¢nil fadu prednasek a koncertnich vystoupeni

v Supraphonu vychazi Bélského Nauka o varhandch jako ucebnicovy text pro studenty
konzervatofi; 2. a 3. vyd. tamtéz 1984 a 1988, 4. vyd. v Editio Barenreiter 2000
externi piisobeni na JAMU: pfednasky o interpretaci staré hudby, vyuka obligatnich
varhan pro cembalisty a obligatniho cembala pro varhaniky; ucast na varhannich
interpretacnich seminarich

v edici Musica Antiqua Bohemica vydava Bélsky Sub olea pacis et palma virtutis
Jana Dismase Zelenky

v Supraphonu vychdzi Bélského preklad Pokusu o ndvod jak hrdt na pricnou flétnu
Johanna Joachima Quantze

JAMU vydava Bélského preklad Prvnich pozndmek o hrani francouzskych baleti
podle metody zesnulého pana de Lully Georga Muftata

¢len organologické komise brnénské diecéze

prazské nakladatelstvi Klassic vydava Bélského preklad Diikladné skoly na housle
se Ctytmi médirytinami a jednou tabulkou Leopolda Mozarta

brnénské nakladatelstvi Paido vydavé Bélského pieklad Uvahy o sprdvném zpiisobu
hry na klavir: Dil prvni a druhy Carla Philippa Emanuela Bacha;

na JAMU vychazi spis Cembalo: Ndstroj a jeho literatura; rukopis dokoncéen 1993
26. dubna umira v Brné na selhani srdce

Hudebni fakulta JAMU vydava Bélského ucebnicovy text Hudba baroka:
Provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti

12 Vratislav Bélsky — stru¢ny prehled Zivota a dila



VRATISLAV BELSKY
VE FOTOGRAFIICH
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Portrétni fotografie Vratislava Bélského. Archiv rodiny Bélskych.

14 Vratislav Bélsky — ve fotografiich
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BELSKY, Franti$ek Vaclav. Portrét Vratislava Bélského, olejomalba, 40. 1éta. Archiv rodiny Bélskych.



Vratislav Bélsky pochdzel z umélecky zalozené rodiny. Jeho otec, Frantisek Vaclav
Bélsky (1884-1968) byl profesi malif a grafik. Pochazel ze stfedoceskych Kosmonos.
Ptivodné se vyucil kovarem. Kratce pracoval jako délnik v textilce, poté se zacal ucit
fotografem. Posléze studoval na prazské Akademii uméni u Vojtécha Hynaise a Augu-
sta Bromse a na mnichovské Akademii vytvarnych umeéni u Otty Seitze. Po piisobeni
na strednich Skoldch v Novém Mésté na Moravé a Jindfichové Hradci se v roce 1923,
tésné pred narozenim Vratislava Bélského, natrvalo prestéhoval s manzelkou do Ceské
Trebové. Tam vyucoval kresleni a modelovani na tamnim gymnaziu, které posléze vedl
jako feditel. Soucasné s tim se celozivotné vénoval umélecké tvorbe.

16 Vratislav Bélsky — ve fotografiich
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Svatebni fotografie, 1949. Archiv sestry Benedicty.

Manzelka Vratislava Bélského Vlasta (roz. Vikova) byla také hudebnici. Pochazela
z Brna. Spolu se svym budoucim manzelem studovala varhany na brnénské konzerva-
toti u Josefa Cernockého. Tésné pred absolutoriem v roce 1949 byla z politickych dtvo-
dii ze 8koly vyloucena. V roce 1968 ziskala Vlasta Bélska a cely jeji ro¢nik konzervatore
zasluhou Vratislava Bélského oficialni absolutorium.

Vlasta Bélska pisobila jako ucitelka na hudebnich skolach. V roce 1949 zacinala
v Kufimi, posléze ucila ve Znojmé. Po navratu z materské dovolené ucila v Brné na hu-
debni skole v Husovicich, odkud pozdéji piesla na skolu na Videnské ulici (dnesni ZUS
Frantigka Jilka), kde ptsobila az do svého odchodu do diichodu v roce 1982. Vyuc¢ovala
zde hru na klavir a od druhé poloviny 60. let i hru na zobcovou flétnu. V dichodu
nadale uc¢ila hru na klavir i zobcovou flétnu soukromé. Jako flétnistka vystupovala
i koncertné, mimo jiné se souborem Collegium musicum brunense.



Vratislav a Vlasta Bélsti (druha fada uprostied) Vratislav a Vlasta Bélsti, 50. 1éta. Archiv rodiny Bélskych.
spolu s dal$imi absolventy brnénské konzervatore,

v popredi sedi feditel Zdenék Blazek a pedagog

varhanni hry Josef Cernocky, 1949 (?).

Archiv Karola Frydrycha.

18 Vratislav Bélsky — ve fotografiich



Manzelé Bél$ti na zlaté svatbé 25. Cervence 1999.
Archiv rodiny Bélskych.
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Manzelé Bélsti se syny Vratislavem a Vaclavem na vyleté na Jestédu, 50. 1éta.
Archiv rodiny Bélskych.



Vratislav Bélsky se syny Vratislavem a Vaclavem, ¢erven 1956. Archiv rodiny Bélskych. Vratislav Bélsky pri etbé na dovolené
ve Cvikové, 1957.
Archiv rodiny Beélskych.

20 Vratislav Bélsky — ve fotografiich



21

Vratislav Bélsky s varhanici Alenou Veselou, 6. listopadu 1997. Archiv rodiny Bélskych.



Manzelé Bélsti s muzikologem Jifim Sehnalem a jeho choti Helenou pted koncertem na rekonstruované
varhany v Predklastefi u Tisnova 29. fijna 2000. Na protéjsi strané stolu vlevo cinaf Jan Kubat, uprostied
varhanai Bohumil Zloutek. Archiv Jittho Sehnala.

22 Vratislav Bélsky — ve fotografiich
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Vratislav Bélsky se svou Zackou sestrou Benedictou.
Archiv sestry Benedicty.

Jifina Liskova vystudovala na konci 80. let hudebni védu na Filozofické fakult¢ Univer-
zity Karlovy. V roce 1992 vstoupila v némeckém Paderbornu do fadu klarisek a pfijala
radové jméno Benedicta. Spolu s dal$imi feholnicemi prisla v roce 1994 do Brna zalozit
novy klaster, ktery byl vystavén v Sobésicich a vysvécen 1. listopadu 1997. U Vratislava
Bélského se soukromé zdokonalovala ve hi'e na varhany.



Vratislav Bélsky, varhanice Alena Vesela, organolog Bohumil Plansky a muzikolog Jifi Sehnal (zleva) pii kolaudaci varhan
na Vysokém uceni technickém v Brné 5. prosince 1999. Foto Jifi Jan. Archiv Jifiho Sehnala.

24 Vratislav Bélsky — ve fotografiich
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Podékovani Vratislava Bélského za piani k jeho pétasedmdesatindm. Archiv sestry Benedicty.
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NADACE ZIVOT UMELCE

Sonist P 95

Mddlena flar

Vhakislavu

M dleutelolen Gl & sty

¥ 4

Jgra. llmpf/w/ﬂ/’cﬂ Yleri

Senior Prix udélend v roce 1993 Vratislavu Bélskému za dlouholetou ¢innost v oblasti ziznamu uméleckych vykont. MZM, sign. G 8.2874.
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Podpis Vratislava Bélského. Archiv rodiny Bélskych.
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TEORETIK A PEDAGOG
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Bélského preklady hudebné didaktickych traktatu
druhé poloviny 18. stoleti

30

Vratislav Bélsky prispél svymi preklady hudebnich traktatti druhé poloviny 18. sto-
leti k hlub§imu porozuméni poucené interpretaci tzv. staré hudby. Tyto jeho pociny
mély zasadni vyznam, nebot se jednalo o jejich prvni uplné zprostiedkovani v ces-
kém jazyce. Tematicky si vybiral okruhy tykajici se vyuky hry na hudebni nastroje
a otazky interpretacni. Soustredil se predev§im na némeckou jazykovou oblast. Tady
reflektoval zejména tzv. berlinsky okruh, ktery predstavuji ¢lenové kapely pruského
krale Friedricha II. Johann Joachim Quantz a Carl Philipp Emanuel Bach, z okruhu
jihonémeckych autori je to Leopold Mozart. Francouzské hudebni teoretiky zastupuje
Georg Muffat. Prestoze jsou dila jednotlivych autorti zaméfena na konkrétni nastroj
(flétna, klavir, housle), pripadné hudebni formu (balet), podavaji vSeobecny prehled
o dobové interpretacni praxi. Jinymi slovy: nastroj je viazen do celkového kontextu
dobové hudebni kultury. Pro porozuméni konkrétnimu dilu doplnil Bélsky preklady
(vyjma Muffata) komentarem, ktery je jakymsi ivodem do problematiky dila.

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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< T

Johann Joachim Quantz

Pokus o navod jak hrat

na pricnou flétnu

Editio Supraphon

Praha 1990

QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o ndvod jak hrdt na p¥icnou flétnu.

Praha: Supraphon, 1990. Titulni list Bélského prekladu.
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Prvnim z uvedenych prekladd, ktery vysel roku 1990, je prosluly Pokus o ndvod jak
hrat na pricnou flétnu od flétnisty a skladatele Johanna Joachima Quantze (1697-1773).
Spis vysel poprvé v Berliné roku 1752. Dalsi vydani spadaji do let 1780 a 1789, a to
v nezménéné podobé. Soucasné s prvnim vydanim vysel preklad do francouztiny,
nasledovaly holandstina (1754) a angli¢tina (1779).

Bélského preklad je prvnim uplnym prekladem do ¢estiny — do jeho vydani bylo
¢esky publikovano pouze nékolik citatti z Quantzova traktatu. Snaha zachovat vér-
nost originalu se projevuje téz po strance formalni. Je zachovana nejen pivodni forma,
ale téz typograficka uprava. Kniha je zaloZena na stejném déleni kapitol na paragraty.
Quantzem zdtiraznénd slova jsou vytisténa prolozené. Ctendii se tak nabizi ptipadna
moznost srovnani prekladu s originalem. Jako pomocny zdroj uvadi Bélsky anglic-
ky preklad Edwarda R. Reillyho: Essay of a Method for playing The Transverse Flute,
London, Faber & Faber, 1966. Na ném ocenuje mj. bohaty poznamkovy aparat zalo-
zeny na podrobném studiu prament a literatury, stejné jako porovnavani némeckého
a francouzského textu.

Cesky pieklad je doplnén rozséhlejsi analyzou pod nazvem Slovo k prekladu
(s. 285-288), poznamkovym aparatem, do néhoz jsou zahrnuty i ptivodni Quantzovy
poznamky (s. 251-281), a aktudlnim seznamem pramend a literatury (s. 282-284).
Soucasti jsou ptivodni notové ptiklady, vytvorené na zakladé originalnich tabulek
¢islovanych I-XXIV. Ty jsou umistény v samostatném sesitku. Do knihy je viazen téz
Quantzav portrét a originalni titul z prvniho vydani v roce 1752 vcetné orientacniho

¢eského prekladu:
Johann Joachim Quantzens Johanna Joachima Quantze
Konigl. Preusischen Kammermusicus, kral. pruského komorniho hudebnika
Versuch einer Anweisung Pokus o navod
die Flote traversiere jak hrat
zu spielen; na pri¢nou flétnu
mit verschiedenen, opatreny rtiznymi pozndmkami
zur Beforderung des guten Geschmackes slouzicimi ke zvelebeni dobrého vkusu
in der praktischen Musik v praktické hudbé

dienlichen Anmerkungen

hegleitet,

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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und mit Exempeln erldutet. a objasnény priklady.

Nebst XXIV Kupfertafeln. S XXIV médirytinovymi tabulkami.
Berlin,

bey Johann Friedrich Voss. 1752.

V ramci vérnosti originalu se prekladatel snazi zachovat i ptivodni styl. K tomu
poznamenava nasledujici:

Quantzova fe¢ i sloh jsou typické pro nau¢né dilo z doby prvniho vydani dila. Pro
moderni méritka je tento sloh mnohdy prilis kvétnaty a mnohomluvny a ¢asto si libuje
v dlouhych souvétich. V prekladu se co nejvice pridrzuji predlohy a pouze prili§ dlouhd,
slozitd a nesnadno pochopitelnd souvéti rozdéluji do kratsich celk. (s. 286)

Velky vyznam pro ceského ctendfe ma Bélského analytické Slovo k prekladu,
v némz jsou objasnény zakladni principy dobové interpretace i celkovy kontext dila.
V této souvislosti je nutné si uvédomit, ze v roce 1990, kdy preklad vysel, byla u nas
tzv. poucena interpretace (Auffiithrungspraxis) jesté v plenkach. A co vice, mnozi peda-
gogové hudebnich $kol, zejména konzervatofi, se na ni divali s despektem. Vzhledem
k tomu, Ze Bélského traktaty maji slouzit pfedevs$im studentim-interprettim, pomahaly
tak prekondvat prekazky, jez byly kladeny do cesty snahdm o skutecné porozumeéni
hudbé nejen 18. stoleti.

V uvodu své studie zduraznuje Bélsky dobovy vyznam Quantzova spisu, ktery
podle néj zaujima predni misto mezi nastrojovymi skolami druhé poloviny 18. stoleti.
To odiivodnuje srovnanim s dal$imi $kolami Carla Philippa Emanuela Bacha a Leo-
polda Mozarta:

Pohledem na celou problematiku hudebni interpretace a soudem o hudbé své doby je prvou
zavaznou praci tohoto druhu. Obdobné prace C. Ph. E. Bacha, L. Mozarta a dalsich Quantze

sice v mnohém doplnuji nebo objasnuji, celkovou $ifi rozhledu jej véak nepredstihuji. (s. 285)

Dadle jsou vyzdvizeny Quantzovy hudebni zkuSenosti, kterych nabyl v kapelach
v Drazdanech a Berling, stejné jako béhem cest po Itélii, Francii a Anglii. Mezi dilezité
podnéty patfila také vymeéna nazort s drazdanskym koncertnim mistrem Pisendelem.
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QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o ndvod jak hrdt na p¥icnou flétnu.
Portrét Johanna Joachima Quantze uverejnény v prekladu knihy.

34 Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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Univerzalitu flétnové skoly doklada Bélsky statisticky zjisténim, Ze v ramci 334 stran
originalu je pouhych ¢tyficet vénovano flétné. Podstatnou ¢ast knihy tvori otazky hu-
debniho stylu, pedagogiky, provozovaci praxe, estetiky skladebného procesu, hudebni
kritiky; v§ima si téz otazek socialnich a jinych. Tyto aspekty shrnuje Bélsky konstato-
vanim, Ze ,,univerzalnosti pohledu a $ifi latky je Quantz prvoradym pramenem pro
studium stavu hudby a hudebni interpretace v prvé poloviné 18. stoleti a je nesporné
jednim z hlavnich zdroji pouceni i pro dnesniho hudebnika® (s. 285).

Velkou pozornost vénuje Bélsky Quantzové terminologii. Vede ho k tomu usili
0 co nejpresnéjsi pochopeni uzitych termini, které mohou mit riizny vyznam, coz
zdtivodnuje slovy: .,V originalnim textu je fada casto se opakujicich vyrazi, jejichz
znamkach® (s. 286). Z konkrétnich prikladt uvadi: $irsi obecné vyznamy opozit Adagio-
Allegro a forte-piano; fadu odli$nych vyznamit pojmu Musik, jenz v Quantzové dobé
mohl znamenat hudebni skladbu, koncert, soubor, orchestr, ale taky hudebniky tvo-
tici $lechtickou kapelu - pro spravné porozuméni slovu je nutny kontext —, nebo
slova Wissenschaft. Dale jsou to pojmy, jejichz dobovy vyznam byl odlisny od dnes-
niho chapani: koncertantni (Hauptstimme) — ripienovy, melancholie - melancho-
licky (Traurigkeit — traurig), melodie (Gesang), ptizvu¢na — neptizvucna (Nieder-
schlag — Aufschlag), sdlo, unisono, Geschmack. U definice vztahu tént (Proportion
der Tone) se dozvidame, ze Quantz byl nekompromisnim zastancem netemperova-
ného ladéni.

Nejsou opomenuty ani hlavni estetické pojmy hudby baroka a klasicismu, jako
jsou vasné (Leidenschaften) a afekty (Affekten). Bélsky k nim poznamenava:

vvvvvv

citové ovzdusi autora a jeho doby. Tato obtiz ma fadu pfic¢in. Vyrazy naznacujici city

se dosti li$i od vyrazli pouzivanych dnes a v mnoha pripadech neni jejich hudebni
obsah takovy, jaky by vétsina ¢tenarii o¢ekavala. Quantz a jeho soucasnici, misto aby
mluvili o naladé, citovém obsahu nebo charakteru skladby, mluvi o jejich vagnich

nebo afektech. Tyto terminy se pouzivaly stiidavé. Hlavni vasné nebo afekty pfipominané
u Quantze jsou veseli, melancholie, smélost, lichoceni a majestatnost. Pfi posuzovani
jejich hudebniho vyznamu je tfeba vzit v ivahu vladnouci postaveni italské opery ve
vétsiné zemi. Mnoho ¢isté instrumentalni hudby ma citovy zaklad prejaty z opery,
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v niz byly tyto vagné charakterizovany mnohem jasnéji. Proti dne$nim predstavam se
Quantzova ,,majestatnost a zivost“ vzdjemné nevylucuji. Lichotnost nemd v hudbé
eticky nebo mordlni podtext a vSeobecné se vztahuje k tomu, co laska a tési smysly.
(s.287-288)

Bélsky zasazuje spis do dobového kontextu. Konstatuje, ze vlastné vznika v pre-
lomovém obdobi, a to ,,v dobé, kdy popisovana praxe jiz vyvrcholila nebo zacala upa-
dat“ (s. 288). Z toho vyplyva, ze Quantz reflektuje predevs§im dosavadni vyvoj hudebniho
mysleni. Takto jsou koncipovany mnohé dalsi hudebni traktaty, uvedme alespon slavny
Gradus ad Parnassum Johanna Josepha Fuxe (1725). Podnétné pisobi upozornéni na roz-
manitost epochy, kdy Quantztv Pokus o ndvod vznikal. Pres veskerou svou univerzalnost
nemuze slouzit jako jediny mozny névod na interpretaci tehdejsi evropské hudby. Bélsky
to konkretizuje nasledovné:

Tak jako hudebni praxe Quantzovy doby zrcadlila rozdilnost narodnich styltl, predevsim
italského a francouzského, je i tato kniha z velké ¢asti odrazem stavu hudby v Drazdanech
a v Berliné priblizné v letech 1725-1750. Jeho vyroky a pozadavky nelze tedy povysit na
absolutni pravidla veskeré hudby prvni poloviny 18. stoleti. Jako celek v$ak nabizi Quantz
dne$nimu hudebnikovi nesmirné cenné a podnétné autentické zpravy. (s. 288)

Zvlastni pozornost Bélského prekladu zaslouzi Pozndmky (s. 251-281). Quantzova
némecka a francouzska terminologie je nejen preloZena, ale téZ dtikladné objasnéna.
Cetné odkazy na dobové traktaty, $koly a dalsi literaturu svédéi o $irokém rozhledu
Bélského i o jeho znalosti dobovych teorii. Vlozeny jsou dopliujici komentare, které
osvétluji vybrand mista v ptivodnim textu. Objevuji se bliz$i informace o osobnos-
tech, na néz odkazuje Quantz; ¢asto jsou jednotlivci identifikovani, nebot Quantzovy
odkazy jsou jenom obecné. Piekladatel odiivodnuje své stylistické zasahy do textu,
napt. rozdéleni del$iho souvéti do krat$ich vét nebo doplnéni zavorek. Upozornu-
je rovnéz na drobné tiskarské omyly, pfipadné nepresné tituly uvadéné Quantzem.
Preklad zasadniho Quantzova spisu tak ziskava nejen informativni, ale téz kriticky
rozmer.

Vitané jsou doplnujici grafy, napt. nakres zasedaciho poradku drazdanského or-
chestru (s. 269) ke kapitole XVIL., oddil 1, O vlastnostech vedouciho orchestru, § 13.

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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Planek pocitd s maximilnim obsazenim uvedenym v § 16. Dalsi varianty uvedené

v textu je mozno doplnit.
22) ,,bey einer zahlreichen Musik. .
23) Schematicky vypad4 rozesazeni nésledovné:
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24) Zavorky prekladatele.

25) Jinymi slovy, kdyby zpévak byl kratkozraky a naklanél se za zddy nékterého z hracu, aby

vidél svoje noty, takze by se mu $patné dychalo.

26) ,,S0 kénnen dieselben in einer Reihe an dem Clavicymbal hin, und die Bratsche hinter

demselben stehen*,

269

QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o ndvod jak hrdt na p

#icnou flétnu. Bélského doplnujici

nakres zasedaciho poradku drdzdanského orchestru v maximalnim obsazeni.
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BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o sprdvném zpiisobu hry na klavir: Dil prvni a druhy.
Brno: Paido, 2002. Edice pedagogické literatury. Titulni list Bélského prekladu 1. a 2. dilu.
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Druhym berlinskym hudebnikem, k némuz obratil Bélsky svou pozornost, je Carl
Philipp Emanuel Bach (1714-1788). Jeho dvojdilna Uvaha o spravném zptisobu hry na
klavir (Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu Spielen) vysla v Berliné v letech 1753
(1. dil) a 1762 (2. dil). Traktat byl poté dvakrat doplnén o dalsi notové priklady, a to v le-
tech 1787 a 1797. Bélsky dokoncil preklad roku 1988 k dvoustému vyroci Bachova umrti,
vydani se v§ak posunulo az do roku 2002.

Podobné jako v pfipadé Quantzova Ndvodu se jedna o prvni Giplny preklad tohoto trak-
tatu do Cestiny. Autor tu z ptivodnich vydani a dopliki vytvaii jednotny celek, v némz Ba-
chovy dodatky a poznamky pod ¢arou v¢lenil pfimo do textu. Opira se o dva zakladni zdroje:

Primarnim je faksimile prvniho vydani obou dilti doplnéna o notové doplnky z let
1787 a 1797, kterou vydal Lothar Hoffmann-Erbrecht roku 1958 v lipském nakladatelstvi
Breitkopf & Hirtel pod titulem Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art,
das Clavier zu spielen: Erster und zweiter Teil. Poznamkovy aparat se ¢astecné opira o an-
glicky preklad Williama J. Mitchela: Essay on the true art of playing keyboard instruments.
New York: W. W. Norton & Company, inc., 1949.

V predmluvé k edici (Slovo prekladatele, s. 1-1V) zminuje Bélsky nékteré zasady a pro-
blémy tohoto prekladu. Na rozdil od Quantze jsou pro Bacha typické stru¢né a exaktni formu-
lace. Jim bylo nutno pfizptisobit styl prekladu. Opét se objevuji nesnaze terminologické. Bach
totiZ pro popis a pojmenovani ozdob vytvoril vlastni terminy, pro néz neexistuje odpovidajici
Cesky ekvivalent: proto bylo nékdy nutné vytvorit opisné vyrazy, které zaroven naznacuji
i zptisob provedeni. Kvili lep§imu porozuméni voli prekladatel pro ptivodni némeckou ter-
minologii bézné uzivané italské vyrazy; origindlni znéni je umisténo v poznamkovém aparatu.

Dilo je téz zjednoduseno po strance formalni. Oba dily jsou spojeny v jeden ce-
lek, takze dochazi k plynulé navaznosti v ¢islovani kapitol. Ve druhém dilu jsou pak né-
které kapitoly slucovany a pfejmenovany podle tematiky (Bachovo ptivodni ¢islovani je
vyznaceno fimskymi ¢islicemi). Z toho vyplyva, ze Bélsky voli u Bacha jiny pfistup nez
v pripadé Quantzova Ndvodu, kde pietné respektoval pivodni formu.

K redukci doslo v poc¢tu notovych prikladi. Divody byly ekonomické (prilis vel-
ka cena publikace) i praktické (neimérna délka). Proto Bélsky nezaradil skladby, které
jsou jinak dostupné v béznych vydanich: tak tfeba soucasti prvniho dilu bylo 18 skladeb
sefazenych do Sesti sonat (Achtzehn Probestiicke in sechs Sonaten); do edice 1787 bylo
doplnéno Sest kratkych skladeb pod titulem 6 Sonatine nuove. Odkazy na prislusné kom-
pozice jsou uvedeny v poznamkovém aparatu.
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BACH, Carl Philipp Emanuel Bach. Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu Spielen.
Titulni list prvniho vydani 1. dilu knihy v Berliné roku 1753.
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§ 30.

Ve figure 1 je vzestupna stupnice C dur s trojim prstokladem pro kazdou ruku. Zadny
z nich neni zavrzenthodny, i kdyZ ten, kdy se v pravé ruce pieklada treti prst pres ctvrty a v levé druhy
prst pfes palec, a ten, kde se pouziva palec znovu na ténu f, budou asi obvyklejsi nez treti zpusob. Jak
je ktery prstoklad poutzitelny, je vidét na piikladech ve figure 2.
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Figura 3 ukazuje C dur sestupné. Jsou zde opét tfi prstoklady, které mohou byt s urcitymi
umysly rovnéz vsechny dobré, jak to je vidét v piikladech uvedenych ve figure 4, i kdyz kromé
téchto pripadu, vyzaduijicich specialni prstoklad, muze byt jeden zpusob vhodnéjsi nez druhy.
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BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o sprdvném zpiisobu hry na klavir. Ukézka t¥i moznych
prstokladu pro vzestupnou a sestupnou stupnici C dur. Vyznamné je revolu¢ni uziti palce.
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V uvodnim Slovu prekladatele (s. I-IV) se Bélsky vénuje, kromé edi¢nich informaci,
obdobi vzniku Uvahy a jejimu autorovi. Pfind$i tak opét cenné informace, které byly pro
mnohé studenty ve své dobé novinkou. Formuluje tu také daldi shody, ale téz rozdily
v Quantzové a Bachové pojeti hudebniho uméni. Oba tvofili na rozhrani dvou epoch,
respektive v situaci doznivani barokniho slohu. Zatimco vsak Quantz vytvoril svij traktat
z pozice sdlisty, Bach pristupuje k nastroji z pozice ,,doprovazece®. Oba podavaji cenné
svédectvi o hudebni praxi poloviny 18. stoleti. Bach i Quantz kladou diiraz na jemnost
prednesu. Zakladni pojmy jejich estetiky jsou vkus a styl: ty se tykaji vSech slozek hudebni
kompozice.

U Bachova klavirnitho uméni analyzuje Bélsky vedle stylu také podnéty, které ho
ovlivnily. Mimoradné dtilezita byla jiz otcova $kola v Lipsku. Na ni navazala vlastni
praxe doprovazece, ktera vyvrcholila mnohaletym piisobenim (1740-1767) v pozici
komorniho cembalisty v kapele pruského krale Friedricha II. V Berliné se Bach stykal
s pfednimi osobnostmi taméjsiho hudebniho Zivota. Patfili mezi né bratfi Graunové
(Carl Heinrich a Johann Gottlieb), Johann Joachim Quantz, bratfi Bendové (Frantisek
a Jifi Antonin), Johann Friedrich Agricola, Friedrich Wilhelm Marpurg aj. Vedle hu-
debnikd udrzoval kontakty také se spisovateli, basniky a vytvarnymi umélci.

Podnéty nékterych berlinskych hudebnikd se odrazeji téz v Uvaze. Maji &asto
polemicky charakter, nebot Bach uvadi predevsim ty, s nimiz nesouhlasil. Jen pro zaji-
mavost, nejvice rozporti mél s Quantzem.

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog



43

§6.

Prvni pfipad najdeme ve figufe 119 u stupriovitych not (a), u skoku (b), u césur (c), u ka-
denci (d), u fermat (e), néhle nastupuiici jak na zacatku (f), tak uprostied (g) nebo na konci po pii-
razu (h), nad opakovanou notou (i), nad notou nasledujici po této opakované noté (pokud se ne-
opakuje jesté jednou), a to at’ kracf (j), nebo skéce (k), bez pfirazu, s nim, nad nim (J), po ném atd.

Figura 119
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§7.

Tato krasna ozdoba je az piilis ochotnd, hodi se témér vsude, a proto se piilis ¢asto zne-
uziva. Mnozi se domnivaji, Ze celé umeéni a puvab hry na klavesové néstroje spociva v tom, ze
udélaji kazdou chvili obal. Bude proto nutné blize zjistit jeho spravné poutziti, nebot nehledé
k jeho oblib& muize nastat mnoho zdanlivych prileZitosti, kde vlastné vhodny neni.

§8.

ProtoZe se tato ozdoba vétsinou pouziva, aby dodala notém brilanci, pokazi se tim vse-
obecné pasaze, které se maji prednést kvuli afektu tahle a prosté, a obal zde uvedou jen ti, kdo
nerozumi spravnému pfednesu a thozu. U obalu dochézi jesté k chybé, které je tfeba se vy-
hnout pfi pouziti vSech ozdob, totiz jejich nadbytku.

§9.

Blizsi predstavu o pouzivani obalu si lze udélat zjisténim, Ze tato ozdoba zastupuje za

urcitych okolnosti obycejny trylek se zavérem.
§10.

Ponévadz se obal hraje vétsinou rychle a nejvyssi nota se jiz dfive popsanym zpisobem
uskubne, je chybné hrat ho na dlouhé noté misto obycejného trylku, protoze ten musi zabrat
celou hodnotu noty, zatimco kratsi obal necha jeji €ast nevyplnénu.

BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o spravném zpiisobu hry na klavir.
Ukazky raznych pripadt uziti obalu.
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Pti hodnoceni Bachovy tvorby Bélsky konstatuje, Ze jeji velkou ¢ast tvori — po-
dobné jako u otce Johanna Sebastiana — instruktivni literatura. Skladby jsou tak urceny
predevsim pro amatérské milovniky hudby. Bach si byl dobfe védom (stejné jako jeho
otec) tehdejsich nedostatki ve vyuce hry na klavesovy nastroj. Bachovu snahu o vyuziti
vSech moznosti nastroje srovnava Bélsky nejen s Couperinem a Scarlattim, ale téz — pro
nékoho mozna prekvapivé - se Chopinem:

Ackoli zasahl kromé opery prakticky do vSech hudebnich zanru, je C. Ph. E. Bach
jednim z téch specificky klavirnich skladateld, ktefi podobné jako Couperin, Scarlatti
a zejména Chopin vytvorili svij osobity styl zcela z ponofeni se do podstaty klavirni

hry a z dokonalého vyuziti moznosti nastroje. (s. I)

Na stranéch 11 az IV vytvéi{ Bélsky podrobny popis a analyzu obou dilt Uvahy.
Poskytuje tak vstup do tohoto rozsahlého dila, ktery je vdé¢nym voditkem zejména pro
ty, ktefi se s nim seznamuji poprvé.

Pozitivné hodnoti Bélsky vliv Uvahy na dal$i generace skladateli. P¥imy ohlas
nachazi u Bachovych zaki, mezi nimiz uvadi Bachova nejmladsiho bratra Johanna
Christiana, ktery u néj studoval po smrti jejich otce Johanna Sebastiana, a Jana Ladis-
lava Dusika: Dusik prisel k Bachovi do jeho dalsiho pusobisté, jimz byl Hamburk,
v roce 1783 jiz jako prosluly umélec. Bach ovlivnil téZ predstavitele videnského kla-
sicismu jak v oblasti tvorby, tak pedagogiky. Velky skladatelsky a pedagogicky ohlas
Bachuv Ize nalézat jesté na pocatku 19. stoleti.

Piisobeni Uvahy Carla Philippa Emanuela Bacha pro soucasnost stanovuje Bélsky
nasledovné:

Bohatym zdrojem védomosti, zkudenosti a cennych rad zfistdva Bach i pro soucasnou praxi
sméfujici k ocisténi hudebnich dél od nanost minulosti a usilujici navratem k historickym

pramentm o poznani nezkreslenych zasad poucené interpretace starsi hudby. (s. IV)

Kniha v zavéru prinasi prehled pramentl a literatury aktualizovany v dobé jejiho
vzniku a vydani (s. 389-390).

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o sprdvném zpiisobu hry na klavir.
Portrét Carla Philippa Emanuela Bacha uveiejnény v prekladu jeho Uvahy.
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MOZART, Leopold. Diikladnd $kola na housle se ctyfmi médirytinami a jednou tabulkou.
Praha: Klassic, 2000. Obélka prekladu Vratislava Bélského.
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Diikladna $kola na housle (Griindliche Violinschule) je jedinym literarnim dilem
Leopolda Mozarta (1719-1787). Poprvé vysla v Augsburgu v roce 1756, kdy se shodou
okolnosti narodil i jeho syn Wolfgang Amadeus. O popularité dila svédci skutecnost, ze
za autorova zivota vysla jesté dvakrat, a to vletech 1769 a 1787. Mimoto byla houslova
$kola roku 1766 vydana holandsky a roku 1770 francouzsky. Bélského preklad, ktery
je prvnim uplnym prekladem dila do Cestiny, vychazi z tfetiho rozsiteného vydani
v Augsburgu z roku 1787. Kniha je tradi¢né doplnéna Slovem prekladatele (s. IX-X),
v némz Bélsky objasnuje podstatu dila, jeho stylové a dobové zazemi.
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MOZART, Leopold. Griindliche Violinschule. Titulni list tfetiho rozsifeného vydani,
které vyslo v Augsburgu roku 1787 a stalo se pfedlohou pro Bélského preklad.
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Miosares Violinfcbule,

Uvod do houslové
Skoly

Uvodu oddil proni

O smyccovych nastrojich, zejména o houslich

§1
Vyraz smyCcové! znamend nastroje rizného druhu a velikosti, potazené
stfevovymi strunami, z nichz kazdy musi byt podle spravného poméru vétsi
nezjiny a na néz se hraje smy¢cem vyrobenym ze dfeva a potazenym koniskymi
zinémi. Z toho vyplyva, Ze oznageni smyccovy je vieobecnym vyrazem
zahrnujicim vsechny druhy téchto nastrojii, a je tedy pouze neporadkem,
nazve-li se violino jednoduse housle. Popisi obvyklé odriidy.

§2.
Téméi zastaralym druhem jsou malé kapesni housli¢ky,> keeré maji
Ctyri, ale také jen tfi struny. Protoze se daly pohodIné zastréit do kapsy,
pouzivali je pani taneéni mistfi pfi vyuce svych ucednikd.

MOZART, Leopold. Diikladnd skola na housle. Zaitek Uvodu v némeckém originale a v Bélského prekladu.
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Stylové fadi Mozartovu $kolu do italského okruhu. L. Mozart byl ctitelem Tartiniho
a ,svym dilem vytvoril [...] most mezi italskym a némeckym houslovym uménim® (s. IX).
Témito principy ovlivnil svého syna, ktery se rovnéz pohyboval ve stylovém okruhu
jizntho Némecka a severni Italie. Z uvedené charakteristiky vyplyva dilezity zavér:
principy Mozartovy houslové skoly nejsou aplikovatelné na styl Johanna Sebastiana
Bacha ani Georga Friedricha Handela. Opét se jedna o dtikladné pouceni pro interprety,
ze urcity hudebni sloh a ur¢ita epocha nemaji jednotny charakter, nybrz ze zalezi na
dile daného autora.

Presto i v pfipadé Diikladné skoly na housle shledava Bélsky jeji nad¢asovy vyznam.
Jedna se napriklad o pozadavek planovité vystavby dila nebo o cetné stylové pozadav-
ky, mezi néz patfi ,,odmitavy postoj k neustdlému vibrovani“ (s. IX). Ocenuje Mozar-
tovu vzdélanost, kterou potvrzuji cizojazy¢né citaty (do cestiny je prelozil Petr Penaz).
Naopak polemizuje s autorovym sebevédomym tvrzenim v Predmluvé, ze jeho prace
nema predchtidce. Bélsky uvadi, ze pfed vydanim Mozartovy $koly vyslo nejméné sedm
praci na stejné téma.

Nicméné upresnuje, Ze Mozartova $kola je prvni opravdu ,,dikladna® $kola hry na
housle. Takto ji stavi po bok Quantzovy $koly flétnové a klavirni skoly Carla Philippa
Emanuela Bacha a dodava, Ze ,,spole¢né [s nimi] pfedava potomkim témér nevycer-
patelné bohatstvi znalosti o hudebni praxi své doby* (s. IX).

Dulezitou soucasti kazdé skoly hry na nastroj jsou notové ukazky, pripadné nakre-
sy. Bélsky je nevahal pro blizsi porozuméni zamértim autora prevzit pfimo z originalu.
Takto jsou do knihy vlozeny drzeni housli a smycce, oddélovace kapitol, tzv. vlys i no-
tové priklady.

Tuto tendenci dopliuje a uptestiuje Ivan Cerny v Pozndmce vydavatele (s. XI).
Jak jiz bylo feceno, notové priklady jsou prevzaty z origindlu, to znamend, Ze nejsou
prevedeny do moderni notace. Je to dtlezité pro spravné frazovani i pochopeni stylu
skladby. Byla téz zachovana ptvodni typografie s mensimi obménami: ,,zakladni fez
pisma se vysadil vétsi velikosti s volnéjsim prostrkanim® (s. XI), bylo odstranéno tu¢né
zdtiraznéni. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o ucebnici, byl bran ohled na jeji srozumi-
telnost. Proto byly napf. Mozartovy pokyny smyki zaménény za dne$ni symboly.

Dilezitou funkci ma pozndmkovy aparit. Ctendf v ném nalezne upozornéni na
chyby v pivodnim textu i notovych prikladech, preklady a vysvétleni termind, dalsi
vysvétlivky a doplnky.

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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Kapitola desata

O trylku

S
Trylek je spofadané a piijemné stridani dvou sousednich tond, vzdalenych
od sebe bud o cely ton nebo o ptlton. Trylki jsou tedy dva druhy: totiz trylek
svelkou nebo malou sekundou. A ja nemohu pochopit, pro¢ néktefi chtéji
odliSovat pouziti malé sekundy slovem triletto od pouziti velké sekundy
jako trylku (z7:llo), kdyz prece triletto naznacuje pouze kratky trylek,
zatimco trillo znamend vzdy trylek, at je potom celotonovy nebo paltonovy.

§2.

Z tfetiho oddilu prvni kapitoly vime, Ze nota, nad niz se ma trylek
uvést, ma nad sebou malou znacku #7. V tom pripadé musime silné stisknout
prst, kterym se hraje nota oznacena 77, a dal$im prstem udefit a zase pustit
notu lezici o cely ton nebo pilton vyse, takze je stéle stfidave slySet ¥
tyto dva tony. Napf. prvni prst tiskne nepohnuté a silné ton b, —z5—
zatimco druhy nebo trylkujici prst dopada zcela lehce na notu ¢”. :?:
To je treba cviéit nasledovné zcela pomalu.

e e S o S o Janls et

§3
Protoze se trylek hraje bud s velkou nebo malou sekundou, je tfeba
pozorné prihlizet k toniné skladby a k mimochodem se vyskytujicim vybocenim
do ndhodnych tonin. Je hanebnou chybou mnohych, ktefi se nejen nikdy
neohliZeji, zda se ma trylkovat s velkou nebo malou sekundou, ale hraji
trylek bud'v tercii, nebo nazdafbih nékde mezi tim. Trylek se tedy nesmi
hrat ani vyse, ani nize, nez vyzaduje tonina kusu. Napt.

MOZART, Leopold. Diikladnd skola na housle.
Definice trylku, jeho déleni a zptisob jeho realizace.



42 Fig. I. je proti titulnimu listu.

i Fig Il

§ 4

Hmatnik nebo spiSe krk housli se nesmi vlozit do celé ruky jako kus dfeva,
nybrz vezme se mezi palec a ukazovak tak, Ze lezi na jedné strané na polstarku

pod ukazovakem, na druhé strané na horni asti clanku palce. V zadném pripadé
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Fis 1.

Chybné

se vsak nedotyka pokozky spojujici ve vykrojeni ruky palec a ukazovak. Palec
nesmi prilis vy¢nivat nad hmatnik, nebot by branil hie a struné G by ubiral
zvuk. Musi se drzet také spiSe vpred proti druhému a tretimu prstu nez vzad
proti prvnimu, protoze tim ruka ziska vétsi volnost k roztazeni se. Zkusme

MOZART, Leopold. Diikladnd skola na housle. Vyobrazeni spravného a chybného drzeni housli.



Prakticky pfinos Bélského prekladu Mozartovy Diikladné skoly na housle kladné
zhodnotil Jan Trojan:

Preklad houslové skoly L. Mozarta nese stejné znamky zevrubné poucenosti jako
predchozi prace V. Bélského. Vlastni text je doplnén dilezitymi poznamkami. [...]
Pro interpreta je zvlast cenné otisténi pivodnich notovych piikladii na zptsob
faksimile. Pro praktické pouziti knihy slouzi vazba pomoci rychlovazace,

jez umozni hraci dat knihu na notovy pult a snadno ji otevrit na kterékoliv strance.
(TROJAN, Jan. Diikladna skola na housle Leopolda Mozarta. Opus musicum, 2000,
ro¢. 32,¢. 4, 8. 68.)
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JANACKOVA AKADEMIE MUZICKYCH UMENI

PRVNI POZNAMKY O HRANI
FRANCOUZSKYCH BALETU PODLE
METODY ZESNULEHO PANA DE LULLY

Georg MUFFAT

pieklad Vratislav BELSKY

Brno 1992

MUFFAT, Georg. Prvni pozndmky o hrani francouzskych baletii podle metody zesnulého pana de Lully.
Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 1992. Obélka knihy.
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Skladatel a varhanik Georg Muffat (1653-1704) vydal ke konci 17. stoleti dvé
sbirky skladeb pod nazvy Florilegium I. (1695) a Florilegium II. (1698). K nim ptipojil
latinsky, francouzsky, némecky a italsky text, v némz uvadi interpretacni pokyny, které
vychazeji z francouzské praxe, jak ji poznal béhem svého nékolikaletého pobytu v Pa-
fizi. Tento text prelozil do cestiny Vratislav Bélsky pod titulem Prvni pozndamky o hrani
francouzskych baletii podle metody zesnulého pana de Lully. Preklad vydala v roce 1992
Janackova akademie muzickych uméni.

Muftfat ve svém dile zprostfedkovava metodu, jak hrat Lullyho balety na houslich.
Pro spravnou interpretaci stanovuje dva hlavni ukoly, které spolu souviseji: ,lahodit
sluchu a soucasné naznacovat tane¢ni rytmus tak dobre, Ze se okamzité pozna, o jaky
druh skladby jde, a bezdé¢né nas to ponouka k tanci® (s. 3). Dale ptipojuje nasledujici
zékladni predpoklady:

spravny prstoklad
cely soubor musi dodrzovat stejny zptisob vedeni smycce
neustale zachovavat skutecné tempo kazdé skladby

L e

davat pozor na jisté zvyklosti, pokud jde o repetice, hru nestejnych not

a zvlastni vlastnosti stylu a tance

5. uvazené pouzit krasné manyry a vhodné ozdoby, které dodavaji harmonii
lesk jako drahokamy

Uvedené principy pak popisuje v jednotlivych kapitolach. Jejich nazvy vychazeji
z dvojversi, které obsahuje pét navrzenych bodii:

Contactus, Plectrum, Mos, atque Venustas
Efficient alacrem, dulcisonamque chelyn.

Konkrétné se jedna o kapitoly:

Contactus - Spravny prstoklad

Plectrum - Jak se mad vést smycec

Tempus - O taktu nebo tempu

M O S - O nékterych dalsich zvycich lullyistii, které mohou nasemu vykladu poslouZzit
Venustas — O piivabnostech a ozdobdch hry

ISR
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Bélského preklad Muffatova spisu postrada tvod, zavér, pripadné edi¢ni poznam-
ku, prvky, které obsahuji jeho ostatni preklady. Nahrazuje je diikladny poznamkovy
aparat (s. 15-18), ktery obsahuje zakladni tidaje o autorovi a jeho dile, vysvétleni termi-
nologie, korektury chyb a doplnujici udaje. Soucasti edice jsou prilozené notové priklady.



Praktické uc¢ebnice Vratislava Bélského

Vratislav Bélsky

BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: Provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2. vydani. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. Skripta hudebni fakulty. Velka fada. Obalka knihy.
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Vratislav Bélsky je autorem ucebnich textu, které vychazeji z jeho interpretacni a pe-
dagogické praxe. Dva jsou vénovany varhandm a cembalu, ndstrojiim, které dokonale
ovladal a na které vyucoval hru. Zvlastni pozornost si pak zaslouzi spis Hudba baroka,
v némz jeho autor vytvoril zasvéceny a prehledny uvod do provozovaci praxe hud-
by 17. a 18. stoleti.

Bélsky dokonc¢il tuto svoji u¢ebnici v roce 2002 - predmluva je datovana inorem
téhoz roku. V nasledujicim roce autor zemfel (26. dubna 2003), aniz by se dockal vy-
dani knihy. Hudbu baroka vydala Janackova akademie muzickych uméni, instituce, pro
jejiz posluchace byla primarné urcena, v roce 2009 ve velké radé Skript hudebni fakulty.
Odbornych korektur a aktualizace textu se zhostila Barbara Maria Willi, kterd rovnéz
napsala pfedmluvu. Autorkou doslovu je Monika Hold. Pro velky ohlas se o rok pozdéji

uskutecnilo dal$i vydani péci téze instituce.
Genezi a ucel publikace popsal jeji autor nasledovné:

Pritomné texty vznikaly béhem mé vice nez desetileté pedagogické ¢innosti na JAMU

v Brné. Tam jsem velmi brzy odhalil ddavny dluh ¢eské hudebni védy, ktera se o tuto
problematiku a pedagogiku vlastné nikdy soustavné nezajimala. Ve styku se star$imi
kolegy jsem témét denné odhaloval nedostatky a mezery v jejich védéni. Zacal jsem
proto védomé sbirat material, abych mohl svym poslucha¢tim podat vérohodné informace.
Musel jsem se proto doslovné prokousat zpravidla cizojazy¢nou a u nés tézko dostupnou
literaturou. Z té doby pochazeji také moje preklady houslové skoly Leopolda Mozarta

a klavirni $koly Carla Philippa Emanuela Bacha. Soubor védomosti, rozmnozeny

jesté o dalsi autory, mé primél k pokusu sepsat tuto nauku. (s. 143)

Kniha ma charakter skript, ktera jsou vhodna jak pro posluchace vysokych hu-
debnich skol, tak konzervatori. Nebylo by ovSem na skodu, kdyby je rovnéz prostudo-
vali mnozi vyucujici téchto instituci — na jejich neznalost tematiky a tedy $kodlivost
zptisobu vyuky narazi Bélsky v textu vicekrat. Ucebnicovy charakter je dan i grafickou
formou - napf. jména a vyznamné pojmy jsou vysazeny tucné.

Vyznam dila hodnoti Barbara M. Willi v tvodu knihy, ktery nese nazev Tak trochu
jind predmluva (s. 5-7). Bélského Hudbu baroka vnima z hlediska praxe, nebot autor ji
formuloval pro praktické potfeby dnesniho interpreta. Opira se jak o dobové prameny,
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tak o aktualni svétovou literaturu. Podle Willi ma pro ceské prostiedi podobny vyznam
jako prace Manfreda FE. Bukofzera a Clauda V. Paliscy pro hudbu evropskou.

O tom, ze se nejedna o nadsazku, svédc¢i samotny charakter knihy. Autor tu v né-
kolika kapitolach formuluje zakladni principy interpretace barokni hudby. Opira se pri-
tom o $irokou pramennou zakladnu, kterou takto prehledné zprostfedkovava ¢tenari.
Veskeré poznatky jsou dolozeny na konkrétnich notovych prikladech z dél konkrétnich
skladateltl a teoretika.

V Uvodu (s. 8-10) Bélsky popisuje cestu k autentickému zaznéni dila dané doby.
Zaroven stanovuje urc¢ité mantinely tvrzenim, Ze ani po poznani vsech stylovych okol-
nosti a idealtt doby nelze zarucit dokonalé autentické provedeni dila. Mezi dtivody
patfi napf. miseni rtiznych narodnich $kol. Toto tvrzeni je skeptické jen zdanlivé, nebot
jak vyplyva z mnoha dalSich pasazi, takto pouceny pohled na dilo ponechava tviréi
svobodu interpretovi.

Ve své praci se Bélsky soustedi na hudbu obdobi baroka, které vymezuje pfiblizné
lety 1600 az 1750. Prestoze je skepticky k pojmu ,,baroko“ v knize jej — patrné z prak-
tickych d@ivodii — uziva. Vymezuje obecné okruhy a otazky interpretace barokni hudby.
Patfi mezi né rozdil mezi baroknim zapisem a zapisem hudby od pocatku 19. stoleti,
preference provedeni (interpretace) pred dilem ve staré hudbé (proto patrné vznikalo
tak velké mnozstvi skladeb), neexistence interpretacni jednoty v obdobi baroka, mala
dostupnost spisti autort 17. a 18. stoleti v ¢eském prekladu atd.

V kapitole Vznik nového slohu (s. 11-15) poukazuje autor na velky vliv platén-
ské akademie ve Florencii a jejiho hlavniho filosofa Marsilia Ficina. V rdmci ni se
rekrutovala florentska Camerata, jejiz clenové prispéli ke vzniku recitativa. U Claudia
Monteverdiho jsou zdlraznény pojmy prima a seconda prattica, které Bélsky spojuje
s terminy stile antico a stile moderno. Podrobné se vénuje Monteverdiho stile concita-
to. V navaznosti na Cameratu a Monteverdiho prechazi ke vzniku opery, ktera byla
v dobové terminologii oznacovana stile rappresentativo. U benatského operniho stylu
neopomiji vznik belcanta. Vyznam Italie vyzdvihuje dile pro rozvoj instrumentalni
hudby v¢etné zrodu novych instrumentalnich forem.

Dalsi dvé hudebni kultury, jimz se bude Bélsky v dalsim textu vénovat, jsou fran-
couzska a némecka. Autor formuluje rozdil mezi francouzskym a italskym vnimanim
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III. T#i noty

J. J. Rousseau, Dictionnaire de musique, Patiz, 1768, str. 427, heslo ,Loure®, pise: , P¥i-
padnou-li na kazdou dobu tti noty, zdrazni se prvni a ta prosttedni se zahraje kratce.
Podobné se vyjadtuje napt. Reparlier, Principes de la musique, Lille, 1772: ,12/8 takt ma
dvanict osmin, t¥i osminy na kazdou dobu, prvni dlouha, druha kratka, t¥eti trochu del-
3i, Sestnéctiny jsou nestejné.“ Jak se to provede na flétné, ukazuje J. J. Quantz, Pokus

o0 ndvod jak hrat na pri¢nou flétnu, kap. VI, Berlin, 1752:

e ——

di dll di di d'll di di di dll di d1l di di d'll di di d'll di d'll di di d'll di

Ptiklad i oba citaty potvrzuji, Ze starym mistriim viibec neslo o strojovou pravidelnost,
ktera se v duchu provozovaci praxe 19. a 20. stoleti jesté dodnes pro tuto hudbu poza-
duje. Tento zasadni omyl se stal idealem kratce po valce, kdy se zacala historicka hudba
provozovat hojnéji. Tato strojova pravidelnost se z neznalosti oznacovala jako ,bachov-
sky smyk“. Rozdil mezi metricko-artikulaéni nestejnosti a zapisem je oviem nepatrny,
je viak schopen nejjemnéjsich zmén. Strojovost vylucuje snaha o rozmanitost artikula¢-
nich pomért (vztah: zvuk - pomlka). Metrické nestejnost tti not byla patrné tak vseo-
becn4, Ze bylo nutno vyjimky ptipomenout. Tak pide Fr. Couperin u 2. rondeau sklad-
by Les Amusements (2. kniha, 7. ordre, Pa¥iz, 1717): ,Trois double égales pour chaque

temps” (...na kazdou dobu tti stejné estnactiny).

Pozadavek pravidelnosti a stejnosti vyjadfovaly te€ky nad notami. Na rozdil od nas ne-
znamenaly je3té staccato, ale stejnost. V tomto bodé poskytne neocenitelnou sluzbu
faksimile nebo Urtext.

F. Couperin: Air dans le gott polonais. 4° livre, 20° ordre

V podobném smyslu se také pouzivaly oblou¢ky nebo svorky nad dvéma nebo tremi

notami.

BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: Provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti.
Tématem podkapitoly T#i noty je realizace skupiny tfi tonii. V dolni ¢asti textu najdeme pouceni
o rozdilném vyznamu tec¢ek nad notami v baroku oproti dnesku.
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antiky a soustfedi se na osobnost J. B. Lullyho. Vznik némeckého hudebniho stylu,
vrcholiciho G. Ph. Telemannem a J. S. Bachem, charakterizuje jako stret a syntézu stylu
italského a francouzského.

Dal$im dutlezitym tématem je polarita (renesanc¢ni) polyfonie a monodie, ji-
nak zdpas mezi styly antico a moderno, k jejichz syntéze doslo v pozdnim baroku:
J. S. Bach, G. E Héndel aj. Nasleduje poukaz na rozdil mezi vnimanim hudby v baro-
ku a dnes: ten spociva mj. ve skute¢nosti, ze zatimco ¢lovék obdobi baroka poslou-
chal vyhradné hudbu soucasnou, dnesni konzument ma k dispozici hudbu rtiznych
slohovych epoch.

Tématem kapitoly Zdklady hudebni feci baroka (s. 16-26) je predev$im notace
a jeji realizace. Do centra pozornosti vstupuje jak jednotlivy ton, tak vztah dvou az tfi
po sobé nasledujicich tént. Autor upozornuje na lidskou re¢ coby vychodisko sprav-
né interpretace. Zaroven podotyka, ze pristup k baroknimu notovému zapisu z pozic
19. a 20. stoleti by znamenal hrubé zkresleni: ,hudba by vyjadrovala zcela jiné nalady
a pocity, nez jaké mél jeji tviirce na mysli“ (s. 16).

Jiz na tomto misté jsou teoretické principy dolozeny ¢etnymi notovymi priklady
a nazory dobovych teoretikd. Neni divu, Ze Bélsky k baroknim teoretikiim pritazuje
takeé ty, jejichz ucebnice sdm prelozil, tedy Johanna Joachima Quantze, Carla Philippa
Emanuela Bacha a Leopolda Mozarta: ti sice tvorili na prelomu epoch, avsak reflekto-
vali dosavadni interpretacni praxi, kterd ma své kofeny v obdobi baroka.

Do tvodu kapitoly Metrika a rytmika — hudebni figury (s. 27-34) jsou zarazeny
definice rytmu a metriky a jejich rozdily. Poté se autor podrobné vénuje antickym met-
rickym systémum jako vychodisku pro evropskou hudebni metriku. Definuje pojem
casomérnych stop, které Bélsky déli na sestupné a vzestupné. Jejich charakter znazor-
nuje notaci. Zajimavosti je vycet velkého poctu méné frekventovanych trislabi¢nych
stop. V téchto partiich se autor odvolava predevsim na Johanna Matthesona.

Kapitola Notace (s. 35-57) definuje tikol notového pisma a popisuje rozdilny vy-
znam notovych znacek v riznych staletich a u riznych skladatel. Autor upozornuje
na nedokonalost notového pisma, které neurcuje zakladni informace, jako je délka
tonu, jeho vyska a tempo.

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog



Stanovuje dva odli$né principy pouziti notovych znacek:

1. Zapise se dilo, vlastni kompozice - jeji provedeni ale nelze z notace
v jednotlivostech poznat a urcit.

2. Zapsano je provedeni, takze notace je soucasné navodem ke hre. Zapis tedy
neukazuje jako v prvnim pripadé jen formu a strukturu skladby, ale fika:
tak se zde musi hrat.

Notace hudby do 18. stoleti je pfedevsim zdznam dila. Ale i tady existuje vyjimka
v podobé tabulatury. Od 19. stoleti naopak dominuje zapis jako navod ke hre.

Na tomto misté pripojuje Bélsky diilezité postiehy tykajici se negativnich rysi
souc¢asné hudebni pedagogiky. Mnozi pedagogové povazuji notové pismo za univerzalné
platné. Zak tak m4 hrat presné to, co je zapsdno v notach. Spravny postup je viak opaény.
Pro spravnou interpretaci je nutno sdhnout k dalsim pramentim. U staré hudby totiz
mnohé zapsano neni, napf. ptirazy, trylky nebo appoggiatury. Kdyby bylo zapsano vie,
vytadilo by to tviirc¢i fantazii interpreta. K tomu Bélsky dodava, ze ,,dobrym ,hracem
adagia’ byl v 17. a 18. stoleti hudebnik, ktery volné improvizoval ozdoby, jez vyznamu
vkusu odpovidaji a posiluji ho” (s. 36).

Nasledné podrobné pojednava o jednotlivych polozkach, jako jsou noty, pomlky,
notova osnova, opakovaci znaménka, posuvky, pfedznamenani, ligatura, koruna nad
pomlkou, fermata, te¢ka u noty, notace dvou proti tfem, bilé noty. Zna¢ny prostor je
vénovan seccorecitativiim:

Italsky seccorecitativ je zapsan dtisledné v C taktu. V notdch je zachycen ptiblizny
slovni rytmus, takze prizvuk se objevi tam, kde skute¢né odpovida reci. Taktové cary
jsou napsany pouze s ohledem na pocet dob a nemohou narusit tok recitace. Bas,
podlozeny vokalni linkou v dlouhych hodnotéch, je proto nutno hrat jednozna¢né
kratce a umoznit tim zpévakovi, od néhoz se oc¢ekava, ze se vénuje vylu¢né deklamaci

slova a nikoli notovému rytmu, volnost projevu. (s. 49)

U vyse uvedenych charakteristik se Bélsky dovolava predev$im némeckych a fran-
couzskych teorii, obcas téz italskych (Caccini).
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V kapitole Artikulace (s. 58—-64) jsou objasnény pojmy frazovani a artikulace.
Je zdaraznén dutlezity vyznam uzivani historickych prstokladt pro spravnou inter-
pretaci. Dnes$ni prstoklady totiz odrazeji zménu pohledu na hudbu, jak ji pfinesla
francouzska revoluce. Velkou francouzskou revoluci zminuje Bélsky vicekrat jako
predél mezi hudebnim vniméanim epoch. Po ni totiz hudba

misto aby rozmlouvala, zacala li¢it nalady. Zména se projevila pfedev$im az neimérnym
prodlouzenim legatovych oblouckil. Tato predstava se ale diametralné lid od predstavy
baroknich mistri a promitla se do ¢etnych instruktivnich edici, které se dnes stale vice

a vice ukazuji pro studium barokni hudby jako nevhodné. Navic tyto edice obvykle
prinaseji zcela svérazny pohled editora, ktery je ¢asto pokladan za vyznamnou

a nedotknutelnou autoritu. Stav konzervuji ve svych publikacich hudebni nakladatelstvi,
kterd tvrdosijné trvaji na platnosti svych tiskd, a tak védomé brzdi jakykoli pokrok.

Na tomto stavu mé velkou vinu i nade soucasna hudebni véda, ktera se o tuto
problematiku vlastné nikdy vazné nezajimala. (s. 58)

K tematice dynamiky (stejnojmennd kapitola, s. 65-67) Bélsky podotyka, ze ba-
roko tento pojem neznalo. Objevuje se az v 19. stoleti pfenesenim z filosofické termi-
nologie Immanuela Kanta. Ostatné dynamické pokyny se ve staré hudbé uvadély jen
vyjimecné; byly totiz povazovany za omezeni svobody hrace.

Zvlastni pozornost vénuje autor rozdilnému pojeti polarity forte-piano. Vzhle-
dem k tomu, Ze hudebni nastroje byly dynamicky slabsi oproti dnesnim, hralo a zpivalo
se plnym ténem: ,,Baroko mtizeme tedy oznacit jako epochu forte, vii¢i némuz hrélo
piano jen podruznou roli“ (s. 65). Proto se forte na zacatku skladby obvykle neprede-
pisovalo, v jejim pribéhu pak rusilo pfedchozi plochu oznac¢enou piano. Oba terminy
obvykle souvisely s tempem (forte = rychle, piano = pomalu) a ndladou (forte = vesele,
piano = adagio, truchlive).

Kapitolu Tempo (s. 68-79) uvadi Bélsky nasledujici obecnou poznamkou:
Fyzikalné méfitelné tempo zavisi na podminkach okamzitého provedeni: akustice

prostoru, obsazeni instrumentalniho, pripadné vokalniho souboru, technickém

stavu ndstrojil, uméni interpreta, provedeni cizi fec¢i apod. (s. 68)

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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Konstatuje, ze stara hudba obsahuje malo tempovych pokynti. Presto je otazka
tempa dutlezitd. Zacatek zajmu o tento prvek kompozi¢ni faktury souvisi s esteti-
kou seconda prattica, kdy vzrostl zajem o dramatickou hudbu. Vzhledem k tomu, ze
mensuralni notace se ukdzala nedostate¢nou pro vyjadreni detailnéjsich tempovych
odstint, bylo nutno charakterizovat je slovné. Pivodné se tempové pokyny uvadély
v predmluvéch ke skladbam nebo sbirkdm, pozdéji se zaznamenavaly pfimo v noto-
vém zapisu.

K otdzce charakteru jednotlivych temp Bélsky uvadi, Ze rozdil mezi Adagiem
a Allegrem byl mensi nez dnes. Ostatné tyto pojmy naznacovaly spi$ charakter hudby
a byly vyjadreny notaci: delsi hodnoty pro Adagio, kratsi pro Allegro.

Za zakladni tempovou jednotku byl v baroku ustanoven tep lidského srdce. Tady
se Bélsky dovolava Quantze:

Pfi stanoveni tempa vychazi Quantz z predpokladu osmdesati tepti za minutu.

Tuto hodnotu nezvolil jisté nahodné. Je totiz jednou ze tii nejobvyklejsich frekvenci
lidského tepu. Pfevedeny na metronomické tdaje predstavuji Quantzovy hodnoty
velmi zivé tempa a usvédcuji ze 17i ty, kdo tvrdi, Ze stara hudba se hrala mnohem

pomaleji nez dnes. (s. 71)

V této souvislosti ovSem Bélsky zaroven poukazuje na rozmanitost dobovych na-
zortl. Jako dtikaz uvadi definici zakladnich temp Johannem Gottfriedem Waltherem,
Jeanem-Jacquesem Rousseauem a Leopoldem Mozartem.
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ikdyz tyto ozdoby nebyly naznaceny. Obé noty, jimiz trylek kon¢i, se v Némecku jmeno-
valy ,Nachschlag"” (zavér).

Trylek se s oblibou pouZival i na nahle nastupujicich chromatickych ténech. Retézem
trylkl lze ozdobit pasaze slozené z delsich not, zejména kdyz klesaji. Kromé tohoto pti-
padu se skladatelé snazili, aby se neobjevily bezprosttedné po sobé dva trylky.

U te¢kovanych not v nasledujicim ptikladu se nesméji zavéry ptivazat k nasledujici
noté. C. Ph. E. Bach k tomu #ika: ,Zatimco se v$ak posledni nota zavéru vzdy spojila
co nejrychleji s dal3i notou, neni tomu tak u te¢kovanych trylkovanych not, nebot mezi

posledni notou zavéru a tou nasledujici se musi udélat docela mald poml¢ka.”
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BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: Provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. Zptsob interpretace trylku
u te¢kovanych not. Ukdzky pievzaty z Uvahy o spravném zptisobu hry na klavir Carla Philippa Emanuela Bacha.
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V kapitole Ornamentika (s. 80-114) rozliSuje Bélsky dva druhy ornamentiky:
podstatné ozdoby a improvizované variace dané melodicko-harmonické kostry. Pod-
statné ozdoby jsou vyjadfeny znackami a jsou charakteristické pro francouzskou hudbu,
zatimco improvizované variace se uplatiiovaly v Italii. Oba druhy ozdob pak ,,nabizeji
hraci svobodu a uplatnéni fantazie® (s. 80).

Autor zdtiraznuje, ze pisemné zachyceni ozdob mé pouze doporucujici charakter.
Jako dukaz uvadi pokyny teoretiktl 17. a 18. stoleti, ktefi se v definici stejné ozdoby
mnohdy rozchazeji, ba nékdy si protireci. Tyka se to i Quantze a C. Ph. E. Bacha, ktefi
zili a tvorili ve stejné dobé.

Zdobeni bylo podle Bélského produktem hrac¢ské nalady a modnich vystrelkd. Na
druhé strané mu priznava ,,zvlastni ptvab“

ProtoZe rytmickd a dynamickd hodnota neni vidy presné zachytitelna, spociva zvlastni
ptivab provedeni v tom, zZe vysledné feseni je ponechdno vkusu a obratnosti hrace,

a je proto pokazdé nepatrné odlisné. (s. 80)

Dile autor upozornuje, Ze ozdobami se nema plytvat, zaroven se vsak nesmi vy-
nechavat ty, které predepsal autor. Jako zakladni tlohu ozdob stanovi ,lépe vazat tony,
spojovat je a melodii tim zkrasnit, ozivit, zezpévnit a zpestfit“ (s. 80). Ozdoby také
slouzi pro zesileni vyrazu afektd, vyplnéni prazdnych mist nebo pro udrzeni pozornosti
posluchace. Ozdoby maji témér vzdy disonantni charakter, ktery se rozvadi v kon-
sonanci. Nabyvaji tak rovnéz harmonického vyznamu. Podle Quantze ,,bez tohoto
promis$eni libozvuku a nelibozvuku by hudba neméla zadny prostredek, jak okamzité
vzbudit a zase zti$it rtizné vasné“ (s. 80-81).

V knize se docteme, kdy je uziti ozdob vhodné a kdy naopak nevhodné. Vhodné
jsou u pomalého tempa, pfi opakovani véeho druhu, v tanec¢nich a pisnovych formach
nebo na harmonickych kadencich. Nevhodné jsou v rychlém tempu, u slozitéjsich forem
vicehlasu, v hluboké poloze a pti velkém obsazeni.

Bélsky déli ozdoby do tti kategorii podle jejich uziti:

1.  nazacatku noty
2. vzéavéru noty
3. nacelé hodnoté noty
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Tabulka IVa - Fr. Couperin: Piéces de clavecin, Premiér livre, 1723.
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BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: Provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. Jedna z tabulek ukazujicich
rizné zpusoby zdpisu a realizace téze ozdoby. Frangois Couperin: Piéces de clavecin (1723).
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Nasleduje rozsahly prehled ozdob na konkrétnich prikladech rtiznych autort.
Rozmanitost je patrna téz v jazyce: autor uziva némeckou, francouzskou, italskou
a anglickou terminologii. Ozdoby déli na pfiraz, odraz, skupinku, dvojity ptiraz, obal,
trylek, mordent a ostatni ozdoby.

Pfipojeny jsou srovnavaci tabulky ozdob Louise Couperina, Jacquese Cham-
piona de Chambonniéres, Nicolase Antoina Lebeguea a Jeane-Henriho d’Angleberta
(s. 105-110).

Oproti predchozim partiim je jen orientacné zpracovan generalbas (stejnojmen-
na kapitola, s. 115-117). Bélsky konstatuje, Ze tento zplisob zapisu odstranil nepfijemné
a zdlouhavé intavolace skladby z hlasti. Vyhodny byl v dobach, kdy se pocitalo pouze
s trojzvuky a jejich obraty. Nevyhodou byla relativni nepresnost (generalbas zaznamenaval
harmonii, aviak jen vyjimec¢né skutecnou polohu) a postupné nartistajici komplikovanost.

Kapitolu Historické hudebni ndstroje (s. 118-125) otevira otdzka ladéni. Ze vSech
typti ladéni - pythagorejské, stredotonové a temperované — je podle Bélského pro barokni
hudbu nejvhodnéjsi ladéni stredoténové. Uzakonéni tercie a sexty jako konsonantnich
intervalti umoznilo rozvoj harmonického mysleni. Autor upozornuje na nejednotnou
vysku ladiciho ténu u riznych skladatelti a popisuje vliv ladéni na vokalni party.

Rekapituluje novodoby vyvoj historickych nastroji véetné zakladnich omyld,
napt. preneseni konstrukce klaviru na cembalo. Rozdily mezi barokni a dnes$ni podo-
bou nastroji dokumentuje na konkrétnich prikladech z okruhii nastroji smyccovych,
dechovych, klavesovych a drnkacich.

V kapitole Hudebni formy renesance a baroka (s. 126-133) se Bélsky zabyva for-
mami, které se zrodily v pozdni renesanci a baroku. Déli je na formy imitac¢ni (ricercar,
canzona, capriccio, fantazie), rapsodické (toccata, intonazione, preludium, preambu-
lum), barokni sonatu, koncert, francouzskou ouverturu, varia¢ni formy, hudbu pro kla-
vesové nastroje (cembalo, varhany) a suitu, jiz vénuje nejvice prostoru diky podrobné
charakteristice jednotlivych tanct.

U Obsazeni skladeb (s. 134-136) zminuje nejprve intepretaci pfevzatych renesanc-
nich skladeb v obdobi baroka. Ty byly realizovany vokalné (méné casto), instrumentalné
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nebo vokalné-instrumentalné, kdy vokalni hlasy byly colla parte zdvojeny nastroji (nej-
Castéjsi zptisob).

Zakladni upozornéni této kapitoly se tyka malého obsazeni nastrojového i vokal-
niho oproti dnesku. To bylo dano téz prostory, kde se hudba provozovala, napt. na kiru.
Obsazeni jednoho hlasu dvéma az tfemi vokalisty v tutti umoznil mirny a vyrovnany
zvuk skupin starych ndstroji.. Diky mensimu obsazeni vynikly téz jednotlivé hlasy
v polyfonii. Bélsky upozornuje na tradi¢ni omyly: basso continuo netvoii jediny hrac,
pod pojmem coro se neskryva sbor v dnesnim slova smyslu, nybrz spojeni viech sdlisti.

Na pocatku 19. stoleti doslo k radikdlnim zdsahtim do struktury smyccovych
nastrojii. To vedlo k zesileni zvuku, jemuz se prizptisobily nastroje dechové. Rist poctu
orchestralnich hract vytvari zvukovou masu - jako priklad uvadi Bélsky Berlioze.
Tento zvukovy ideal se zacal zpétné pienaset na starou hudbu.

Dnesni snaha prizptisobit barokni skladby ptivodnimu zvukovému idedlu vede
nejen k vétsi prehlednosti, ale téz k posileni emotivnosti. Bélsky k tomu poznamenava:

V téchto malych obsazenich najednou zjistujeme, jak malou roli hrala v baroku
romanticka dynamika a jak naopak velmi baroknimu ¢lovéku zalezelo na barvé

zvuku a jeho transparenci. (s. 136)

Kapitola Historické notové materidly a jejich zpracovdni (s. 137-140) se vénuje jak
pivodnim pramentim, tak novodobym edicim. Prameny déli autor na tisky, autograty
a opisy. Nejspolehlivéjsi a nejpresnéjsi jsou podle néj tisky. K autogratim uvadi, ze se
nejedna o hotové partitury, coz bylo ¢asto vynuceno rychlosti prace. Nejméné spolehlivé
jsou opisy, nebot piivodni dila v nich byla ¢asto upravovana pro konkrétni pottebu.

Pro soucasné edice uvadi Bélsky nasledujici zasady:

Notace se ma upravit podle sou¢asné normy, zatimco tempova oznaceni maji byt
uvedena doslovné. Podle predlohy se maji téZ oznacovat ozdoby. Pokud editor doplnil
dynamiku nebo artikulaci, je nutno tyto dopliiky graficky odlisit. Cislovany bas se za-
pisuje nad basovym hlasem, nebot pod nim bylo misto pro dynamické a dalsi znacky.
Nezbytny je kriticky aparat a vydavatelska zprava.

Oddil Literatura (s. 141-142) obsahuje pfedev$im dobové traktaty, pfipadné je-
jich novodobé edice.

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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BELSKY, Vratislav.
Obélka knihy.

Nauka o varhandch. 2. opravené vydani. Praha: Editio Supraphon, 1984.
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Bélsky koncipoval svoji Nauku o varhandch pro praktické potieby vyuky tohoto
nastroje na konzervatori, konkrétné pro druhy a tfeti rocnik. Sém varhany vyucoval na
brnénské konzervatori, kniha se tak stala u¢ebnici pro studenty této skoly i po odchodu
jejiho autora do penze v poloviné osmdesatych let. O ohlasu knihy a jeji uzitecnosti
svédci dalsi pohotova a revidovana vydani béhem osmdesatych let v Supraphonu; de-
finitivni verzi vydal Bérenreiter v roce 2000.

V Uvodu (Editio Birenreiter, 2000, s. [3]) vymezuje autor zdkladn{ témata, jimz
se bude vénovat. Jedna se o konstrukci nastroje, jeho zvukovou podstatu a funkci v hu-
debnim a spolecenském zivoté. Stanovi predpoklady, které jsou nezbytné pro studium
knihy: vedle ,,minimalni znalosti akustickych jevii, s nimiz pracujeme v hudbé a které
se odehravaji v pistale®, je stejné potfebna také ,,zakladni historicka orientace® (s. [3]).
Toto vyjadieni svéd¢i o skutecnosti, ze Bélsky nevnima nastroj a vyuku na néj izolované,
nybrz je fadi do dé¢jin evropské hudby a evropské kultury.

K uvedenému postoji Ize ptipojit i autor@iv ndzor na osobnost nejen varhanniho
interpreta:

Kromeé talentu a hrac¢ské (technické) zdatnosti je nauka o varhanach zakladnim
kamenem uméleckého nazoru a projevu. Bez ptislusnych védomosti schazi
neustdle bliz$i kontakt s nastrojem a predpoklady seriézniho uméleckého projevu;
ten se miiZze pravé u varhan snadno zvrtnout v pouhou strojovost a prazdny efekt.

(s. [3])

Dulezité je upozornéni na varhanni terminologii, jejiz ¢eské ekvivalenty mnohdy
neexistuji. Proto jsou v knize vedle sebe uvadény ceské a cizojazy¢né terminy.

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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Vyobrazeni znazorfiuje klasické provedeni. Sougasné varhanafstvi vyuziva jako tésnicich prvku teleskopl
a vloZek, samostatného odpadu vzduchu z ténové kancely atd.

Obr. 13

Schéma mechanické traktury se zasuvkovou vzdus$nici:

1 - klavesa, 2 — hidelova deska, 3 — hfidel, 4 — rameno paky, 5, 6 — abstrakt, 7 — ténovy ventil, 8 — ventilova
komora, 9 — ténova kancela, 10 — rejstiikové tahlo, 11 — abstrakt, 12 — Ghelnik, 13 — abstrakt, 14 — jehlové
loZisko, 15 — spojeni abstraktu se zasuvkou, 16 — zasuvka, 17 — rozvod k trojfadé mixtufe, 18 — stojan,
19 — kondukt, 20 — Principal 8°, 21 — Oktava 4°, 22 — Flétna trubicova 8°, 23 — Mixtura trojfada, 24 — Dulcian 8°,
25 — Kryt 16°
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BELSKY, Vratislav. Nauka o varhandch.

Schéma mechanické traktury se zasuvkovou vzdusnici z kapitoly Vzdusnice a traktura.



Tabulka I.
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Oteviené valcové pistaly

Noéni roh, +8 az +14PT, & 130,7 az 169,5 mm

Flétna duta, +4 az +7PT, 2109,9 az 125,2 mm

Principal italsky, 0 az +2PT, 2 92,4 az 100,8 mm

Svigl, 0 az +2PT, 92,4 az 100,8 mm

Principal, 0 az -3PT, 92,4 az 81,1 mm

Principal flétnovy /kov/, 0 az +4PT, 92,4 az 109,9 mm
Principal flétnovy /dievo/, 0 az +4PT,292,4 az 109,9 mm
Principal houslovy, -2 az -5PT, 84,7 az 74,4 mm
Principal harfovy, -4 az -7PT, 77,7 az 68,2 mm
Salicional, -5 az -8PT, 74,4 az 65,3 mm

Viola, -10 az -12PT, 259,9 az 54,9 mm

Violino, -13 az -15PT, 52,6 az 48,2 mm
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Hodnoty v tabulkach | az IV /viz strany 19 az 24/ plati pro 4" délky pistal.
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BELSKY, Vratislav. Nauka o varhandch.
Schéma otevienych valcovych pistal z kapitoly Jazykové pistaly.
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Nauka o varhandch je rozdélena do dvou na sebe navazujicich ¢asti: prvni ¢ast je
urcena pro druhy ro¢nik konzervatore, druha ¢ast pro ro¢nik treti.

Prvni ¢ast charakterizuje autor jako popisnou. Zabyva se stavbou pistal, vnitfnim
zafizenim a hracim stolem. Predchazi ji dvé avodni shrnujici kapitoly: Zdkladni akus-
tické pojmy (s. 6-7) a Varhany: Strucny prehled déjin ndstroje (s. 7-13). Druha z téchto
kapitol mapuje nejen vyvoj nastroje, ale cestu k nému od starovéku pres renesanci,
baroko, romantismus po stavbu velkych romantickych varhan v 19. stoleti. Zminéna je
téz renesance varhanniho hnuti ve 20. stoleti. Popisné partie jsou rozdéleny na zédkladni
oddily: Varhanni pistaly, Vzduch a jeho rozdéleni, Vzdusnice a traktura, Pomocnd za-
tizent, Uspornd zatizeni a Hraci stiil. Tyto oddily jsou déleny na detailnéjsi pododdily,
které se zabyvaji konkrétnimi prvky, jako je intonace pistal, méchy, pneumaticka trak-
tura atd. V$echny jevy jsou doprovazeny - podobné jako v celé publikaci - podrobnymi
nakresy, které se ukazuji jako nezbytné pro pochopeni dané tematiky.

Druha ¢ast se vénuje zvukovosti varhan, rejstfikiim, dispozicim a registraci. Hlav-
ni oddily se nazyvaji: Menzury varhannich pistal, Varhanni hlasy - rejsttiky, Dispozice
varhan, Pozitiv, Varhanni prospekt, Registrace varhanni hudby. Kniha je uzavfena kapi-
tolami Péce o historické ndstroje, Prehled varhannich rejstiikii a Doporucend literatura.
V Prehledu varhannich rejstfikii (s. 92-104) uvadi Bélsky velké mnozstvi terminti v ori-
ginalnich jazycich (némcina, francouzstina, Spanélstina, italstina, latina, holandstina,
anglictina), k nimz dopliiuje mnohdy podrobné vysvétleni.
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Obr. 19

Kuzelova vzdusnice
s pneumatickou trakturou:
1-relé,
2 — hraci ventil,
3 — kontraventil,
4 — rourka,
5 — kuZelka,
6 —relé,
7 — misek,
8 — kuzelka,
9 — kontraventil,
10 — rejstrikova kancela,
11 — rejstiikova sklopka,
12 - rejstfikové relé,
13 — rejstrikové relé,

14 — misek,
15 — kuzelka,
16 — misek,

17 — vzdusnice,
18 — rejstikové relé,
19 — pistalnice

al Kuzelova vzdusnice s pneumatickou trakturou

Konstrukci a funkci tohoto systému si objasnime na obrazku 19.

Nad klavesnici je relé 1, do jehoZz vrchni ¢asti se privadi pfimo od méchu pracovni vzduch.
Stlacenim klavesy se zvedne ventil 2 spojeny s kontraventilem 3 a vzduch proudi rourkou 4 do
misku 5. MiSek se naplIni a zvedne kuzelku v relé 6. Odtud vnikne vzduch s novym tlakem do
prostoru, na némz jsou misky 7, které zvedaji kuzelky 8 s kontraventily 9. Tim muzZe proudit
vzduch rejstfikové kancely 10 do pistal.

Pustime-li klavesu, zavie ventil 2 pfivod pracovniho vzduchu. Vzduch obsazeny v rourkach
unikne otvorem pod relé, ktery dosud uzaviral kontraventil, a vSechny kuZelky vlastni vahou kles-
nou; ton prestane znit.

Rejstfiky se ovladaji stlacenim rejstrikové sklopky 11. Ventil v rejstfikovém relé 12 uvolni
cestu vzduchu do rejstfikového relé 13, nadme misky 14 a ty zvednou ventily 15. Tim se otevie
cesta vzduchu z rejstfikového relé 18, zvedne se rejstrikovy miSek 16 a s nim kuzelka 19. Ze
vzdusnice 17 proudi pak hraci vzduch /s tlakem upravenym pro ozev pistal/ do rejstfikové kan-
cely 10 a pfi otevieni hraciho ventilu /klavesou/ do pistaly.

ProtoZe se k jednotlivym zafizenim pracovni vzduch pfivadi, jmenuje se tento systém pfivodni
nebo tlakovy.
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BELSKY, Vratislav. Nauka o varhandch.
Schéma kuzelové vzdusnice s pneumatickou trakturou z kapitoly Vzdusnice a traktura.
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BELSKY, Vratislav. Cembalo: Ndstroj a jeho literatura. Brno: Janickova akademie muzickych uméni
v Brné, 2002. Obalka knihy.
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Cembalo je dal$im z nastrojl, jemuz se Vratislav Bélsky vénoval jako interpret
i jako pedagog. Pritkopnicky vyznam mél pro tento nastroj na brnénské konzervatori,
kde bylo jeho zasluhou cembalo zavedeno nejprve jako nepovinny, pozdéji obligatni
predmét pro klaviristy a varhaniky. Bez tohoto pfinosu by se cembalo nemohlo pozdéji
stat, diky Bélského nasledovnikiim, nastrojem hlavniho oboru. Spis Cembalo: Ndstroj
a jeho literatura vysel dvakrat: poprvé roku 1993 (bez uvedeni mista a nakladatele),
podruhé v roce 2002 péci JAMU.

Koncepci spisu a viznam nastroje v déjinédch formuluje Bélsky ve strué¢ném Uvodu
(s. 7). Cembalo vnima z hlediska historického vyvoje poukazem na jeho blizkost s var-
hanami. Poukazuje na skutecnost, Ze az do poloviny 18. stoleti cembalisté a varha-
nici byli jedna a taz osoba. V minulosti také dochdzelo ke kombinaci obou nastrojti,
napi. v podobé claviorgana, clavicembala nebo cembala (klavichordu) s pedélem.
Ma to vliv i na dne$ni volbu nastroje, nebot, jak pise Bélsky, ,,nejstarsi pamatky hudby
pro klavesové nastroje nelze od sebe presné oddélit. K odliSovani dochazi v podstaté
teprve v pribéhu 16. a zejména 17. stoleti, kdy vznikaji prvni samostatné formy hudby
pro klavesové nastroje” (s. 7).

Konec vyvoje cembala klade Bélsky do poloviny 18. stoleti v souvislosti s nastu-
pem nového slohu. Ten se nesl mj. ve znameni novych dynamickych moznosti kladiv-
kového klaviru, ktery vytlacil zvukové slabsi cembalo. Definitivni obrat nastal podle
Bélského v tvorbé Wolfganga Amadea Mozarta. Renesance nastroje se pak datuje od
konce 19. stoleti.

Spis ma podle svého autora prevazné historické zaméreni. Neopomiji vsak ani
novodobé kompozice pro cembalo, vénuje se domacimu uméleckému skolstvi, kde
se cembalo zac¢ina vyucovat od pocatku sedmdesatych let 20. stoleti, a dokumentuje
soucasny trend staviteld novodobych kopii historickych nastroji.

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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BELSKY, Vratislav. Cembalo: Ndstroj a jeho literatura. Schéma hraci mechaniky.

79



80

Prvni kapitola se vénuje nastroji z rtiznych hledisek. Tématem je terminologie,
konstrukce cembala, jeho historicky a zvukovy vyvoj, otdzka rozsahu nastrojii véetné
vyvoje klavesnice a pozadavkl nékterych skladateli na rozsah: Domenico Scarlatti,
Georg Friedrich Hindel, Frangois Couperin, Jean Philippe Rameau aj. Nasledujici kapi-
tola podava prehled hudebnich forem renesance a baroka. Ty jsou déleny, podobné jako
v pozdéji vydané Hudbé baroka (2009, 2010), na formy imita¢ni, rapsodické, variacni,
tane¢ni hudbu, barokni sondtu a francouzskou ouverturu.

Nasleduje nejrozsahlejsi oddil knihy pod nazvem Vyvoj cembalové literatury
od pocdtku do druhé poloviny 18. stoleti (s. 22-73). Autor jej déli na obdobi 16. sto-
leti, 16.-17. stoleti a stoleti 18. V ramci téchto period se vice ¢i méné soustfedi na
jednotlivé oblasti, jako jsou Anglie, Francie, Polsko, Italie, Némecko (jizni, severni,
stfedni), Spanélsko. Uvadi prehled skladatelil, z nichz vybranym vénuje vice mista:
nejvetsi prostor zabira portrét cembalové tvorby Johanna Sebastiana Bacha, véetné
hlubsi analyzy jednotlivych skladeb (s. 60-71).

Strucna, le¢ dilezita je kapitola Renesance cembala kolem roku 1900 (s. 74-75).
Vedle obnovené vyroby nastroje uvadi umélce, kteti zaplnili dlouhé vakuum 19. stoleti,
kdy tento nastroj vymizel z hudebniho Zivota. Ke skladatelim hudby pro cembalo, jako
byli Ferruccio Busoni, Manuel de Falla, Francis Poulenc aj., doplnuje skladatele ceské
pocinaje Bohuslavem Martint. Tento prehled je doveden az do doby ukonceni prace
na skriptech: vycet jmen svéd¢i o rostoucim zajmu o nastroj.

Vratislav Bélsky — teoretik a pedagog
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Sloupek cembala.
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BELSKY, Vratislav. Cembalo: Ndstroj a jeho literatura. Schéma sloupku cembala.




V zavére¢ném shrnuti (s. 76) upozornuje Bélsky na nelehky ukol soucasnych skla-
dateld, ktefi tvofi pro cembalo. Zatimco totiz stafi mistfi na cembale vyrostli, dnesni
skladatel¢ jsou ovlivnéni zvukem klaviru. Mame sice mnoho vyskolenych hraca, avsak

neexistuje ,,zadny hluboce zasvéceny autor cembalové hudby*. Tento poznatek zakon-
¢uje autor nasledujicim doporucenim:

Autor téchto textl proto citi, Ze je vhodné uzavfit tuto praci odkazem na hlubsi
ponor do historie, ktery je vlastni doménou cembalové tvorby ukoncené vpadem
kladivkového klaviru kolem roku 1750. Bohatstvi a rozsah historické tvorby

dostate¢né dokumentuji, podle jeho presvédceni, prechazejici kapitoly. (s. 76)
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Varhanik

Vratislav Bélsky byl agilnim a vSestrannym hudebnim interpretem. Se souborem Colle-
gium musicum brunense a dal§imi interprety vystupoval jako continuovy a komorni
hrac. Doprovazel také pévecké sbory. Vrcholem jeho koncertni ¢innosti byla samoziejmé
sélova varhanni hra. Byl zasvécenym interpretem barokniho repertoaru, s nemensi inten-
zitou se vénoval také hudbé pozdéjsi az po hudbu soudobou. Neztidka vystupoval jako
sOlista ve varhannich ¢i cembalovych koncertech s doprovodem orchestru.

Programy jeho varhannich recitalti casto ukazovaly vySe popsanou $ifi jeho in-
terpretacniho zabéru - konfrontovaly hudbu réiznych epoch, vedle skladeb pro sélové
varhany se na nich objevovaly také skladby koncertantni.

Takovy byl i Bélského koncert na brnénském Stadioné 16. ledna 1961. Vedle var-
hannich skladeb starych mistrti Dietricha Buxtehudeho, Johanna Sebastiana Bacha,
Jana Kititele Kuchare a Josefa Segera a varhannich koncertt Georga Friedricha Hande-
la a Josefa Haydna (za doprovodu Collegia musica brunense) na ném Bélsky hral také
dila soudobych autort Petra Ebena a Jana Zimmera.
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VARHANNI KONCERT
VRATTS LAV BELSKY

Spolutéinkuje:

COLLEGIUMNM MUSLIC UM

KOMORNI ORCHESTR BEZ DIRIGENTA, BRNO

P
Pofad: .
1. Jan Kititel Kuchai: Fantasie g-moll
Dietrich Buxtehude: Ciaconna e-moll

3. Georg Friedrich Héindel: Koncert B-dur pro varhany a orchestr,
op. 4,6 2
A tempo ordinario staccato
Allegro
Adagio, e staccato
Allegro, ma non presto

4. Johann Sebastian Bach: Toccata, Adagio a fuga C-dur
Prestavka

5. Josef Haydn: Koncert F-dur pro varhany a orchestr
(svétova premiéra)
Tempo giusto
Adagio ma non troppo
Allegro assai

Josef Seger: Preludium a fuga c-moll
Petr Eben: Moto ostinato
Jan Zimmer: Fantasie a toccata, op. 32

STADION - NEDELE 15. LEDNA 1961 V 10 HODIN
Aranzma: Park kultury a oddechu, programové oddéleni, Brno
Ry /L A
0¢7,’V Grafia 02 25% 61 BOK 3a Q-23-11146 V)4 ,‘[ VY4 ;//

Program varhanniho koncertu Vratislava Bélského 15. ledna 1961 na Stadioné.
ODH MZM, sign. C 1.705.



Collegium musicum brunense

Vratislav Bélsky hraje s Jaroslavem Pohankou (vlevo). ODH MZM, sign. F 243/7.
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Vyznamnou kapitolou v interpreta¢ni ¢innosti Vratislava Bélského bylo jeho puso-
beni v souboru Collegium musicum brunense, pozdéji vystupujicim pod ndzvem Cesti
komorni sdlisté.

Tento soubor navazoval na tradici Collegia musica, jez zalozil Vladimir Helfert
se studenty hudebnévédného seminare na Masarykové univerzité. Po druhé svétové
valce soubor jiz pod nazvem Collegium musicum brunense ptisobil pod ktidly hudeb-
néhistorického oddéleni Moravského muzea. Viid¢i osobnosti souboru byl muzikolog,
dlouholety spolupracovnik muzea a vynikajici prakticky hudebnik a pedagog Jaro-
slav Pohanka. Jeho ¢leny byli vedle univerzitnich studentt také posluchaci brnénské
konzervatore. Prvni koncert obnoveného Collegia se konal v 1été roku 1947. Prvnimi
¢leny byla vedle Vratislava Bélského ¢tverice studenti konzervatore, ktefi v téze dobé
zalozili pozdéji svétove proslulé Janackovo kvarteto: houslisté Jifi Travnic¢ek a Miroslav
Matyas, violista Jifi Kratochvil a violoncellista Karel Krafka. Akce souboru zahrnovaly
nejen samotnd hudebni vystoupeni, ale doplnovaly je také prednasky. Na organizaci
se s Pohankou podileli predevsim muzikologové Jan Racek a Theodora Strakova. Od
roku 1957 soubor poradal vlastni fadu abonentnich koncertt, konanych zpravidla v Ja-
nackoveé muzeu, ktery byl soucasti prostor Hudebnéhistorického oddéleni Moravského
muzea, nebo v Besednim domé. Soubor také nahraval pro rozhlas a postupné pravidelné
uc¢inkoval i mimo Brno.

Pocatkem 60. let prosel soubor transformaci. V roce 1961 se ze souboru vydélili
star$i ¢lenové a zacali vystupovat jako Komorni orchestr Bohuslava Martint pod
uméleckym vedenim primaria Jandckova kvarteta Jifiho Travnicka. Zbyvajici ¢lenové,
véetné Vratislava Bélského, nadale vystupovali jako Collegium musicum brunense.
V roce 1963 tuto ¢ast ptivodniho souboru pretransformoval Miroslav Matyas do po-
doby komorniho orchestru Cesti komorni sélisté, ktery se stal jednim ze soubor
Statni filharmonie Brno. Vratislav Bélsky se souborem pravidelné vystupoval az do
konce své koncertni ¢innosti. Ptilezitostné spolupracoval i s Komornim orchestrem
Bohuslava Martint.



Hudébné historické oddéleni Moravského musea v Brné

! sicu@ I. ABONENTNI

- & "KONCERT
= (4 gl | &

Purcell: Suita pro smyécovy orchestr — Vivaldi: Koncert pro violu d’amour

Jf — Hdindel: XII. Concerto grosso h-moll — Bach: Ill. Braniborsky koncert G-dur

Sélista: Ing. Frantisek SLAVI'K, nositel Rédu prdce

viola d’amour

Brnénsky komorni orchesir COLLEGIUM MUSICUM #idi Jiti HANOUSEK
; Pruivodni slovo Jaroslav P'OHAN KA

BESEDNI DUM - Stieda dne 16. fijna 1957 ve 20 hodin

T 02 4409 57 BOK 1629 Q 4. 2Zbylé vstupenky v predprodeji DOMB, DvoFdkova 1

Plakat 1. abonentniho koncertu souboru Collegium musicum brunense 16. fijna 1957 v Besednim domé. Archiv Véry Mikuldgkové
(z pozustalosti Vratislava Bélského).
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Collegium musicum brunense interpretovalo hlavné hudbu starsich obdobi, pre-
devsim 17. a 18. stoleti. Jeho repertodr se snazil pfedstavit publiku hudbu této epochy
Vv co nejvétsi $ifi. Soubor pritom objevoval také neznamé skladby z archivnich pramend,
mimo jiné ptimo z fondu Moravského muzea. Cinnost souboru tak byla prostorem
pro realizaci celozivotniho usili Vratislava Bélského i Jaroslava Pohanky o propojeni
hudebné badatelské prace a koncertniho Zivota.

V souboru ptisobili predni mladi brnénsti instrumentalisté. Vedouci osobnosti
mezi hraci byl houslista Miroslav Matyas, sekundista Janackova kvarteta. K dal$im vy-
raznym, dlouholetym ¢lenim se fadili flétnisté Arnost Bourek a Radomir Pivoda, vio-
listé Jifi Benes$ a Josef Priban, violoncellisté Josef Moucka a Vratislav Lukas, klaviristka
Bozena Kaldbova-Némcova a mnozi dalsi.

Rada vyznamnych interpretd domdcich i zahrani¢nich se souborem hostovala
v uloze solisttl, napt. Svédsky flétnista Hakan Edlén, houslistka Nora Grumlikova, violon-
cellista Frantisek Kopecny, hra¢ na violu damour Frantisek Slavik, trumpetista Emil Dra-
pela, hobojista Frantisek Hantdk, fagotista Frantisek Svoboda, harfistka Milena Sperlova.

Vratislav Bélsky hraval v souboru na cembalo part continua, ¢asto se ujimal také
s6lovych part v cembalovych a varhannich koncertech. Souc¢asné se podilel na pti-
pravé repertodru pro ansambl.

Soubor uvadél na svych koncertech vedle tvorby tehdy vseobecné znamych skla-
datelii evropského baroka a klasicismu - napt. Henryho Purcella, Antonia Vivaldiho,
Johanna Sebastiana Bacha a jeho synti, Georga Philippa Telemanna, Josepha Haydna
¢i Wolfganga Amadea Mozarta, hudbu autortt méné znamych, napt. Francesca Ve-
raciniho, Jeana Marie Leclaira, Floriana Leopolda Gassmanna, a predevsim skladby
tviirct spjatych s ceskymi zemémi, jejichz dila mnohdy nebyla predtim pfili§ zndma.
Soubor provadél mj. dila Pavla Josefa Vejvanovského, Jana Vaclava Stamice, Bohu-
slava Matéje Cernohorského, Jana Dismase Zelenky, Frantiska Xavera Brixiho, Frantiska
Ignice Antonina Téimy, brati{ Bendi a Kohouttl, Jana Kititele Varihala, Valentina Cejky,
Josefa Myslivecka, Frantiska Xavera Duska.

Ansambl interpretoval komorni skladby rtizného obsazeni a vystupoval také jako
komorni orchestr. K orchestralnim koncertiim byli mnohdy ptizvani hostujici dirigenti,

Ten dirigoval také uvodni koncert prvni samostatné abonentni fady souboru
v roce 1957. Zaznély na ném skladby Purcella, Vivaldiho, Hindela a Bacha. Sélovy part



Vivaldiho Koncertu pro violu damour prednesl vyznamny popularizator hry na tento
nastroj u nas Franti$ek Slavik (1911-1999). Slavik se hudbé vénoval vedle své profesni
drahy inzenyra — odbornika na stavbu keramickych peci, vystudoval ovsem rovnéz hru
na housle na brnénské konzervatori u Rudolfa Reissiga, od néjz jako jediny z jeho zaku
prevzal zajem o violu damour. Reissig byl prikopnikem novodobé hry na tento nastroj
v ¢eskych zemich a zfejmé inspiroval Leose Janacka k vyuziti violy d'amour v nékterych
jeho operdch i v pivodni verzi druhého smyccového kvartetu Listy diivérné.
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. PASTORALN
): HUDBA

5505 v 171 18, stoleti

Vokdini a instrumentdlni skladby

V. A. Michny, J. A. Sehlinga, J. Ig. I_.inka, ]J. S. Bacha, D. Buxiehudeho a j.

Collegium Music. Brunnense: Dr B. Sykova. soprén, M. Matyds a B.Varchal - nousie, V. Lukds - vicioncelto,
V. Bélsky - cembalo a varhany - Maly vokdlni shor fidi V. Telec - Priivodni slovo Dr Th. Strakova

Sobota 5. 1. 1957 v 19,30 h. v prednaSkové sini Mor. musea v Brné, n. 25. {inora 8 (i Zehjt)

ZMT 02 536656 BOK 1762 Q 27419

Plakat koncertu pastoralni hudby 17. a 18. stoleti souboru Collegium musicum brunense 5. ledna 1957 v Dietrichsteinském palaci.
Archiv Véry Mikulaskové (z pozistalosti Vratislava Bélského).
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Collegium musicum brunense se nevyhybalo ani interpretaci hudby vokalni. Na
jeho koncertech zaznély svétské kantaty Alessandra Scarlattiho, J. S. Bacha, G. F. Hén-
dela, J. P. Rameaua, ukdzky z duchovnich dél B. M. Cernohorského, E. X. Brixiho
a E I. A. Tamy a pastoralni hudba ¢eskych autort 17. a 18. stoleti, operni a koncertni
arie Josefa Myslivecka a Leopolda Kozeluha.

Pravidelnou vokalni sélistkou na koncertech Collegia byla sopranistka Béla Sy-
kova-Dejmkovd. Na nékterych koncertech vystupoval také komorni sbor, ktery ridil
muzikolog a sbormistr Vladimir Telec, tehdy pracovnik hudebniho oddéleni Univer-
zitni (dnesni Moravské zemské) knihovny a dlouholety ¢len a jednatel Akademického
péveckého sdruzeni Moravan.
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Hudebné historické oddéleni Moravského musea v Brné

ot 11, ABONENTN

= & :KONCERT

Fr. V. Miéa (1694-1744): 2 intermezza z opery
O piuvodu Jarométvic

Bumbalka - C. S'ra'dalova' Hajdalak - V. Halii
Collegium musicum brunense J- Myslivedek (1737-1781): Ukazky z opery
Fidi Montezuma

]-ii:.i H ANOUSEK Quacozinga - Dr B. Sykova Cortez, Montezuma - J. Ulrych

Privodni slovo: Radovan Cigler

BESEDNI DUM - Stteda dne 11. prosince 1957 ve 20 hodin

Zbylé vstupenky v pfedprodeji DOMB, Dvofikova 1

ZMT 02 5353-57 BOK 2019 Q 480647

Plakat provedeni ukazek z oper F. A. Mic¢i a Josefa Myslivecka 11. prosince 1957 v Besednim domé. Archiv Véry Mikulaskové
(z pozustalosti Vratislava Bélského).
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Velkorysym vokalnim projektem souboru bylo nastudovani intermezz z opery ka-
pelnika hrabéte Questenberka v Jaroméficich nad Rokytnou Frantiska Antonina Mici
(tehdy jesté uvadéného pod chybnym jménem Frantisek Vaclav Mica) Lorigine di Ja-
romeriz in Moravia (O ptivodu Jaroméric) spolu s ukdzkami z opery Josefa Myslivecka
Montezuma na abonentnim koncerté 11. prosince 1957 v Besednim domé. Zpivali sopra-
nistky Cecilie Stradalova a Béla Sykova-Dejmkova, tenorista Jaroslav Ulrych a basista
Vaclav Halit. Rozsifené téleso vystupujici pod nazvem Brnénsky komorni orchestr ridil
Jifi Hanousek.

94 Vratislav Bélsky — interpret



Hraje:

Dirigent:

BE SED"i D’]M Brno, Komenského namésti 8

Klub Svazu ¢eskoslovenskych skladateld a Collegium musicum brunense

HUDEBNI STREDA

PROGRAM:

Vilém Petrielka: Serenada

Gustav Krivinka: Concerto grosso pro klavir a smyéce

Paul Hindemith: 8 kanonu

John Ireland: Concertino pastorale

Arthur Honegger: Preludium arioso a fughetta na jméno BACH

COLLEGIUM MUSICUM BRUNENSE
Jifi HANOUSEK slista: Vlastimil LEJSEK

ZMT 02 1475.53 BOK 433 Q 053258

Sal Besedniho domu - streda 9. dubna 1958 ve 20 hodm

Vstupenky v pfedprodeji Domu osvéty, Dvoidkova 1, tel. 38440 — Jednotné vstupné 5 Kés

Plakat koncertu souboru Collegium musicum brunense v ramci cyklu Hudebnich stfed 9. dubna 1957 v Besednim domé.
ODH MZM, poztstalost Rudolfa Pe¢mana.
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Prestoze byl soubor piivodné zaméfen na hudbu barokni a klasicistni, byl jeho
repertoar postupné rozsirovan o dila 19. a 20. stoleti a o0 hudbu soudobou. Po boku d¢l
starych mistra zaznély na prelomu 50. a 60. let Dvorakovy skladby Nokturno H dur,
op. 40 (na koncerté 5. listopadu 1959), a Serendda E dur, op. 22 (12. kvétna 1960 na
Brnénském hudebnim madji), Sukova Serendda Es dur, op. 5 (5. listopadu 1959), Janac-
kova Suita pro smyccovy orchestr (20. ledna 1960 a 28. kvétna 1960), T¥i ritornely pro
soprdn a violu damore Jana Novaka (17. a 20. inora 1960), Divertimento (Serendda ¢. 4)
Bohuslava Martina (12. kvétna 1960 na Brnénském hudebnim maji a 28. kvétna 1961
na Prazském jaru) a Letni pastordle Arthura Honeggera (28. kvétna 1961 na Prazském
jaru). Ve svétové premiéte soubor provedl Elegii na pamét Bohuslava Martinii mladého
brnénského skladatele Véaclava Rehéka (20. ledna 1960) a Trio pro flétnu, housle a vio-
loncello Jindticha Felda (26. prosince 1965). Sam Bélsky hral na vano¢nim koncerté
Collegia 26. prosince 1965 Vigilii pro varhany Bohuslava Martinii.

Vyjimec¢ny byl koncert Collegia musica brunense usporddany Klubem svazu ces-
koslovenskych skladatelti v ramci cyklu Hudebnich stfed 9. dubna 1958 v Besednim
domé, ktery byl vyhradné vénovan nejnovéjsi hudbé. Dila Viléma Petrzelky, Gustava
Kfivinky, Paula Hindemitha, Johna Irelanda a Arthura Honeggera dirigoval Jifi Hanou-
sek, solistou v Ktivinkové Concertu grossu byl klavirista Vlastimil Lejsek.

Vratislav Bélsky — interpret



| MEZINARODNI HUDEBNI FESTIVAL )|

SOBOTA 24. KVETNA 1958 ZACATEK VE 22 HODIN
NARODNI GALERIE - STERNBERSKY PALAC

Koncert starve hudby

KOMORNI ORCHESTR SOUBORU

COLLEGIUM
MUSICUM BRUNENGSE

: Dirigent: Sélista:
Jiti Hanousek Vratislav Bélsky
cembalo

P. J. Vejvanovsky - F. I. Ttima - J. D. Zelenka - J. Mysliveéek - J. A. F. Mi¢a

Plakat koncertu souboru Collegium musicum brunense na Prazském jaru 24. kvétna 1958 ve Sternberském palaci. Archiv Véry Mikulaskové
(z pozistalosti Vratislava Bélského).
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Mimoradné vyznamnym vystoupenim souboru Collegium musicum brunense
byl jejich koncert na mezindrodnim festivalu Prazské jaro 24. kvétna 1958 ve Stern-
berském palaci. Orchestralni sestavu souboru ridil dirigent Jifi Hanousek. Na koncerté
zaznély skladby ceskych skladateld 17. a 18. stoleti — Pavla Josefa Vejvanovského, Jana
Dismase Zelenky, Frantiska Igndce Antonina Tamy, Josefa Myslivecka a Jana Adama
Frantigka Mici.

98 Vratislav Bélsky — interpret



Collegium musicum brunense na Prazském jaru 24. kvétna 1958 ve Sternberském paldci.
Archiv Véry Mikulaskové (z pozustalosti Vratislava Bélského).

Collegium musicum brunense vystoupilo na Prazském jaru znovu 28. kvét-
na 1961. Program konfrontoval dila Heinricha Ignaze Franze Bibera, Georga Friedricha
Héndela a Wolfganga Amadea Mozarta s tvorbou mistra 20. stoleti — Martinti, Honne-
gera a Janacka.
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Josef Myslivecek (1737—1781):

PREDEHRA K OPERE ,ARTAXERXES"
(Allegro con spirito — Andante — Presto)

ARIE Z ORATORIA ,II TOBIA" PRO SOPRAN

KONCERT F DUR PRO CEMBALO
(Allergo con spirito — Larghetto — Tempo di menuetto)

Piestavka

Jan Viclav Stamic (1717—1757):
SINFONIA PASTORALE F DUR, OP. 4, C. 2

(Presto — Larghetto — Minuetto — Presto)
ORCHESTRARNI TRIO, OP. 1, C. 2
(Allegro assai — Andante poco adagio — Menuetto — Prestissimo)

SINFONIA ES DUR
(Allergo — Adagio — Menuetto — Presto)

Uéinkuje, komorni orchestr souboru .Collegium musicum:

I. housle — Adolf Pospisil, Josef Tésik, Kvétoslav Wachtl. II. housle — Dusan
Karpigek. Alois Ohera, Rudolf Tomica. Violy — Vladimir Rozporka, Ferdinand
Rusak, Dr Jiti Benes. Violoncella — Josef Moucka, Vratislav Lukas. Kontrabas
— Karel Koptiva. Hoboje — Josef Zvachta, Vit Paulas. Lesni rohy — Jaroslav

Vémola, Karel Dospiva.
Solisté: Dr Béla Sykovd — sopran, Vratislav Bélsky — cembalo.

Ridi: Miroslav Matyds.

]

23. biezna ve velké stu&ovné Universitni knihovny — Zaéatek v 19,30 hod.

Program koncertu souboru Collegium musicum brunense 23. bfezna 1957 v Univerzitni knihovné.

MZK, Skt.2G-0220.780,1.

Vratislav Bélsky — interpret
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Vratislav Bélsky a soubor Collegium musicum brunense byli v priibéhu 50. a 60. let
castymi hosty také na komornich koncertech v Univerzitni (dnesni Moravské zem-
ské) knihovné v Brné. Tradici téchto koncertt zalozil v roce 1954 tehdejsi vedouci
hudebniho oddéleni knihovny, muzikolog a hudebni skladatel Zdenék Zouhar. Tyto
koncerty predstavovaly v prvni poloviné 50. let 20. stoleti, tedy v dobé pred zaloze-
nim Statni filharmonie Brno (1957) a pfed vznikem Kruhu pratel hudby (1958), jednu
z prukopnickych snah o ustaveni pravidelného institucionalizovaného koncertniho
Zivota v Brné.

Poprvé vystoupilo Collegium musicum brunense ve studovné Univerzitni knihovny
v obsazeni komorniho orchestru s Vratislavem Bélskym u cembala 23. brezna 1957
s orchestralnimi skladbami Josefa Myslivecka a Jana Véclava Stamice. Koncert byl za-
vére¢nym ze série koncertd, jez Collegium vénovalo pfipomince 220. vyroc¢i Myslivec-
kova a 200. vyroci Stamicova narozeni. Pfedchozi dva obsazenim komornéjsi koncerty
se konaly ve dvorané Janackova muzea v budové byvalé varhanické skoly. Na tomto
koncert¢ zpivala arii z Mysliveckova oratoria Il Tobia sopranistka Béla Sykova-Dejm-
kova, ¢asta uc¢inkujici komornich koncertt v Univerzitni knihovné. Bélsky hral sélovy
part v Mysliveckové Cembalovém koncertu F dur.

O necely rok pozdéji, 26. ledna 1958, vystoupil Vratislav Bélsky na dalsim kon-
certé v Univerzitni knihovné, ktery byl zcela vénovan repertodru pro violu. Bélsky na
cembalo doprovodil spolu s Kvartetem Richarda Ziky solistu Richarda Kozderku ve
Violovém koncertu G dur Georga Philippa Telemanna.



VECER
PREDKLASICKYCH

ljéinkui:’: Mil‘OSlaV MatYéi-housle vr atiSIav Bél’kv- cembalo

Universitni knihovna, Leninova 5-7, sobota 11. prosince 1965 v19.30 hod.

Vstupenky 5 Kés, studentské 1 Kés - veder u pokladny

Program koncertu Miroslava Matyase a Vratislava Bélského 11. prosince 1965 v Univerzitni knihovné. MZK, Ski.2G-0220.780,1.

102  Vratislav Bélsky — interpret
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Znovu uc¢inkoval Bélsky v ramci komornich koncertt v Univerzitni knihovné
jako doprovazec houslisty Miroslava Matyase na Veceru predklasickych sonat 11. pro-
since 1965. Matyas byl zakladajicim ¢lenem Janackova kvarteta, dlouholetym prednim
&enem Statni filharmonie Brno a zakladatelem a uméleckym vedoucim Ceskych ko-
mornich solistt, pokracovatele souboru Collegium musicum brunense. Bélsky v tomto
ansamblu ptisobil od jeho zalozeni jako cembalista. Na Veceru predklasickych sonat
Matyas s Bélskym provedli skladby Frantiska Bendy, Arcangela Corelliho a Georga
Friedricha Handela. Bélsky saim prednesl na cembalo Mysliveckovu Sondtu D dur a Ctyfi
Hindelovy fughetty.






BADATEL A EDITOR
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Jan Dismas Zelenka

BOHEMICA

SERIA 11

12

JAN DISMAS ZELENKA

SUB OLEA PACIS
ET PALMA VIRTUTIS

MELODRAMA
DE SANCTO WENCESLAO

(1723)

EDITIO SUPRAPHON

ZELENKA, Jan Dismas. Sub olea pacis et palma virtutis: melodrama de sancto Wenceslao (1723): Partitura. Praha:
Supraphon, 1987. Musica Antiqua Bohemica, II/12. K vydani ptipravil a privodni studii napsal Vratislav Bélsky.

106  Vratislav Bélsky — badatel a editor
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Dilo Jana Dismase Zelenky (1679-1745) provazelo Vratislava Bélského po vétsinu jeho
aktivniho Zivota.

Jan Dismas Zelenka, v souc¢asné dobé nejproslulejsi ¢esky skladatel obdobi pozdni-
ho baroka, ptisobil vice nez tfi desetileti v Drazdanech jako ¢len dvorni kapely saského
kurfifta a polského krale Augusta II. Silného a pozdéji jeho syna Augusta III. Vedle tvorby
instrumentalni zahrnuje jeho dilo mnozstvi skladeb z oblasti katolické chramové hudby na
latinské texty. Panovnicky dviir v protestantském Sasku byl totiz katolicky, nebot August II.
Silny musel, aby se mohl stat polskym kralem, konvertovat ke katolické vife. Zelenka nadéle
udrzoval kontakt se svou vlasti, pfedevsim diky vazbam na jezuity z prazské klementinské
koleje, kde predtim studoval na gymnaziu. Jezuité z Klementina jej také roku 1722 povérili
zkomponovanim hudby ke skolské hie nazvané Sub olea pacis et Palma Virtutis Conspi-
cua Orbi Regia Bohemiae Corona (Pod olivou miru a palmou ctnosti pfed celym svétem
nadherné se skvouci koruna Cech) na latinsky text jezuity P. Matouse Zilla. Tato hra byla
provedena dne 12. zari 1723 pii prilezitosti navstévy habsburského cisafe Karla VI. a jeho
manzelky Alzbéty Kristyny v Klementinu. Cisaf tehdy pobyval se svym dvorem v Praze
a hra byla provedena tyden po jeho slavnostni korunovaci na ceského krale. Zelenkovu
hudbu k této alegorické hte, oslavujici ¢eské panovniky z habsburské dynastie jako pra-
voplatné dédice a nastupce svatého knizete Vaclava, vydal Bélsky roku 1987 ve vydavatelstvi
Supraphon v ramci edi¢ni fady Musica Antiqua Bohemica. Byl to Bélského nejrozséhlejsi
editorsky pocin - nejen co se tyka Zelenkovych dél, ale nejrozsahlejsi viibec. Zdaleka to
v$ak nebyl pocin prvni. Bélsky totiz vydaval Zelenkova dila jiz od konce 60. let 20. stoleti.

Drive nez se stal editorem Zelenkovych skladeb, poznaval Bélsky jeho hudbu coby
interpret. Provozoval ji spolu s brnénskym souborem Collegium musicum brunense,
pusobicim v letech 1947-1961 pti Hudebnéhistorickém oddéleni tehdejsiho Morav-
ského muzea. Jednalo se tehdy témét vyhradné o hudbu instrumentalni, nebot vokalni
hudba, komponovana predevsim na texty duchovniho obsahu, nebyla pro tehdejsi
ateisticky vladnouci rezim prijatelna.

Presto se nékdy podarilo zaradit do programti koncertti i skladby vokalni. Jiz v ¢erv-
nu roku 1957 tak Bélsky s timto souborem a sopranistkou Bélou Sykovou-Dejmkovou
interpretoval coby cembalista jednu ze s6lovych drii ze hry Sub olea pacis et palma virtutis
ZWYV 175. V kvétnu roku 1958 vystupoval soubor Collegium musicum brunense na
festivalu Prazské jaro, kde vedle instrumentalni tvorby dalsich ¢eskych skladatelit doby
baroka a klasicismu (Vejvanovského, Tamy, Myslivecka a J. A. F. Mi¢i) prezentoval také
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Zelenkovu skladbu Hipocondrie ZWV 187 z roku 1723. V lednu roku 1959 provedl Bélsky
s tymz souborem v brnénském Besednim domé jednu ze Zelenkovych triovych sonat.
Podle poznamky v ti$téném programu se jednalo dokonce o prvni provedeni. Avsak uz
zde neni uvedeno, o kterou ze Zelenkovych triovych sonat se jednalo.

Roku 1961 se soubor Collegium musicum brunense sice rozdélil na dvé hudebni
télesa, Komorni orchestr Bohuslava Martint a ansambl Cesti komorni s6listé, spolupraci
s Bélskym vsak ¢lenové obou téchto téles neprerusili. V prosinci roku 1983, tedy v dobé,
kdy Bélsky pripravoval edici hudby ke hie Sub olea pacis et palma virtutis, provedl tuto
hudbu spolu se ¢leny Komorniho orchestru Bohuslava Martinti a Brnénského akademic-
kého sboru. Stalo se tak na dvou koncertech poradanych Kruhem pratel hudby, v ramci
koncertniho cyklu nazvaného Od gotiky po Smetanu. Sam Bélsky doprovazel pfi tomto
provedeni na cembalo. Na jafe nasledujiciho roku byla hudba ke $kolské hte provedena
(rovnéz ve zkracené verzi) na festivalu Prazské jaro. U¢inkoval opét Komorni orchestr
Bohuslava Martint a jako vokalni téleso tentokrat Prazsky filharmonicky sbor.

Editorem Zelenkovych dél se Bélsky stal koncem 60. let a do roku 1990 vydal ¢i spolu-
vydal pét svazki jeho skladeb. Nejprve roku 1969 vydal Zelenkovo zhudebnéni lamentaci
proroka Jeremiase (Lamentationes Jeremiae Prophetae) z cyklu Zelenkovych Sesti lamentaci
pro Svaty tyden ZWV 53. Poté Bélsky v roce 1971 vydal v ramci svazku nazvaného Psalmi
et Magnificat soubor ¢tyf Zelenkovych zalmii: De profundis ZWV 97, Confitebor ZWV 72,
Beatus vir ZWV 75 a In exitu Israel ZWV 83. K nim pridal Zelenkovo Magnificat ZWV 108.
Oba svazky vysly ve vydavatelstvi Supraphon v ramci edi¢ni fady Musica Antiqua Bohemica.

Roku 1987 nasledovalo vydani jiz zminéné hudby ke skolské hie Sub olea pacis et
palma virtutis, a to ve stejném vydavatelstvi a edi¢ni fadé.

Spolu s prazskym muzikologem Jaroslavem Smolkou vydal Bélsky roku 1990 dalsi
soubor Zelenkovych zalmii, tentokrat v ramci edice Thesaurus Musicae Bohemicae ve vy-
davatelstvi Supraphon. Jaroslav Smolka byl editorem Zalmu Chvalte Boha silného ZWV 165,
jediné dosud znamé Zelenkovy skladby na cesky text. Dalsich pét zalmt na latinské
texty editoval Bélsky: Credidi ZW'V 85, De profundis ZWYV 96, In convertendo ZWV 91,
Laudate Dominum ZWV 87 a Da pacem Domine ZWV 167. Poslednim Zelenkovym
dilem, které Bélsky editoval, bylo roku 1997 vydané Requiem d moll ZWV 48, rovnéz
v edi¢ni fadé Musica Antiqua Bohemica.

Bélsky se tim zaradil mezi predni c¢eské i zahrani¢ni propagatory, editory a inter-
prety Zelenkovych deél.

Vratislav Bélsky — badatel a editor



Jan Dismas Zelenka (1679 - 1745)
Requiem in d (Z. 48) — novodobd &s. premiéra
1. Introitus
2. Dies irae
3. Offertorium
4. Sanctus
5. Benedictus
6. Agnus Dei

Pfestdvka

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Missa in ¢ (K. 427)
1. Kyrie
2. Gloria
3. Credo
4. Sanctus
5. Benedictus

Solisté:
nérodni umélkyns JANA JONASOVA — soprdn
DRAHOMIRA DROBKOVA —alt
ZDENEK SMUKAR —tenor
LUDEK VELE—bas
Dirigent:
PETR ALTRICHTER
Spolua&inkuje:
P&vecky sbor Cs. rozhlasu v Praze
Sbormistr:
PAVEL KUHN

Utery 4. dubna 1989 Hradec Krdlové
Stieda 5. dubna 1989 Pardubice

J. D. Zelenka je dnes podobnym objevem, jakym byli
v minulém stoleti velei mistéi baroka. Narodil se v Lou-
fiovicich pod Blanikem v roding uitele a varhanika a
vystudoval nékieré z prazskych jezuitskych gymndazif
Krétce pobyl ve siuzbdch hrabdte Josefa Ludvika Har-
tiga v Praze @ 1710 se stal kontrabasistou dvorni kapely
v Drézdanech. Skladatelsky tam hleds| proniknout jiz
roku 1712 M3i k sv. Cecilii (. 1). V letech 1716—1718
by' Zelenka v Itdlii a ve Vidni, kde studoval u Johana
Josefa Fuxe. Po roce 1718 se zdroval jiz témsF nepfeir-
#its v Drdzdanech. Vjjimkou jsou dv& cesty do Prahy
1722 a zejména 1723, kdy tam proved| hudbu ke hie Sub
olea pacis (2. 175). V Praze vzniklo neuvéfitelng rychle
i n&kolik instrumentdlnich skladeb. Pfevdind vétSina Ze-
lenkovy tvorby byla urdena potfebdm dvorniho kostela
v Dréidanech a vznikla v letech 1720—1729. Zelenka
tehdy vytvofil asi 75 procent svého dila. Tuto hore&nou
&innost vyvoléval stéle se zhorSujici zdravotni stav ka-
pelnika Johanna Davida Heinichena, jehoz privilegiem
a povinnosti bylo doddvat k dvornim bohosluzbam sklad-
by s trompetami. Zelenka byl proto &asto nucen na po-
sledni chvili zaskogit a potfebnou hudbu vytvofit. Pobd-
dala ho i nadsje na ziskdni kapelnického mista, kters
fakticky zastéval od Heinichenovy smrti 1729 a% do roku
1734, kdy byl jmenovdn kapelnikem Johann Adolf Hasse.
Od toho okamziku se Zelenkova skladebnd &innost nd-
padné omezuje a definitivng kon&f rok pred smrti.
Requiem d moll (Z. 48) vzniklo na pamét vyro&i Gmrti
rakouského cisafe Josefa I Partitura byla zapdj€ena z
Drézdan koncem sedmdesdtych let minulého stoleti do
Prahy a v lednu 1878 tam byla opsdna. Autograf je t. &
nezvstny, takie prazsky opis je dnes jedinym prame-
nem skladby, kterd byla jests poSdtkem roku 1988 po-
kidddna za ztracenou. Dilo vzniklo patrn& roku 1721 k de-
sGtému virodi cisafovy smrti na objedndvku jeho starsf
dcery Marie Josefy provdané v Drdzdanech. Skladba se

y i véznosti vy j viech fines

MALY KALEIDOSKOP:

—V pribshu uplynulého tydne KF uskutednila sérii vy-
.chovnych koncerti v rémci systému ,Mlddez a kultu-
ra®, jimiz zakongila &tyFlety cyklus pofadi S hudbou
staletimi. Zév&re&nd &dst cyklu byla v&novdna hudbs
20. stoleti.

=V nedé&li 9. 4. bude orchestr koncertovat v zdpadoné-

tehdejstho kompozi&niho uméni. Kontrapunktik Zelenka
zde piSe celkem sedm fug, jejichz subjekt je mnohdy
siln& chromaticky podbarven. Rozm&rné Benedictus, psa-
né ve ,starém stylu” kombinuje dokonce fugu s dasledns
provedenfm kdnonem soprdnu a altu. Byl to nepochybnd
hold Fuxovu uméni a mél se tim pfipomenout tehdejsi
styl dvorni hudby ve Vidni. Text sekvence Dies irae
sluduje jednotlivé strofy predndSené sblisty, takze vzni-
ka dramaticky G&inny dialog, ktery dokresluji rovnsz
s6lové pouzité dechové i smy&cové ndstroje. Zelenkovo
Requiem zazn&lo ve svétové premiéfe 3. 9. 1988 v ital-
ském Citta di Castello ve stejném obsazenf jako dnes.
Z piavodné zamySlené velké slavnostni mSe ¢ moll
(K. 427) dokon&il W. A. Mozart jen Kyrie, Gloria, Sanc-
tus a Benedictus. Credo ziistalo torzem kon&icim slovy
«Et incarnatus est” a Agnus Dei skladatel vibec neza-
&al. Dilo vznikalo na pielomu let 1782—1783. M3e je
pséna ve velkém stylu stiidajicim velkolepé sborové &as-
ti (n&které aZ osmihlasé) s bravurn& napsanymi sély
a s6lovymi ansdmbly. Mozart v ni reaguje na zdvaznd
barokni dila, zejména oratorni skladby G. F. Héndela
a fugy J. S. Bacha, kterd poznal v hudebnim krouzku
barona Gottfrieda van Swiatena. Mezi 29. &ervencem
a 27. fijnem 1783 byl Mozart s choti Konstanci v Salc-
burku a tam doslo k prvnimu provedeni m3e. Mozartova
sestra Nannerl si v deniku poznamenala: ,23. Fijna byla
zkouska na m& mého brafra, v niZ zpivala s6lo moje
Svagrové“. K provedeni do3lo v ned&li 26. ¥fjna v chrd-
mu sv. Petra v Salcburku. Nemdme zprdvu, zda dilo za-
zn&lo v podobg&, kterou tehdy mé&lo (a vlastn& dodnes
mé), nebo zda bylo dopln&no hudbou z jinfch Mozarto-
vych msi. V roce 1785 vyuZil Mozant n&které &asti m3z
v italském oratoriu Davide penitente. V 19. a 20. sto-
leti vznikla fada pokusii o dopln&ni m3e jednak &dstmi
2z jinjch Mozartovjch msi, jednak adaptaci existujict
hudby. Dnesni provedeni se piidriuje pivodniho znéni.
(Vratislav B&lsk{)

meckém Selbu. Koncert nastudoval 3éfdirigent P. Alt-
richter, sGlistkou vegera bude klaviristka B. Bodaliovd.

—Jiz nyni Vés, vazeni posluchadi, zveme na dal¥f mi-
mofddny koncert KF Pardubice, ktery se uskute&ni
letos v &ervnu a piinese kytici slavnych italskych o-
pernich Grif. SGlisty veera budou nérodni umélkyns
J. Jond@3ovd a I. Kusnjer, dirigentem P. Altrichter.

Program ¢eskoslovenské premiéry Zelenkova Requiem d moll 4. dubna 1989 v Pardubicich s privodnim slovem Vratislava Bélského.
Archiv Véry Mikulaskové (z pozustalosti Vratislava Bélského).
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FrantiSek Ignac Antonin Tima
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COMPOSIZIONI

PER ORCHESTRA
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TUMA, Franti$ek Ignic Antonin. Composizioni per orchestra: Partitura. Praha: Editio SHV - Artia, 1965.
Musica Antiqua Bohemica, 1/67. Revidoval a vydavatelskou zpravu napsal Vratislav Bélsky.
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Dal$im skladatelem ceského ptivodu 18. stoleti, kterému Vratislav Bélsky vénoval sou-
stavnou edi¢ni, badatelskou a interpretacni pozornost, byl vedle Jana Dismase Zelenky
Franti$ek Ignac Antonin Tama (1704-1774), jenz patfil kolem poloviny 18. stoleti
k nejrespektovanéjsim hudebnikéim tehdejsi Vidné, predev$im na poli chramové hudby.
Zvlasté ocenovano bylo jeho kontrapunktické umeéni, v némz byl pokracovatelem svého
ucitele, dvorniho kapelnika Johanna Josefa Fuxe.

Bélsky pripravil na zakladé videnskych, drazdanskych, berlinskych i moravskych
prament edice fady Tamovych instrumentalnich skladeb, které pak byly vydany ve
dvou svazcich edice Musica Antiqua Bohemica — Composizioni per orchestra (1965)
a Composizioni strumentali (1967). Tyto dva soubory, predstavujici Tdmovu instrumen-
talni tvorbu v celé jeji Zanrové pestrosti, byly ¢inem mimoradného vyznamu. Z Tamova
odkazu bylo totiz do té doby k dispozici prostfednictvim novodobych edic jen nemno-
ho dél ¢i jejich ¢asti. Bélsky predstavil ve svych edicich celkem 23 Tamovych skladeb
ruzného druhu (sonaty, sinfonie, partity) pro rtizné sestavy smyccovych nastroji.

Vratislav Bélsky — badatel a editor



IM GOHLISER SCHLOSSCHEN

~ Donnerstag, den 26.Juni 1958, 19.30 Uhr

III. SERENADE

COLLEGIUM MUSICUM
BRUNNENSE (CSR)

Leitung:

Jiri Hanousek
Miroslav Matyas

Violine

Aus dem Programms
Purcell: Suite fiir Streicher (Abdelazer)
F.Tuma: Partia d-moll
Vivaldi: Concerto grosso
Myslivecek: Streicherserenade Fs-Dur .

*

Karten zu DM 2,— und DM 3,— - Vorverkauf: DER-Reisebiiros Markt 4 und Parkhotel,
Nikolaistr. 42 - Franz Jost, Petersstr. 48 « Musikhaus Melodie, Goethestr.1 und Abendkasse

PEUTSCHE KONZERT- UND GASTSPIELDIREKTION

Plakat koncertu souboru Collegium musicum brunense 24. ¢ervna 1958 na zamecku v Gohlisu v Lipsku.
Archiv Véry Mikulaskové (z pozustalosti Vratislava Bélského).



Rada Téimovych skladeb edi¢né zpracovanych Vratislavem Bélskym byla inter-
pretovana také soubory Collegium musicum brunense a jeho néstupcem Ceskymi ko-
mornimi sélisty, jichz byl Bélsky ¢lenem.

Viibec prvnim Timovym dilem, které zaznélo na koncerté Collegia musica
brunense, byla skladba duchovni - sopranova arie Auditui, meo dabis gaudium z jed-
noho z jeho zhudebnéni Zalmu ¢. 50 Miserere na koncerté 9. brezna 1957. Nasledujiciho
roku na koncertech 19. a 22. unora 1958 soubor proved! tuto ¢ast znovu se dvéma
sborovymi vétami (Miserere a Sacrificium) z téhoz dila. Solistkou byla vzdy Béla Sykova-

-Dejmkova, komorni sbor ridil Vladimir Telec.

V pribéhu let byly na koncertech provedeny skladby instrumentalni - Partita

d moll, Partita a moll a Sinfonia a moll. VSechny byly mnohokrat reprizovany.
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TUMA, Franti$ek Ignac Antonin. Sonata. Rukopisny opis Vratislava Bélského. ODH MZM, sign. A 57.136.
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Dokladem, ze Bélského zajem o pripravu dél Frantiska Ignace Antonina Tamy
pro koncertni uvddéni neskoncil vyddnim dvou souborti jeho instrumentélnich skla-
deb, je Bélského pozdéjsi rukopisny provozovaci material Tamovy Sondty e moll pro
dvoje housle, dva pozouny a continuo (fagot, violoncello, kontrabas, varhany). Jedna
se o dvojdilnou chrdmovou sonatu s pomalym tGvodem zavr§enym fugou, jez se po-
uzivala jako instrumentalni vlozka pfi liturgii. Ttima ji zkomponoval pro chramovy
provoz v zamecké kapli v Hetzendorfu (u Schonbrunnu), kde sidlila se svym dvorem
cisafovna Alzbéta Kristyna, vdova po Karlu VI. Tima byl od roku 1741 do cisafovniny
smrti v roce 1750 jejim kapelnikem. V kapele byla uzivana ponékud zastarala praxe
zesilovat sbor nastrojovymi ripieni - cinkem, dvéma pozouny a fagotem. Proto Ttima
solové pozouny vyuzil i v této sonaté.
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Archivni fondy

Brno, Moravska zemska knihovna
Plakaty, pozvanky a programy koncertt, literarné-hudebnich poradu, besed a vystav konanych
v Brné v letech 1954-1984, sign. Skt.2G-0220.780,1.

Brno, Moravské zemské muzeum, Oddéleni déjin hudby

Dokumenty k udéleni ceny Senior Prix 93 Vratislavu Bélskému, sign. G 8.2874.

Kolekce plakatt koncerti staré hudby, poztstalost Rudolfa Pe¢mana.

Komorni koncerty, pomocné materialy.

Programy z pozustalosti Vratislava Bélského, sign, C 1.705-1.711.

TUMA, Frantisek Ignac Antonin. Sonata, rukopisny opis Vratislava Bélského, sign. A 57.136.
Vratislav Bélsky hraje s Jaroslavem Pohankou, fotografie, sign. F 243/7.

Brno, soukromy archiv Jifiho Sehnala
Manzelé Bélsti s manzeli Sehnalovymi, fotografie, 29. 10. 2000.

Vratislav Bélsky pti kolaudaci varhan na Vysokém uceni technickém v Brné, fotografie, 5. 12. 1999.

Brno, soukromy archiv Karola Frydrycha
Vratislav a Vlasta Bélskych (druhd fada uprostred) spolu s dalsimi absolventy brnénské
konzervatore, fotografie, 1949 (?).
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Brno, soukromy archiv rodiny Bélskych

Album rodinnych fotografii.

BELSKY, FrantiSek Vaclav. Portrét Vratislava Bélského, olejomalba, 40. 1éta.
Manzelé Bélsti na zlaté svatbé, fotografie, 25. 7 1999.

Podpis Vratislava Bélského.

Portrétni fotografie Vratislava Bélského.

Vratislav Bélsky s varhanici Alenou Veselou, fotografie, 6. 11. 1997.

Brno, soukromy archiv sestry Benedicty

Podékovani Vratislava Bélského za prani k jeho pétasedmdesatinam, 2. 5. 1999.
Pozvanka na zlatou svatbu manzelti Bélskych, 25. 7. 1999.

Vratislav Bélsky se sestrou Benedictou, fotografie.

Brno, soukromy archiv Véry Mikulaskové
Kolekce plakatt a programi z poziistalosti Vratislava Bélského.
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The exhibition catalogue follows the life and career of the Czech organist, harpsichordist,
and tutor Vratislav Bélsky (1924-2003), who lived and worked mainly in Brno. The in-
troduction offers a brief overview of Bélsky’s life and work. It presents his studies, family
background, concerts, teaching, and editorial activities. The section entitled Vratislav
Bélsky in Photographs gives the reader a unique chance to explore Bélsky’s personal, pro-
fessional, and social life through pictures arranged in chronological order.

The three following chapters are devoted to three areas of Bélsky’s work. The first,
Theorist and Tutor, deals with his translations and textbooks. Bélsky was the first to trans-
late four well-known 18th century musical treatises into Czech: J. J. Quantz’s On Playing
the Flute; An Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments by C. P. E. Bach;
A Treatise on the Fundamental Principles of Violin Playing by Leopold Mozart; and Geor
Muftat’s Premieres observations del® auteur sur la maniére de jouér les airs de Balets a la
Frangoise selon la méthode de feu Monsieur de Lully (First Notes on Playing French Bal-
lets according to the Method of the late Mr. de Lully). These translations were intended
primarily for performing musicians, and filed the information vacuum that existed in
the study of performance practice of early music in the 1990s. A similarly useful pub-
lication is Bélsky’s textbook Hudba baroka (Baroque Music), which briefly examines
a number of questions about music between 1600 and 1750. Bélsky also summed up his
experience as an organist and harpsichordist in his books Nauka o varhandch (On the
Organ) and Cembalo: Ndstroj a jeho literatura (Harpsichord: the Instrument and Further
Readings).



The second chapter, entitled The Performer, presents Bélsky as an organist and
harpsichordist. He performed as a soloist as well as a member of various chamber
ensembles and accompaniment. He focused particularly on the music of the Baroque
period, but did not overlook later music nor contemporary music. The chapter’s focal
point is Bélsky’s work in the ensemble Collegium musicum brunense, which performed
under the name Czech Chamber Soloists from the 1960s. Originally they performed
mainly Baroque and Classical music, but later they extended their repertoire to the
music of the 19th and 20th centuries.

Bélsky also edited early Czech music; he was one of the editors of the series Mu-
sica Antiqua Bohemica for several decades. This aspect of his work is explored in the
chapter entitled Researcher and Editor; it focuses mainly on Bélsky’s critical editions
of the works of J. D. Zelenka and E. 1. A. Tima.

The book concludes with the latest survey of sources and further readings.
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