TEATRO DEL MONDO

“Instrumentalni tvorba
Ctirada Kohoutka



MORAVSKA
ZEMSKA
KNIHOVNA




TEATRO DEL MONDO
Instrumentalni tvorba
Ctirada Kohoutka

Moravska zemska knihovna v Brné
Brno 2023



KATALOGIZACE V KNIZE - NARODNI KNTHOVNA CR

Sykora, Pavel, 1963-
Teatro del mondo : instrumentdlni tvorba Ctirada Kohoutka / Pavel Sykora. -- 1. vydani. -- Brno :
Moravské zemska knihovna v Brné, 2023. -- 431 stran

Cesky text, anglické resumé

Obsahuje bibliografii, bibliografické odkazy a rejstiiky T E AT R O D E L M O N D O
ISBN 978-80-7051-334-7 (vazéno) I n St ru m e n.ta’ I n I’ .tvo rb a

* 785 * 781 * (437.3) * (048.8) * (083.82) .
- instrumentalni hudba -- Cesko -- 20.-21. stoleti Ct I ra d a KO h O ut ka
- hudebni analyza

- monografie PaVel S},’kOI' a

— katalogy

785 - Instrumentalni hudba. Symfonicka hudba. Hudba pro vice nastroju [9]

Publikace vznikla v ramci Instituciondlni podpory na dlouhodoby koncep¢ni rozvoj

vyzkumné organizace — Moravskd zemska knihovna v Brné.

Lektorovali:
prof. PhDr. et MgA. Milo§ Stédron, CSc., dr. h. c.
PhDr. Mgr. Vojtéch Mojzi§

© Moravskd zemsk4 knihovna v Brné, 2023
Fotografie © Narodni muzeum Ceské muzeum hudby, Moravské zemska knihovna v Brné

Moravska zemskd knihovna v Brné
ISBN 978-80-7051-334-7 Brno 2023



»Mnozi lidé, ktefi se vazné zabyvaji soudobou hudbou,
dochazeji dnes ¢asto do stadia dusevni deprese.”

CTIRAD KOHOUTEK
(Projektovd hudebni kompozice)
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Uvod

Fenomén zapominani. Tak by se dala charakterizovat duchovni situace mésta, v némz
Ctirad Kohoutek prozil vétsinu zivota. V jeho pripadé se tyka hudebnich ucilist. Byvalé
pedagogy tu neznaji nejen studenti, ale — az na vyjimky - ani souc¢asni zaméstnanci. V této
situaci se ocitl i Kohoutek, jehoz pokftiveny obraz se rozviji akcentaci nékterych jeho
negativnich rysi, doprovazenych posméchem, lépe feceno vysméchem. Anebo se o ném
nevi. Neznalost soupefi s pohrdanim. Co je lepsi?

Tato kniha se pokousi sine ira et studio vytvorit obraz autora na zékladé jeho dila. Igno-
ruje famy, jez nekriticky prebiraji skladatelé mladsi generace, ktefi sami se s Kohoutkem
nikdy nesetkali. Pro upfesnéni: kniha neni ani kritikou, ale ani obhajobou Kohoutkovy
profesni ¢innosti pedagoga, akademického funkcionare, feditele nebo ¢lena rtiznych or-
ganizaci a sdruzeni. Jedinym vychodiskem je skladatelovo hudebni dilo. To samoziejmé
nevznikalo v izolaci od spolecenského déni v autorové vlasti. Proto se nezbytné objevuji
odkazy na tehdejsi politickou situaci, umélecké proudy i rodinné prostfedi, a to v sou-
vislosti s tvorbou. Mozna Ze tento postup prispéje k pohledu na epochu druhé poloviny
20. stoleti z pozice jednoho z hudebnich tviirct. K takovému postoji ostatné odkazuje i na-
zev knihy, Teatro del mondo, pievzaty z Kohoutkova stejnojmenného orchestralniho dila.

Autor knihy si pro sviij zamér zvolil metodu pars pro toto. Vénuje se jednomu okru-
hu skladatelovy tvorby, jimz je tvorba instrumentalni. Na ni se pokousi proniknout do
vyvoje a podstaty Kohoutkova kompozi¢niho stylu. Skladby pro sélové nastroje, komorni
soubory a orchestry nelze samoziejmé vytrhavat z celkového kontextu dila. Pokud to
souvisi s tématem, objevuji se odkazy na tvorbu vokalni, ptipadné jevistni; jsou rovnéz
reflektovany Kohoutkovy teoretické spisy.

Skladby jsou v textu fazeny vice méné chronologicky. Odpovida to i tematickému ka-
talogu, ktery byl pro tuto praci vytvoren. Tento linearni pfistup ovéem nemuze byt jedinym
voditkem. Ziskava trhliny diky vnitfnim souvislostem mezi skladbami i kompozi¢nimi tech-
nikami. Zadné z autorovych dél nevzniklo izolované, nybrz je soucasti sirstho celku. Jeho
existence je dana jednotou minulosti, pfitomnosti a naslednosti. Proto se pfi analyze jednot-
livych skladeb objevuji odkazy na jina autorova dila i paralely s evropskou hudebni produkci.

Autor tohoto textu odmitd pozitivisticky pristup, vychdzejici primarné ze skladatelo-
vy biografie, spolec¢enského a ekonomické prostiedi, v némz zil. Je presvédcen, Ze samotné
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umélecké dilo zobrazi osobnost svého tviirce podstatné hloubéji a upfimnéji, nez jak se
jevi navenek svému okoli. Soucasna doba je zaplavena dokumenty a filmy o umeélcich,
které se témeér vyhradné sousttedi na peripetie jejich Zivota: pro uspéch se vyzdvihuji
predevsim stranky abnormalni. O tviir¢im uméni téchto obéti komercni produkee, tvarici
se vSevédoucné, se nedozvime nic.

Kniha neuplatnuje ani receptivni estetiku, podle niz se dilo stava dilem teprve tehdy,
je-li komentovano. Takto lze vnimat v textu citované kritiky a analyzy Kohoutkovych
skladeb z pera jinych autorti: ty slouzi jako dopliujici, le¢ uzitecné informace. Proto se
neobjevuje ani pristup ryze fenomenologicky, zaloZeny na uzavorkovani dosavadnich po-
znatk o dile a jeho tvirci.

Autor si zvolil jako metodologicky zaklad pristup strukturdlni. Analyzy vytvari z Ko-
houtkovy hudby cerpané z partitur a zvukovych zaznami. Kompozice jsou reflektovany
také z jeho grafickych planu, tvircich ideji, zkratka z materialti, které vytvarel v ramci své
projektové kompozi¢ni metody. Takovy pristup se samoziejmé nevyhne rozmanitym tvrze-
nim, hodnocenim, konstruovani paralel apod. Autor si v§ak v zadném pripadé neprisuzuje
pravo jediného, definitivniho pohledu na tviirce. Pro uméni a umélecké dilo ani neni moz-
ny: presunul by je do uzavieného okruhu jednozna¢nych definic v duchu exaktnich véd.
Kniha se spiSe pokousi nastolovat otazky, jez by mohly podnitit dal$i muzikologické reflexe
Kohoutkovy tvorby. Nejvétsim tspéchem by pak bylo oziveni zajmu o skladateliiv odkaz ze
strany interpretdl. Autor se rovnéz oddava nadéji, ze timto prispévkem obohati dosavadni
monografickou literaturu o Kohoutkovych brnénskych spolupracovnicich a souputnicich
na kompozi¢nim poli: Josefu Bergovi,' Pavlu Blatném,? Miloslavu Istvanovi,? Janu Kaprovi,*
Aloisi Pinosovi,® Theodoru Schaeferovi® nebo ¢lenech tviréi skupiny Camerata.’

Za primarni podnéty k této knize dékuji Jifimu Vyslouzilovi, Jarmile Kohoutkové
a JindfiSce Bartové. Tato prace by nevznikla bez pochopeni a vstficnosti pracovnika

1 STEDRON, Milo$. Josef Berg: Skladatel mezi hudbou, literaturou a divadlem. Brno: Masarykova univerzita, 1992.
ISBN 80-210-0543-2. STASTNY, Jaroslav. Josef Berg a jeho Snéni. Brno: Janaékova akademie muzickych uméni
v Brnég, 2018. ISBN 978-80-7460-140-8.

2 SPOUSTA, Vladimir. Hudebni skladatel Pavel Blatny a maternitni kofeny jeho rodu. Moravské Budéjovice:
Muzejni spolek v Moravskych Budéjovicich, 2011. ISBN 978-80-260-0785-2.

3 BARTOVA, Jindfigka. Miloslav IStvan. Brno: Janaékova akademie muzickych uméni v Brné, 1997.
ISBN 80-85429-33-0. ISTVAN, Radomir. Hudebni skladatel Miloslav Istvan: (Zivot a dilo, vzpominky a fakta).
Brno: Moravskd zemska knihovna v Brné, 2015. ISBN 978-80-7051-207-4.

4 BARTOVA, Jindfiska. Jan Kapr: Ndstin Zivota a dila. Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 1994.
ISBN 80-85429-13-6.

5 STASTNY, Jaroslav. Otdzky tviiréiho mysleni u skladatelt Aloise Pifiose a Romana Bergera. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni, 2000. ISBN 80-85429-46-2.

6 LINKA, Arne. Hudebni skladatel Theodor Schaefer. Brno: Masarykova univerzita, 2002.
ISBN 80-86251-16-0.

7 BARTOVA, Jindfika. Camerata Brno. Brno: Janaékova akademie muzickych uméni, 2003.
ISBN 80-85429-87-X.
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Ceského muzea hudby v Praze; veliky dik tu nélezi zejména Marii Stastné pro jeji ochotu,
ptipravu archivnich materialt a potizeni jejich kopii.

Podékovani adresuji také Milogi Stédroriovi za cenné ptipominky, naptiklad v oblasti
aktualni hudebni terminologie, Otakaru Loutockému za jazykové a stylistické podnéty,
Evé Cechové za peclivou redakéni préci, Karolu Lamentovi za invenéni grafickou pravu,
Vlastimilu Tichému za pomoc pfi tvorbé notovych priklada a Kristyné Dufkové za do-
konalou digitalizaci obrazovych priloh.

Terminologie a zkratky
Ctirad Kohoutek uzival termint ,,serijni“ a ,,seridlni” technika. Pod pojmem ,,serijni“ mél
na mysli vybér nékolika tént z dvanactitéonové rady. Slovem ,,serialni“ oznacoval orga-
nizaci dal$ich parametrt hudby, jako je rytmika, metrika, artikulace, sonika, dynamika
apod. Tuto terminologii kodifikuje v poloviné Sedesatych let ve spise Novodobé skladebné
sméry v hudbé® a uziva ji i nadéle, coz je patrné také z Hudebni kompozice, syntetického
dila teoretického z let osmdesatych.® Dle vlastnich slov se tu inspiroval polskou terminolo-
gii: ,technika seryjna“a ,technika serialna®® Uziti Kohoutkovych pojmi pro jednodussi
a slozitéj$i typ organizace hudebniho materiélu u ¢eskych skladatelt obhajuje Milog Stéd-
ron." V tomto spise jsou uzivany, vyjma citaci, obvyklejsi terminy ,,serialni“ pro ténovou
sérii a ,,multiseridlni“ pro $ir$i organizaci hudebniho materialu.

Ackoliv Kohoutek ve svych textech uzival adjektiv ,,aleatorni“ a ,témbrovy*, pro tuto
knihu jsou preferovany jejich aktualni varianty ,aleatoricky“ a ,tembralni“. Kohoutkova
terminologie je zachovana nejen v citacich, ale téZ pro popis jednotlivych faktur skladby
Memento 1967 z roku 1966."2

Poziistalost po Ctiradu Kohoutkovi je ulozena v Ceském muzeu hudby Narodniho
muzea v Praze. Tamni prameny jsou v textu oznaceny zkratkou ,NM CMH, C. Kohoutek"
Autor pro potfeby této knihy vytvoril tematicky katalog Kohoutkovych instrumental-
nich skladeb. Podle néj jsou skladby identifikovany $ifrou ,,Koh. Takto jsou oznaceny
v nazvech podkapitol vénujicich se jednotlivym dilim a v poznamkach pod ¢arou. V ostat-
nim textu upfednostnuje autor, az na vyjimky, nazev skladby a vroceni. Nebrani to nijak
prehlednosti, nebot Kohoutek v podstaté kazdé kompozici daval originalni titul i podtitul.

Nastrojové obsazeni jednotlivych skladeb je v katalogu a poznamkach pod carou,
a nékdy také v samotném textu, uvadéno podle konkrétni partitury. Kohoutek oznacoval
nastroje Ceskou, italskou, vyjime¢né téz anglickou terminologii.

8 KOHOUTEK, Ctirad. Novodobé skladebné sméry v hudbé. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965.

9 KOHOUTEK, Ctirad. Hudebni kompozice: Stru¢ny komplexni pohled z hlediska skladatele. Praha:
Supraphon, 1989. ISBN 80-7058-150-6.

10 Srov. napi. SCHAFFER, Bogustaw. Klasycy dodekafonii. Krakéw: Polskie wydawnictwo muzyczne,
1961-1964.

11 STEDRON, Milo$. Dodekafonie a Geska hudba. In: Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity,
1984-1985, ro¢. 33—-34, H19-20, s. 167.

12 Srov.s.123-128.
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HLEDANI
KOMPOZICNIHO STYLU



Mezi klasicismem a romantismem,
komornosti a monumentalitou,
absolutni a programni hudbou
(rand tvorba)

Prvni Kohoutkovy skladby spadaji do obdobi jeho studii na gymnaziu, konzervatoti a na
Janackové akademii muazickych uméni. Na pocatku stoji dvé komorni dila spi$e instruktiv-
niho charakteru: Letni den pro klavir (1944) a Sonatina semplice pro hoboj a klavir (1950).
O vaznosti, s jakou skladatel pohlizel na tuto svou ,u¢novskou® tvorbu, svéd¢i skutecnost,
ze obé skladby o mnoho let pozdéji revidoval.™

Stylové 1ze v obou ptipadech poukazat na neoklasicistni linii komorniho zvuku, ktera
bude dominovat ve druhé poloviné padesatych let (Suita romantica pro violu a klavir,
Suita pro dechové kvinteto, Smyccovy kvartet). K tomuto hledisku pfispiva prudky kontrast
instrumentac¢ni: po Sonatiné semplice se totiz Kohoutek obrati k velkému symfonické-
mu orchestru, ktery bude neustale rozsifovat. Monumentalita skladeb, jako je Mnichov
nebo Festivalovd predehra, zjevné odkazuje na romantické dédictvi. Takto lze jiz na po-
¢atku sledovat jeden z protikladi Kohoutkovy tvorby, napéti mezi klasicistnim fadem
a romantickou subjektivitou. Ve zminéné komorni tvorbé druhé poloviny padesatych
let, stejné jako v dilech nasledujicich obdobi, tyto protikladné vyrazové polohy vytvori
jednotu v ramci jediného konkrétniho dila. Tato coincidentia oppositorum se tak stane
jednim ze zdroji kompozi¢niho napéti.

Letni den, zapisky z détstvi, Koh. 1 (1944, rev. 1966)
Ptvodni verze jedné z prvnich dochovanych Kohoutkovych skladeb pochazi z roku 1944,
pravdépodobné z doby studii na realném gymnaziu, kde Kohoutek maturoval v roce 1948.
Vznikla tedy ¢tyti roky pred jeho vstupem na brnénskou konzervatot. Skladatel ji revido-
val v roce 1966. Vzhledem k tomu, Ze ptivodni verze neni k dispozici, vychazi tato analyza
z verze definitivni.

13 Zrané komorni tvorby vyuZil jesté hudebni material ze Tii charakteristickych skladeb pro klavir (1956-1957)
pro cyklus Prvosenky (2002). Naopak k Sonatiné pro fagot a klavir (1955) a Sonatiné pro klavir (1957) se jiz
nevratil. Zadné ze tii zminénych dél neuvadél v oficialnim seznamu svych skladeb.
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Kohoutek zahajil Letnim dnem cyklus klavirnich miniatur pro déti,’ na néjz na konci
$edesatych let navazal Loutkovymi scénami (1969) a o néco pozdéji Maskarni volenkou
(1974). Détskému svétu je pfizptisobena nejen klavirni technika, ale téz poetické nazvy
jednotlivych c¢asti:

1. Réno: Moderato (J = cca 96); durata cca 1'45".
2. Sezviratky na dvore: Allegretto (J = cca 84); durata cca 150" (bez repetic
ad libitum 1°307).
3. Dédeckovo povidani: Adagio (J = cca 56); durata cca 250" (bez repetice 2°15").
4. Honicka vlese: Allegro (1 = cca 108); durata 1°50".
5. Slava - vyhrali jsme!: Risoluto alla marcia () = cca 92); durata cca2'10".
6. Mala hadka: Moderato (J = cca 88); durata cca2'50".
7. Myslenky pfed spanim: Lento (J = cca 50); durata cca 4'30” (bez repetic 3'50").

Charakteru miniatur pro déti odpovida i casovy rozsah jednotlivych vét, jez 1ze také
hrat samostatné. Prvni, nejkratsi, skladba (Rdno) trva asi minutu a tfi ¢tvrti, nejdelsi,
zavére¢na, je urcena délkou 3°50" (s repetici okolo 4°20"). Kohoutek jiz v tomto raném
dile - alespon v jeho revizi ze $edesatych let — uplatniuje casovou pribliznost délky skladeb
a tempa. Vedle preciznich ¢asovych udaji, vypoctenych na vtefiny, se objevuje charakte-
ristika ,,cca“. Tempo je naznaceno tradi¢nimi pokyny Lento, Adagio, Moderato, Allegretto,
Allegro, dale v$ak specifikovano konkrétnim, zaroven vsak pribliznym metronomickym
udajem. Zajimavosti jsou dvé tempoveé odlisnd Moderato: ¢. 1, J = cca 96; ¢. 6, J = cca 88.
Celkovy ¢as cyklu je urcen dvojim zptisobem: prvni udaj uvadi priblizny cas, v némz jsou
zahrnuty i pauzy mezi vétami, tj. asi 18 minut (16°40” bez repetic), druhy udaj cas ¢isty,
tj. asi 17 minut 35 vtefin (16 10" bez repetic).

V nékterych pasazich se objevuji naznaky aleatoriky. Pokud s ni skladatel pracuje

t'> (ostatné aleatorické

umyslné, mohlo to byt az v definitivnim tvaru ze Sedesatych le
prvky lze nalézt nejen ve dvou vyse uvedenych skladbickach pro déti z roku 1969, ale téz
v nékterych détskych sborech z tohoto obdobi).’® K aleatorice formy, kdy je ponechano na
interpretovi, zda bude opakovat nékteré ¢asti, odkazuji nasledujici pokyny: ad lib[itum]
loco, la ripetizione (f) ad lib[itum] (¢. 2); ad lib[itum] soltanto 2do senza ripetizione (¢. 3);
ad lib[itum] 1mo e 2do senza ripetizione (¢.7). V Sesté skladbicce je atmosféra Malé hadky
zobrazena aleatorikou tempovou, tj. pokynem senza metro.

V paté casti, Slava - vyhrali jsme!, navozuje radostnou a slavnostni atmosféru pocho-
dové tempo (Risoluto, alla marcia), které ma blize k hravosti pochodu ve druhé vété Suity
pro dechové kvinteto (Allegretto giocoso, 1958-1959) nez k pochodiim v monumentélnich

symfonickych skladbach, jako jsou Mnichov (1952-1953) nebo Velky prelom (1960-1962).

14 Lze predpokladat, Ze détem je urcena az druha verze dila.
15 Prvnim dilem, v némz védomé uplatnuje aleatoriku, je Symfonieta pro velky orchestr z roku 1963.

16 Napf. Hudebni ofisky: Détské sbory s klavirem na slova Franti§ka Branislava (1965).
Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Soudobé skladatelské techniky v détskych sborech. Brno: Krajské kulturné
osvétové stredisko v Brné, 1966.
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Aby nebylo pochyb o (détském) védomi vitézstvi, v partiture se objevuji pokyny trionfale
a degnamente. Ve finalni ¢asti, Myslenky pred spanim, stoji za pozornost echovy efekt
(con eco), jejz skladatel pozdéji uplatnil u dechového kvintetu (Minuty jara, 1980) a var-
han (Ddvno je tomu..., 1998), tedy u obsazeni, jez je pro tuto techniku prihodnéjsi nez
sélovy klavir.

Kazda skladba obsahuje - jak je pro Kohoutka bézné — velké mnozstvi dynamic-
kych a tempovych pokynt, at uz tradi¢nich, nebo méné uzivanych, naptiklad gaio, fur-
besco, avvivando, esitando aj. Vzhledem k tomu, ze kompozice je urcena détem, vSechny
cizi vyrazy jsou prelozeny do Cestiny, coz usnadni praci nejen interpretiim, ale téZ jejich
pedagogiim.

Prvni ¢ast cyklu, Rdno, zaradil Pavel Blatny do vyboru Moravsti skladatelé détem,
vydaného roku 2002."7 Vedle Kohoutka obsahuje sbirka skladby Pavla Blatného, Re-
naty Blatné, Jana Némce, Vlastimila Pesky, Jifiho Matyse, Milana Slimacka, Richarda
Mayera, Radoslava Zapletala, Mojmira Bartka, Zdenka Zouhara, Lubomira Kozeluhy
a Vlastimila Lejska.

Kompozice Rdno ma ztetelné tfidilné schéma: A — B — A’ Skladatel jizZ v tomto raném
dile uplatnuje zakon kontrastu, typicky pro jeho styl. Okrajové ¢asti se odlisuji od ¢asti
sttedni tempem (Moderato [ J = cca 96] — Animato [J = 120]), toninou (C dur - E dur),
zpusobem thozu (legato - staccato) i poetikou (cantabile - scherzando). Obé jsou zaloze-
ny na dusledné dvojhlasé fakture se zfetelnym tematickym zédkladem. Jejich prehlednost
je dana téz délenim na dvé osmitaktové periody. Vzhledem k tomu, ze druha z téchto
¢asti se li$i od prvni pouze v detailech — pruniky staccata z centralni partie a necekana
disonance pred zdvérem -, je zajimavé, Ze skladatel pro né voli jiny dynamicky pokyn:
mp semplice — f con entusiasmo.

17 BLATNY, Pavel, ed. Moravsti skladatelé détem: Drobné skladbicky pfednich moravskych skladatelii uréené
zacinajicim pianistim. Brno: Editio Moravia, 2002, s. 8—9. ISMN M-706511-37-5.
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PRIKLAD &. 1 V roce 1948 zahéjil Kohoutek dvoulety abiturientsky kurs na brnénské konzervatofi,

Letni den, zdpisky z détstvi, &. 1, Rdno. Zavér sttedniho dilu (B) a repriza prvniho dilu kde studoval kompozici, hudebni teorii a dirigovani. Mezi jeho vyznamné ucitele tu na-
(A: Tempo I). Dil B, Animato: Scherzando, graduje metrickou diminuci v triolach. lezeli Vilém Petrzelka a Jan Soupal. V letech 1949 a7 1953 studoval kompozici na JAMU
Zajimavosti je amodula¢ni spojovani akordii: po chromatické fadé E - F - Fis nésleduje ve tiidé Jaroslava Kvapila. Stale vSak na néj ptsobil Petrzelka, ktery paralelné vyucoval
triténovy skok do C dur. V tvodu predposledniho taktu skladby se nachazi piekvapiva na konzervatofi a na JAMU. Petrzelka vyznamné ovlivnil nejen Kohoutka, ale i jeho dalsi
(v kontextu celku) disonance, jez je rozvedena do tonalniho zévéru. vrstevniky. Sam Kohoutek uvadi, Ze vyuka u Petrzelky méla pro néj zasadni vliv na oblast
. N kompozi¢ni logiky a tektoniky.®
Ay = . .k PEBE g2.0 ...e - L Obdobi studii 1ze oznacit za prvni etapu Kohoutkovy tvorby. Vychodiskem mu bylo
{:3 e =~ w1 £ r - = &ﬁﬁ&?ﬁ?_ﬁ— o 2 iﬁ jednak (neo)klasicko-romantické dédictvi, jednak folklorni inspirace, projevujici se pre-
¢ = — | mf o= devsim v tvorbé vokalni."®
- N I — - = | Pl Do této etapy nalezi Sonatina semplice pro hoboj a klavir (1950), Koncert pro violu
i — {3'3 s L'J'-r T e =" e —L]_F:__EF: a orchestr (1952) a symfonicka basen Mnichov (1952-1953). VSechna tato tfi dila vytvoril
o7 k4 ’ jako student JAMU. Stejny stylovy okruh reprezentuje Festivalova predehra (1955-1956),
; " tﬁ:-? jez vznikla v prvnich letech Kohoutkova pedagogického ptisobeni na jeho alma mater.
' - - - Y E .h
e et ey
- — ,Lm.-ﬂ f | — - S Sonatina semplice pro hoboj a klavir, Koh. 2 (1950, rev. 1991)
ST R l.Ff . I.Ff— P S, nr' - *E;ﬂ}?"-ﬁ-lﬁ-w ;'hgﬂ_'? Béhem studii na JAMU pracoval Kohoutek na kompozici pro komorni duo - hoboj s kla-
:Cfﬂwnﬁ e e 'E}Ll ¢ _L -!-_p,'@q = g virem. Jedna se o prvni dilo, které uvadél v oficialnich seznamech svych skladeb.?® Podob-
ot r ‘ o né jako jiné své vytvory z mladi podrobil i Sonatinu semplice pozdéjsi revizi,?' jiz provedl
Tempo I v dubnu 1991 v Praze; Cistopis pak nasledné vypracoval mezi 11. a 15. ¢ervencem téhoz

roku v Hrabové.

Priblizné desetiminutova kompozice — autor upresiuje Cisty ¢as kone¢né verze na
devét minut Ctyficet vtefin - zachovava tradi¢ni tfivété schéma, bézné pro sondtové cykly
od obdobi klasicismu, s rychlymi okrajovymi ¢astmi a pomalou vétou stfedni. V revizi
autor drobné obménil tempova oznaceni, ¢asové a dynamické tidaje, ovéem bez zasadniho

= “%'—-‘:'._—JZ-‘!- ! = =," — = —— = vlivu na strukturu a poetiku dila. Jedn4 se spiSe o upresnéni: naptiklad cantabile v prvni

I
- Y X . . A 4 YeX Y . Y v r Y 7 . /4 r r
~ vété doplnil na dolce cantabile; ve tieti vété zménil béZné oznaceni vivace na své oblibené
gaio, coz znamena prakticky totéz (vesele). Co je vSak podstatné, v roce 1950 jesté uvadi
presné tempové udaje, nikoliv priblizné, jak se stava pravidlem pozdéji.

Verze z roku 1991. V hranatych zavorkach jsou uvedeny pokyny z roku 1950:
Allegretto fresco (I = cca 118 [126]); durata cca 3°50".

. Andante doloroso (J = cca 63 [60]); durata cca3'20".

3. Allegro gaio [Allegro vivace] (J = cca 124 [144]); durata cca 240",

N =

18  Srov. Ctirad Kohoutek. In: Cesky rozhlas Vltava, Osudy [online]. 11. listopad 2010 [cit. 2. 8. 2022].
Dostupné z: https://olomouc.rozhlas.cz/toulky-pripomenou-nedozite-petaosmdesatiny-ctirada-kohoutka-6389574

rr‘f' v 9 P v /3 . '3 . - v
! § . . - _/(""F—I-_?‘:“‘-\} 19 Pisfovy cyklus Z Hané (1950, rev. 1991), smisené sbory na slova lidové poezie Galdnecce (1950, rev. 1990).
f—— 11+ t t — 1 p—— f  —— . . A . . .
J T J =1 _‘_l_i_.}_‘_ = dl —1 t 20 Napr. MLEJNEK, Karel. Ctlvrad Kohoutek. Praha: Ceska filharmonie, 1987. JH. Ctirad Kohoutek. Praha:
~— = Hudebni informacni stfedisko CHF, 1989.

21 Podobné Letni den (vznik 1944, rev. 1966), Suita giocosa pro dechové kvinteto (vznik 1958, rev. 1992).
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Jak patrno, rychlé véty zpomalily, zatimco pomala véta ponékud zrychlila, ¢imz se
jednotlivé casti priblizily k sobé, alespon tempové.

Stylové vychazi dilo, ponékud v rozporu s titulem, z romantismu. Tomu odpovida nejen
vyrazné lyricka véta stfedni, Andante doloroso, ale téz nékteré melodické tseky prvni rychlé
véty, pripadné inklinace k mollovym ténindm v prvnich dvou vétach. Ackoli se uvnitt vét
objevuji rlizné promény tempa a dynamiky — naptiklad v prvni vété je Allegro fresco vy-
stiidano Meno mosso, dolce cantabile —, dafi se skladateli udrzet jejich specificky charakter.
Ten je posilen vyraznym tonalnim zakladem: v prvni ¢asti je hlavni ténina a moll, jez ma
misty archaicky doérsky raz, sttidana g moll v ¢asti meno mosso - cantabile; zakladem lyrické
stfedni véty je g moll - v ndvaznosti na jeji uplatnéni ve vété predchozi se da hovotit o jakési
tonalni jednoté a symbolice; findlni véta se nese ve znameni C dur, coz odpovida jeji veselé
atmosfére (gaio); zaroven se jedna o paralelni durovou toéninu k téniné véty avodni, coz také
posiluje jednotu tonalniho planu - ostatné v zavéru moduluje hudba do triumfalniho A dur.

Kontrast mezi okrajovymi vétami a vétou stfedni neni dan pouze tempové (Alleg-
retto — Andante - Allegro), vyrazové (fresco — doloroso - gaio), ale téZ jejich zakonéenim.
Zatimco stfedni lyricka véta v poslednich taktech zeslabuje do pianissima, rychlé véty na-
opak graduji do fortissima, jez je v prvni vété zdiraznéno pokynem pochettino sostenuto.
V poslednich taktech finalni ¢asti je dynamika umocnéna akordy v klaviru, ktery posiluje
v unisonu hobojovou melodii - jinak je pro skladbu typické spis prebirani melodické linie
mezi ndstroji.

Zajimavosti je také pedal v klavirnim partu: ve druhé vété predepisuje Kohoutek
Ped[al] ad lib[itum], coz lze povazovat za jev tzv. romantické interpretace; v piivodni verzi
naopak pedal nepise.
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PRIKLAD ¢&. 2

Sonatina semplice, ¢. 3, Allegro gaio, zavére¢na gradace. Melodii v hoboji prebira klavir,

v poslednich tfech taktech zazni hlavni téma véty s mirnou obménou v taktu zavére¢ném.
Na konci strany poznamky autora o revizi.
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Koncert pro violu a orchestr, Koh. 3 (1952)

Violovym koncertem zahdjil Kohoutek etapu skladeb pro velké nastrojové obsazeni. Tyto
skladby se nesou v duchu romantismu. Jejich romantizujici zaklad je patrny v hudebni
faktute i obsahu. Mezi charakteristické rysy patfi vyrazna expresivita, ktera je dana nejen
¢astym pokynem espressivo, ale také neustalymi proménami dynamiky a tempa.

Da se tu hovofit o dynamice romantické. Oproti terasovité dynamice,? ktera je vy-
chodiskem pro zna¢nou ¢ast neoklasicistni avantgardy prvni poloviny 20. stoleti, 1ze v Ko-
houtkovych skladbach pozorovat pozvolné prechody mezi jednotlivymi dynamickymi
stupni. Navic crescendo a decrescendo jsou casto spjaty s tempem: zrychlovani u cres-
cenda (piu mosso, sempre piu accelerando), zpomalovani u decrescenda (meno mosso).
V partitufe zaujme az nadmérné mnozstvi dynamickych a vyrazovych pokynd, které od-
kazuji nékam do oblasti poetiky Gustava Mahlera. Na rozdil od Mahlera v§ak Kohoutek
uz v tomto obdobi vytvari kratsi, zhusténé celky: v symfonické basni Mnichov, trvajici
pouhych patnact minut, 1ze nalézt celou skalu dynamickych stupnii od ppp po fff.

Koncert pro violu vznikal v roce 1952 béhem Kohoutkovych studii na JAMU. A¢ dilo
podrobna datace vyhotoveni nejen partitury, ale téz skici, véetné jednotlivych vét. Kazdy
udaj je signovan podpisem autora — pozdéji pribydou razitka se vemi tituly a adresou
bydlisté. Podle téchto insignii skladatel nejprve naskicoval druhou vétu (18.2 az 23. brez-
na), poté treti (3. dubna az 4. kvétna) a nakonec vétu prvni (7. az 28. kvétna). Partituru
dokonéil 10. srpna 1952 v Jablince nad Be¢vou.?* Z poznamek lze vyvodit metodu in-
strumentacni: Kohoutek vytvarel nejprve klavirni vytahy, do nichz naznacoval pozdéjsi
instrumentaci. Rovnéz korektury ¢ervenou tuzkou se stanou samozfejmosti.

Koncert ma klasické trivété schéma, typické téz pro koncert houslovy (1958) a violon-
cellovy (1964): narusi je az pétivété Memento 1967 (1966). Zakladni vyrazova a tempova
struktura jednotlivych ¢asti je podle autografni partitury nasledujici:

Lento maestoso, ma appassionato (1 = cca 60); durata (dle skici) 9 minut.
Grave (I = cca 82); durata (dle skici) cca 7 minut.
Allegro vivace (1 = cca 132); durata (dle skici) cca 630",

Jak je patrné, Kohoutek uz v této rané skladbé uvadi priblizné casové udaje, a to
i u tak detailnich trvani, jako je Sest minut a tficet vtetin. Tento rys bude typicky témér
pro veskerou jeho dalsi tvorbu.

Navic ony uvodni charakteristiky, dynamické a tempové, jsou pouze orienta¢ni, ne-
bot v priibéhu jednotlivych vét dochazi k neustalym proméndm tempa i dynamiky. To
se tyka téz solové kadence pred zavérem prvni véty. Ta je sice zapsana bez taktovych
¢ar, ale s pfesnymi pokyny pro interpreta: meno mosso — poco accel[erando] - risoluto

22 Terrassendynamik — termin Ferruccia Busoniho.
23 Shodou okolnosti datum Kohoutkova narozeni.

24 Koh. 3, autograf partitury.
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e sost[enuto] - poco accel[erando] - sost[enuto] — poco accel[erando] - sost[enuto] — non
troppo accelerando (k zavére¢nému ff). Formadlni zajimavosti této véty je jeji zavér v po-
chodovém tempu (Maestoso, alla Marcia, J = cca 112): pojeti pochodu se totiz stane
inovativnim prvkem vyvoje Kohoutkova stylu.

PRIKLAD &. 3

Koncert pro violu a orchestr, 1. véta, usek ze sélové kadence violy.

Stfiddni melodickych a akordickych pasazi.

Druha véta je naplnéna romantickou vasnivosti — pokyny appassionato a espressivo.
Emocionalita ma vliv i na tempovou strukturu s ¢astym piu mosso. Zatimco obé krajni
¢asti graduji do forte (ff), stfedni véta naopak zeslabuje do ppp, coz je dalsi stabilni rys
Kohoutkovy sazby.

Posledni véta je zalozena na tfidilné faktute: Allegro vivace (1 = cca 132) — Moderato
cantabile (1 = cca72) - Tempo 1. V autografu partitury je instrumentace nedokoncena, na-
priklad mezi stranami 108 a 111 je zapsan part violy, ostatni nastroje jsou pouze nacrtnuty.

Shrneme-li dynamické a tempové znaky analyzované partitury, Ize z nich vyvodit
nasledujici:

Dynamika se pohybuje v rozpéti od fortissimo po piano pianissimo. Jsou v ni za-
stoupeny vSechny mezistupné (ff - sfz - f - mf - mp — p - pp - ppp), coz je ddno Castym
crescendem a decrescendem. S tim souvisi téZ plynulé pfechody mezi jednotlivymi
tempy, jez jsou ¢asto v symbioze s dynamikou (crescendo = accelerando, decrescendo
= ritardando). Jedna se o jev typicky pro romantickou partituru. Romantické rysy jsou
dale pritomny ¢astym pokynem espressivo (molto espressivo), nasledovanym pokyny
appassionato, agitato, furioso, con dolore. Oblibené je rovnéz poco sostenuto, jez v kon-
textu s pribliznosti tempovou (,,cca®) dava vétsi prostor interpretovi.

Kohoutek vedle dalsich béznych oznaceni jako inquieto, risoluto, cantabile aj. rad
uziva italské nazvy ne zcela obvyklé, naptiklad lugubre (pochmurné) nebo con calore
(s nad$enim). Podivné vyzniva coincidentia oppositorum: lugubre, ma agitato. Zajimavosti
je spojeni — at védomé ¢i nevédomé — prednesového oznaceni con dolore s tzv. mannheim-
skym vzdechem, sekundovymi pritahy na tézké dobé.
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PRIKLAD &. 4
Koncert pro violu a orchestr, 1. véta. Ve 2. a 3. taktu (Andante con dolore)
je patrny ,,mannheimsky vzdech®
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Kohoutek si v Koncertu pro violu poprvé vyzkousel praci s velkym symfonickym
orchestrem. Ten ma klasické obsazeni,? které se bude postupné rozsifovat zejména v sek-
ci dechovych a bicich nastrojii: narust je patrny hned v nasledujici symfonické basni
Mnichov (1952-1953). V ramci s6lového koncertu se da hovorit o symfonickém pojeti
orchestru, kdy se skladatel nevyhyba ani jeho plnému zvuku. Lze to pozorovat napriklad
ve findlnim pochodu prvni véty.

25 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty; 3 lesni rohy, 2 trubky (3. ad libitum), 2 pozouny, tuba; tympany,
¢inely, velky buben, triangl; kvinteto smy¢cd.
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PRIKLAD ¢&. 5

Koncert pro violu a orchestr, 1. véta, zavér sélové kadence a nastup pochodu (Maestoso, alla

Marcia) v tutti orchestru. V partitufe je patrné rozsifeni instrumentace ¢ervenou tuzkou.
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Mnichov: Symfonicka basen pro velky orchestr,

Koh. 4 (1952-1953)

Do oblasti ryze orchestralni hudby vstoupil Kohoutek dvéma jednovétymi kompozicemi:
symfonickou basni Mnichov a Festivalovou ptedehrou.

Symfonickd basen pro velky orchestr Mnichov je autorovou absolventskou praci na
JAMU. Vznikala vletech 1952 a 1953. Rukopisnd partitura byla dokoncena 12. bfezna 1953.
Prvni provedeni se uskutecnilo 19. ¢ervna 1953 na absolventském koncerté JAMU: Sym-
fonicky orchestr brnénského rozhlasu fidil coby sviij absolventsky vykon Miroslav Kolaf.

Mnichov je programni kompozice, jejiz zakladni ideje si skladatel poznamenal do
klavirni skici. Pfedjima tim druhou etapu své projektové kompozice, podstatou které je

»idea a tvarci predstava“:2

Napjaté ovzdusi a nervozita pfed Mnichovem. Stfetani kladnych a zapornych sil.
Népor némectvi — znic¢eni nasi samostatnosti — okupace.

Nasledky Mnichova a boj celého naroda proti némectvi — vira ve vitézstvi —

i ve vézeni pred popravou.

Vzpominka na obéti - bolest nad tolikerym utrpenim, které musel narod prozit,
ale jenz nikdy neklesl a v boji neustal. Vystraha do budoucna.?’

Na uvedeném textu zaujme lapidarnost, ba pfimo use¢nost vyjadreni (téméf absence
sloves). Tyto rysy jsou v rozporu nejen s literarnim stylem Kohoutkovych teoretickych
praci, ale téz se samotnou podstatou dila. Skladba nese veskeré rysy romantismu. Jsou
dany formou (symfonicka bdsen), mimohudebnim programem, instrumentaci (velky
pozdné romanticky orchestr), proménami dynamiky i tempa. Pfiznacny je beethovensky
vyvoj od temnoty ke svétlu: skladba sméfuje k triumfalnimu zavéru.

Romanticky charakter maji dlouhé plochy jedné nalady. Kontrast se projevuje zejmé-
na mezi patetickou az bombastickou hudbou a lyrickym tématem smycci. Obé plochy
zaujimaji delsi ¢asovy usek, coz je opakem pozdéjsi lapidarnosti ve vyjadreni, jak k ni
Kohoutek dospél v $edesatych letech.

Jak vyplyva z podtitulu dila, Mnichov je psan pro velky orchestr. Ten se objevuje uz ve
violovém koncertu z roku 1952, v symfonické basni je ovSem déle roz$ifen. Dechova sekce
je obohacena o obé krajni ¢asti zvukového spektra pritomnosti pikoly a kontrafagotu,
barevné doplnéna anglickym rohem a basovym klarinetem. Lesni rohy, trubky a pozouny
jsou posileny o dalsi nastroj (4 — 3 - 3). Zna¢né obohaceni zaznamenala sekce nastroju
bicich, ktera bude v budoucnu hrit stile vyznamnéjsi tlohu.?® Velky buben, ¢inely, tam-
tam a tamburina jsou v pochodové ¢asti (Tempo di marcia) uplatnény jakoby v navaznosti

26 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice, s. 27.
27 Koh. 4, klavirni skica.

28 Podle autografu partitury: pikola, 2 flétny, 2 hoboje (2. stfida anglicky roh), 2 klarinety B (2. stfida basovy
klarinet), 2 fagoty, kontrafagot; 4 lesni rohy F, 3 trubky C, 3 pozouny, tuba; tympany, velky buben, ¢ineli [sic],
maly bubinek, triangl, tam-tam, tamburina; smy¢covy orchestr.
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na tradici tzv. turecké hudby, hojné oblibené v 18. stoleti. Seznam nastroji uvadi autor
v Cesting, v partitufe naopak uziva italskych zkratek. Tato dvojjazy¢nost se bude objevovat
i v budoucnu, zejména u tisténych edic.

Patnactiminutova kompozice je zalozena na evolu¢nim vyvoji dynamiky i tempa. Ne-
jednd se ovsem o vyvoj ryze linedrni (pomalu - rychleji — nejrychleji). Cetné jsou naopak
rtizné promény, epizodické ndvraty apod.

Dynamicky priabeéh dila se rozviji od ppp po fff. Mezi obéma krajnostmi se objevuji
vSechny zékladni stupné, tj. ppp - pp - p - mp — mf — f - ff - fjf. Tuto fakturu oznacuje
Kohoutek pozdéji jako osmiclenny typ dynamické $kaly a tvrdi, Ze dalsi déleni je z hle-
diska akustického nepostfehnutelné a rovnéz - s vyjimkou hudby technické - nereali-
zovatelné.?® Typickym rysem jsou postupné piechody mezi jednotlivymi dynamickymi
stupni (poco sostenuto), Casto ve spojeni s tempem. Jedna se o tzv. rubatovou agogiku, jev
spjaty s romantickou hudbou: crescendo = zrychlovani (pit: mosso, sempre piti acceleran-
do), decrescendo = zpomalovani (meno mosso). Promény dynamiky se tykaji i pochodu
(Tempo di marcia), prestoze je traktovan v jednotném striktnim tempu (J = 132): f -
decrescendo — mf - p - f - ff marcato - crescendo - pii: ff (rukopisnd partitura, s. 19-28).%0
Kohoutek si uz v tomto raném dile libuje v ¢astém pokynu espressivo ve spojeni s molto
appassionato, piu sostenuto, ff apod. Rovnéz doloroso zapada do celkové poetiky auto-
rova stylu: naptiklad Lento doloroso (J = cca 52) na ploSe dvaceti Sesti taktd (s. 35-40).
V samotném uvodu se nachazi pokyn lugubre (sostenuto lugubre, J = cca 63) patrné pro
vyjadfeni pochmurné atmosféry doby. Mezi zajimavosti nalezi coincidentia oppositorum:
non legato spolu s cantabile (smycce, s. 30) nebo ,,bezohledné a posmésné — bezstarostné*
u klarinetu (s. 21).

PRIKLAD ¢&. 6
Mnichov, autograf partitury, s. 21. Part 1. klarinetu s pokynem ,,bezohledné a posmésné —
bezstarostné® a s poznamkou ,,hrat na Es klarinet®
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Podobné komplikovany vyvoj, jaky lze pozorovat v oblasti dynamiky, se nachazi téz
u tempa. Kohoutek oznacuje tempo vétsinou slovné ve spojeni s metronomickym udajem.
Metronomicka oznaceni jsou v§ak pouze priblizna, coz klade naroky na interprety pro vy-
tvoreni logickych proporci v ramci celku. Typické je velké mnozstvi tempovych zmén na
malé plose - nejdelsi stabilni usek, tiicet devét taktd, predstavuje Tempo di Marcia (J =132).
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29 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice, s. 39.
30 Koh. 4, autograf partitury.
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Prechody mezi jednotlivymi tempy jsou - podobné jako u dynamiky - postupné, vyjadiené
predpisy piti mosso (sostenuto), poco (sostenuto, accelerando), (sempre) piu accelerando, poco
e poco piu accelerando, (pits e sempre) meno mosso, sempre ritlardando) al tempo 1. (v trvani
deviti takt) apod.

Festivalova predehra, Koh. 5 (1955-1956)

Pomyslnym zavr§enim prvni etapy Kohoutkovy tvorby je dalsi jednovété orchestralni dilo:
Festivalova predehra. Z hlediska kompozi¢ni faktury se jedna o posledni instrumentalni
skladbu, ktera je psana v tradi¢nim harmonickém systému 19. stoleti, jinymi slovy, neni
jesté ovlivnéna dodekafonii.

Typickym rysem asi devitiminutové kompozice je optimisticka nalada, vychazejici uz
z titulu, evokujici povinné pritakani radosti pti budovani socialismu v padesatych letech.
Jednovéta kompozice je ¢lenéna do tfi kontrastnich oddilt, podobné jako naptiklad poz-
déjsi Rapsodia eroica pro varhany (1963, rev. 1965). Pfechody mezi jednotlivymi ¢astmi
jsou pozvolné, nikoliv v duchu tzv. terasovité dynamiky. Stfedni ¢ast je lyricka, jeji poetika
je vSak vzdalena niternym naladam con dolore, jejichZ naznaky jsou patrné jiz ve violovém
koncertu (1952) a jez budou pravidlem v komorni tvorbé po roce 1956. V ptipadé Festiva-
lové predehry se jedna spi$ o jakysi druh lyrismu optimistického, ktery postupné prertista
v zavérecny triumfalni oddil, umocnujici atmosféru uvodu. Nejen v téchto partiich, ale
témér v celém dile slySime ohlasy smetanovsko-dvorakovské tradice: instrumentace, cha-
rakter melodiky, idyli¢nost, karnevalové veseli.

Instrumentace neni v oblasti dfevénych dechovych a bicich nastroji tak rozmanita
jako v symfonické basni Mnichov (1952-1953), nicméné po jejim vzoru ustaluje pocet
zestl na Ctyfi lesni rohy, tfi trubky, tfi trombony a tubu. Novinkou je harfa ad libitum.*'
Pfizna¢nym rysem je pfedimenzovand zvukovost, kterd si nezadd s dobovou filmovou
hudbou. Patrnd je v obou krajnich ¢astech, jejichz optimismus a slavnostni raz jsou posi-
leny prednesovymi pokyny maestoso, pomposo; aby nebylo pochyb o triumfalnim vyusténi
dila, zavérecna pasaz je predepsana trionfale.

I v tomto dile dochazi k neustalym proménam tempa. Napriklad ve stfedni ¢asti
u predpisu Allegro giusto se objevuji nasledujici nuance: sempre poco e poco ritardando -
pitt mosso — molto ritlardando] - pii mosso — pit animato.

Z optimistického charakteru Festivalové predehry jako by vyplynulo i jeji ocenéni. Po
premiéfe, jez se uskutecnila 19. srpna 1957 v Ceskoslovenském rozhlase (Symfonicky or-
chestr brnénského rozhlasu ridil Otakar Trhlik), zaznéla v Moskvé, kde ji byla téhoz roku
v ramci skladatelské soutéze Svétového festivalu mladeze udélena druhd cena v podobé
stfibrné medaile. Pfedsedou hodnotici poroty byl Dmitrij Sostakovié.

31 Podle autografu partitury: flauto piccolo, flauti I. Il., oboi I. Il., clarinetti I. II. B, fagotti I. Il.; corni I. 1L 1. IV,
trombe C I. 1. lll., tromboni I. II. Il., tuba; arpa (ad lib.); timpani, triangolo (tam-tam), piatti, gran cassa; violini I.,
violini Il., viole, violoncelli, contrabassi.
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Prace s radou jako
vychodisko z krize

V roce 1953 zahajil Kohoutek svoji pedagogickou drahu na Janackové akademii muzic-
kych uméni, ktera trvala vice nez ¢tvrtstoleti.®? Bylo to zajisté prostiedi pravé konstituo-
vané katedry skladby, hudebni teorie a dirigovani, které napomohlo jeho zajmu o avant-
gardni hudebni proudy 20. stoleti. Kohoutkovymi spolupracovniky se totiz stali podobné
orientovani tviirci jeho generace, jako byli Miloslav I§tvan (narozen 1928) a Alois Pinos
(1925); starsi generaci zastupoval Jan Kapr (1914). Tyto ,,avantgardisty“ doplnil muziko-
log Jiti Vyslouzil, ktery své prednasky orientoval zejména na hudbu 20. stoleti. Vysledkem
Vyslouzilova studia kompozi¢nich smért 20. stoleti se stala synteticka monografie Hudob-
nici 20. storocia.®® Pravé na této knize o novodobych kompozi¢nich smérech spolupracoval
s Kohoutkem, s nimz se doplnoval i na podobné tematicky orientovanych prednaskach
a semindarich.3

Nelze opomenout téZ vnitini podnét pro Kohoutkovu stylovou metamorfézu. Ke
kritickému studiu soudobych kompozi¢nich technik jej pfiméla tvirci krize, ktera pod-
le jeho vlastnich slov vypukla asi tfi roky po absolutoriu JAMU, tedy okolo roku 1957.

32 Vroce 1953 se stal asistentem na katedfe kompozice, 1959 tamtéZ odbornym asistentem, 1965 se
habilitoval pro obor skladby a hudebni teorie, 1965 az 1979 vedI katedru skladby, hudebni teorie a dirigovani.
V letech 1976 az 1980 zastdval post prorektora pro uméleckou a védecko-vyzkumnou ¢innost. V roce 1980
pfenesl své aktivity do Prahy. O Kohoutkové pedagogické ¢innosti a metodice vyuky kompozice pojedndva
Hana Spundova v magisterské diplomové praci Ctirad Kohoutek a jeho pedagogicky pfinos. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, Filozofickd fakulta, Katedra muzikologie, 2014.

33 VYSLOUZIL, Jifi. Hudobnici 20. storodia. Bratislava: Opus, 1964. Revidované a doplnéné vydani
tamtéz, 1981.

34 Podle Jindfisky Bartové nalezl Vyslouzil v Kohoutkovi ,idedIniho spolupracovnika®. Viz BARTOVA, Jindfiska.
Teorie a d&jiny hudby na JAMU v prvnich letech jeji existence. Musicologica Brunensia, 2009, roc. 44, ¢. 1-2,
s. 20. ISSN 1212-0391. Kohoutek sam o Vyslouzilovi piSe, ze ,stél v Cele téch, ktefi mi neocenitelné pomohli
pfi orientaci v novodobé, zvlasté zahranicni hudebni literature, rovnéz i pfi zevrubném odkryvani skladatel-
ského a teoretického odkazu Leose Janacka véetné dalSich reprezentant hudebni moderny 20. stoleti”.

In: KOHOUTEK, Ctirad. Ke vzniku, vyvoji a impulziim projektové hudebni kompozice. Musicologica Brunensia, 2009,
ro€. 44, ¢. 1-2, s.[73]-81. ISSN 1212-0391.
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Tento podnét mél za nasledek, Ze se Kohoutek rozloucil s prvni etapou své tvorby a zahajil
etapu druhou, radikdlné odli$nou, kterou datuje do let 1957 az 1965.%°

Nutno pfipomenout, ze Kohoutkovo (a jinych) studium avantgardnich proudt hudby
20. stoleti se délo v ovzdusi oficidlni estetiky socialistického realismu, ktera tyto principy
povazovala takrka za zlo¢inné. Na konkrétnich skladbach Ize pozorovat, jak se Kohoutek
s touto nepfizni tviiréim zptisobem vyrovnava: tyka se to nejen obdobi druhé poloviny
padesatych let a pocatk let Sedesatych, ale téZ normalizacni éry let sedmdesatych, kdy
pojem socialisticky realismus predstavuje uz v podstaté vyprazdnénou formu, ktera ma
ov$em stale oficidlni, tedy ideologicky imperativ.

Prvni avantgardni technikou, kterou uplatnil Kohoutek ve svych dilech, je prace
s dvanacti tony chromatické stupnice, jak ji formulovali skladatelé druhé videnské skoly.
Milo§ Stédron uvadi, Ze prevladajicim typem prvnich dodekafonickych skladeb v ceské
hudbé prelomu padesatych a $edesétych let jsou klavirni miniatury.3® Kohoutek naopak
zvolil dodekafonii jako zaklad pro tfi rozsahlejsi skladby komorni: Suita romantica pro
violu a klavir, Suita pro dechové kvinteto a Smyccovy kvartet. Zvlastni postaveni mezi nimi
zaujima Suita giocosa pro dechové kvinteto, skladba témér prilezitostna, byt kompozi¢né
ucelena a stylové zapadajici do uvedeného okruhu. Podobné jako u Schonberga a jeho
nasledovnikl vychazi i Kohoutkova prace s fadou z prisného kontrapunktického zakla-
du. Naopak rozdil Ize pozorovat ve skladatelové inklinaci k pevnym klasickym formam.
Obecné se da fici, Ze u néj nastava tvirc¢i syntéza neoklasicismu a dodekafonie, coz je
mimo jiné typické pro kompozice Stravinského z téhoz obdobi. (Stravinskij mél ovsem
za sebou dlouhy kompozi¢ni vyvoj, zatimco Kohoutek je teprve v zacatcich své tvorby.)

Suita romantica pro violu a klavir, Koh. 7 a (1957)

Po Sonatiné semplice (1950) se jedna o dalsi komorni dilo z padesatych let pro sélovy
nastroj a klavir. Suita se vSak od Sonatiny v mnohém vyrazné odliSuje, a to jak po strance
formalni, tak z hlediska kompozi¢ni techniky.

Skladba stale vychazi z klasicko-romantického zédkladu, dokazuje vsak téZ Kohoutko-
vy namluvy se soudobymi kompozi¢nimi technikami, konkrétné dodekafonii, 1épe feceno
serialismem. Prvni véta, Adagio generoso, je totiz zalozena na tématu, v némz lze zfetelné
pozorovat dvé totozné Sestitonové série (c, h, fis, a, e, dis), jezZ k sobé maji inverzni vztah.
Podobné jsou pojaty jejich nasledné dvé retrogradace. Jinymi slovy, obé poloviny dva-
nactitonové rady jsou zrcadlové repetovany, takze zazni celkem dvacet ctyfi tont. Jedna
se v podstaté o klasické quaternion, pracujici ovSem nikoliv s celou fadou, nybrz se sérii
tont z ni odvozenych.

35 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice (Metoda): Podstata, hlavni zdsady - teze.
Nedatovany propagacni material. Analyzu pficin Kohoutkovy kompoziéni krize a jeho obratu k dodekafonii
vytvafi v kratkém &asovém odstupu Jifi VyslouZil. Srov. VYSLOUZIL, Jifi. Cesta slibné zapo&ata. Hudebni
rozhledy, 1964, ro¢. 17, €. 6, s. 230-231.

36 Srov. STEDRON, Milo$. Dodekafonie a eska hudba. In: Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské
univerzity, 1984-1985, ro¢. 33-34, H19-20, s. 166.
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Toto téma je zpracovano formou passacaglie. V jejim ramci jsou tlohy rozlozeny
mezi oba nastroje: v okrajovych ¢astech je téma umisténo ve viole, zatimco klavir je pojat
akordicky; ve stfedni ¢asti si nastroje tlohy vyméni - viola hraje dvojhmaty, obcas s pri-
razy, takze misty vznikaji plnohodnotné akordy (trojhlas, ve dvou ptipadech ¢tyrhlas), na
jejichz tplnosti se podili part klaviru.

PRIKLAD &. 7
Suita romantica, Gvod 1. véty, Adagio generoso. Téma ve viole.
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Z hlediska formdlni makrostruktury Kohoutek oznacuje celek za suitu. Zahajuje tak
trojici suit z konce padesatych let, z nichz nasledujici dvé budou urceny pro dechové
kvinteto.3” Rozsahem asi patnactiminutova skladba v$ak zarover pfipomind ¢tyfvétou
sondtu3® s ¢astmi pomalu - rychle - pomalu - rychle:

Adagio generoso (1 = cca 63).

Allegro gaudioso (1 = cca 120).

Moderato pronunziato, con dolore (J = cca 88).
Allegro vivace (1 = cca 152).

hoOonN=

S trochou nadsazky lze poukazat na strukturu barokni sonaty da chiesa, sméfujici
nepfimo od nejpomalejsi ¢asti k nejrychlejsi. Co je vSak podstatné, skladba inklinuje spi$
k netanec¢ni suité s kontrastnimi ¢astmi, jaké vznikaly v 19. stoleti. Vyrazny tane¢ni prvek,
respektive vliv tane¢niho metra, se nachazi v posledni ¢asti, zaloZzené na proménlivém
taktu, ktery je charakteristicky pro furiant nebo matenik. Oblibu druhého z uvedenych
tanct dokazuje skladatel hned od nasledujici komorni skladby, jiz je Suita giocosa pro
dechové kvinteto (1958), kde se matenik poprvé objevuje v nazvu ctvrté véty: od toho-
to okamziku se stane soucasti skladeb nejen suitového charakteru. Suitové prvky snad
svédci také pro skutec¢nost, ze skladatel vybral bez problému dvé rychlé véty — Allegro
gaudioso a Allegro vivace — pro samostatnou kompozici, jiz jsou Dvé allegra pro klarinet

a klavir (1965).

37 Suita giocosa pro dechové kvinteto (1958), Suita pro dechové kvinteto (1958-1959).
38 Viz Sonatina semplice (1950) jako vychodisko Kohoutkovy komorni hudby.
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Pokud byla zakladem vsech vét ptivodni barokni suity jedina tdnina, v pripadé Suity
romantica je jednoticim prvkem dodekafonické (serialni) vychodisko. Kohoutkovo pojeti
dvandctiténové techniky je zna¢né liberalni. V duchu poetiky Albana Berga se projevuje
implantaci tonalnich usek, pripadné jejich aluzi. Dodekafonie dodava jednotlivym ¢as-
tem ucinek tonalni nejistoty. Ta je v§ak mirnéna sméfovanim k tonalnimu zavéru jednotli-
vych ¢asti, pfipominajicimu katarzni efekt poslednich durovych akordi polyfonnich kom-
pozic Johanna Sebastiana Bacha. V zavérecnych taktech prvni véty je melodicka rada ve
viole podlozena v klaviru akordem C dur; zcela jasné tonalni zakonceni obsahuji obé véty
stiedni: D dur, C dur. Vyjimkou je findle, v némz shluk ténti na konci ma efekt clusteru.

Romanticky charakter skladby, dany ndzvem, je nejvice patrny ve treti lyrické véte.
Zejména pokyn con dolore a dodekafonicky zaklad mohou odkazovat k Lyrické suité
(1925-1926) Albana Berga; ohlas jeji poetiky lze nalézt i v nékterych dalsich komornich
dilech Kohoutkovych.*

Tato ,romanticka“ véta je obklopena dvéma rychlymi virtuéznimi ¢astmi. Druhou
vétu lze povazovat za jakési radostné scherzo (gaudioso). Podobnou naladu (vivace) ma
téz toccatové finale, v némz vedle castého stridani takta (5/8 - 3/8 — 3/4 - 2/4) zaujme
nesoulad metra a taktu.

PRIKLAD ¢&. 8

Suita romantica, ¢. 4, Allegro vivace. Nesoulad metra a taktu.
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39 Nabizeji se Smyccovy kvartet (1959), Miniatury pro smyc¢covy orchestr (1965), pfipadné Podzimni zpévy
(1994-1995).
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Lze pozorovat téz polymetriku klaviru a violy.

PRIKLAD ¢&. 9

Suita romantica, ¢. 4, Allegro vivace. Polymetrika klaviru a violy.

Skladbu dedikoval autor Konstantinu Ivanovovi a Natase Kuzmicové. Premiéra se
uskutecnila v roce 1958 v Brné¢, poté ji uvedeni interpreti nato¢ili v moskevském rozhlase.
Roku 1982 vydal Suitu tiskem Cesky hudebni fond Praha jako neprodejny materidl; na
korekture se vedle autora podilel Karel Fiala.

V roce 1965 transponoval Kohoutek obé rychlé véty, Allegro gaudioso a Allegro viva-
ce, pro klarinet pod ndzvem Dvé allegra pro klarinet a klavir (Koh. 7 b). Absenci poma-
lych vét se skladba zkratila z patnacti minut na pfiblizné $est minut a tficet vtefin ¢istého
casu, tj. bez pauzy mezi vétami. Jedna se o typicky autortiv prepis pro rozsahem podobny
nastroj. Part klarinetu je totozny s partem violovym. Pokud to neni mozné, naptiklad
u vicehlasé hry, jsou spodni tony preneseny do klaviru. Ojedinéle se téz objevuje odlisné
frazovani.

Obe¢ verze dila poskytuji svédectvi o Kohoutkové znalosti specifik klavirniho partu.
Klavir rozhodné neplni pouhou tlohu doprovodnou. Je pojat koncertantné a tvofi rov-
nocenného partnera sélovému nastroji téz po strance vyrazové a sémantické. Navazuje
tak na tradici komornich skladeb, zejména sonat pro klavir a sélovy nastroj, jaké tvorili
Ludwig van Beethoven nebo Johannes Brahms. Virtudzni pojeti klaviru je patrné napti-
klad u meziher.
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PRIKLAD ¢&. 10

Suita romantica, ¢. 4, Allegro vivace. Ukazka klavirni mezihry v ,,brahmsovském® stylu.

Suita giocosa pro dechové kvinteto, Koh. 9 (1958, rev. 1992)
Suita giocosa je prvni z trojice Kohoutkovych skladeb pro dechové kvinteto.** Dilo ma
v ramci skladatelovy tvorby ojedinélou genezi. Kohoutek je totiz vytvoril ze scénické hud-
by k Tylové hie Tvrdohlavd Zena. Hra méla premiéru 25. inora 1958 v brnénském Divadle
bratii Mrstiki v rezii Antonina Kurse; druhou inscenaci reziroval Stanislav Vyskocil (pre-
miéra 6. cervence 1961 v Mahenové divadle).*’ Vysledkem tupravy je asi osmiminutova
skladba (Cisty ¢as udava autor priblizné 7°20”) o péti vétach:

Intrada: Allegro giubiloso (J = cca 108); durata cca 55"

Polka: Animato scherzando (1 = cca 112); duratacca2’.

Intermezzo: Furioso — Moderato con calore (J = cca 120 — J = cca 88); durata cca 105"
Matenik: Allegro con brio — Pochettino meno mosso, sfumato (J = cca 132); durata
ccal’25”,

5. Finale: Allegro vivace - Meno mosso, rustico (4 =120 [138] - J =112); durata cca 1°55".

N

40 Nasleduji Suita pro dechové kvinteto (1958—1959) a Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto (1980).

41  Kohoutek jiz o nékolik let dfive spolupracoval na hudbé k jiné Tylové hie, Cert na zemi, spolu s Miloslavem
IStvanem a Aloisem Piriosem (premiéra v ¢ervnu 1950). V knihovné JAMU se pod signaturou D 9 nachazi
strojopisné libreto hry v Gpravé Miroslava Pavlovského a v ném Upravy a (rezijni) poznamky obycejnou
tuzkou, psané (podle sklonu) dvéma druhy pisma: M. Pavlovsky a reZisér? Objevuji se téZ hudebni pokyny.
Na titulni strané jsou vepsény Udaje o autorech hudby: ,hudba: Pifios, I$tvan [sic], Kohoutek.” Ve svém
oficialnim prehledu tvorby Kohoutek tuto hudbu neuvédi. Srov. napi. BARTOVA, Jindfiska. Miloslav I$tvan.
Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 1997, s. 223. ISBN 80-85429-33-0.
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Obsazeni tvofi — podobné jako u dvou dalsich skladeb pro toto uskupeni - klasic-
ké dechové kvinteto ve slozeni flétna, hoboj, klarinet in B, lesni roh a fagot. Skladba je
komponovéna ve svizném tempu, patrné souvisejicim s komedidlnim zanrem Tylovy hry.
Zajimavosti je absence kontrastni pomalé véty — pouze ve stfedni casti, Intermezzo, se
stfida Furioso s Moderato con calore. (Na poetiku ptivodni hudby mél jisté vliv i rezijni
zamér Antonina Kurse, jenz chapal postavu J. K. Tyla coby revolucionate, stojictho ,,na
strané pokroku proti silim reakce®)* V obou tancich (¢. 2 a 4) a v zavére¢ném Finale jsou
rychla tempa zmirnéna pasazemi (pochettino) meno mosso. Pocit vifivého reje je umoc-
nén pritomnosti dvou tancd, polky a mateniku; navic zakladni tempo jednotlivych vét se
postupné zrychluje: J =108 - 112 - 120 - 132 - 138.

Skladba je formalné opét oznacena jako suita. Kombinuje ¢asti tanecni (Polka, Ma-
tenik) s netane¢nimi: Intrdda, Intermezzo a Finale. Pro tane¢ni charakter cyklu svédci
napiiklad jev pro Kohoutka ne zcela obvykly — doslovné repetice vnitfnich tseka v celé
skladbé, nikoliv pouze v tancich. Na Suitu lze hledét s urcitou nadsazkou téz jako na
schubertovsko-mahlerovsky cyklus se vstupni a findlni vétou, v jehoz stfedu se objevuje
intermezzo s pomalou ¢asti (Moderato con calore). Polka by pak mohla byt povazovana
za vétu tane¢ni, matenik za rychlé scherzo. Zaroven v$ak neni mozné opomijet vliv Dvo-
rakay, a to diky furiantu, ktery je mateniku pribuzny svym stfidavym metrem.

Uvodni slavnostni (giubiloso) Intrdda mize odkazovat k neoklasicistnim tenden-
cim Igora Stravinského, ktery rad zahajoval skladby intrddami, jez podtrhovaly hravost,
ale téz svate¢nost hudebniho divadla.*® Kohoutek sam v Motivech Iéta (1990) oznacil dvé
ze tfi ¢asti jako Intrddy — prvni je spojena s tancem.

Nasledujici Polka ma formu da capo ABA. Ve stiedni ¢asti, Pochettino meno mosso,
dochdzi k mirnému zvolnéni tempa, tj. z J = cca 112 na J = cca 104, coz mimo jiné svédci
o vymanéni tance z jeho ptvodniho uzitkového poslani. Véta je ohranicena dvoutaktovym
uvodem a stejné obsahlou codou. Kohoutek nadale polky nepsal, takze neni mozné - na
rozdil od mateniku - zobecnit tento utvar v kontextu jeho ostatni tvorby.

Treti ¢ast, Intermezzo, prinasi nejvétsi kontrast v ramci dila: rychlé Furioso se stfida
s pomalym Moderato con calore.

Matenik ctvrté véty je podstatné rychlejsi nez polka: Allegro con brio, I = cca 132,
oproti polkovému J = cca 112. Podobné jako u Polky neni ani v této ¢ésti situace prvopla-
nova. Objevuje se kontrast mezi tvodnim Allegro con brio, jez je traktovano v pravidel-
ném dvouctvrtovém metru se skutecnym matenikem: ¢ast J' = 240. Pravé u néj dochazi
k permanentnimu stfidani lichého a sudého metra (3/8 - 2/4 [2/8]), typickému jevu pro
zminény tanec.

42  Srov. tistény program k inscenaci v Divadle bratfi Mrstikd, ktery pfipravil Bofivoj Srba.

43  Zivot prostopasnika (1951), Agon (1957) aj.
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PRIKLAD &. 11
Suita giocosa, ¢. 4, Matenik. Ptechod pravidelného Allegro con brio k mateniku ve
sttidavém metru.
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Ve finalni, nejrychlejsi, vété se objevuje zfetelny pokyn odkazujici k venkovskému
zivlu: rustico. V tomto ptipadé se nabizeji vlivy jandckovské, nelze opomenout ani uvodni
etapu Kohoutkovy tvorby nesouci se mimo jiné ve znameni folklorismu.

Revidovanou verzi dila vydalo nakladatelstvi Alliance Publications v Sinsinavé (USA)
v roce 2010.

Suita pro dechové kvinteto, Koh. 10 (1958-1959)
Na Suitu giocosa navazuje dal$i suita pro stejny instrumentalni soubor. Prinasi v$ak né-
kolik inovaci. Ve druhé a ctvrté véte se flétna stfida s pikolou. Oproti péti ¢astem Suity
giocosa redukuje skladatel dilo na ctyivéty celek, v némz tentokrat chybi (alespon v na-
zvu) véta tanecni. Zato se objevuje nova forma, pochod (Marcia). Z hlediska tempového
rozvrzeni, Moderato — Allegretto — Andante — Allegro, pfipomina kompozice téz sonatovy
cyklus s kontrastni lyrickou vétou:

Introduzione: Moderato (J = cca 100).

Marcia: Allegretto giocoso (J = cca 120).

Intermezzo melancolico: Andante mesto (J = cca 63).
Finale: Allegro vivace (J = cca 100).

hon =

Vedle ptredchozi violové Suity romantica (1957) a nasledujiciho Smyccového kvartetu
(1959) se jedna o dalsi komorni skladbu, v niz se objevuje ohlas dodekafonie. Ta je tra-
di¢né soucasti kontrapunktické prace a pojata zptisobem, ktery ma ve vysledku tondlni
ucinek. Tak je tomu jiz v uvodni Introdukci,* kterou otevira pétitonova melodie fagotu
naznacujici fadu; na ni navazuje vyrazné hlavni téma véty v klarinetu obklopeném flét-
nou a lesnim rohem; poté opét nastupuje sélovy fagot, ktery v jakési nedokonalé inverzi
prindsi dalsi tony fady, ovSem s pro Kohoutka typickym opakovanim téni (byt o oktavu
vys$): tén f je vychodiskem prvniho i druhého fagotového useku.*

PRIKLAD é. 12

Suita pro dechové kvinteto, ¢. 1, Introduzione, ivodni takty.

I _
o o
Introduzione a_/fv{;mfszmp

Moderato { o = woa 1D} Ciirad Kohnutek

et

44 Srov. C. 1, Intrada, ve Suité giocosa (1958).

45 Praci s fagotem v oblasti komorni hudby si Kohoutek poprvé vyzkousel u Sonatiny pro fagot a klavir
z roku 1955. Toto dilo spada jesté do prvniho obdobi skladatelovy tvorby, tj. neobsahuje dodekafonické

postupy.
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Tonalni ucinek je pfitomen nejen v této ¢asti, ale i v nasledujicim Pochodu (Marcia)
sméfovanim k jasnému tondlnimu zavéru: As dur a G dur.

Romantické prvky, jimiz je tato véta pribuzna s treti ¢asti, Intermezzo melancolico,
jsou dany jednak ¢astym pokynem espressivo, jednak praci s tempem a dynamikou, jejiz
zpusob se stava typickym pro Kohoutkiwv styl jako celek. Véta je sice uréena zakladnim
tempem, Moderato (J = cca 100), nicméné v jejim pribéhu dochazi k jeho proménam,
nikoliv v§ak nahlym, ale spiSe k pozvolnym prechodtiim, k ¢emuz nabada pokyn poco
(meno mosso - sostenuto), Castéji pak oblibené pochettino (piit mosso, sostenuto), pripadné
poco a poco (accelerando, allargando). Véta krouzi okolo zakladniho tempa ve zna¢ném
rozsahu: J = 88-168. Obmény tempa jsou dany nejen tradi¢ni pribliznosti udajt (J = cca),
nybrz téz mirnymi variacemi tempa zakladniho (Moderato): to 1ze pozorovat navratem
k ptivodnimu tempu pokynem Tempo I. (I = 100-108). V uvodu véty se vSak nachazi
pouze udaj J = cca 100. Z toho lze usoudit, Ze repriza tvodu je o néco rychlejsi, navic
v jiné dynamice: zacatek — piano (mezzopiano), repriza — fortissimo.

Podobnym zptisobem jako prace s tempem je pojata tézZ dynamika, ktera se pohybuje
v rozmezi piana az fortissima. Forte a fortissimo jsou ¢asto umocnény pokynem espressivo,
pripadné pill ff espressivo (ojedinéle téz u mezzoforte), naopak u piana se objevuje vyraz
cuivré. Prechody mezi jednotlivymi dynamickymi stupni jsou pozvolné, vyjadfené vyrazy
crescendo a decrescendo. Kohoutek tedy vétsinou neuplatiuje tzv. terasovitou dynamiku
(Terrassendynamik), typickou napfiklad pro fakturu Igora Stravinského. K romantismu
mifi téz Casta provazanost dynamiky a tempa, kdy tfeba zeslabovani byva (nikoliv ovéem
vzdy) provazeno zpomalovanim (tzv. rubatova agogika).

PRIKLAD &. 13

Suita pro dechové kvinteto, ¢. 1, Introduzione, Gstfedni gradace a repriza. Rytmicky
fanfarovy model v partech hoboje a lesniho rohu (quasi tromba, quasi fanfara) predjima
»pochodové“ metrum druhé véty. Vypjaté espressivo vrcholi akordickym trylkem vsech
nastrojii a oktdvovym unisonem lesniho rohu a fagotu. Tempo I. pfinasi zakladni téma
véty ve fortissimu hoboje: ve variacich se ho ujima lesni roh (vyraznost tématu umoznuje

jeho neustalé obmény, aniz by byla narusena jeho podstata).
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Beethovenska zamérenost na findle je dana nejen katarznim durovym zavérem, kontras-
tujicim s dodekafonickym zakladem, ale téZ triumfalnim charakterem poslednich patnacti
takt — Poco pomposo, festevole — s ritardandem pripravujicim akord As dur ve fortissimu.

Druha véta vytvari k uvodni ¢asti zfetelny kontrast. Je pojata jako pochod (Marcia).
Ten je traktovan - na rozdil od ostatnich vét — jednotnym striktnim metrem; pouze v po-
slednich dvou taktech se naléza mirné zpomaleni (pochettino ritardando), jehoz ticelem
je ptipravit triumfalni zakonéeni v G dur. Pochodovému charakteru odpovida uplatnéni
pikoly, jez se strida s flétnou. Dochazi tu sice téz k urcité diferenciaci dynamiky - stfedni
¢ast je pojata v niz$i zvukové hladiné nez fortissimo ¢ésti okrajovych -, nejedna se vak
o tak slozity vyvoj, jako je tomu u ostatnich vét: Kohoutek spi$ pomoci forte zdtraznuje
melodii v jednotlivych nastrojich.

Pozoruhodné je predevsim pojeti onoho pochodu. Skladatel mu pripisuje radostnou
atmosféru (giocoso). Z hlediska poetiky lze hovotit o parodii, pfipadné o ironizaci, kari-
kature, ktera zcela odporuje vznesenym pochodiim romantickym, také ovSem - pres ves-
kery optimismus - atmosfére tzv. budovatelskych pochodt padesatych let; ty byly sice téz
optimistické, ale zaroven distojné a pohliZelo se na né prizmatem romantické vaznosti.
Kohoutek se u této ¢asti bliZi spise poetice Igora Stravinského.¢

Na hravost této véty lze hledét téZ z pozice Huizingova pojeti hry.#’ Podle Huizingy
je hra svobodnou, radostnou udalosti, jez je zalozena na fadu a dohodnutych pravidlech.
Kohoutek tu vychdzi z jasnych kompozi¢nich pravidel harmonie, kontrapunktu, dodeka-
fonie atd., tedy z pevného radu, jejz véak pojima svobodné a s notnou davkou humoru.
Huizinga tvrdi, Ze humor nevylucuje vaznost. Ta je u Kohoutka pfitomna zafazenim po-
chodu mezi dvé véty s kontrastni atmosférou, takze jeho pravy smysl vynikne az v kontex-
tu celého dila. Huizinga déle pfisuzuje hre beztcelnost a objektivitu, coz tvori i hudebni
podstatu této véty: ani stopy po ,romantické” subjektivité, jejiz prvky lze nalézt zejména
v prvni a tfeti ¢asti, zkratka bezucelnost a radostnost — hra pro hru. Jakymi vyrazovymi
prostiedky toho skladatel dociluje?

Predevsim se jedna o travestii pochodového metra a tempa. Kohoutek tu predepisuje
tFi¢tvrtové metrum a prili§ rychlé, asi dvojnasobné tempo na pochod: J = cca 120.*% Gro-
teskni charakter dodava této ¢asti téz uziti bitonality a dalsich ozvlastnujicich prvki. Vysled-
kem je jakési ,,ironizace banélniho®, v terminologii Klause Stahmera,* ktera tradi¢ni formu
pochodu prenasi do nové vyznamové roviny, a to véetné hlavniho ,,banalntho* tématu.

46 Srov. napf. Pribéh vojdka (1918).

47 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: O plvodu kultury ve hfe. Praha: Dauphin, 2000. ISBN 80-7272-020-1.
48 Srov. napf. Pochod Radeckého.

49 STAHMER, Klaus. Ironizace banalniho: Nékolik myslenek o pozoruhodnych pasazich v dile Bély Bartoka.
Opus musicum, 1970, ro&. 2, &. 2, s. 45-49. Na Stahmerdv ¢lanek reaguiji Milo$ Stédron a Alois Pifos, ktefi
zkoumaji pronikéni bandlnich prvka do tvorby brnénskych predstavitelli Nové hudby. Zabyvaiji se v§ak pouze
&leny brnénského kompozi¢niho tymu (Arnost Parsch, Alois Pifios, Rudolf RiZicka, Milog Stédron), Josefem
Bergem a Miloslavem Istvanem. Kohoutka ve svém &lanku nezmifuiji. Srov. PINOS, Alois, STEDRON, Milos.
Prvky banality a jejich ironizace v soudobé hudbé. Opus musicum, 1971, ro€. 3, €. 2, s. 49-54.
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PRIKLAD ¢&. 14

Suita pro dechové kvinteto, ¢. 2, Marcia, zavér. Umocnéni hlavniho tématu ve ¢tyfech

nastrojich smétujici k findlnimu durovému zakondeni, jez vynikne po predchozich
bitonalnich hrickach.
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Nejsubjektivnéjsi a nejlyrictéjsi c¢asti dila je Intermezzo melancolico. Vyrazové navazu-
je na uvodni vétu, zaroven svou poetikou pripomina Moderato pronunziato, con dolore ze
Suity romantica (1957); i tady lze uvazovat o paralelach s pomalymi vétami Lyrické suity
Albana Berga, véetné pojeti rozsifené tonality (dodekafonie). Atmosféru urcuje zakladni
charakteristika — melancolico, mesto —, dale pak pokyn espressivo, pfipadné molto espre-
ssivo (espressivo se vyskytuje téZ u predchoziho pochodu, ale s jinym t¢inkem). Prechody
jednotlivych dynamickych stupnii jsou, podobné jako v uvodni ¢asti, pozvolné (crescen-
do - decrescendo) a souviseji s proménlivym tempem. Dynamicky oblouk se rozviji od
uvodniho piana (cuivré lesniho rohu), jez postupné graduje a zrychluje k vrcholu véty
ve fortissimu (poco piti mosso — poco sostenuto) a nasledné sméruje ke ztiSeni (preruse-
no kratkym crescendem) az do nejtissi dynamiky v zavéru: ppp doprovazené redukci
nastrojil — pouze interval kvarty ve fagotu a lesnim rohu.

Na poetiku pochodu druhé véty navazuje radostné Finale (Allegro vivace). Pfinasi
opét nahly kontrast oproti predchazejici casti. Suita je tak ideové zalozena na dvou vy-
razovych planech: prvni tvofi expresivni meditativni linie Introdukce a Melancholického
intermezza, druhou optimisticka atmosféra Pochodu a Finale. Spole¢nym rysem obou
zivych ¢asti je mimo jiné stfidani pikoly s flétnou a striktni metrum.

Finale ma sice predepsano stejné metrum jako véta Gvodni (J = cca 100), avsak
uzitim osminovych triol stfidanych $estnactinovymi sextolami je skute¢né tempo pod-
statné rychlej$i. Zminén4 faktura tvofi podklad pro fanfirovou melodii,* kterd je prvnim
tématem této Cdsti.

50 Srov. quasi fanfara ve stfedni ¢asti prvni véty: tato pasdz ma vsak zcela jiny charakter.
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PRIKLAD &. 15

Suita pro dechové kvinteto, ¢. 4, Finale, zacatek. Zakladni metrické schéma v triolach
a sextolach. Od patého taktu nastupuje fanfarova melodie v hoboji: mf energico; ostatni
nastroje ztiSuji na mp.
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Oblast druhého tématu (molto cantabile) se rozviji v pomalejsim tempu. To je ddno
nikoliv pfedepsanym pokynem, ale proménou metrické faktury. Trioly v osminovych
hodnotach jsou postupné stridany duolami (efekt ritardanda) az k prevaze ¢tvrtovych
hodnot: nakratko je tak evokovana atmosféra Introdukce. V téchto pasazich se navic tvod-
ni dvoudoby takt méni na tfidoby — pravé ttidobost je zakladem vs$ech predchozich vét,
byt ma vzdy jiny charakter.

Dynamika se vétsinou pohybuje ve vyssi zvukové hladiné. I tady skladatel prostred-
nictvim dynamiky zdiiraznuje melodii znéjici stfidavé v rtiznych nastrojich: nastroj pred-
nasejici melodii zni o dynamicky stupen vys$ nez nastroje ostatni: mf - p, mf - mp, f - mp,

f-mbff-f
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PRIKLAD &. 16

Suita pro dechové kvinteto, . 4, Finale, zavére¢na gradace. Pod triolovym ostindtnim
metrem (f) se rozviji zdtiraznéna melodicka linie v oktavovém unisonu lesniho rohu
a fagotu (ff). Osminové trioly jsou vysttidany $estnactinovymi sextolami. Zakladni
metricky model véty, ktery oba prvky uziva v ramci jednoho taktu, je tak rozdélen na

dvé samostatné ¢asti: $estnactinovd pasaz vyrazné zrychluje tempo.
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Skladba byla poprvé provedena 24. tinora 1960 v Prochazkové sini Domu uméni
v Brné. Koncert probéhl v ramci Hudebni stfedy poradané brnénskou odbockou Sva-
zu Ceskoslovenskych skladatelt. Suitu nastudovalo Foerstrovo dechové kvinteto, které
potidilo jeji rozhlasovy snimek. Partituru a party vydal roku 1967 Panton v edici Ceska
a slovenska komorni hudba. Korekturu provedli spolu s autorem Milo$ Riha a Ivo Bléha.
V titulu a nazvech casti se objevuje dvojjazy¢nost, znama i z dalsich edic Kohoutkovych
skladeb: zatimco na prebalu je nazev vytistén italsky, na prvni strané partitury je uveden
v Cesting; jednotlivé véty jsou oznaceny italsky.®'

Mezi vyznamna provedeni Suity lze fadit jeji umisténi na program slavnostniho za-
héajeni Mezinarodniho hudebniho festivalu Brno, Musica theatralis, 26. zati 1980.

Smyccovy kvartet, Koh. 11 (1959)
Dvandctiténova rada tvori zaklad také pro Smyccovy kvartet, jednu ze dvou skladeb pro
toto obsazeni v Kohoutkové tvorbé.5? Rada je opét pojata v ,,tonalnim“ duchu, kdy skladatel

51 KOHOUTEK, Ctirad. Suita per quintetto a fiato: Partitura e parti. Praha — Bratislava: Panton, 1967.
Edice Ceska a slovenska komorni hudba.

52 V poloviné devadesatych let vytvofil Podzimni zpévy s podtitulem Rapsodické souvéti pro smyccové
kvarteto. Smyccové kvarteto tvofi zaklad téz v Drobnych radostech (2006); tam je ovSsem doplnéno o flétnu
na kvinteto: Flétnové véty se smyccovym kvartetem.
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podtrhuje jeji melodicky a tematicky charakter. Dociluje toho mimo jiné tim, Ze po du-
sledném zaznéni vSech dvanacti tont chromatické stupnice opakuje prvni dva tony rady,
dale jasnou tonalitou Gvodu - prvni tfi tony vytvareji kvartsextakord ¢ moll -, ptipadné
zfetelnym melodickym obloukem v dalsi ¢asti s vrcholem na ténu g, jenz je zdiraznén
dvojim zaznénim. Takto je fada exponovana v uvodu dila, kde je zpracovana imita¢ni
technikou. Po jeji prezentaci v druhych houslich, viole a violoncellu nastupuji prvni hou-
sle, které prekvapivé prinaseji kontrastni Zivy motiv; ten ovéem neni ni¢im jinym nez
retrogradaci zékladniho tvaru rady.

PRIKLAD &. 17

Smyccovy kvartet, ¢. 1, Adagio tranquillo, tvodni expozice fady v imitaci. Od devéatého
taktu se v prvnich houslich objevuje motiv zalozeny na retrogradaci zakladu; pii jeho
opakovani zazni kompletni fada. Jak je patrno ze zapisu, Kohoutek, podobné jako
Schonberg, pracuje disledné s temperovanym ladénim, tj. ges = fis.
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Po sérii tfi suit pro komorni obsazeni Kohoutek v titulu neuvadi formu dila. Kvartet
ovSem zfetelné navazuje jak na violovou suitu (1957), tak na Suitu pro dechové kvinteto
(1958-1959) po strance formalni i vyrazové (zcela odliSnym zptisobem je pojata Suita
giocosa, 1958). Vsechny tfi kompozice prinaseji ¢tyivété schéma pripominajici sonato-
vy cyklus, v némz liché véty jsou pomalé, sudé jsou naopak traktovany v zivém tempu.
Nejniternéjsi naladu obsahuji véty tieti — con dolore (Suita romantica), melancolico (Suita
pro dechové kvinteto), mesto (Smyccovy kvartet); tuto ¢ast zdurazni kontrast nasledujiciho
finale v rychlém tempu a radostné naladé.

Po strance formadlni usiluje skladatel v kvartetu o maximalni vyrazovou jednotu, za-
roveil téz o zfetelny kontrast. Uvodni dil tvot{ prvni tfi véty, siednocené variacemi jedné
nalady (tranquillo - moderato - mesto) a tematickym zakladem. S nimi kontrastuje finalni
véta rychla, prinasejici naladu odli$nou: tu ovSem predjima Allegro appassionato ve stiedni
¢asti véty druhé:

Adagio tranquillo (1 = cca 50).

Moderato - Allegro appassionato (1 = cca 84 — cca 132).
Andante mesto (J = cca 56-58).

Allegro quasi marcia (1 = cca 132-138).

PoOonN=

Prvni tfi ¢asti mély byt ptivodné spojeny - attacca. Z hlediska tempového tvori celek
s pomalymi vétami okrajovymi (Adagio - Andante) a rychlou vétou stiedni (Allegro). Mezi
vétami neexistuji ndhlé prechody: v jejich tvodu doznivé nalada predchozi ¢asti, zavér
pak predjima vétu nasledujici.

PRIKLAD ¢&. 18

Smyccovy kvartet, konec prvni a zacatek druhé véty. Druha véta v ivodu rekapituluje
tremolo ze zavéru predchozi ¢asti, zaroven postupné zrychluje k energickému Allegro
appassionato, jez tvoii jeji podstatnou ¢ast.

' poco rit. a tempo
—

r-' b = ArCo L -
— - i — T
L4 e 1 T
@ ardt — — lnp ————— PR
— = : == = — —
= — = b =_E“_.—-__
2 rem) P iy’ LA
— # v == 124 Co—— ¥ B
B o P f,—mp 155

o .,'_="""'f _—___mp-g-—:"-;rﬁ

51



2

Moderato () =cca 84) 2 tempo
B 1T -
Violine I, o — = = ] = T |
3 = = 4:
P - - 3 ! B — _‘J;i — ! S——
Violino IL, %% b e =
| o I_E o o 1 MI’;—:" f [re— |
Viola == = = |
mp === f =—
Vicloncello éﬁ——l — = 3
".51!——?-:=ln-="-— ok ?::‘J:.%' i; — —

gravemente, roslenulo

3 i
T

= e
DL N— mfl_F. —=r
ra tn:l:n!.g+ 2 g
[ = = = I
O e -
— - i T ' T—
& e e |
acceler . P
F I " Ta fe 47 T £ £ ich 1

Podobné je tomu i s tempy a dynamikou. Nikoliv nahlé kontrasty, ale postupné, ¢asto
nenapadné prechody. Viechny tfi véty samy o sobé vytvareji jakysi oblouk A — B - A, ktery
ve svém stfedu prinasi vétsi ¢i mensi vzruseni doprovazené rychlejsim tempem, nacez se
atmosféra vrati ke svému vychodisku, predjimajicimu vétu nasledujici. U prvni a tfeti ¢asti
je zakladem poetika uvodu a zavéru, ve druhé vété dominuje naopak centralni Allegro
appassionato, tvorici jeji podstatnou cast.
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K Bergové Lyrické suité odkazuje - vedle expresivniho charakteru - predeviim tema-
ticka propojenost prvnich tfi vét. Nejzietelnéji se to projevuje u tématu centralniho tseku
prvni véty, jez je zalozeno na vyraznych, vétsinou sekundovych postupech. Jeho vrchol
ptichazi - po postupném a nenapadném zrychlovani (sempre pochettino a pochettino piti
mosso) béhem osmndcti taktd — ve vasnivém fortissimu (appassionato con calore); v tomto
bodé vsak hudba setrva jen nakratko a poté se postupné vraci k tvodni dynamice a po-
¢ateCnimu tempu.

PRIKLAD &. 19
Smyccovy kvartet, ¢. 1, Adagio tranquillo, stfedni ¢ast. Vrcholné exponovani usttedniho
tématu s nasledujicim poklesem dynamiky i tempa.
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Reminiscence tohoto tématu se objevi v jakémsi zlatém fezu tieti véty, kde opét do-
zniva v klesajici dynamice az do ztracena.
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PRIKLAD &. 20

Smyccovy kvartet, ¢. 3, Andante mesto, sttedni ¢ast. Reminiscence ustfedniho tématu

prvni véty.
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Prizna¢né pro naladu této nejsmutnéjsi véty (mesto) je nahrazeni vasnivého pojeti
vrcholu tématu (appassionato con calore) v prvni vété bolesti (con dolore). Temna nalada
je dana jiz tvodnim espressivo con sordino, do néhoz zakratko vstoupi tkliva flazoletova
melodie ve viole. Zavér je charakterizovan postupnym zmiranim zvuku (opét con sordi-
no, perdendosi) az do témér neslysitelného trojzvuku (ppp), jehoz nicotnost umocnuje
pizzicato v houslich.

O to prekvapivéji pusobi nastup findlniho Allegro quasi una marcia. Podobné jako
u dechového kvintetu je i v tomto pripadé pochod parodovan a karikovan pomoci
trictvrtecniho metra a neadekvatniho tempa, jesté rychlejsiho nez v predeslé skladbe:
J = cca 132-138. Kontrast oproti predchozi triadé vét je dan motorickym ostinatnim
metrem ve viole a violoncellu, nad nimz se rozviji téma s fanfarovymi prvky, evokujici
nékteré motivy Dechového kvintetu. Razny charakter ,,pochodu” podtrhuji pokyny ener-
gico, non legato, poco pesante; jeho slavnostnost a tanecnost navozuji terminy giubiloso,
danzante. Ve vnitinich ¢astech se objevuji drobné tempové obmeény (poco ritardando, poco
meno mosso), zejména u pasazi, jez obsahuji reminiscen¢ni naznaky; jednotné vyznéni
celku vsak nikterak nenarusuji.

PRIKLAD é. 21

Smyccovy kvartet, . 4, Allegro quasi una marcia, Gvod. Ostinatni metrum ve viole
a violoncellu, nad nim vyrista melodie ve dvojici housli.
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Skladba je dedikovana Janackovu kvartetu, které ji poprvé provedlo 24. fijna 1960
v prazském Domé umélci na prvnim fddném koncerté Ceského spolku pro komorni
hudbu. Tiskem vysla péci Statniho hudebniho vydavatelstvi v Praze v roce 1964. Opét
se tu objevuji dvojjazy¢né nazvy: na prebalu italsky, na titulnim listé cesky. Predmluvu
napsala Milena Cernohorska, z ¢etiny byla pielozena do rustiny, ném¢iny a angli¢tiny.>

Za urditou raritu, alespon z dnesniho odstupu, 1ze povazovat provedeni zavére¢né
casti kvartetu béhem ideologické akce Umélci své strané, ktera se konala 25. kvétna 1961.
Kohoutkova skladba byla zafazena na ,,¢estné“ misto, tj. na za¢atek druhé ¢asti — porad byl
zakoncen Internaciondlou; hudebni prehlidku doplnila ukazka z tvorby sovétského, kon-
krétné azerbajdzanského, skladatele Kary Karajeva. Kohoutkova kompozice poznamena-
na zapadni ultraavantgardou tak zaznéla mezi literarnimi a hudebnimi dily vytvorenymi
vétsinou v duchu socialistického realismu a osobnimi vyznanimi umélcti své milované
strané. Bylo by zajimavé pomyslné navstivit onu udalost a sledovat vyraz tvare soudruht
pfi poslechu ironizované travestie pochodu.

53 KOHOUTEK, Ctirad. Smyccovy kvartet pro dvoje housle, violu a violoncello (1959) = Quartetto per due
violini, viola e violoncello (1959). Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964.
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PRIKLAD é&. 22

Umélci své strané, 25. kvétna 1961, program.

Um&1lci své straré
25.V.1961
Porad:

1. Zahdjen{ ~ Josef Burjanek - predseda Krajského vyboru socialistické
kultury Jihomoravského kraje.

2. 25.000 - Kantéta Gustava Kfivinky na text Oldficha Mikuléd3ka. Hraje
orcheatr 3tdtni filharmonie = dirigent Dr.Otakar
Trhl{ik - zpivd Zden&k Kroupa, &len Janédkovy opery
v Brné&.

3. Jan Skécel: Pohédka o velkém samcvaru. - Recituje &len &inohry
Stdtniho divadla v Brné Arno#t Navrétil.

4. Ludvik Kundera - N&&rt k portrétu starého soudruha. - fecituje .
Karel Kabidek, &len &inohry Stdtiniho divadle v DBrng

5, ZaslouZily um#lec J.V.Pleva, spisovatel, hovoiff o svém vztahu ke strant

6. ‘Zdenék Blazek - t#1 pisnd z cyklu "RozbFesk" na text Jany Stroblové.
Zpivé Zenka Filkové - klavirni doprovod odb.asistent
Milan Md3a.

7. Oldfich MikuléSek: P4ty Zivel. Recituje Otakar Dadék, &len &inohry
Statniho divadla v Brné.

3. Nositel vyznamenidni "Za vynlkajici préci" Josef Srch, &len &inohry
Stdiniho divadla hovofi o avém vztahu ke stren&.

Piestéavka.

9. Jandfkovo kvarteto, nositel Rédu price, hreje zdvérefenou &dst
kvarteta Ctirada Kohoutka.

10. Jaromir Podeiva - hudebn{ skladatel, hovo¥f o svém vateshu ke strané.

11,. Karel Kapoun - K balvanu - recituje Jana Kaldskova-Kurdovd, &lenka
inohry Jtdtniho divadla v Brné.

i.2. Prof.ing.arch.Evien Skarda hovo¥i{ o svém vztshu ke strand.

i7. Kera-Kerajev - Adegio z baletu "Cesta hromu"., TanZf Y$ra Vdgnerovd
a Rudolf Karhdnek - solisté baletu Stétniho divadls
v Brné. U klaviru Alenae Huskovi.

i+ “ohdan lacina = vytivarnik, pfedseda odbolky Svazu vytvarnikd v Drug,
hovo¥{ o avém vztahu ke strané.

1. Zden&k Kriebel: Verse pro ty, které nedolet&ly. Recituje ﬂtanile'd
Strobachovd, &lenka &inohry Stdtnfho divadls v Erne.

14. Pozdravny projev vedouciho tajemnika KV-KSE s.Pavla Hrona.

17. Viedimir Majekovskij - zdvErefnd &dst z Mysterie-buffy. Reeituje
Josef Kariik, ¢len dinohry Stdtniho divadla v Brné.

Internacionédla.
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Krivé zrcadlo: Reminiscence
pocatku a jejich technické
prehodnoceni

Prelom padesatych a Sedesatych let, presnéji Kohoutkova tvorba v letech 1958 az 1963,
vyvolava primarni dojem, jako by se skladatel vratil ke svym pre-avantgardnim pocat-
kiim. Houslovy koncert a symfonie Velky prelom navazuji na poetiku Koncertu pro violu
a Mnichova. Velky prelom svym mimohudebnim programem, ktery vychazi z basnického
textu, nejen ze odkazuje k obdobi romantismu, ale ideologicky se hlasi k myslenkam so-
cialistického realismu; vznika tak v souladu s pozadavky epochy budovani socialistické
spole¢nosti. V této symfonii, podobné jako v dalich dvou kompozicich, Symfonickych
tancich a Symfonieté, Kohoutek posiluje fakturu velkého symfonického orchestru, coz
vytvari kontrast oproti pfedchozim skladbam pro komorni obsazeni. Rovnéz folklorni
motivy upominaji na rané sbory.

Pfes vyse uvedené skutecnosti neni tvorba tohoto obdobi pouhym rozvijenim ranych
koncepci: v houslovém koncertu jsou patrné dodekafonické postupy; Symfonieta pracuje
s aleatorikou a prvky tembralni hudby. Dvandctitonova technika je tedy rozsifena o dalsi
avantgardni kompozi¢ni postupy. Totéz se projevuje v hudbé vokalni, konkrétné v cyk-
lu détskych sborti Od jara do zimy (1962), komponovaném serialni technikou. V tom-
to obdobi Kohoutek rovnéz dokoncil sviij zasadni teoreticky spis vénujici se soudobym
kompozi¢nim technikam, ktery vysel roku 1962 pod nazvem Novodobé skladebné teorie
zdpadoevropské hudby.>*

54 KOHOUTEK, Ctirad. Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1962.

Prevratny vyznam spisu pro ¢eskou hudbu, v€etné jeho revidované a rozsifené verze, kterd vysla v roce 1965
pod nazvem Novodobé skladebné sméry v hudbé, definoval s odstupem Milos Stédron slovy: ,Kdokoliv bude
hodnotit po¢atky ceské Nové hudby od prelomu 50. a 60. let 20. stoleti az po jeji rozplynuti v syntézach
konce stoleti, nemGze pominout Kohoutkovy zakladni spisy, zejména pak Novodobé skladebné sméry

v hudbé. [..] Tato kniha se stala doslova manuélem v$ech téch, kdo se nedomnivali, Ze hudba konci
Debussym, Richardem Straussem nebo Vitézslavem Novakem.” STEDRON, Milos. Zemfel Ctirad Kohoutek...
Opus musicum, 2011, ro€. 43, €. 5, s. 71-73. ISSN 0862-8505.

Podobné aktuélné se vyjadfuje Jifi Stilec, ktery pise, Ze kniha ,sehréla i roli jakési dllezité te¢ky [..] za
nékterymi sektafsky dogmatickymi estetickymi nézory padesatych let”. STILEC, Jii. Ctirad Kohoutek:
Novodobé skladebné sméry v hudbé. Harmonie, 2023, ¢. 1, s. 29. ISSN 1210-8081.
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Koncert pro housle a orchestr, Koh. 8 (1958)

Prvni vyzralou koncertantni skladbou Ctirada Kohoutka je Koncert pro housle a orchestr.
Podobné jako paralelné vznikajici kompozice komorni navazuje poetikou na rané roman-
tické a folklorni obdobi, zaroven vsak vznikd v dobé intenzivniho vstfebavani avantgard-
nich kompozi¢nich technik, zejména dodekafonie. Genezi jeho vzniku doklada rukopisna
skica ulozena v Ceském muzeu hudby.® Z ni vyplyv4, Ze skladatel vytvotil nejprve verzi
s klavirem, v niZ odkazuje na urcité nastroje. U tfeti véty se nachazi opusové ¢islo 15, coz
je dokladem ptvodni koncepce opusti, od niz Kohoutek pozdéji ustoupil.

Priblizné jednadvacetiminutova kompozice je po vzoru klasického koncertu ¢lenéna
do tfi vét podobné ¢asové délky - stiedni véta je asi o minutu del$i nez véty krajni:

Allegro furioso, poco pomposo (J = cca 120); durata cca 650"
. Lento con dolore (J = 50); durata cca 745",
3. Allegro con brio (J = cca 132); durata cca 6°30".%¢

N =

Obé rychlé véty vychazeji z ritornelové techniky, to znamena, Ze obsahuji orchestralni
mezihry. Oproti klasickému koncertu ma sélovy nastroj daleko vétsi prostor — hraje té-
mér nepretrzité. Tim se blizi neobarokni technice instrumentélnich koncerti Paula Hin-
demitha; nabizi se rovnéz srovnani s houslovym koncertem Igora Stravinského (1931);
s obéma tviirci souzni téz kontrapunktické traktovani housli s rozmanitymi nastroji or-
chestru, v¢etné bicich (zvony ve druhé vété). Z hlediska tektonického vychazi prvni véta
ze sonatové formy s odlisnou oblasti prvniho a druhého tématu, véetné zavérecné cody.
Treti véta v duchu tradice inklinuje k rondu.

Stfedni pomala ¢ast je z vétsi ¢asti zalozena na plynulém melodickém toku sélového
nastroje, ktery vyrustd z dvandctitonové rady a je naplnén melancholii a smutkem (con
dolore). Tiché pasaze stiidaji expresivni vyktiky bolesti (prvni kratce po uvodu), ptipo-
minajici atmosféru houslového koncertu Albana Berga. Vyrazna expresivita houslové-
ho partu se nese od lyrickych pasazi v ivodu a zavéru az po vysoce emocionalni partie
ve stfednich ¢astech. Proud melodie je prerusovan vpady orchestru, takze dochazi k jeji
destrukei, roztrhani na jednotlivé segmenty.

Lyrismus druhé véty predjima druhé téma véty ivodni. Lyrické pasaze v ni kontras-
tuji se zakladni poetikou furioso, kdy je virtudzni part housli prokladan synkopovanymi
ritornely orchestru. Kombinace protikladnych prvka smétfuje k efektnimu zavéru, ktery
ma podobny charakter jako zakonceni celého dila.

Finalni véta je zalozena na vyrazné rytmice, ¢asto synkopované, ¢imz navazuje na
vétu uvodni. Vyrazny rytmicky puls spolu se zvukovou barvou a charakteristickou me-
lodikou nezapre folklorni ohlasy, at uz se jedna o vliv moravské lidové hudby, ¢i poetiku

55 NM CMH, C. Kohoutek 46.

56 Casové idaje podle KOHOUTEK, Ctirad. Koncert pro housle a orchestr (1958) [op. 15]. In: Hudba
pritomnosti: C. Kohoutek, V. PetrZelka [LP]. Véaclav Snitil, housle, Ceska filharmonie, dirigent Otakar Trhlik.
Praha: Panton, 1987.
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Bély Bartoka. Zvukové expresivité napomaha velky orchestr s vyraznym podilem bicich
ndstroju.

Pro Kohoutka je priznacné, ze pres veskeré protiklady se snazil vytvorit tematickou
jednotu v ramci celku. Svéd¢i o tom i poznamky ve skice. V prvni vété (s. 7, druhy takt)
se u ¢tyftonového Sestnactinového motivu nachazi poznamka ,jadro k tématu 2. véty;
ve tfeti vété (s. 4, 7. takt) 1ze Cist ,odkaz Cast[e¢né] na II. vétu®

PRIKLAD &. 23
Koncert pro housle a orchestr, 3. véta. Skica. Revize ¢ervenou barvou a poznamka ,,odkaz

¢ast. na II. vétu®

Skladba byla vénovana Antoninu Moravcovi, ktery ji 15. ledna 1960 uvedl v premi-
ére; Statni filharmonii Brno fidil Jifi Pinkas. Zvukovy zaznam s Ceskou filharmonii pod
vedenim Otakara Trhlika poridil Vaclav Snitil.

Velky prelom: Symfonie pro orchestr, Koh. 12 (1960, rev. 1962)
Svoji jedinou symfonii vytvoril Kohoutek na pocatku Sedesatych let. O stejné formé
uvazoval jesté pro Teatro del mondo (1968-1969), nakonec se vak priklonil k oznaceni
Symfonicka rotace o ctyfech scéndch.5” Velky prelom vznikl v roce 1960, vysledna verze je
datovana 12. lednem 1962 (instrumentac¢ni a formalni redakce). Jednotlivé casové vrstvy
skladatelovy prace lze vycist z jeho rukopisu. Skica i partitura jsou psany ¢ernou tuzkou
(skica) a ¢ernym inkoustem (partitura); korektury a doplnky, zejména v oblasti instru-
mentace, jsou vyznaceny Cervené, v pripadé rukopisné partitury téz modre.*® Nasledujici
analyza vychdzi z definitivni verze z roku 1962.

Prestoze je Velky prelom symfonii s rozmanitym mimohudebnim programem na-
psanou pro bohaté obsazeny orchestr, délka skladby ¢ini pouhych osmnact minut. Je
tedy kratsi nejen nez vrcholné symfonie Haydnovy ¢i Mozartovy, ale také nez symfonie

57 Srov. Koh. 22, autograf partitury, titulni list. Viz s. 139.
58 Oboji ulozeno v NM CMH, C. Kohoutek 51.
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Arthura Honeggera, jez vykazuji podobné napéti mezi monumentalitou ideje i obsazeni
alapidarnosti vyjadieni (Symfonie ¢. 3 ,, Liturgickd“ je delsi o vice nez deset minut nez sym-
fonie Kohoutkova). Tato ¢asova uspornost odpovida Kohoutkovu nézoru, Ze ,,rozmérna
dila starsi hudby jsou az na mélo vyjimek pro vétsinu dnesnich posluchac¢t uz zbyte¢né
zdlouhava“5® Doporucuje proto délku velkych symfonickych dél do tficeti minut. Za vzor
klade kratké plochy Antona Weberna;®® vypada to, jako by se chtél rozmériim Weberno-
vych skladeb postupné priblizovat.
Velky prelom ma formu tiivété symfonie s postupné se zrychlujicimi ¢astmi:

Adagio pesante, con disperazione (J = cca 54).
. Allegro festivo (J = cca 92).
3. Vivacissimo — Poco Allegro (J = cca 100 — J = cca 108-116).

N =

Skladbu Ize oznacit za programni symfonii, jejiz program je urcen basnickym textem. Po-
kud z Festivalové predehry vane povinny optimismus padesatych let v oblasti hudebni faktury,
Velky prelom se jiz jednoznacné hlasi k ideologii socialistického realismu svym programem
i vybérem uryvki z poezie. Ve skice dal autor jednotlivym vétam nasledujici pracovni nazvy:

Kdyz obchdzela smrt.
Rozkvetla tvd svoboda: Varovny hlas Lidic a Hirosimy.
3. Budujeme krdsnéjsi svét.

N =

V prvni vété tak navazuje na tematiku symfonické basné Mnichov, druhd reaguje na
udélosti druhé svétové valky a osvobozeni, tfeti sméfuje k tzv. Vitéznému tnoru a jeho
»krasnym* disledkiim. Soucasti rukopisné partitury jsou uryvky basni, které inspirovaly
jednotlivé véty. Pfiznacné je, ze mezi vybranymi basniky se nachazi téz pozdéjsi bard
normaliza¢ni poezie Jan Pilaf:

Adagio pesante, con disperazione:
... ave tmé zbésilé $la smrt;
smrt za v$§im, za nami — jak za kofisti...

(Zdenék Kriebel)

Allegro festivo:
... vydechla zemé osvobozena.

Pozor vsak! Neni dobojovano.

Jsou jesté vsude temné sily dravé,

ostnatych drati k cili nastlano...

(Franti$ek Hrubin - Stanislav Kostka Neumann)

59 KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice, s. 36.

60 Srov. tamtéz, s. 37.
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Vivacissimo - Poco Allegro:
... at je$té mocnéji se rozezvuci svétem:
My budujeme vlast, my ubranime mir!
(Jan Pilaf)

Aby nebylo pochyb o ideologické podstaté dila, premiéra jeho revidované verze se
uskutecnila 25. inora 1962 na Slavnostnim koncerté Statni filharmonie Brno, kterou fidil
japonsky dirigent Hiroyuki Iwaki.®!

Velky prelom déale obohacuje a diferencuje instrumentdlni aparat velkého symfonic-
kého orchestru.®? Zvukové spektrum dechovych nastroji je podobné jako u Mnichova
rozsifeno o pikolu a kontrafagot, ptibyl basovy klarinet a klarinet in Es (pfipsan ¢ervené
v definitivni redakci). Autorova poznamka u partu basového klarinetu v prvni vété podava
svédectvi, ze tento ndstroj nebyl v dobé vzniku dila samozfejmosti: ,Neni-li v orchestru
nastroj s nejmodernéj$im vybavenim - nema-li pozadované hluboké tony, hraje tuto pé-
titaktovou vétu skupina kontrabasii.“®® Moznd ze mél Kohoutek pfi uZiti tohoto nastroje
na mysli uméni svétové proslulého basklarinetisty Josefa Hordka. Bohata bici sekce je
doplnéna dvéma melodickymi néstroji — xylofonem a klavirem. Ve druhé vété se pridava
celesta, vyskrtnuta je naopak harfa ad libitum.

Kvinteto smyc¢cti je misty doplnéno o pétistrunny kontrabas; ten hraje nékdy unisono
s violoncelly, nékdy ma samostatny part. Novinkou je presné urceni poctu jednotlivych
nastroju, jez souvisi s dal$im délenim partt (divisi). Spolu s technikami pizzicato nebo
con sordino tak vznikaji zajimavé zvukové barvy. Napriklad v prvni vété je pro housle pre-
depsano ppp con sord[ino] pii déleni prvnich housli na tfi skupiny a druhych na skupiny
Ctyfi. Vznika tak zajimavy témbr.

61 Podle Jifiho VyslouZila oslavil Kohoutek onu osudovou udélost jiz v rané symfonické basni Unor 7948

z roku 1954. Viz VYSLOUZIL, Jifi. Cesta slibné zapoéata, s. 230. Uvedena je rovnéz pod opusovym &islem 4
in: GARDAVSKY, Cenék, ed. Skladatelé dneska. Praha: Panton, 1961, s. 122. K této kompozici se vak Kohoutek
pozdéji nehlasil. Nenachazi se ani v ,kompletnim prehledu” Kohoutkovych orchestralnich skladeb, ktery je
soucasti disertacni prace Markéty Hegrové, jejiz vznik konzultovala se skladatelem, od néhoz si zapdijcila
hudebni material. Srov. HEGROVA, Markéta. Orchestralini tvorba Ctirada Kohoutka [disertagni prace] [online].
Brno: Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2007 [cit. 21. 8. 2019]. Dostupné
z: https://is.muni.cz/th/gmp41/Ctirad_Kohoutek_final.pdf?lang=en, s. 9-10. Neni také uloZena v pozistalosti
po Ctiradu Kohoutkovi v Ceském muzeu hudby.

62 Podle autografu partitury — revidovana verze z roku 1962: fl[auto] picclolo], 2 flfauti], 2 ob[oi], 2 cl[arinetti] B,
cllarinetto] Es, cl[arinetto] basso, 2 fag[otti], c[ontra] fag[otto]; 4 cor[ni] F, 3 tffombe] C, 3 pos[ouni], tuba;
timp[ani] (3), plialtti, grlan] cassa, trfian]g[o]l[o], tamb[urino] picc[olo], gong, tam-tam (triangl, gong a tam-tam
hraje z 1 partu 1 hrac); celesta, xilofono, klavir; v[io]l[ini] 1. (8), v[io]l[ini] II. (7), v[io]le (6), vlio]l[on]c[elli] (5),
clontra]b[assi] (5), c[ontra]b[asso] a 5 corde.

63 Koh 12, autograf partitury, s. 7.
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PRIKLAD ¢&. 24

Velky pielom, ¢. 1, Adagio pesante, con disperazione. Divisi prvnich a druhych housli

evy s

v nejtis$i dynamice (ppp con sord[ino]). Jak vyplyva z rukopisné partitury, zminény akord
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Na poli dynamiky upoutd v prvni vété zajimavy skok mezi oblasti forte (ff - meno f -
pits f) a oblasti piana (mp - p - pp — ppp). Forte je zdtiraznéno pokyny espressivo a pesante.
Jednotlivé stupné prechazeji jeden do druhého pozvolna: crescendo - decrescendo. U rovnéz
proménlivého tempa je novinkou grafika zapsana modrou tuzkou: — pro accelerando, ~ pro
ritardando. Predél mezi jednotlivymi tempy je ¢asto pozvolny, naptiklad sempre poco a poco
accel. ... al (ptipadné ——), na nékterych mistech zase skladatel pozaduje striktni tempo
pro celou plochu, tfeba pokyn ,,nepovolit v Tempu“ na s. 16.

Kohoutek charakterizoval formu véty jako ,volné pojata passacaglia“® Svéd¢i to
o neustalé pritomnosti kontrapunktického mysleni, které tvofi pevny kompozi¢ni zéklad,
byt posluchac jej vnima spi$ podvédomeé.

Stredni vétu ¢leni Kohoutek tradi¢né na tfi ¢asti, kdy rychlé okrajové pasaze, uvedené
triolovymi fanfarami zestu, obklopuji pomalejsi centralni tsek:

64 HEGROVA, Markéta. Orchestraini tvorba Ctirada Kohoutka [disertaéni prace] [online], s. 20.
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A) Allegro festivo (J = cca 92).
B) Grazioso - sereno (J. = cca 84).
A) Allegro festivo (J = cca 92).

Ustiedni ¢4st celé skladby je oznacena grazioso - sereno, coz je dal3i kohoutkovska co-
incidentia oppositorum. Pojem grazioso je v rozporu s temnou naladou této hudby, kterou
zduraznuje solovy part kontrafagotu. Jakykoliv ,,ptivab“ — paklize se nejedna o umyslnou
ironii — postrada osudova pasaz zestl, ktera tento usek otevira.

PRIKLAD ¢&. 25
Velky prelom, ¢. 2, Allegro festivo. Choralova pasaz zesti: trubky, pozouny, tuba

(sostenuto — grave, quasi recitativo).

Dynamicky vyvoj této véty je charakterizovan permanentni gradaci — crescendo do-
minuje nad decrescendem.

Zavére¢na ,budovatelska“ cast (viz Pilafovy verse) ma typicky finalni charakter smé-
fujici k jasavému zavéru (giubiloso). Kohoutek ani tady nerezignuje na pochod: k zavé-
recné pasazi dopsal ¢ervené Marcia. Tempo tohoto pochodu (J = cca 108-116) je pri-
rozenéj$i nez u pochodu z predchoziho Smyccového kvartetu (Allegro quasi una marcia,
132-138): z hlediska urcéeni dila souzni s radostnou atmosférou prvomajovych privodii.

Dedikaci dila odpovida téz vyssi zvukova hladina, podpofena nékdy pokynem pe-
sante. Prostor je vSak dan téz nastrojim sélovym, napriklad melodie flétny vystfidana
klarinetem v prvni vété.

64

Na zavér je nutné podotknout, ze nebyt nazvu, vnéjstho programu a urceni dila,
skladba by mohla byt spjata s riiznymi jinymi obsahy, pfipadné je ji mozné vnimat jako
ryze absolutni hudbu. Rovnéz udéleni Ceny Leose Janacka v roce 1962 nijak nepodtrhuje
ptvodné ideologicky zamér skladby.

Symfonické tance pro velky orchestr, Koh. 13 (1961)
Dalsi ze skladeb pro velky orchestr byla dokoncena 12. listopadu 1961 v Brné. Kohoutek
ji oznacil jako ,,dilo 21 tento idaj v§ak nakonec pfemaloval.t®

Oblibeny tfidilny cyklus je zaloZen na tradi¢nim tempovém rozvrhu dvou vét poma-
lych a rychlé véty zavérecné:

1. Andante cerimonialmente.
2. Adagio innocente.
3. Vivace.

Jednotlivé tance jsou uréeny pouze tempem bez odkazu na konkrétni tanec v nazvu.
Pfipomina to typ netane¢nich suit pro violu (1957) a dechové kvinteto (1958-1959). Po-
dobnou kompozici vytvoril autor o ¢tyficet let pozdéji pod nazvem Symfonicky tanec pro
velky dechovy orchestr (2001). Lisi se tak od konkrétnich cykld tane¢nich, jako jsou Ma-
teniky z roku 1986. Z charakteru tancti ponékud vybocuji ¢asté promény tempa zejména
v prvni ¢asti, ktera md rozpéti od J =76 po J = 108.% Objevuji se téz proménlivé takty,
coz pripomina styl mateniku a furiantu: 5/4 — 5/8 — 3/4 - 5/8 - 3/4 (Sostenuto maestoso
v prvni vété).

Priblizné patnactiminutova kompozice je urcena, jak uz vyplyva z nazvu, pro velky
orchestr navazujici obsazenim na predchozi symfonicka dila. Bici nastroje se stabilizovaly
na samostatnou skupinu, rovnocennou dechiim a smy¢cim. Novinkou v dechové sekci
je sopranovy saxofon.®’ Jednotlivé party nejsou jesté presné definovany jako v pozdéjsich
partiturach, kdy Kohoutek rozdéluje napiiklad bici mezi jednotlivé hrace.

Tradici se stala rubatova agogika, naptiklad ve spojeni crescendo a accelerando.

Symfonieta pro velky orchestr, Koh. 14 (1962-1963, rev. 1977)
Treti z orchestralnich dél z pocatku Sedesatych let je sice priblizné stejné dlouhé jako
symfonie Velky prelom (pivodni rozsah asi devatendct minut, v ramci revize z roku 1977
zkraceno na sedmnact minut), presto je autor oznacil jako symfonietu. Mozna Ze ho

65 Viz Koh. 13, autograf partitury. Ulozeno v NM CMH, C. Kohoutek 52.

66 Vyvojtempa v prvnim tanci: J = cca 76 (Andante cerimonialmente), 84-104; > = cca 172, 126, 132, 144,
160, 88; J = cca 96,104,108, 96, 104; Tempo I.: 1 =76,92-108.

67 Podle autografu partitury: flfauto] picclolo], 2 fl[auti], 2 ob[oe], 2 cl[arinetti] B, sax. [sassofono] B —
sopr[ano], 2 fag[otti]; 4 cor[ni], 3 trflom]be, 3 trlom]b[o]ni, 1 tuba; timp[ani], piatti, grlan] cassa, trlian]g[o]i[o],
tamb[urino] picc[olo], tamburino, campana, silofono; celesta, arpa, piano; archi.
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k tomu vedla absence mimohudebniho programu, snad mél na mysli Janackovu Sinfoni- PRIKLAD &. 26
ettu z roku 1926, véetné kratkého ¢asového rozsahu jejich ¢asti. V kazdém pripadé i toto Symfonieta pro velky orchestr, ¢. 2, Grave, stfedni ¢ast. Stratofonie smyécovych
dilo, byt rozsahem stru¢né, je psano pro velky symfonicky orchestr. Zvukovost je oboha- a Zestovych néstroju.
cena o vyuziti prvki tembralni hudby. Do kompozi¢ni faktury vstupuje aleatorika, ¢asto
pravé v symbiodze s témbry.

V ramci celkové formalni koncepce zachovava Kohoutek oblibenou tfidilnost s po-
malou stfedni ¢ésti (rozlozeni A - B — A’ je mozné pozorovat uz v prvni vété):

—
.

Vivace con fuoco (durata 6°03").
Grave (durata 8'14").
3. Prestissimo possibile, ma non indistintamente — Allegro energico (durata 4°31").58

N

V partiture skladatel specifikuje obsazeni nékterych bicich nastroji poctem hracu. @)
U smy¢ct zdaraziuje velké obsazeni.®® Zvukovy napor je patrny hned od vstupni partie
prvni véty. Spojen s rychlym tempem (Vivace con fuoco) se udrzuje témér po celou tuto .
¢ast, pouze v partii umisténé propozi¢né do zlatého fezu dochazi ke ztiseni; zvuk ztraci —

(il
1
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g
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i

na intenzité té7 v zavéru, ktery predjimd atmosféru druhé véty. i —— B e et b1}
Ta vsak kratce po zacatku graduje do maximalni zvukové sily, odpovidajici pre- PG B = 7
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depsanému Grave. Napor zvuku se pozdéji opakuje v polyfonii (stratofonii) smyccové :@*——j‘f e ===

a zestové vrstvy. Objevuji se téZ vyrazné sonické plochy inspirované tembralni hudbou.
Témbry jsou ovéem pouze jednim z kompozi¢nich principt, ktery dopliuje jiné vyra- =
zové prostredky.
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68 Piivodni ¢asové Udaje pied revizi. S| i e for £ 0 S S
69 Podle autografu partitury (revize dokoncena 13. prosince 1977): 1 mala flétna, 2 flétny, 2 hoboje # PO B R R — < = — n = 3
(angl. roh), 2 klarinety B, 1 basklarinet B, 2 fagoty; 2 trubky, 3 lesni rohy, 2 trombony, 1 tuba; tympany, ¢inely + i T PR T = — : 7 bty ‘zf = '1' -
velky buben (1 hrac), triangl + maly bubinek + 3 temple bloky + gong + tam-tam (2 hraci), xilofon [sic] + LT e deane L : = = I

zvony + zvonkova hra (1 hrac); 1 harfa, 1 klavir; smycce (velké obsazeni): housle I., housle II., violy,
violoncella, kontrabasy.

66 67



Ztetelny pokyn autora tykajici se tembralni hudby se objevuje téz ve finalni vété: PRIKLAD é&. 27

»Nastroje hraji v dvojhmatech tak, aby zvukové rovnomérné chromaticky - bichrom[atic- Symfonieta pro velky orchestr, ¢. 3, stfedni ¢4st. Zalétek aleatorického oddilu A (Prestissimo
ky] vyplnily cely vyznaceny prostor.“’® Tyto tembralni prvky se nachdzeji v aleatorickych possibile, ma non indistintamente). Ténovy cluster v prvnich a druhych houslich.
pasazich (Prestissimo possibile, ma non indistintamente), jez kontrastuji s hlavaim tempem

véty, Allegro energico, jehoz presné metrum navazuje na ¢ast uvodni. K aleatorickym tse- Jouspe T

kaim pise skladatel nasledujici navod:

oddil A - trva 15 vtefin:

Vsechny nastroje hraji tak rychle, jak mozno, avsak zfetelné; potiebné kratké

nadechy v libovolném misté; po vycerpani not se hraje opét od pocatku az do doby

15 vtetin; u dechovych nastroju se prirozené zvuk nastroje 1. a 2. nekryje — rychlost o
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provedeni se riizni.

oddil B - trva 10 vtefin: ==
Zpusob provedeni analogicky jako v oddilu A; nékteré nastroje ani nevycerpaji i
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70 Srov. Koh. 14, autograf partitury, s. 114-116.
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Symfonieta pro velky orchestr je prvnim Kohoutkovym dilem, kde je védomé uplatné-
na aleatorika. Ta se objevuje ve spojeni s tembralnimi prvky. Lze tak hovorit, slovy Pierra
Bouleze, o ,dvou ,propojovacich’ fenoménech, jimiz jsou tempo a témbr“’! Tento jev se
stane integralni souc¢asti mnohych dalsich skladeb Kohoutkovych.

Skica Symfoniety vznikla v letech 1962 az 1963. Zajimavosti je poznamka ,,CSc“ na
strané 7;7? titul kandidata véd byl totiz Kohoutkovi udélen az v roce 1980. Rukopisna
partitura je datovana rokem 1963. Definitivni revizi dila dokonc¢il autor 13. prosince 1977.
Divodem bylo nahravani skladby Statni filharmonii Brno za fizeni Jiftho Waldhanse ve
dnech 20. a 21. prosince 1977.

71 BOULEZ, Pierre. Alea. In: FULKA, Josef, BLAHA, Jaroslav, eds. Myslenky modernich skladateld.
Praha: Herrmann & synové, 2022, s. 81. ISBN 978-80-87054-65-9.

72 Koh. 14, skica.
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Fascinace klavesovymi nastroji

V Sedesatych letech vytvoril Kohoutek sva dvé hlavni dila pro sélové klavesové nastroje,
varhany a klavir: Rapsodia eroica a Invence. Zatimco klavir je v jeho tvorbé zastoupen
pocetnymi a rozmanitymi kompozicemi, skladby pro sélové varhany se objevuji jen oje-
dinéle: po Rapsodii eroica nasleduji Metavariace na dvé moravské lidové pisné (1982), které
vznikly transpozici origindlu pro koncertni akordeon, a ,mozaikovy list z pamatniku®
Ddvno je tomu... (1998).

Rapsodia eroica pro varhany, Koh. 15 (1963, rev. 1965)

vevys

Vesw

padu 1964 stala Smetanova sitt Obecniho domu v Praze.

Rozsahem asi sedmiminutova kompozice (podle revize z roku 1965) je jednovéta,
s vnitfnim ¢lenénim. Tfi oddily jsou zaloZeny na kontrastu. Skladba je zakoncena codou,
jez ma katarzni charakter:

A: Moderato impetuoso (J = 88-92).
B: Poco meno mosso (4 = 56-60).
A Tempo I (di commincio).

Coda: Giubiloso (1 = cca 76-80).

Jednotlivé oddily spolu kontrastuji, a to s vyjimkou cody, ktera umocnuje vyznéni
véech predchozich kompozi¢nich prvki. Pfechod mezi ¢astmi A — B a B - A’ tvofi vyrazné
plochy ténovych shluku (clustertt). Obé krajni ¢asti jsou pojaty v Zivém toccatovém metru
ucinek nahlého kontrastu véak maji zminéné pasaze tonovych shlukda.

I tato skladba je zaloZena na osobité praci s dodekafonickou technikou. Zakladni
fada pfipomina fadu ze Smyccového kvartetu. Po zaznéni vSech dvandcti tont je doplnéna
o dalsi dva tdny, a ziskdva tak charakter tématu o ¢trndcti tonech. Melodicky a tondlni
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raz dodava fadé téz jeji sekvencovity vyvoj, coZ mimo jiné poukazuje na podobné pojaté
dvanactitéonové téma ve viole ze ctvrté véty (Adagio appassionato) Bergovy Lyrické suity.

PRIKLAD ¢&. 28

Rapsodia eroica pro varhany, Moderato impetuoso, uvod. Téma v zakladnim tvaru.

Moderato impctuoso () = 88--92)

D

1
R
i)

Téma je od pocatku - vedle augmentaci, diminuci atd. — zpracovano imita¢ni tech-
nikou: Kohoutek sam hovofi o technice imita¢né-kanonické. Comes - na rozdil od Smyc-
cového kvartetu, kde se rozviji od stejného ténu, a ma tak vice méné charakter kainonu
(ptisné imitace) - je vzdalen o cistou kvartu. S fadou pracuje autor linedrné i vertikdlné:
po dvojhlasé fakture nastoupi akordicky usek, zalozeny na vyraznych synkopach; teprve
poté prednese pedal augmentované téma v plné sile.

PRIKLAD ¢&. 29
Rapsodia eroica pro varhany, Moderato impetuoso, stiedni ¢ast. Nad pedélem se rozviji
¢trndctitonové téma sekvenéniho charakteru ve dvojhlasé imitaci, druhy hlas nastupuje

o kvintu niz.

Dal$im vyraznym prvkem prevzatym z dobové avantgardni hudby jsou clustery ne-
boli ténové shluky. Kohoutek v této souvislosti poukazuje na vyuziti zvukovych (sénic-
kych) moznosti nastroje. Agresivni charakter clustert ve varhannim plenu (fff) mohl byt
inspirovan narkem Obétem Hirosimy (1959-1961) Krzystofa Pendereckého; i tady je final-
ni clusterovd plocha pripravovana postupnou gradaci zvukovych barev (Klang-Farben).
Na rozdil od polského autora vSak Kohoutek vytvari k Pendereckého bezvychodnosti
kontrastujici pasaze zalozené jednak na uvolnéni intenzity zvukového napéti, jednak na
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melodi¢nosti dodekafonického tématu. Jak bylo zminéno vyse, ptisobi tu protiklad maxi-
malni zvukové hladiny clustert a nasledujici ¢asti, jez pracuje s jemnéjsimi barvami na-
stroje. Registraci ponechédva skladatel na interpretovi, nebot rejsttiky ve vydané partituie”
chybi. Z hlediska uziti nastroje se samoziejmeé nabizi téz paralela s varhannimi Volumina

Gyorgye Ligetiho, jez vznikla o pouhy rok dtive (1962).74

PRIKLAD &. 30
Rapsodia eroica pro varhany, prechod ke stfedni ¢asti. Mezi partiemi ténovych shluka
je naznaceno téma centralniho tseku, zaroven se objevuje reminiscence na toccatovy

charakter tivodu.
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Koncepce a poetika dila navazuje podle skladatele na ,,monumentalitu varhannich
skladeb vrcholného baroka“’® K baroknimu stylu odkazuje zminénd toccatova technika.
Monumentalni charakter ji dodava varhanni pleno, jez ovSem akordiku zalozenou na
zakonitostech funkéni harmonie nahrazuje agresivitou téonovych clustert. Kohoutek tak
vytvoril syntézu barokniho vychodiska s (ultra)avantgardnimi kompozi¢nimi postupy.
D4 se snad hovorit o metodé komentare k jinym autortim, jak ji uplatnovali umélci ob-
dobi neoklasicismu: Kohoutek podobné jako Stravinskij ,komentuje® jak epochu ¢asové
vzdalenou (baroko), tak zhavou soucasnost (tembralni hudba - snad Penderecki a Ligeti).

73 KOHOUTEK, Ctirad. Rapsodia eroica pro varhany (1963/65). Praha — Bratislava: Supraphon, 1968.

74 Vroce 1965 poslouchal Kohoutek Ligetiho pfednasky v Darmstadtu. Tamtéz navstévoval lekce
Pierra Bouleze.

75 Autorova pfedmluva ke skladbé. In: KOHOUTEK, Ctirad. Rapsodia eroica pro varhany (1973/1965), s. [2].
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S filosofickym nadhledem Ize téZ poukézat na hledani trvalych hodnot a jistot; podle Ko-
houtkova nazoru dramatické vyrazové rysy i tektonicka logika vrcholného baroka mohou

byt blizké i dne$ni dobé.”®

PRIKLAD ¢&. 31
Rapsodia eroica pro varhany, zavér (Giubiloso) pfipominajici monumentalitu varhannich
skladeb vrcholného baroka. Skladatel tu spojuje tfi hlavni prvky dila: toccatovy pohyb je

vysttidan zdkladni fadou v peddlu; nad ni graduje akordika az k findlnim clusterum.
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76 Parafraze autorského komentare z tisténych programa.
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Po prazské premiére 17. listopadu 1964 provedl autor revizi dila (dokoncena 1965).
Ta se vedle mensich zvukové-styliza¢nich uprav soustredila predev$im na jeho podstat-
né zkraceni, k némuz doslo technikou zhus$téni formy. Délka druhé verze je v tisténé
partitufe uddna ptiblizné na sedm minut.”” Revidovanou kompozici provedl opét Josef
Pukl, a to presné tfi roky po ptivodni premiére 17. listopadu 1967 v brnénském Besed-
nim domé.

O rok pozdéji vysla skladba v Supraphonu.”® Tisténa partitura je opét dvojjazy¢na:
na pfebalu se nachazi italsky nazev Rapsodia eroica per organo (zjevny exportni zamér),
zatimco titulni list ma ¢eskou podobu ,,pro varhany“. Zvukovy zaznam dila svétil Supra-
phon Véfe Hefmanové.”

Zajimavé provedeni dila, souznéjici se skladatelovou ideou o navaznosti na ,,monu-
mentalitu varhannich skladeb vrcholného baroka® se uskutec¢nilo na jednom z koncerti
Varhanniho cyklu brnénského Kruhu pratel hudby v sezéné 1969/1970. Ustfednim téma-
tem cyklu byla tvorba Johanna Sebastiana Bacha, jehoz varhanni odkaz byl konfrontovan
s avantgardou 20. stoleti: Olivier Messiaen, Zoltan Kodaly, Otmar Macha, Ctirad Kohou-
tek, Pavel Blatny aj.2° Kohoutkova Rapsodia eroica tu zaznéla po boku soudobych tvirci,
jejichz dila rovnéz akcentovala barokni principy toccaty nebo passacaglie.?’

A jesté nutné doplnéni k predchozi poznamce o ojedinélém vyskytu varhan u Ko-
houtka. Tyka se totiz pouze skladeb pro sélovy nastroj. Vedle nich maji varhany vyznam-
nou ulohu ve tfech kompozicich ze sedmdesatych let, v nichz nezapfou Rapsodii eroica jako
svij pravzor. Ve dvou orchestralnich skladbach, Panteonu (1970) a Slunecni zafi (1975),
jednak posiluji séni¢nost, at uz tembréalniho, ¢i harmonického charakteru, jednak se cho-
ralni fakturou podileji na katarzi; ve Slunecni zdti se uplatnuji téz solové. Skalické zvo-
ny (1970) jsou sice ve srovnani s obéma uvedenymi kompozicemi podstatné skromné;jsi
co do obsazeni i délky,®? dramati¢nosti si v§ak tato balada o smrti s nimi nijak nezada.
Varhany jsou tu uzity tfemi odliSnymi zptisoby: vedle choralu se objevuje sekvencovité
preludovani upominajici jak na Bachovu Toccatu d moll BWV 565, tak na Postludium
z Janackovy Glagolské mse; tragicky rozmér evokuje nastrojové pleno.

77 KOHOUTEK, Ctirad. Rapsodia eroica pro varhany (1973/1965), s. [2].
78 Tamtéz.

79 KOHOUTEK, Ctirad. Rapsodia eroica. In: TEML, Jii, SLAVICKY, Milan, KOHOUTEK, Ctirad, EBEN, Petr.
Musica nova bohemica [LP]. Véra Hefmanova, Jan Hora, varhany. Praha: Supraphon, 1984.

80 Srov. KARAFIAT, Jan. Brnénsky koncertni Zivot v 60. letech 20. stoleti: Analyza repertodru
[bakalaiska diplomova prace] [online]. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy,
20009 [cit. 2. 11. 2022], s. 36. Dostupné z: https://theses.cz/id/la8wzh/.

81 Otmar Macha: Smutecni toccata, Pavel Blatny: Passacaglia, Milo§ Sokola: Passacaglia quasi toccata na
téma B-A-C-H. Vychodiskem koncertu bylo Bachovo Preludium a chordl BWV 552 a skladatelovy velikono¢ni
choraly. 3. abonentni koncert Varhanniho cyklu Kruhu pratel hudby v Brné, sélista Miloslav Bucek, Besedni
dim, 3. 3. 1970.

82 Détsky (zensky) sbor, varhany, tfi gongy a tympan.
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Invence pro klavir, Koh. 19 (1965)
Dalsi skladbou pro klavesovy nastroj, ktera vyristd z jediné zakladni dvanactitonové rady,
jsou Invence pro klavir. Vznikly ve stejném roce, kdy Kohoutek provedl revizi varhanni
Rapsodie. Souvislost s ni je vice nez patrna nejen v uziti dodekafonie a clustert.

Obé kompozice jsou tiidilné. Zatimco varhanni Rapsodie je jednovéta, vnitiné cle-
néna, Invence tvori tii samostatné ¢asti, jez ovéem spolu tizce souviseji:

—
.

Adagio (1 = 50); durata cca 2'40".
Moderato (I = 168); durata cca 2.
3. Vivace (J = 164); durata cca 1'50".

N

Jak je patrné z uvedené struktury, jednotlivé véty jsou usporadany na principu zkra-
covani a zrychlovani.

V ramci tektoniky tu Kohoutek dale prohlubuje uméni jednoty protikladu. Jednotlivé
casti, pripadné jejich vnitfni struktura, spolu kontrastuji, zaroven jsou vsak sjednoceny
ve vyssi celek. Jednota je dina mimo jiné tim, ze cyklus vyrusta z jediné dvanactitonové
fady nebo Zze zavér druhé invence predjima invenci tfeti apod.

Vnitfni kontrasty jsou patrné zejména u druhé invence, zalozené na dvou protiklad-
nych vrstvach. Z tohoto hlediska s ni vyrazné kontrastuje invence tfeti, vytvofena na
jednotném toccatovém principu a jediné dynamické linii, tj. permanentnim zesilovani
zvuku: pp - fff. Dalsi kontrast vznika v ramci celku, a to v uziti kompozi¢ni techniky, kdy
skladatel stfida dodekafonii s rozsifenou tonalitou: objevi se i zcela tonalni momenty,
naptiklad durové a mollové kvintakordy. Z dil¢iho hlediska l1ze nalézt pasobivy kontrast
v zavéru prvni invence: secco cluster je tu obklopen akordy G dur a E dur.

Kontrasty mezi vétami jsou pritomny téz v klavirni sazbé. Cela prvni véta je (se dvéma
prerusenimi) podlozena pedalem, u druhé se nachazi pokyn con Pedale, zatimco cela tieti je
bez pedalu. Pro interpreta to znamena znacnou volnost pedalizace u stfedni véty, coz pfipo-
mina styl romantického klaviru; u okrajovych ¢asti se naopak musi striktné ridit vili autora.

Jak bylo zminéno tvodem, Kohoutek v Invencich opét pracuje s dodekafonii a to-
novymi shluky. Sam k tomu poznamenava, Ze si chtél vyzkouset moznosti novodobych
kompozi¢nich technik tentokrét v klavirni sazbé.8* Tyto avantgardni prvky jsou vak, jak

83 Na ,prastary zakon kontrastu” v ramci struktury Invenci poukazuje Jan Trojan v Gvodnim textu k vydani
skladby v Pantonu. Viz KOHOUTEK, Ctirad. Invence pro klavir (1965). Praha: Panton, 1968, s. V-VII.

Ingrid Sotolarova-Kozlickova, kterd do analyzy Invenci vnasi vlastni interpretacni zkusenost, upozornuje,
ze klavirista by mél chapat dilo komplexné, véetné harmonického citéni. K uvedené pasazi poznamenava, ze
diky akordu, ktery zazni po dodekafonické fadé, plsobi nasledujici ,vybusné oktavy a pfirazy” dominantnim
dojmem. Srov. SOTOLAROVA-KOZLICKOVA, Ingrid. Invence pro klavir Ctirada Kohoutka: Pokus o teoretickd
vychodiska k interpretaci soudobé skladby [diplomova prace]. Brno: Janackova akademie muzickych uméni
v Brné, Katedra klavesovych nastrojt, 1982, s. 23. Viz Priklad ¢. 34.

84 Srov. autorsky komentar v programu koncertu 8. prosince 1992, Brno, sal Zemské snémovny,
klavir Thomas Hlawatsch (Viden).
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je pro Kohoutka typické, vneseny do diikladné znalosti zakladnich principt evropského
kompozi¢niho femesla. Invence ptinaseji také dilezitou novinku: jedna se - vedle Preludii
pro komorni orchestr z téhoz roku - o prvni dilo, na némz skladatel prakticky zkouma
moznosti své projektové kompozi¢ni techniky.

Dodekafonie je opét postavena na kontrapunktu, respektive na imita¢né-kanonické
technice. Findlni clusterovd pasaz tfeti véty postupné vyrtsta z hudby, v niz citime pri-
tomnost harmonického zakladu. Mezi tradi¢ni principy evropské hudby od doby baroka
nalezi zakon kontrastu, ktery se uplatiiuje v rtiznych rovinach. Mimoradny vyznam ma
u tohoto dila technika invence, v Kohoutkové tvorbé (alespon podle ndzvu) ojedinéla.

Invenci (inventio) neboli ndpad prevzala hudba z klasické rétoriky. Pojem primarné
znamena vynalézt myslenku, téma. V evropské hudbé invenci nejvice proslavil Johann
Sebastian Bach. Od doby jeho Rédného ndvodu BWV 772-801 (1723) nejde jen o to,
vynalézt hudebni napad, nybrz maximalné jej vyuzit, neustale pronikat do jeho hloubky.
Napad ma byt kratky, jednozna¢né ohraniceny, ale volné vznikly.®s V $edesatych letech
20. stoleti techniku invenci v ¢eské hudbé nejvice propracoval Jan Klusak. Ten ji objevil
jako zaklad svého kompozi¢niho stylu. Klusék definuje vyhody invence zptisobem, ktery
souzni s bachovskou poetikou:

Invence je jednovéta skladba [...], jejiz formovy ptidorys neni zaloZen na Zddném
ze znamych schémat [...], nybrz je feSen vzdy jedinecné, pripad od pripadu, a to
tak, Ze jediny problém je probran co nejkompletnéji, pokud mozno ze v$ech stran.
Vyraznym znakem invence je silnd evolu¢nost, neustédlé spéni dopredu.®

Klusdk i Kohoutek nekopiruji Bacha, nybrz osobitym zptlisobem rozvijeji jeho prin-
cipy poté, co vstiebali dvé sté let vyvoje hudby post-bachovské. Bachovy dvojhlasé invence
jsou monotematické: kontrapunkticky rozvijeji kratky napad bez kontrastnich pasazi. To-
muto pravidlu odpovida z Kohoutkovych Invenci jediné tfeti, Vivace, zalozena na toccato-
vém principu. Celd se nese v jednotném motorickém tempu a jejim integralnim prvkem
je permanentni gradace. Ta je vytvorena neustalym nartistanim zvuku. Déje se tak jednak
prostrednictvim crescenda, od pocate¢niho pianissima daného pokynem sempre poco
a poco crescendo al Fine, jednak zahustovanim faktury: k opakovanému ténu ve staccatu
(sempre staccatissimo) se postupné pridavaji dalsi hlasy, az z nich vzniknou ténové shluky,
které usti v zavére¢nou pasaz clustert v maximalni sile: fff sempre al Fine espressivo.

85 Srov. WOLFF, Christoph. Johann Sebastian Bach. Praha: Vy$ehrad, 2011, s. 229. ISBN 978-80-7429-171-5.

86 Srov. POLEDNAK, lvan. Vaser rozumu: Skladatel Jan Klusdk — &lovék, osobnost, tviirce. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2004, s. 223. ISBN 80-244-0932-1.
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PRIKLAD ¢&. 32

Invence pro klavir, ¢. 3, Vivace, zacatek. Postupné nartistani zvuku a dynamiky na jednotném

toccatovém principu.
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Protipolem této casti je invence predchozi (Moderato), zalozena na vyrazném kon-
trastu dvou protikladnych vrstev. Prvni z nich, ¢aste¢né staccatova (impetuoso quasi ru-
bato), pfedjima svym charakterem tfeti invenci. Vyrazny zapas s ni svadi lyricka kantabilni
¢ast (melodia molto cantabile, tranquillo) coby dalsi osobity projev Kohoutkova lyrismu.
Pusobivost konfliktu spocivda mimo jiné ve skute¢nosti, ze Zadna z téchto vrstev se ne-
opakuje doslovné, ale vzdy v nepredvidatelnych variacich. Kohoutek tak uziva techniku
tektonické montaze, coz je pojem, ktery byl priblizné v této dobé vnesen do hudebni teorie
¢eskymi skladateli a teoretiky. Tento vyrazny konflikt pfipomina svar dvou témat v sona-
tové formé. Ostatné Jan Klusak tvrdi, Ze forma invenci nahrazuje tradi¢ni formy, véetné
formy sondtové.?’” Jednim z nejptisobivéjsich mist stfedni véty je vyusténi nejdelsiho za-
znéni ,lyrického tématu® do kvintakordu es moll. Byl by to zcela zjevny katarzni zavér
invence, kdyby nebyl nahle vystfidan agresivnhim nastupem prvni vrstvy, jez pripravuje
nastup casti treti.

87 Tamtéz.
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PRIKLAD ¢. 33
Invence pro klavir, ¢. 2, Moderato, zavére¢na ¢ast. Lyricky usek (tempo II.) je zakoncen na

tretim fadku kvintakordem es moll. Ten je vystfidan agresivnim vpadem prvni vrstvy coby

ptiprava findlni invence.

80

Prvni z invenci (Adagio) zacind vyraznym clusterem. Pokud clusterovou pasazi kon¢i
invence treti (ve druhé ¢asti se clustery nenachazeji), da se konstatovat, ze cely cyklus
je zaramovan témito tonovymi shluky. Kohoutek bohaté vyuziva clusterovou techniku:
zatimco v posledni invenci se clustery hraji dlani v rozsahu ¢isté oktavy nebo kvinty,®
v prvni jsou vytvafeny piedloktim.® Tato invence md funkei jakési introdukee a oproti
seviené invenci findlni ptisobi dojmem improviza¢nim. Ten je ov§em postaven na jasném
raciondlnim zékladé, jak je patrno z autorovy rtiznobarevné analyzy, kterou vepsal do
ti$téné partitury. Po ivodnim clusteru, jenz ma postupné doznivat (lasciar sonare [circa
9 tempi]), se predstavi fada, v niz se opakuje dvojice tont b - fis. Je rozvedena neptesnou
imitaci. Vzhledem k tomu, Ze comes zacina na stejném tonu cis, jedna se o kanon, presnéji
o kanonickou imitaci. Do fady, ktera zazniva v pomalém diistojném tempu, nec¢ekané vpa-
daji jednak rychlé vzestupné a sestupné béhy ve fortissimu (veloce e duramente), jednak
clustery uc¢inné stfidané tonalitou: v kulmina¢nim bodé jsou to kvintakordy G a E dur.
Mezi né je umistén secco cluster v pianissimu. Ten ma efekt modulace mezi dvéma vzda-
lenymi téninami, G¢innéjsi o to vic, zZe akord E dur je kompletni, to znamena, Ze na rozdil
od akordu predchoziho obsahuje téz tercii. Véta ma vyrazné sénicky charakter — snad lze
hovofit o jakémsi postimpresionismu, piipadné o prvku Klang-Farben. Sdm skladatel
uzivé pojmu ,,zvukové-barevna introdukce*® Paletu zvukovych barev dotvati pravy pe-
dal, ktery je pfedepsan po celou dobu trvani skladby; pouze dvakrét je prerusen vpadem
clusteru.

88 ,Clustry na bilych kldvesach v rozsahu Cisté oktavy (h®-h? resp. c*~c®). Clustry v rozmezi Cisté kvinty
s vyplnénymi tény ad libitum.” In: KOHOUTEK, Ctirad. Invence pro klavir (1965), s. 18.

89 ,Toénové shluky (clusters) hrané predloktim: pravym od ténu d' vzhiruy, levym od ténu c' dold.”
In: tamtéz, s. 9.

90 Viz autorsky komentar v programu koncertu 8. prosince 1992, Brno, sal Zemské snémovny,
klavir Thomas Hlawatsch (Vider).

81



82

PRIKLAD &. 34

Invence pro klavir, ¢. 1, Adagio. V ti§téné partitufe autorova analyza, véetné opravy
chyb v tisku ($patné klice, posuvky). V tvodu fada zpracovana imita¢ni technikou,
na druhé strané na hornim t4dku naznaceny permutace fady.”! Pred zavérem protiklad
clustert, tonality G a téniny E dur. Vpravo dole pokyny pro interpretaci clustert

a tradi¢ni upozornéni na vyznam posuvek.
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Invence pro klavir mély premiéru 15. bfezna 1966 v Brné v podani Milana Masi, jemuz
je skladba dedikovana. Tyz interpret je 19. bfezna 1967 provedl v brnénském rozhlase.
Pro Supraphon skladbu v roce 1972 nahral Radoslav Kvapil.?? V roce 1968 vydalo Invence
nakladatelstvi Panton s pfedmluvou Jana Trojana v jazyce ¢eském, ruském, némeckém,
anglickém a francouzském.®® Od té doby se tento nedlouhy cyklus (asi Sest a pill minuty)
fadi mezi nejcastéji provadéné Kohoutkovy skladby doma i v zahranici.

Na prvni pohled se zda, ze Invence pro klavir z roku 1965 jsou jedinou vyznamnéj-
$§1 Kohoutkovou skladbou pro tento nastroj. Ostatni sélové klavirni skladby totiz tvori
vétsinou cykly drobnych skladeb pro déti, ¢asto instruktivniho charakteru. Opak je vak
pravdou. Klavir ma velky vyznam v Kohoutkovych skladbach komornich a vokalnich, ob-
jevuje se téz v partiturach kompozic pro orchestr. Po¢inaje Suitou romantica (1957) ztraci
charakter nastroje doprovodného a stava se rovnocennym partnerem nastroji slovému,
pripadné dal$im nastrojiim komorniho ansamblu, a to nejen po strance technické, ale téz
v oblasti vyrazu. Technicky pak klade velké pozadavky na interpreta. A ostatné i zminéné
skladby pro déti nelze z hlediska kompozi¢niho redukovat na pouhou oblast tradi¢ni
instruktivni literatury. Kohoutek v nich totiz vice ¢i méné uplatniuje nové kompozi¢ni
postupy, jako jsou dodekafonie, aleatorika nebo témbry.

92 KOHOUTEK, Ctirad. Invence = Inventions. In: PINOS, Alois, REINER, Karel, FISER, Lubos, ISTVAN, Miloslav,
KOHOUTEK, Ctirad. Nova ¢eska klavirni tvorba = New Czech piano works [LP]. Radoslav Kvapil, klavir.
Praha: Panton, 1972.

93 KOHOUTEK, Ctirad. Invence pro klavir. Praha: Panton, 1968.
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Kompozice jako projekt

Rok 1965 povazuje Kohoutek za pocatek své treti tvirci etapy. Ta je spjata s uplatnénim
vlastni projektové kompozi¢ni metody. Jejim vychodiskem je vypracovani hrubého kompo-
zi¢niho planu, ktery predstavuje ramcovy architektonicky tvar kompozice spojeny s volbou
zakladnich vyrazovych prostiedkd. Teprve nasledné se autor zabyva dil¢imi jednotlivostmi.
Tento princip obhajuje tim, Ze nelze zaroven myslet na celek i na detaily. Zasady této metody
zpracoval téZ teoreticky, predevsim v knize Projektovd hudebni kompozice, ktera byla dokon-
¢ena v roce 1967 a vysla o dva roky pozdéji.®* K metodé se pak casto vyjadioval, a tim ji také
obhajoval v programech ke koncertiim, rozhovorech, na prednaskach apod.
Postup pti kompozici dila ma podle projektové metody pét zdkladnich fazi:

Podnét a zamér zrodu kompozice.

Idea a tvlirci predstava spojena s volbou zékladnich vyjadfovacich prostredka.
Graficky hruby a detailni kompozi¢ni plan.

Hudebni realizace grafického kompozi¢niho planu.

Korekee detailt a skladebného celku.®®

NI

Za jadro tvaréiho procesu povazuje Kohoutek tfeti a étvrtou fazi.?

Z uvedeného vyplyva, Ze se nejedna o novy umélecky styl, ale o kompozi¢ni postup.
Nelze tedy hovorit o zasadni proméné Kohoutkova stylu, jak k nému doslo obratem k do-
dekafonii o deset let dfive. Na druhé strané tato metoda méla zajisté urcity vliv na vysledny
tvar dila. Zaroven nelze opomijet jeji praktickou stranku: Kohoutek od roku 1965 do roku
1979 vedl katedru skladby, hudebni teorie a dirigovani na JAMU, v osmdesatych letech
byl feditelem Ceské filharmonie, takze komponovéni se vénoval v jakémsi mezicase mezi
vyukou, schiizemi a dal$imi ufednimi povinnostmi; graficky kompozi¢ni plan mu umoz-
noval neztratit kontinuitu se skladbou, na niz pravé pracoval.

94 KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1969.
95 Srov. tamtéz, s. 26.

96 Srov. tamtéz, s. 27.
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Projektova kompozi¢ni metoda respektuje zdkladni principy Kohoutkovy tvorby. Je
to predevsim tendence k fadu: podle Kohoutka je celkova skladebnad tektonika pro tvorbu
dalezitéjsi nez detaily. Kohoutek tvrdi, Ze existuji tfi hlavni typy kompozi¢nich metod:

1. intuitivni (emociondlné-spontanni) s prevahou prvku intuitivniho;
2. logicka (intelektualné-raciondlni) s pfevahou prvku logického;
3. intuitivné-logicka (syntetickd) s vyvazenym vyuzitim obou prvka.?’

Projektova kompozi¢ni metoda je podle jejiho tviirce zalozena na tfetim typu. Z toho
jasné vyplyva, ze se nejedna o pouhou racionalni spekulaci, ale ze soucasti tvorby je
i spontanni hudebnost. Ostatné Kohoutek sam tvrdi, Ze hlavnim kritériem hodnoty pro-
jektu je ,hodnota vysledného zaznéni dila“?® V pfedmluvé ke knize Projektovd hudebni
kompozice argumentuje takto:

Nejlepsim ditkazem opravnénosti jakychkoliv novych snah jsou a vzdy budou napsané
a znéjici zdarilé kompozice. Skladatelska praxe neustale vytvari nové vazby, proporce
a pomeéry mezi intuitivni a racionalni slozkou tviir¢tho procesu. V zajmu umélecké hod-
noty dila nemtiZe byt, podle mého nazoru, 74dna z téchto slozek trvale eliminovéna.®®

Tento Kohoutkdv nazor souzni s ideou symbidzy rozumu a citu, jak ji pro hudbu
formuloval vidensky klasicismus druhé poloviny 18. stoleti. Ona symbi6za v$ak neni sche-
maticka. Vytvari ji tviiréi napéti mezi obéma protikladnymi prvky. Proto se da konstatovat,
ze také v projektové kompozi¢ni metodé se projevuje klasicistni, ptipadné neoklasicistni
zaklad Kohoutkova kompozi¢niho stylu.

Kohoutek tvrdi, Ze pti vytvareni skladby v ramci projektu se ,,fantazii nekladou zad-
né nastrojové meze“.'% Tato fantazijni slozka se opird o pfisny rad: ,Realizace probiha
podle pfedem promysleného a zdéivodnéného pracovniho planu. [...] Projekt jako celek
vylucuje ndhodnost, improvizaci.“’°" Jako by zde promlouval Johan Huizinga se svou
formulaci principu hry:

Hra je dobrovolna ¢innost, ktera je vykonavana uvnitf pevné stanovenych ¢asovych
a prostorovych hranic, podle dobrovolné ptijatych, ale bezpodmineéné zavaznych
pravidel, kterd ma svij cil v sobé samé a je doprovazena pocitem napéti a radosti

a védomim ,,jiného byti‘, nez je ,vSedni Zivot“.1%2

97 KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice (metoda): Podstata, hlavni zésady — teze. Nevydany
propagacni materidl.

98 KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice, s. 27. KOHOUTEK, Ctirad. Hudebni dilo jako projekt.
Opus musicum, 1969, ro¢. 1, ¢. 7, s. 212.

99 KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice, s. 5.

100 Tamtéz, s. 27.

101  Tamtéz, s. 26.

102 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: O plvodu kultury ve hre, s. 44-45.
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Dal$im principem, ktery projektova kompozi¢ni metoda rozviji, je zakon kontrastu,
vlastni Kohoutkovi od pocatki jeho tvorby. Ten je integralni soucasti hrubého kompo-
zi¢niho planu. Nabizi se otazka, v ¢em je tato metoda originalni.

Onen ,,hruby kompozi¢ni plan® neni novinkou. Rozdil mezi Kohoutkem a skladateli
minulosti spo¢iva v tom, Ze tito jej nezaznamenavali graficky, ale diky velkému mnozstvi
kompozic a univerzalnimu stylu epochy jej ,,nosili v hlavé®. Nabizi se rovnéz srovnani
s péti fazemi kompozi¢niho procesu, které byly odvozeny z klasické rétoriky: inventio,
dispositio, elocutio, memoria a pronuntiatio.

Da se rici, ze prvnimu stadiu, inventio (napad), odpovida druha etapa Kohoutkovy
metody, nazvana ,idea a tvir¢i predstava® V ramci klasické rétoriky, jak ji formulo-

vali Cicero, Quintilianus aj.,'*®

predstavuje tato faze vyhledavani latky a shromazdo-
vani materialu. Podobné pro Kohoutka to znamena ,,volbu zakladnich vyjadiovacich
prostredka®

Vypracovani grafického kompozi¢niho planu lze postavit na uroven faze dispositio,
tj. usporadani, utfidéni materialu do smysluplného stavebného celku. Nasledujici faze,
u Kohoutka ¢tvrta, tj. ,hudebni realizace grafického kompozi¢niho planu®, souzni se
stadiem elocutio (elaboratio), coz znamend kone¢né vypracovani hudebni kompozice.

Lze tedy konstatovat, ze druha az ¢tvrta faze projektové kompozi¢ni metody vychaze-
ji — at uz védome, ¢i nevédomé - z principt klasické hudebni rétoriky. Originalita spociva
ve vytvoreni grafického kompozi¢niho planu, coz je zaleZitosti jediného tvirce, nikoliv
univerzalniho spolecenstvi skladatelii urcité epochy.

Nehledé na vyse uvedené paralely se Kohoutek snazi dat své projektové kompozi¢ni
metodé trvalou platnost. Podle néj je vhodnd pro dnesni tviirce, z nichz kazdy vytvaii svij
individualni zptisob kompozice. Kohoutek tvrdi, Ze zatimco skladatelé minulych epoch
vychazeli z obecné platnych kompozi¢nich modeli, dne$ni tviirci se naopak ¢asto umysl-

né vyhybaji zavedenym konvencim a tvori skladbu prakticky z ni¢eho.’®

Prvni skladby, v nichz Kohoutek uplatnil projektovou kompozi¢ni metodu, vznikly
vroce 1965. Jedna se o Preludia pro komorni orchestr, Invence pro klavir a détské sbory
Hudebni o¥isky.'%® Za reprezentativni dila tohoto typu povazuje Kohoutek Memento 1967
(1966), Teatro del mondo (1968-1969) a Panteon (1970). Koncert pro bici a dechové na-
stroje Memento 1967 patii mezi Gstfedni kompozice nové metody: jako podnét aideu to-
hoto dila stanovuje skladatel jeji provéreni. Symfonicka rotace Teatro del mondo je prvni

103 Marcus Tullius Cicero, napf. De oratore ad Quintum fratrem libri Ill. Marcus Fabius Quintilianus, Institutionis
oratoriae libri XII.

104 Srov. BARTOVA, Jindra. Rozhovor se Ctiradem Kohoutkem. In: 73. tyden nové tvorby éeskych skladatel(i
3.-7. 3. 1969. Programové texty Jindra Bartova, Milena Cernohorska, Katefina Sulcova. Praha: Svaz ¢eskoslo-
venskych skladatel(, 1969.

105 Preludia a Ofisky slouzi jako modely, na nichz Kohoutek osvétluje projektovou kompoziéni metodu
v knize Projektova hudebni kompozice.
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orchestralni dilo vytvorené projektovou metodou: jako jeden z podnétii uvadi skla-
datel ,,napsat symfonické dilo vlastni projektovou metodou®.'%® Z ptesného kompo-
zi¢niho projektu, jehoZz soucasti je stratofonie, vychazi téz zvukovy obraz pro orchestr
Panteon.

106 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Teatro del mondo: Symfonicka rotace o ¢tyfech scénach pro velky orchestr.
Nedatovany viozeny list ve skice. NM CMH, C. Kohoutek 69.
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Sénické metamorfdzy -
redukce obsazeni i formy

V poloviné sedesatych let dochazi v Kohoutkovych orchestralnich a koncertantnich
skladbach k vyrazné proméné instrumentace. Projevuje se inklinaci ke komornéjsim sou-
bortim - Concertino pro violoncello a komorni orchestr, Preludia pro komorni orchestr —
a redukci nastrojovych skupin — Miniatury pro smyccovy orchestr, Memento 1967. S vy-
jimkou smy¢covych Miniatur je ve véech uvedenych kompozicich posilena sekce bicich
nastrojii. Komorni obsazeni tak nutné nemusi znamenat komorni zvuk. Naopak, typicka
je Casto az agresivni zvukovost. Na druhé strané hledanim novych tembralnich kombinaci
skladatel prohlubuje so6ni¢nost svych skladeb — s6ni¢nost sama o sobé ziskava az séman-
tickou vypovédni hodnotu.

Concertino pro violoncello a komorni orchestr,

Koh. 16 a (1964)
Po dvojici koncertt pro sélovy nastroj (viola, housle) a velky symfonicky orchestr pri-
chazi Kohoutek se dvéma koncertantnimi skladbami, jez zfetelné¢ proménuji nejen
instrumentaci, ale také vztah koncertujiciho nastroje k nastrojim ostatnim. Jedna se
o Concertino pro violoncello a komorni orchestr a Memento 1967: Koncert pro bici a de-
chové ndstroje.

Violoncellové Concertino prinasi oproti romantickému stylu koncertti pro violu
a housle zfetelné neoklasicistni prvky. Jsou obsazeny uz v titulu (Concertino) i nazvech
jednotlivych vét:

Burlesca: Molto vivace (1 = cca 192); durata cca 35"
Aria: Molto lento (J = cca 52); durata cca4'25".
3. Toccata: Allegro ben ritmico (J = cca 100); durata cca 430",

N =

K vyrazné proméné dochazi v instrumentaci, z niz jsou zcela eliminovany smy¢ce.
Skladba je psana pro komorni orchestr, v némz jsou dechové a bici nastroje doplnény
klavirem a harfou. Komorni obsazeni neznamena ovsem rezignaci na silu zvuku. Diky
prevazujicimu non legato a vyrazné rytmice (s vyjimkou stfedni ezoterické ¢asti druhé
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véty) dominuji nastroje bici, jejichZ party maji ¢asto agresivni charakter. Vyrazné ryt-
micky rdz maji nejen dechy, ale i part violoncella v obou krajnich vétach (ben ritmico,
marcato).

Dochazi rovnéz k redukci ¢asové: celkova délka skladby je asi dvanact a piil minuty
oproti jednadvaceti minutam koncertu houslového. Pozadavek mensiho obsazeni a ma-
ximdlni délky komorni kompozice okolo patnacti minut formuluje Kohoutek v ramci
projektové kompozi¢ni metody.’”’

Z rukopisné partitury'®® lze odvodit del$i genezi prvni ¢asti koncertu. Kohoutek
nejprve vytvoril vétu pod nazvem Preludio ostinato. Tu zaménil za definitivni Burlescu,
kterou nasledné zkratil - v partitufe je nékolik stran $krtnutych. Umisténi Burlescy, plné
az sarkastického humoru, na zacatek dila, nikoliv na misto tzv. scherza, je rysem typic-
ky neoklasicistnim, mozna z rodu poetiky Stravinského. Nabizi se tu mozny predobraz
v uvodni Intradeé (Allegro giubiloso) v Suité giocosa pro dechové kvinteto z roku 1958. Véta je
zalozend na vyraznych rytmicko-melodickych modelech, jez jsou obménovany rota¢nim
zpusobem, ktery je zdraznén stfidanim 3/4 a 2/4 takt(l. Vyrazné rytmicky charakter ma
téz part sélového nastroje.

107 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice, s. 37.
108 Koh. 16 a, autograf. Ulozeno v NM CMH, C. Kohoutek 58.
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PRIKLAD é&. 35

Concertino pro violoncello a komorni orchestr, ¢. 1, Burlesca, zatatek.

Prvni rytmicko-melodicky model.
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Podstatnym rysem druhé véty (Aria) je protiklad legatové melodie ve violoncellu
a agresivniho partu blanozvu¢nych bicich néstroji. Melodie je vytvofena z dvanacti tont
fady, v niZ se nékteré tony, jak je u Kohoutka zvykem, opakuji. Jeji expresivni charakter je
dan mimo jiné rozsahem tii a ptl oktavy (Es-a?).

PRIKLAD é&. 36
Concertino pro violoncello a komorni orchestr, ¢. 2, Aria, zaatek. Dvanactitonova melodie
s opakovanim tonu.
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Uprostied véty, tudiz i v samotném stfedu celé kompozice, vznikaji az ezoterické
sonické barvy kombinaci seridlné pojatych flazolett violoncella s durovymi kvintakordy
harfy a vibrafonu, doplnéné o cinkani zvonkové hry.
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PRIKLAD é&. 37

Concertino pro violoncello a komorni orchestr, . 2, Aria, sttedni ¢ast: sempre tenuto

e cantabile.

Findle Concertina nese nazev Toccata. Toccatovy princip lze pozorovat jiz ve ¢tvrté vété
Suity romantica pro violu a klavir (1957). V obdobi vzniku Concertina se objevuje v okrajo-
vych castech varhanni Rapsodie eroica (1963, 1965) nebo ve tieti Invenci pro klavir (1965).
Kohoutek formuluje stylizované prostredky toccaty jesté v souvislosti s Minutami jara (1980).
Concertino je v$ak jedinou kompozici autorovou, kde je pojem toccata vylozené zminén
v nazvu. Sélovy nastroj je tu opét traktovan rytmicky (sempre molto marcato), ¢imz vytvari
symbidzu s orchestrem. Prace s kratkymi melodickymi atrzky, ¢asto ve dvojhmatech, pripo-
mind nékteré houslové party Igora Stravinského, a to nejen v Houslovém koncertu (1931), ale
té7 v Pfibéhu vojdka (1918).1% Potfebdm koncertantni virtuozity vyhovuje efektni kadence
s6lového nastroje, ktera ovSem nikterak nevybocuje ze stylu kompozice.

Concertino pro violoncello je jedine¢nym ptikladem Kohoutkova smyslu pro séni¢nost. At
uz se jedna o vlivy folklorni, bartékovské, ¢i soudobé tembralni hudby (Penderecki aj.), tviirce
tu dospiva k osobité praci se zvukovymi barvami, pohybujici se od vypjatych expresivnich mist
ve fortissimu k jemnym az impresionistickym odstinim. Neboji se ani experimentti v dané
oblasti: v zavéru treti véty predepisuje pro violoncello nejvyssi dosazitelné tony na strunach.

109 Odkaz na Stravinského Houslovy koncert je mozné nalézt i v ndzvech vét: Aria, Toccata. Rovnéz umisténi
toccaty nikoliv na Uvod dila, jakoz i burleskni charakter okrajovych vét maji mnoho spole¢ného s poetikou
ruského skladatele.
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PRIKLAD ¢&. 38

Concertino pro violoncello a komorni orchestr, ¢. 3, Toccata, zavér.
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V roce 1966 vznikla verze Concertina s klavirnim doprovodem (Koh. 16 b). Kohou-
tek se tu ocitl v odli$né situaci od svych ostatnich transkripci. Pokud jinde prepisoval
naptiklad ¢tyrhlas smycci do ¢tyrhlasu dechového, musel brat ohled pouze na rozsah
a technické moznosti nastrojui (dvojhmaty apod.). U Concertina fesil zejména prevedeni
zvuku néstroji bicich. O duslednosti téchto snah svéd¢i zacatek klavirniho partu ve druhé
vété (senza pedale, octava basso), jehoz vychodiskem je zvuk blanozvuénych nastroji.

PRIKLAD é. 39

Concertino pro violoncello a klavir, ¢. 2, Aria, zacatek klavirniho partu.
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ro¢ny instrumentalni soubor. Tuto jednodussi verzi vydal Cesky hudebni fond v roce 1978.1°

O tspéchu dila svédci vétsi mnozstvi interpretd, ktefi je realizovali. Na rukopisnou
partituru si skladatel poznamenal nasledujici jména: Frantisek Kopecny, Jan Haliska, Da-
niel Veis, Vaclav Horak, Libor Kucera.

Preludia pro komorni orchestr, Koh. 17 (1965)
V roce 1965 vznikly dvé kompozice, které ukazuji Kohoutktv posun jednak k nové zvu-
kovosti, jednak k redukci ¢asové. Jedna se o Preludia pro komorni orchestr a Miniatury

110 KOHOUTEK, Ctirad. Concertino pro violoncello a klavir. Praha: Cesky hudebni fond, 1978.
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pro smyccovy orchestr. Obé skladby uplatiuji Kohoutkovo stanovisko, aby dila mensiho
komorniho obsazeni trvala méné nez patnact minut." Do patndcti minut spadd rozsah
Preludii, Miniatury nedosahuji ani deseti minut. Jednotlivé ¢asti ctyfvétych celku se tak
blizi stylu orchestralnich kusti (Orchesterstiicke), jaké vznikaly v prostfedi druhé videnské
$koly. Z hlediska kompozi¢ni techniky se objevuje ndvaznost na komorni skladby zejména
rozvijenim dodekafonie a multiserialismu; k nim se druzi principy aleatoriky a témbr.
Navic Preludia jsou prvni skladbou, v niz autor uplatnil svoji projektovou kompozi¢ni
metodu. Uvadi je — po boku Hudebnich ofiskii""? — jako priklad aplikace této metody téz
ve svém teoretickém dile Projektovd hudebni kompozice.

Zatimco Miniatury se odliSuji od predchozich symfonickych skladeb uplatnénim
jediné skupiny pribuznych nastrojt, Preludia naopak pocitaji s rozsahlym instrumen-
talnim spektrem. Jejich komornost je mimo jiné zalozena na pfesném poctu nastroji
uvedenych v partitufe: dechy jsou, vyjma trubek, obsazeny po jednom hraci, smy¢ce po
dvou. Dechova i smyccova skupina jsou neuplné z hlediska tradi¢niho obsazeni: dechiim
chybi klarinet, fagot a trombon, zato se objevuje tenorovy saxofon; smycce postradaji
kontrabasy. Skladba tedy inklinuje spis k vy$simu zvukovému spektru, které posiluji pi-
kola a anglicky roh. Pti blizsim ¢teni partitury lze ovéem pozorovat, Ze Kohoutek je stale
naplnén velkym orchestralnim zvukem, mozna si téz neni zcela jisty zvolenym fesenim,
nebot pocita i s velkym obsazenim - u partu smycct se objevuje poznamka: ,,v pripadé
koncertniho provedeni obsadit sborové.“""® Ke komornimu zvuku odkazuje ptitomnost
cembala, ovSem pouze z hlediska psychologického. Cembalo je totiz zesileno elektro-
nickou cestou (cembalo elettrofonico) a navic se objevuje po boku klaviru; jednd se tedy
pouze o aluzi na tzv. starou hudbu. Uvedené obsazeni vypada podle rukopisné partitury
nésledovné:

1 flauto (anche flauto piccolo) 7 corno in FA

1 oboe (anche corno inglese) 2 trombe in DO
T saxofono tenore in SI' b 1 tuba

arpa 2 violini (6-8)
cembalo elettrofonico 2 viole (6)
piano 2 violoncelli (4)

V partitufe je rovnéz predepsan presny pocet dvaceti hudebniki. To se ovsem u dalsi
samostatné sekce, jiz tvofi bici nastroje, netykd mnozstvi nastrojt. Ctyfi hraci totiz obslu-
huji celkem devatenact ndstroju:

111 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice, s. 37.
112 Hudebni ofisky: Détské sbory s klavirem na slova Franti$ka Branislava (1965).

113 Koh. 17, autograf.
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timpani xilofono
piatti campane
triangolo campanelle

tamburo piccolo

Il IV.

piatti 3 tom-toms
gong triangolo

3 temple-blocks gr[an] cassa
tam-tam tamburo piccolo

Pres relativné nizky pocet interpretti je zvukové pojeti dila vzdaleno neoklasicist-
nimu komornimu zvuku dvacatych let 20. stoleti (Stravinského Pulcinella aj.). Naopak,
pritomny jsou vlivy hudby tembralni. Rozsahla a rozmanita sekce bicich nastrojt kore-
sponduje s jejich exponovanim v jinych skladbach tohoto obdobi: Concertino pro violon-
cello a komorni orchestr (1964), Memento 1967 (1966), Panychida (1968). Nutno ovsem
podotknout, ze Kohoutek nikde nepouziva instrumentalni aparat v tutti. Naopak, pro
jednotlivé ¢asti vybira nastroje za icelem vytvoreni specifické zvukové barvy. Tim vstu-
puje do linie skladateld 20. stoleti, po¢inaje Schonbergovym Pierrotem lunaire (1912),
ktefi psali jednotliva dila pro zvlastni nastrojové uskupeni a v kazdé vété vytvareli jinou
kombinaci nastroja.

Formalni stranka dila vychdzi z oblibeného Kohoutkova schématu ¢tyf kontrastnich
vét. Zjevné jsou paralely mezi lichymi pomalymi a sudymi rychlymi ¢astmi. Kontrast je
vytvoren nejen mezi afekty grave — mesto a festivo — ironico, ale také mezi ¢asovymi pro-
porcemi: pomalé véty jsou podstatné delsi nez rychlé, nejkratsi je véta findlni. Celkova
durata okolo patnacti minut odpovida ¢asové koncepci Kohoutkovych skladeb tohoto
obdobi:

Preludio grave: durata 5"13".
Preludio festivo: durata 2°05".
Preludio mesto: durata 549",

Preludio ironico: durata 1'55".114

N =

Dané schéma nevykazuje nic nového a plynule navazuje na Kohoutktiv predchozi
vyvoj. Co naopak zaujme na prvni pohled, je oznaceni vSech vét nazvem Preludio. D4 se
to povazovat za projev skladatelova neustalého experimentovani s formou. Preludium se

114 Casové (daje pFevzaty z KOHOUTEK, Ctirad. Preludia pro komorni orchestr (1965) = Preludes for
Chamber Orchestra (1965). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorni (komorné orchestraini) a vokaini hudba 1958-76
(vybér) = Chamber (Chamber-Orchestral) and Vocal Music 1958-76 (selection) [CD]. [Brno]: Czech Radio Brno
recordings, 2001.
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v dobé barokni objevovalo v ivodu vicevétych cykli.'® Teprve v hudbé romantismu a im-
presionismu jsou celé skladby vytvoreny z preludii (Chopin, Debussy, Rachmaninov aj.).
Tyto cykly vSak forméalné predstavuji soubor poetickych, v podstaté nekontrastnich skla-
deb, v jejichz poctu dvacet ¢tyfi je patrné vychodisko v podobé Bachova Temperovaného
klaviru. Kohoutek naopak vytvari sevieny formalni cyklus ¢tyf vét, jehoz jednota je sta-
novena uzitou kompozi¢ni technikou (dodekafonie) i dramatickou koncepci. Z hlediska
poetického se i v této skladbé naléza pro autora typické spojeni protikladt (coincidentia
oppositorum) — kontrapunktického mysleni s romantickym citénim, o némz nelze pochy-
bovat u nazvi jednotlivych vét.

V Preludiich jsou sjednoceny rozmanité kompozi¢ni techniky. Prace s fadou dvanacti
tont je obohacena o organizaci metrorytmu a ¢aste¢né téz zvukové barvy, takze se jedna
o techniku multiserialni. V urcitych tsecich Ize nalézt princip aleatoricky a prvky tembral-
ni hudby. Ve je podfizeno pozadavku kontrastu, jinymi slovy ucinek dila je integrovan
do vyssiho celku jednoty protikladi.

Jak bylo uvedeno vyse, i tato Kohoutkova kompozice je zalozena na dramatickych
protikladech. Na jedné strané tize a smutek, na strané druhé slavnostnost a ironie. Jednota
ironie a smutku mtize odkazovat k poetice Gustava Mahlera, kdy autor neurcuje, ktery
z obou prvki je dominujici. Oproti Mahlerovym celovecernim symfonickym dramatiim
se tak déje lapidarné na malé plose.

Tizivé odbijeni ¢asu je zakladem prvni véty, Preludio grave. Do pomalého ostinatniho
uderu velkého bubnu zni kontrapunkt zvont, zalozeny na melodické a metrorytmické
sérii protikladné k permanentnimu, neménnému ostinatu. Pokud vznika dojem napéti
mezi objektivnim a subjektivnim ¢asem, nabizi se paralela s nékterymi prézami 20. stoleti:
v romanu Pani Dallowayovd (1925) Virginie Woolfové zaznivaji do individudlniho prozit-
ku jednoho v§edniho dne udery zvonu jako ,,pal¢ivé védomi uplyvajiciho ¢asu“'"® Drama
graduje aleatoricko-tembralni plochou, ktera podbarvuje saxofonové sdlo. Priblizné na
misté zlatého fezu se hudba nahle navraci k vychozi ostinatni figure.

115 Preludium jako Gvodni véta se u Kohoutka naléza v ranych Trech charakteristickych skladbach pro

klavir (1956-1957), kde prvni véta je nazvana Moderato - quasi preludium; dale pak v klavirnim cyklu
Prvosenky (2002).

116  Srov. HILSKY, Martin. Kvétiny pro pani Dallowayovou. In: WOOLFOVA, Virginia. Pani Dallowayova.
Praha: Odeon, 2004, s. 154. ISBN 80-207-1164-3.
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PRIKLAD ¢&. 40

Preludia pro komorni orchestr, ¢. 1, Preludio grave, stiedni ¢ast. Ukdzka stratofonie:
nad ostinatnim rytmem velkého bubnu zni melodicka série zvont a saxofonové sélo

(rubato con disperazione); v rameccich aleatorické clusterové plochy cembala tvorené
durovymi pentachordy. Tembralni charakter umociiuji trylky smy¢ci.
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Pokud m4 findlni véta v podtitulu ironico, téZ slavnostni atmosféra véty druhé, Pre-
ludio festivo, je ironizovana az k sarkasmu. Dominuji v ni nastroje dechové, které jako by
se v centralni ¢asti pokousely o uryvky jakéhosi choralu z rodu choralii ve Stravinského
Pribéhu vojdka. Jestlize posluchac o¢ekava slavnostni uklidnéni po naléhavosti ivodniho
preludia, dostane se mu spise dal$iho rozruseni.

PRIKLAD é. 41

Preludia pro komorni orchestr, &. 2, Preludio festivo. Uvodni fanféra lesniho rohu a trubek.

= ﬁm}hm (d2412) -

——— T
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Treti ¢ast cyklu je tradi¢né nejsmutnéjsi: Preludio mesto. Hned v jejim tivodu vyzniva
predchozi festivo pouze coby jakési kratké intermezzo, nebot ,,smutné preludium® se na-
vraci k atmosféfe véty ivodni. Ostinatni rytmus bicich nastrojti prvni ¢asti je vystfidan
choralem smyc¢cti: i v ném je patrny pravidelny tep casu.

PRIKLAD é&. 42

Preludia pro komorni orchestr, ¢. 3, Preludio mesto, ivod. Choral smy¢ct.
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Naladu kratce umocni nostalgickd melodie anglického rohu. V zavérecné ¢asti na-
hradi smy¢ce akordické ostinato harfy, cembala a klaviru, podpofené zvonkovou hrou
a trianglem, zietelné odkazujici k Preludio grave. Véta je uzaviena melodickou fadou
v lesnim rohu a dovétkem rohu anglického.

PRIKLAD ¢&. 43

Preludia pro komorni orchestr, ¢. 3, Preludio mesto, zivér. Rada dvanacti tont v lesnim
rohu ma na zac¢atku zfetelné modalni charakter. Poslednich pét téni fady zazni teprve
po doslovném opakovani prvnich sedmi toni.

= A
-..-...-t-: - [ Er—
|_com_ oty we

Findlni Preludio ironico je ironické jiz svym rozmérem: po nejdelsi vété cyklu na-
sleduje véta nejkrats$i. Nizké témbry smycct v Preludiu mesto vysttidaji vysoké dechy
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doprovézené bicimi néstroji, naptiklad malym bubnem. Vznika dojem jakési cirkusové
hudby. Vétsi cast véty je zalozena na crescendu v ostinatnim rytmu, ktery se tak stava
jednim ze zakladnich stavebnich pilift dila.

PRIKLAD ¢. 44
Preludia pro komorni orchestr, ¢. 4, Preludio ironico. Ukazka ,.cirkusové hudby*: pikola,
temple-blocks a maly buben; xylofon vytvari inverzi vi¢i partu pikoly.

AR EEEE

Jak bylo feceno, Preludia pro komorni orchestr uvadi Kohoutek jako modelovy priklad
projektu v knize Projektovd hudebni kompozice. Mezi podnéty zminuje ,kompozi¢ni asili
vyuzit nejrozmanitéjsich soudobych skladebnych technik (zejména dodekafonické, serial-
ni, modalni, aleatorni a témbrové) osobitym zpisobem k syntéze uceleného, vyvazeného
dila“""” Déle poukazuje na zajimavé néstrojové slozeni nové vzniklého Studia autorti pod
vedenim Jitiho Hanouska. Za vnéjsi podnét lze povazovat tviréi objednéavku Ceského
hudebniho fondu.'®

Druhou fazi projektu, jiz je Idea a tviirci predstava, spojuje Kohoutek s predstavou
»cyklu nékolika stru¢nych samostatnych skladeb, z nichz kazda by byla obecné programo-
vé charakterizovdna typickym a vzdjemné kontrastnim vyrazovym oznacenim“'"® K vy-
tvoreni kontrast ma slouzit pouziti soudobych skladebnych technik.

Hruby graficky plan vychazi z ¢asovych proporci, tj. délky dila maximalné patnact
minut, a z cyklu ¢tyf samostatnych kontrastnich ¢asti. Kontrast je dan nestejnou délkou
jednotlivych vét, kontrastnimi tempy a vyrazem, rozdilnym nastrojovym instrumentafem
a zptisobem artikulace v kazdé vété. Zahrnuje téZ ramcovou dynamickou slozku, ktera
obsahuje jak postupné narutstani zvuku (crescendo), tak terasovité skoky.'?°

117 KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice, s. 33.
118  Srov. tamtéz.

119 Tamtéz, s. 33-34.

120 Srov. tamtéz, s. 41-44.
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PRIKLAD ¢&. 45
Preludia pro komorni orchestr, hruby graficky plan.

Miniatury pro smyc¢covy orchestr, Koh. 18 a (1965)
Kdyz Kohoutek v Projektové hudebni kompozici stanovil délku Preludii, napsal doslova:
»maximalné 15', radéji méné.“'?' Tuto ideu dokonale naplnil v Miniaturdch pro smyccovy
orchestr. Jejich poetika je z rodu kratkych webernovskych Orchesterstiicke. Miniaturnich
rozméru je dosazeno rovnéz webernovskou technikou, tj. technikou multiseridlni. Na

DIA_PRO_KO : !_ORGHESTR = ARUBY GRAFICKY PLAN (eerion. druhé strané Kohoutek nikdy nedospél k punktudlnim dusledkiim Webernovych aforis-

wamﬁm ; rgoradabcg primd :Mﬂ&v%um (SHEY 2w . ., . o, - . o, .
kova! dprava 5,...&.3 h) neto nepviina monefinm' (tvt. SABreofinn,’) v meaS” @ STreci mitosh ; mil. Brani tomu mimo jiné evolu¢ni charakter jeho skladeb nebo tonalni dodekafonismus,

PRELUDIO SRAVE, 75 45)

e

tj. vkladani tonalnich prvka do seridlni faktury. Nikoliv tedy prchavé okamziky, ale spis
lapidarnost Janackovy mluvy.
Na rozdil od Weberna v$ak Kohoutek vklada pojem ,miniatury® pfimo do titulu.

! i i _ Neikratéi maii asi i o 1ol e
- , ; by L ejkrat$i maji asi jednu a ptll minuty, nejdelsi je dlouha tfi a pl minuty:
4. ! : E SR
: ' I mpa « W
Povdad’ o v - e G 1. Largo cupomente, con dignita (J = cca 46); durata cca 2'25".
ot - LT - . ’ ”
Dyma PP~ Pt D g&%%j}«--—« 2. Presto impetuoso (J = cca 112); durata cca 135"
3. Andante tranquillo (& = cca 76); durata 3'5".
4. Allegro energico, ben ritmico (J = cca 96); durata 135"
= PRELU Js8)
Shall-~d Lol oo s osvédendim cotvgtém schémat s lichim vomalim
i o s et B RS e Skladba je zalozena na osvédceném ctyfvétém schématu s lichymi pomalymi a su-
. asfikulace:  2py aeme oot oS .. ey . . , PR v/ \ , .
E % E‘; Ly dymi rychlymi vétami. Jak je patrné, pomalé ¢asti jsou delsi nez rychlé, ty jsou dokonce
i ; lecte . _ stejné dlouhé. Paradoxem je skutecnost, ze nejdelsi, tieti, véta ptsobi dojmem jakéhosi
tind p ” = s intermezza.
Charakteristickym rysem pro tento cyklus miniatur je stabilni neménné tempo pro
kazdou z nich (u posledni se nachazi pokyn ben ritmico), coz neni pro Kohoutka zcela
‘;g;,k., tompo PRELUDIO NESTO(d = 63) obvyklé. Proménuje se naopak dynamika, kterd md v kazdé ¢asti jiny vyvoj. Prvni vétu
; : ' i i prpss e B R B tvori dynamicky oblouk zalozeny na crescendu a decrescendu: pp - p — mf - f - mf - pp.
. i ll E E AR cormis ety Ky Druhd ¢ast je — v souvislosti s formou - zalozena na dvou crescendech: p - ff. Pro tfeti dil
] '. i ; ' : :_T'i’i: - je charakteristicka tichd dynamika (p[iano] con sordino) s kratkym obloukem uprostted:
s — 2 3 rz 5 e g) mp - poco f - p. Naopak findle se nese ve znameni forte, pfipadné fortissima s mirnymi
@) ) D crescendy a decrescendy uprostted.
Pokud je kazda ¢ast komponovana v jednotném tempu, neznamena to metricky stereo-
typ. Naopak, vyraznym rysem Miniatur je permanentni stfidani metra. V Gvodni vété se je-
raxz a tfempo PRELUDIO IRONICO(.< %) s R A ; o .. (o1 (1
%o a f" F a8 3 e diné metrum 3/2 nékolikrat objevi u dvou sousednich taktd, jinak dochazi k jeho neustalym
w | gl ool - X S e, e b, B proméndm: 3/2 (2 takty) - 5/4 - 3/4 - 3/2 (2 takty) - 4/4 - 3/2 - 3/4 - 3/2 (2 takty) - 5/4 -
- g’-i- S jj,f;‘:.:jj apis 3/4 - 3/2 (2 takty) — 4/4 - 5/4 - 3/2 (2 takty) — 5/4 - 3/2 (2 takty). Ve druhé casti se stridavé
i o - o U metrum uplatiiuje pouze dil¢im zptisobem. Naopak ve vété nasledujici se metrum strida
Oymamka : FHGpdp; p —=15) A

Preludia pro komorni orchestr byla poprvé provedena Statni filharmonii Brno za fi-
zeni Jiftho Waldhanse 29. listopadu 1967.
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témér po taktech: z celkem tfiadvaceti taktl je pouze Sestkrat totozné pro dva sousedni takty.
Metricka struktura tu ma souvislost i s formou. Zatimco v okrajovych ¢astech se takty déli
na osminy, centralni isek s crescendem a decrescendem je zalozen na ¢tvrtovych hodno-
tach, pricemz na dynamickém vrcholu véty je takt nejdelsi: 5/4. Osminové takty prinaseji jak
sudé, tak liché ¢lenéni (7/8, 11/8). V této nejpomalejsi ¢asti ovSem neni zfetelna rytmicka
pulzace, na rozdil od finale zalozeného na diminuci a augmentaci metrickych hodnot.

121 Tamtéz, s. 41.
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V Miniaturdch Kohoutek dile prohlubuje techniku dodekafonie. Celek opét vychazi
z jediné dvandctitonové fady, ktera se rozviji nejen technikou Schénbergova quaternionu
(zéklad - inverze - retrogradace - retrogradace inverze), ale téZ technikou permutacni.
Skladatel podrobuje této praci i slozku rytmickou, takze se da hovorit o technice multi-
serialni. V Ceském muzeu hudby je uloZena tisténd partitura, do niZ autor vepsal vlastni
analyzu.'?? Vzhledem k razitku, na ném? je uvedena prazskd adresa,'®® se dd soudit, Ze
zminéné poznamky pochdzeji az z osmdesatych let, kdy Kohoutek pobyval v Praze.

V pomalém uvodu je evokovéna temna nalada: Largo cupomente.'** Jeji choralni
charakter ani nemusel byt zdtiraznén pokynem con dignita. Choral ma vliv na praci s ra-
dou. Ta neni prezentovana horizontalné, jak je bézné v jinych Kohoutkovych skladbach,
ale vertikalné: cela véta je zalozena na akordech vytvorenych z tonu rady. Pfesto je patrna

téZ melodicka linie.

122 KOHOUTEK, Ctirad. Miniatury pro smyccovy orchestr (1965): Partitura. Praha: Panton, 1971.
Studijni partitury. NM CMH, C. Kohoutek 59.

123 Horcickova 547, 149 00, Praha 4 - Haje.

124 V tisténé partitufe chybné ,cupamente”.
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PRIKLAD ¢&. 46

Miniatury pro smyccovy orchestr, ¢. 1, Largo cupomente, con dignitd, Gvod. Nahote autorem
napsand fada a jeji permutace, v partitufe oznaceny Cisly jednotlivé tony fady. V prvnich
sedmi taktech zietelny melodicky oblouk.

+ .:..‘J & Koy Y
b ke o g Pk oty
I-!:'}. . 2ot = 4 = S T — = =2 2 =
¥ ,'-'.1. ] 5. A0 r 7 & ._ n . ",." [ = 5
PRO SMYCCOVY ORCHESTR
I CTIRAD KOHOUTEK
(* 1929)
i Largo cupamente, con dignita (] = 46) i j i

[ -

Wee i

3 1971 PANTORN, Praha PEN All rights reserved. Pristed in Czechoslovakia
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Druhd miniatura (Presto impetu0s0), jiz 1ze ptirovnat k tradi¢nimu scherzu, pracuje
s fadou rytmicky - soucasti faktury jsou téz pauzy. Permutacni praci se sériemi Sestnac-
tinovych hodnot zaznamenal skladatel opét v ivodu.

PRIKLAD ¢&. 47
Miniatury pro smyécovy orchestr, &. 2, Presto impetuoso, zacatek. Sestnactinové struktury
pusobi jako rytmicka varianta chordlu prvni véty.

Yy
o7, A
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Uvodni partie, nesouci se v permanentnim crescendu, je vystfidina melodickou sérii,
jez sméfuje k prvnimu vrcholu ve ff. V ndhlém pianu se varia¢né opakuje hudba zacatku.
Faktura je v8ak stale zahustovana, coz vytvari druhou, delsi gradaci této véty. Vyvoj prova-
zeji autorovy analytické poznamky: ,,prace s délenymi polovinami, ,,zhusténi®, ,,caste¢né

7¢¢

zfedéni®

Treti ¢ast cyklu, Andante tranquillo, tvoii jakési lyrické intermezzo. Rada tu mé me-
lodicky charakter zaloZeny na sestupnych sekvencich mezi prvnimi a druhymi houslemi
a zakonceny ve viole. Kantabilni charakter posiluji sekundové postupy (la melodia sempre
pochettino espressivo). Tato tradi¢né nejniternéjsi ¢ast Kohoutkovych ¢tyrdilnych cykla
je naplnéna melancholii a smutkem. Ackoliv je nejdelsi, ptisobi spis§ jakoby nacrtnuta
improvizace. To je dano sméfovanim k maximalni abstraktnosti dodekafonické techniky,
uspornou instrumentaci, neztetelnou metrikou i formou. Nejdelsi prvni plocha, celd in
piano con sordino, se po kratkém useku zalozeném na crescendu a decrescendu docka
v poslednich taktech pouze polovi¢ni rekapitulace, zvukové redukované na sdlové nastroje
(senza sordino), s neutralnim vyuasténim.

PRIKLAD ¢. 48
Miniatury pro smycécovy orchestr, ¢. 3, Andante tranquillo, Gvod. V prvnich dvou
taktech sekvencovité pojata fada. Nahote poznambka: ,,Pedal fady - volny melodicky

i rytmicky vyvoj.”

' f f f
Frigy

£

Andante tranquillo () = 76)

;y for mefodia sempre poc EIPRESTiVO ? Y ﬁ
e 3 -
Violind 1. : — H
con o s a0
— ~m—— - _ Collie. .._.._ - "1
Violini 2. g e ————+ — =
Fedaress rimile )
5 ) 1o copnand. Y _
Viale === === i?‘;:’ =
P eiprest Gl §
5 # con sord. e
Vicloncelli ff——————=r""=—— E— = E_—_Fz‘q% ——+ 7 E
F
Contrabassi | = = = 7 - =

Finalni Allegro energico, ben ritmico je zalozeno na piisné organizaci metra, respek-
tive na jeho diminucich a augmentacich. Skladatel se odvolava na ,variabilni metra“
Borise Blachera, podle néhoz ,,formova struktura skladby nabude na mnohotvarnosti
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o

nepravidelnym stfiddnim takt(i.'? St¥idaji se Gseky $estndctinovych a osminovych taktt.
Ke zkracovani a rozsifovani taktd dochdzi v Sestnactinovych tsecich - jedna se (podle
Blachera) o ,jednoduché aritmetické fady®'?® V osminovych taktech jsou aritmetické
tady zaloZeny na rotaci. Z tohoto hlediska je mozné vétu rozdélit do ctyf casti:

A)

B)

A)

Cod

125

1965,

126

112

Sestnactinové takty (1-32):

diminuce: 10-9-8-7-6-5-4-3

rozsifend diminuce: 10-10-9-8-7-7-6-5-4-3-3
augmentace:4-5-6-7-8-8-9-10

roz$ifend augmentace:4-4-5-6-7-8-8-9-10

osminové takty (33-77):
4-2-3-2-3-5-2-2-3-3-2-3-3-3-3-2-3-3-2-3-3-2-2-
2-4-2-3-5-5-2-2-3-3-3-3-3-2-2-2-3-3-2-2-2-2-2-2
$estnactinové takty (78-101):

diminuce: 10-9-9-8-7-6-5-5-4-3

rozsifend diminuce: 10-9-9-8-7-6-6-5-4-3-3
augmentace:4-4-5-6-7-8-8-9-10

a) osminové takty (102-116):

2-2-2-3-3-2-2-2-2

Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Novodobé skladebné sméry v hudbé. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
s. 129.

Tamtéz.

PRIKLAD &. 49
Miniatury pro smyccovy orchestr, ¢. 4, Allegro energico, ben ritmico, za¢atek. Prvni metricka

diminuce, roz$ifena diminuce a prvn{ augmentace. V tivodu ptipsan odkaz na Blacherova

variabilni metra.
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Kohoutek se v Miniaturdch po Smyccovém kvartetu (1959) znovu obratil k praci s ryze
smyc¢covym souborem, tentokrat orchestrem. Instrumentaci tvori kvinteto: prvni a dru-
hé housle, violy, violoncella a kontrabasy. Néstroje jsou exponovany jak tutti, tak s6lové
(v zavéru tfeti miniatury). Zejména v tvodnim ,,choralu® jsou jednotlivé party déleny,
coz prispiva k dokonalému zaplnéni zvukového prostoru pri uplatnéni vertikdlni prace
s fadou. Kontrabas vét§inou zdvojuje part violoncella o oktavu niz; vyjimkou je tieti mi-
niatura, v niZ ma samostatny part.
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Miniatury pro smyccovy orchestr byly poprvé uvedeny 18. kvétna 1972 v interpretaci
Ceskych komornich sélistd. O rok dive je vydal Panton v edici Studijni partitury. Opakuje
se tradi¢ni dvojjazy¢nost — na prebalu je nazev v ital$tiné (Le miniature per orchestra dar-
chi), zatimco na titulnim listu v ¢estiné. Autorem uvodniho textu je Jaroslav Smolka. Tento
uvod je sice prelozen do rustiny, némciny a anglictiny, avsak jedna se pouze o stru¢nou
rekapitulaci dosavadniho Kohoutkova dila bez vztahu k vydané kompozici.'?”

Ve stejném roce jako smyccova verze vznikla téz podoba Miniatur pro ¢tyfi lesni rohy
(Koh. 18 b). V nékterych pramenech se datuje zrod smyc¢covych Miniatur do roku 1966.
Tomu vsak odporuje nejen ti§téna partitura, ale zejména autorova datace rukopisné par-
titury:'?8 oboji 1965.

Miniatury pro ctyfi lesni rohy jsou prikladem typické Kohoutkovy transkripce pro
jiné obsazeni. Jedna se o transkripci, pokud mozno, pfesnou, nikoliv s prihlédnutim ke
specifiku odlisnych nastroju. Pfevést smyccovy kvintet na dechovy kvartet (pripadné
opacné) nebylo problematické vzhledem k tomu, Ze kontrabas coby paty nastroj vétsi-
nou posiluje zvuk violoncella; pokud hraje vyjime¢né samostatné, mléi néktery z dalsich
nastroji. Odstranény byly pochopitelné divisi smycccti, coz vedlo k procisténi zvuku.
Kohoutek se snazil zachovat i nékteré zplisoby nastrojové hry, naptiklad con (senza)
sordino ve tieti ¢asti. Objevuji se jen drobné zmény tykajici se dynamickych pokynd,
legata apod. Nejzretelnéjsi rozdil prinasi zavér finalni miniatury: zatimco smyéccova
verze je jasné ukoncena unisonem na ténu d ve staccatu, zvuk lesnich rohii se umensuje
do ztracena.

PRIKLAD é&. 50

Miniatury pro Ctyfi lesni rohy, ¢. 4, Allegro energico, ben ritmico, zavére¢né ubyvani zvuku.
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127 KOHOUTEK, Ctirad. Miniatury pro smyccovy orchestr (1965): Partitura, s. [3].

128 KOHOUTEK, Ctirad. Miniatury pro smyé&covy orchestr. Autograf partitury. UloZeno v NM CMH,
C. Kohoutek 59.
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Partituru hornové verze vydal 1981 Cesky hudebni fond jako neprodejny materidl.
Jedna se o edici autografu partitury z roku 1974. Obsazeni na titulnim list¢ je dvojjazyc¢né,
Cesky a italsky: Miniatury pro ¢tyfi lesni rohy (F) — per quattro corni (in Fa).'?

V roce 2005 vytvoril Kohoutek dalsi transkripci Miniatur, tentokrat pro ¢tyfi saxo-
fony: sopranovy (B), altovy (Es), tenorovy (B) a barytonovy (Es) (Koh. 18 c). K této
transkripci pristupuje podobné jako u lesnich rohi, jenom zakonceni finéle je stejné jako
u smycci: nikoliv diminuendo do ztracena ve stylu lesnich roha.

129 KOHOUTEK, Ctirad. Miniatury pro &tyfi lesni rohy (1965): Partitura. Praha: Cesky hudebni fond Praha, 1981.
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Memento mori —
umelec v neklidné dobé

V symbidze s kompozi¢nimi inovacemi se postupné proménuje i ideovy zaklad Ko-
houtkovych skladeb. Zatimco v predchozich etapach se skladatel bud inspiroval ideo-
logii socialistického realismu, nebo psal hudbu ryze absolutni, ve druhé poloviné
$edesatych let inklinuje k filosofickym otazkam tykajicim se ¢lovéka a vesmiru, zivota
a smrti nebo tragickych dobovych udalosti. Tuto linii zahajuje koncert pro bici nastroje
Memento 1967 (1966), nasleduji Panychida letni noci (1968), symfonicka rotace Teatro
del mondo (1968-1969) a zvukovy obraz Panteon (1970). V oblasti vokélni do této
atmosféry zapadaji Skalické zvony, balada na lidové texty pro détsky (Zensky) sbor,
varhany, tfi gongy a tympan (1970). Sam Kohoutek piSe, Ze tyto skladby ,umélecky
reflektovaly tragicky vyhrocené, mimorddné dramatické udélosti, bezprostiedné se
dotykajici i nageho statu, kazdého jeho obcana®'%

Memento 1967: Koncert pro bici a dechové nastroje,

Koh. 20 (1966)
Ctvrty a zaroven posledni sélisticky koncert Kohoutkiiv z konce roku 1966 se zna&né lisi
od predchozich koncertti pro s6lovy nastroj, a to nejen instrumentaci a formou, ale téz

vevys

filosofujicim obsahem. Vnéjsimi podnéty pro vznik skladby byla jednak tviréi objed-
byla kompozi¢ni soutéz v Parizi, organizovana méstem Casino di Divonne v dubnu roku
1967.1%1 Skladatel si chtél rovnéz provérit projektovou kompozi¢ni metodu, o cemz svédci
dochovany hruby graficky plan dila.s2

Memento 1967 zahajuje linii Kohoutkovych skladeb s filosofujicim podtextem.
V predchozich zejména komornich kompozicich bylo mozno sledovat napéti mezi

130 In: volné vlozZeny list v autografu partitury KOHOUTEK, Ctirad. Panteon: Zvukovy obraz pro orchestr.

Podepsano, nedatovano. Ulozeno v NM CMH, C. Kohoutek 72.
131 IX. Concours International de Composition Musicale organisé a Paris par le Casino de Divonne.
132 Koh. 20, hruby graficky plan. UloZzen v NM CMH, C. Kohoutek 65.
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citovosti a racionalitou, ovéem bez blizsiho urceni programového. Vyjimku tvofi symfo-
nické skladby s vale¢nou a ,,budovatelskou tematikou: Mnichov (1952-1953), zejména
pak Velky prelom (1960), pii jehoz vykladu lze vychazet z vybéru inspirujicich versi;
v tomto pripadé se v§ak nedd hovorit o filosofii, nybrz o ideologii.

Filosoficky podtext Mementa i nasledujicich skladeb chape Kohoutek v roviné ab-
straktni, nejedna se tudiz o programni hudbu v popisném slova smyslu. Jak se vyjadril dva
roky po vzniku koncertu, ponechava na posluchaci, jak si smysl dila vylozi. V rozhovoru
s Jindfiskou Bartovou se dotyka existencialniho rozméru, kdy Memento specifikuje coby
Lvystrahu civilizovanému ¢lovéku 20. stoleti“.'® Na jiném misté konkretizuje ,,atmosféru
neklidné doby roku 1967134

Z puvodnich poznamek k dilu vyplyva, zZe Kohoutek mél na mysli pfedevsim tema-
tiku smrti: ptivodné totiz uvazoval o nazvu Memento mori. V souvislosti s ideou a tviirci
predstavou coby druhou fazi projektové kompozice zduraznuje jeji ,subjektivné — umé-
lecky rys” s nasledujicimi poznamkami:

Memento mori! - stale tolik smrti ve svété!!; prevaha smute¢ni hudby 222
dramatické afekty; 22?2, napéti, netuprosny pohyb — kam se to vse Fiti.!3®

Na tematiku smrti navaze v roce 1968 komorni Panychida, v niz Kohoutek dle v§eho
vytvoril jakousi tryznu za smrt nadéjného spolec¢enského vyvoje ve své vlasti, a zavrsi ji
zvukovy obraz pro orchestr Panteon (1970), jenz ma symbolizovat ,,netiprosné zakony
zivota, smrti a vesmiru“'¢ O atmosféfe konce Sedesatych let, at uz v roviné spolecenské,
¢i osobni, svéd¢i skute¢nost, ze tematika smrti se objevuje téz v klavirnim cyklu pro déti
Loutkové scény (1969): ctvrta cast, Obétni pritvod k drakovi, ma charakter smute¢niho
pochodu; jeji atmosféra je dana nejen oznacenim grave e mesto, hojné se vyskytujicim
v dosavadni Kohoutkové tvorbé (téz adagio mesto, andante mesto), ale i autorovym ko-
mentafem, podle néjz ostinatni opakovani nejhlubsiho ténu klaviru A2 ,,odkazuje k od-
bijeni casu, [...] k jeho nezastavitelnosti a netiprosnosti®, utvrzuje nas rovnéz ,v jistoté
smrti, v jeji neodvratitelnosti“.'¥’

Do roviny osobni se prenasi tematika starnuti, nemoci a umirani od konce sedmde-
satych let, kdy Kohoutkovi postupné umiraji rodice a dal$i piibuzni. Umrti otce podnitilo
vznik Metavariaci na dvé moravské pisné pro koncertni akordeon (1978). Pamatce mamin-
ky vénoval Stastné chvilky pro dvoje housle (1992). Podzimni zpévy pro smyccové kvarteto

(1994-1995) symbolizuji podzim Zivota a vedle vzpominek na rodinné ptislusniky, kteti

133 Srov. BARTOVA, Jindra. Rozhovor se Ctiradem Kohoutkem. In: 13. tyden nové tvorby deskych skladatel(i
3.-7.3.1969.

134 Predmluva ke skladbé. In: KOHOUTEK, Ctirad. Memento 1967: Koncert pro bici a dechové ndstroje (1966):
Partitura. Praha — Bratislava: Supraphon, 1969, s. lIl.

135 Koh. 20, idea a tvlréi predstava.
136 Srov. autor(iv strojopis ulozeny u skladby Panteon: Zvukovy obraz pro orchestr, NM CMH, C. Kohoutek 72.

137 Srov. ZICHOVA, Magda. Instruktivni klavirni literatura 20. stoleti [disertaéni prace]. Brno: Pedagogicka
fakulta Masarykovy univerzity v Brné, Katedra hudebni vychovy, 2012, s. 92.
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uZ neziji, Kohoutek v poznamkdach k dilu uvadi, Ze saim byl na pokraji smrti vicekrat.'®
A konecné jakysi zapas mezi zivotem a smrti je pfitomen v symfonickém monolitu Pocta
Zivotu (1988-1989). V triumfu Zivota tu autor spojuje rovinu osobni — pfekonani tézké
nemoci - s rovinou spolec¢enskou - skladba byla inspirovana ¢tyficatym patym vyrocim
osvobozeni Ceskoslovenska.'®®

Filosoficky podtext ovlivnil i formalni vystavbu Mementa 1967. Kohoutek voli neob-
vyklou strukturu pétivétého koncertu s ustfedni myslenkovou vrstvou Largo degnamen-
te, kterd se v riiznych transformacich prolind vsemi ¢astmi'® a je tizce spjata s ndzvem

skladby:™

Largo degnamente (durata cca 3°30").

Largo degnamente — Moderato ed acuto (durata cca2”).

Allegro con fuoco ma leggiero — Largo degnamente (durata cca 4°10").
Largo degnamente — Moderato — Allegro con fuoco (durata cca 5°30").
Largo degnamente - Vivace (durata cca 1'15").

arwpn=

Tento novy tvar koncertu avizuje autor v tviir¢i ideji dila. Z hrubého grafického planu
vyplyva, Ze v ramci tektoniky projektové kompozice voli druhy typ, jehoz podstatou je
napéti mezi evolu¢nosti a kontrasty."*? Namisto tradi¢niho protikladu t¢ivétého koncertu,
jehoz schéma uziva v predchozich koncertantnich skladbach, kde proti sobé stoji rychlé
okrajové véty a pomald véta stfedni, Kohoutek projektuje tfi zakladni kontrastni tempa:

Largo degnamente (J = cca 46).
. Moderato (J = cca 104).
3. Allegro con fuoco (1 = cca 120) az Vivace (J = cca 144-160).

N =—

Tyto tempové vrstvy, z nichz kazda je nositelem specifického vyznamu, kontrastuji
nejen horizontalné, ale téz vertikalné. Vznika tak typ stratofonni kompozice, kdy zejména
ve druhé, tfeti a ctvrté véte se prolinaji dvé (biforma) az tfi (polyforma) vrstvy s odlisnymi
tempy i nastupy. Vzhledem k tomu, Ze nastupy jsou castecné ovlivnény vili dirigenta,
uplatiiuje se v Mementu té7 princip aleatoricky.3

138 Koh. 120, skica.

139 Viz autorovy komentare k dilu. Koh. 35 a, skica, autograf partitury.

140 Srov. Koh. 20, hruby graficky plan. Viz Pfiklad ¢. 51.

141 Viz KOHOUTEK, Ctirad. Memento 1967: Koncert pro bici a dechové ndstroje (1966): Partitura, s. lll.

142 ,[..] hudebné-myslenkova, formové-tektonicka pfima souvislost, evoluénost (jednodilnost) ve spojeni
s ¢asovou, pribéhovou nesouvislosti (vicedilnost).” KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice, s. 37.

143  Srov. Koh. 20, hruby graficky kompozi¢ni plan; Rozhovor s Jindrou Bartovou in: 13. tyden nové tvorby
Ceskych skladatelli 3.-7. 3. 1969.
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PRIKLAD é. 51 PRIKLAD é&. 52

Memento 1967, schéma obsazeni vcetné rozestavéni jednotlivych nastrojovych skupin

Memento 1967, hruby graficky kompozi¢ni plan.
145

a poznamek o notaci.
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4 tom-toms a una pelle (timbales): :Lt:ore
Mezi vnitini podnéty pro vznik Mementa lze zatadit Kohoutkovu afinitu k uzitému basso
obsazeni, posilenou 0 moznost uvedeni skladby diky pfitomnosti vybornych hraci na bici 4 ‘_"'"P”"
nastroje v Brné. Pokud si autor poznamenal, Ze ,,neexistuje v literatufe tento typ hudby' f"'r: et
» amburo piccolo

je tfeba doplnit, Ze deset let po Mementu vytvoril Svatopluk Havelka Percussionatu, jiz

gran cassa
zahajil osobitou linii skladeb spojujicich bici nastroje s filosofickou (biblickou) tematikou.
V evropské hudbé 20. stoleti Ize poukazat na vyraznou tlohu bicich nastrojt ve filosofujici Tutti gli strumenti sono scrittl in suoni reali

duchovni tvorbé Oliviera Messiaena.

Kohoutek pro uvadéni dila pocital s prostfedim malého salu. Tomu ptizptisobil i in- Notazione:
strumentaci: skladba je napsana pro osm dechovych nastroji. Part nastroja bicich mtize '
realizovat jeden, pfipadné dva az tfi hrac¢i. Nazorné schéma instrumentace a prostorového
umisténi nastroji se nachazi v ivodu tisténé partitury.

Posizione dei esecutori:

) fl, ob, ¢, fag, ] urbefe2, |
Pezzi 3, 4, 5: SOF @ trbne ]

144 Viz Koh. 20, poznamky k dilu datované 25. 2. 2004. 145 KOHOUTEK, Ctirad. Memento 1967: Koncert pro bici a dechové néstroje (1966): Partitura, s. VI.
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Instrumentace je zapsadna v tradi¢ni notaci, kterd je kombinovana s grafickym
zdznamem.

Zakladem tonalniho, ale i zvukového a rytmického planu dila je dodekafonie, respek-
tive multiserialni technika, kombinovana s modalitou, ¢tvrttony (ve 4. vété) i aleatorikou.
Skladba vychazi ze série tont as - g - fis - cis - c —a—d - h - hes - f - e - es, jeZ zazni, jak
je u Kohoutka zvykem, v samotném tvodu dila. Rada je na za¢4tku a na konci zardmovana
sestupnou chromatikou (as - g - fis, f — e — es). Uvnitf ji dissymetricky odpovida klesajici
mala sekunda (h - hes) se svou inverzi v podobé malé septimy (cis - ¢). Jednotlivé skupiny
tont tak na sebe hledi v jakychsi kfivych zrcadlovych obrazech:

as-g-fis f-e-es
cis—c¢ h - hes
a-d

At uz to byl podvédomy, ¢i umyslny zamér autoriv, nabizi se paralela s hudebné-
-rétorickou figurou katdbasis, ptipadné postupem passus duriusculus; ty byly nejen
v baroku hojné vyuzivany pro vyjadieni smutku, umirani a smrti, coz vlastné odpovida
ideovému poslani kompozice.

PRIKLAD é. 53

Memento 1967, ¢. 1, Largo degnamente, zacatek. Ve zvonech zni prvnich jedenact tont rady.

Largo degnamente (] =46) - simile gfx
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2 gong!\im . = = i 1,
5= quasi echo F
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| ST 4
+ crouali |j I R 3
LS = - -4
simile sfx
4 piatti r—
.ﬂ la forza fondamentale -p l£f j
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S fadou pracuje skladatel klasickymi technikami, v¢etné rotace, rytmického kanonu
apod. Skladba je vystavéna na péti typech faktury: od monofonni pres heterofonni, homo-
fonni a polyfonni az po fakturu stratofonni. Jednotlivé typy se pak nadéle déli. Nasledujici
prehled uvadi ukazky jednotlivych faktur, jak je skladatel zaznamenal tuzkou v tisténé

partitufre:'4®

Monofonni faktura:
prosta (rytmicko-melodicka):
unisonova
mixturova
sénicka:
punktudlni
témbrova

PRIKLAD &. 54
Memento 1967, ¢. 3, Allegro con fuoco, ma leggiero. Monofonni faktura prosta, unisonova.

Od druhého taktu se rozviji rota¢ni technika.

Allegro con fuoco, ma leggiero ()= 120)
3

ot s s

Oboc

Guiro fl—2 ) 2 L

pp pochetting a pochettino erescerido al Fine, sempre in tempo

-:--Lg

4 consord. & 3 3 e
w@‘ e ===

{suoni reali)

3 J’u
. 1

| e a1 )
sed. | edsasd

-
L2

o

146 Viz KOHOUTEK, Ctirad. Memento 1967: Koncert pro bici a dechové ndstroje (1966): Partitura. Partitura
s poznamkami autora. UloZzeno v NM CMH, C. Kohoutek 65.
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PRIKLAD &. 55 PRIKLAD é&. 56

Memento 1967, ¢. 5, Largo degnamente. Monofonni faktura prostd, mixturova. Memento 1967, ¢. 5, Vivace. Homofonni faktura prosta.

Largo degnamente (=46 Vivace ()= 144-160)
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Polyfonni faktura:
prosta
Heterofonni faktura: sonicka:
prosta, unisonova (poly)punktualni
sonicka, punktualni polytémbrova

Homofonni faktura:
prosta
témér faktura homofonni, sénicka, polypunktualni — chapana spise vertikalné
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PRIKLAD ¢&. 57
Memento 1967, ¢. 3, Allegro con fuoco, ma leggiero. Polyfonni faktura prosta (kontrapunkt
klarinetu, fagotu a hoboje) vstupuje do prosté monofonni faktury, posléze ji strida.
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PRIKLAD ¢. 58

Memento 1967, ¢. 2, Moderato ed acuto. Polyfonni faktura sonickd, polytémbrova.
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PRIKLAD &. 59
Memento 1967, ¢. 2, zatatek. Ukazka stratofonni biformy. Polyfonni faktura sénicka punktualni

N I R

(Largo degnamente) se prolina s prostou homofonni fakturou (Moderato ed acuto).
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Stratofonni (polystratofonni) faktura

PRIKLAD &. 60
Memento 1967, ¢. 2, Moderato ed acuto. Stratofonni faktura.

SCNEA SOr0 b

Trba 1. |25

Trba 2.| 5

Trbne

NIve

Memento 1967 zaznélo poprvé 15. dubna 1967 v Parizi na IX. mezindrodni skladatelské

soutézi Casino de Divonne, kde bylo odménéno cenou hudebni kritiky. Na bici nastroje
hral Jean-Charles Frangois, komorni soubor dechovych nastroji fidil Edgar Cosma. Poza-
davkiim soutéze byla prizptisobena i délka skladby - priblizné Sestnact minut a dvacet pét
vtefin (predepsana byla durata patnact az dvacet minut) -, ktera mimochodem souznéla
s Kohoutkovym ndzorem na trvani zdvaznéj$i komorni kompozice.'® Ceskoslovenska pre-
miéra se uskutecnila 11. prosince téhoz roku v brnénském Besednim domé na koncerté ze
skladeb pedagogii JAMU. Komorni soubor solistti orchestru Janackovy opery v Brné ridil
Franti$ek Jilek. Tiskem skladba vysla v Supraphonu dva roky po své premiére.’*

Panychida letni noci: Hudba o dvou zvukovych vrstvach

pro 2 violy, 2 klaviry, bici nastroje a magnetofonovy pas,

Koh. 21 (1968)
Zatimco u Mementa 1967 se autor nebal uvadét filosofujici podtext dila uzce spjaty s tema-
tikou smrti, vlastni i cizi komentéare k Panychidé se omezuji na pouhy tektonicky rozbor.’s
Slovo ,,panychida®, neboli smute¢ni obfad, v nazvu je samo o sobé vymluvné a inspiruje
urcity okruh asociaci v roviné vnimani. Navic vroceni skladby 1968, vyvoj jejiho nazvu
a patrné téz pravoslavny ptivod obradu panychidy zcela jasné odkazuji ke konkrétni his-
torické udalosti.

147 Viz Priklad €. 51: Memento 1967, hruby graficky kompoziéni pléan, pozndmka a).
148 Srov. KOHOUTEK, Ctirad, Projektova hudebni kompozice, s. 37.

149 KOHOUTEK, Ctirad. Memento 1967: Koncert pro bici a dechové nastroje (1966): Partitura.
Praha — Bratislava: Supraphon, 1969.

150 Srov. napf. tistény program ke koncertu Mezindrodniho hudebniho festivalu Musica Bohemica et
Europaea, Brno, 1. fijna 1970, signovano M. S.aR. P
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V Ceském muzeu hudby se nachazi volné vlozeny list ve skice dila,’s" na n&jz si autor
zaznamenal riizné varianty nazvu:

Srpnovd panychida, Komorni panychida, Panychidy a apelace, Jitini panychida,
Panychida srpnové noci, Panychida dvacdté noci.

Na obalce rukopisné partitury’? jsou zfetelné stopy nazvu Panychida letni noci. Ten
byl vygumovdan a zistala jen Panychida. Tato geneze naznacuje, ze skladba se vztahovala
nejprve k srpnové noci, poté k letni noci. Skladatel se patrné zalekl i posledniho spojeni
»tryzna — srpnova noc” a vroceni 1968. Je otazkou, zda tak ucinil z vlastniho rozhodnuti,
¢i z néciho prikazu. Rozhodné tu viak svoji tlohu sehral strach, jehoz existencialni pod-
stata (v¢etné pripadné ztraty mista na Janackové akademii muzickych uméni) zapada do
kontextu jinych filosofujicich skladeb z druhé poloviny Sedesatych let. Nutno dodat, ze
puvodni nazev Panychida letni noci se objevuje jesté v roce 1971, a to v uvodnim textu
Jaroslava Smolky k edici Miniatur pro smyécovy orchestr.'®® Z toho vyplyvd, ze tento titul
lze povazovat za verzi posledni ruky, a proto se s nim pracuje i v této knize. Cenzurnim
zdsahtim nelze podléhat, 1ze je pouze dokumentovat.'>

Pozoruhodna je instrumentace dila, véetné svého vyvoje. Da se pozorovat jeji navaz-
nost nejen na obsazeni Mementa 1967, ale téz violoncellového Concertina a Preludii, a to
diirazem na bici nastroje, z nichz se postupné stava nejen rovnocenna, ale pfimo concer-
tantni skupina. Novinkou je magnetofonovy pas. Pivodni koncepce autorova pocitala
pouze s violou, klavirem a bicimi nastroji.'*® Definitivni verze uvedené obsazeni zdvojuje
pomoci magnetofonového pasu, takze zni dvé violy, dva klaviry (skladatel pocita téz s pre-
parovanym klavirem ad libitum); zdvojeny jsou také nastroje bici.

Z této koncepce vychazi podtitul Hudba o dvou zvukovych vrstvdich. Podle skladate-
lovych pokynt zni prvni zvukova vrstva zivé na pddiu. Druha je tymiz interprety predem
nahrana na magnetofonovy pas, kde je dale transformovana tempove, vyskové a smérové
(naptiklad doporudeni, aby se ¢ast hudby druhé véty nahrala v retrogradnim pohybu).’*®
Propojeni obou vrstev udava dirigent. Takto je v partitufe pfedepsana instrumentace
(mezi tradi¢nim italskym nazvoslovim zaujme nastro magnetico pro nastroj netradicni,
tj. magnetofonovy pas):

151 Koh. 21, skica. NM CMH, C. Kohoutek 68.
152 Koh. 21, autograf partitury.
153 KOHOUTEK, Ctirad. Miniatury pro smyccovy orchestr (1965): Partitura, s. [3].

154 V 70. a 80. letech nemohla skladba zaznit ani pod ndzvem Panychida. Proto se uvadéla pod plvodnim
podtitulem: Hudba o dvou zvukovych vrstvdch pro 2 violy, 2 klaviry, bici nastroje a magnetofonovy pds. Takto je
dodnes uloZena jeji nahravka v brnénském rozhlase, kterd vznikla v dubnu roku 1970.

155 Vyplyva to z podtitulu dila, ktery je pfifazen k vétsiné pGvodnich nazvi: (Komorni) hudba pro violu, klavir
a bici nastroje.

156 Srov. Koh. 21, autograf partitury, s. lll.
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SONATORI E STRUMENTI
4 sonatori

a) viola e triangolo

a) piano e campanelli

a) percussioni:

3 piatti sospesi (alto, medio, grande)
4 tom-toms (soprano, alto, tenore, basso)
marimbafono (ossia xilofono)
(suoni reali)

campane (c — e’ ") (suoni reali)
gong

tam-tam

celesta (suoni reali ottava sopra)

2 timpani

tamburo piccolo

nastro magnetico

b) viola di nastro magnetico
(anche scordaturaadlib:d-a-e-h’;
scritto in suoni reali)

b) piano di nastro magnetico
(anche piano préparé ad libitum)

b) percussioni di nastro magnetico

3 piatti sospesi (alto, medio, grande)

4 tom-toms (soprano, alto, tenore, basso)
marimbafono (ossia xilofono)

(suoni reali)

campane (c — e’ ") (suoni reali)

gong

tam-tam

gran cassa

Jak vyplyva z predchozich pasazi, skladatel pocita i v tomto dile s aleatorickymi prin-
cipy. Dle jeho slov ,,zapis dila pfipousti prirozené, a dokonce nevyhnutelné interpretacni

diferenciace,'?” které charakterizuje nasledujicim zptsobem:

157
158
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v partech I. véty jde o zapis orienta¢ni, neni nutné vycerpat v ramci vétsich skladeb-

nych dild, ploch, modelii v§echny predepsané noty; v pripadé potteby lze také noty
prislusného skladebného tseku opakovat od pocatku;
scordatura violy ad lib. ve III. vété znamena doporuceni moznosti nahrat cely prislus-

ny violovy part pfi naladéni strun violy na tény: d - a - e” - h’; v tom pfipadé musi

hra¢ (resp. opisovac) transponovat v partiture realné zaznamenany part o v. 2 niz;

piano préparé ad lib. znamena doporuceni moznosti pfedem pripravit zménu klavir-

niho zvuku polozenim, zavésenim riznych predmétti na struny klaviru podle vlastni-

ho interpretova uvazeni.'s®

Formadlné se Kohoutek v Panychidé vraci k tfidilnému cyklu, tentokrat s nejrychlejsi
vétou tvodni, po niz nasleduji ¢asti pomalé:

Tamtéz.

Tamtéz.

—

Presto possibile, delirando (durata 3°30").
Largo pensoso e molto mesto (durata 525"); attacca.
Moderato degnamente con fermezza (durata 3°15").

Celkova délka skladby je asi dvanact minut. Jeji filosofujici napln je tak vyjadrena

pregnantné ve zhusténé formé. Tim se vymyka romantické poetice 19. stoleti (ve 20. stoleti
ji reprezentuje napiiklad Sostakovi¢), kde hudebni, ale i literdrni dila potfebovala rozsahly
prostor pro vyjadfeni myslenek. Lapidarnosti sdéleni se Kohoutek ocitd na ptidé velké
c¢asti avantgardy 20. stoleti. Svoji tezi o tom, Ze dila mensiho komorniho obsazeni maji

trvat méné nez patnact minut,' tak aplikuje i v roviné myslenkové.

Duchovni vyvoj skladby naznacuji uz vyrazové pokyny pro jednotlivé ¢asti. Nejprve

»Silené presto®, pri némz muize posluchace napadnout paralela s patou vétou Bergovy

Lyrické suity nesouci podobné expresivni oznaceni. Nasleduje meditativni, smutna cast,

ktera zaujima nejdelsi ¢asovy prostor. Ve vyusti v distojné finale.

Uvodni véta, Presto possibile, delirando, za¢ina $okem: nahly vpad zbésilosti a $ilen-

stvi postrada jakékoliv predchozi varovani, jakoukoliv ptipravu.

159 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice, s. 37.
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PRIKLAD é. 61

Panychida letni noci, ¢. 1, Presto possibile, delirando, za¢atek. Ukdzka aleatorického principu.

volte (2x) di seguito.

Frette posyibile, aplirmndo
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Druha, kontrastni, ¢ast véty se nese ve znameni expresivni lyrické melodie ve viole, do
niz zaznivéa odbijeni zvoni, které vétu ukon¢i. Jejich osudovost mozno vnést do kontextu
s filosofujicim poselstvim predchoziho Mementa i naslednymi symfonickymi skladbami
Teatro del mondo a Panteon.

PRIKLAD é&. 62

Panychida letni noci, ¢. 1, Presto possibile, delirando, druhd ¢ast. Melodie ve viole.
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Stredni véta, Largo pensoso e molto mesto, navazuje na druhou cast véty predchozi.
K viole se kontrapunkticky pridava klavir, pozdéji celesta a dalsi nastroje. Repetované tony
v klaviru evokuji odbijeni zvonii. V tomto tseku neni pfedepsan magnetofonovy pas, coz
dava interprettim urcitou volnost. Na jinych mistech naopak magnetofonovy pas striktné
urcuje metricky puls.
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PRIKLAD ¢&. 63
Panychida letni noci, ¢. 2, Largo pensoso e molto mesto, zacatek. Kontrapunkt violy

a klaviru.
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Pred zavérem této nejdelsi ¢asti dila zaujme dlouhy témbr, evokujici pasivitu, bezcasi,
mrtvolnost. Z té vytrhne posluchace posledni akord v dynamice sforzato.
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PRIKLAD &. 64

Panychida letni noci, ¢. 2, Largo pensoso e molto mesto, zavére¢ny usek. Dlouha tembralni
plocha (¢. 5).
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Ztetelny finalni charakter ma treti véta, Moderato degnamente con fermezza. Tato ¢ast
je zaloZena na permanentni gradaci, ktera je ddna jednak zrychlovanim, jednak nartsta-
nim zvuku. Zrychlovani je evokovano rota¢nim zahustovanim metra (jednotné metrum
5/4 pro celou vétu). Crescendo vytvari nastrojova augmentace, kdy se postupné pripojuji
jednotlivé nastroje. Cela tato ¢ast neustdle stupniuje napéti, aniz by umoznila alespon
chvilkovy oddech. Tuto jednozna¢nost umocni zavérecna proména rytmického pulsu: po
postupné metrické diminuci - od toént ¢tvrtovych po ¢tyiSestnactinové skupiny, pripadné
Sestndctinové kvintoly — prichdzi nahly obrat ke ¢tvrtovym hodnotam, na rozdil od pia-
nissima Gvodu véty vsak ve fortissimu v$ech nastroji.
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PRIKLAD &. 65

Panychida letni noci, ¢. 3, Moderato degnamente con fermezza, zavér. Vrchol zahustovani

metra a jeho ndhld proména. Ve v maximalni zvukové sile.
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Panychida letni noci poprvé zaznéla v Ceskoslovenském rozhlase 8. kvétna 1970 v inter-
pretaci Jiftho Kratochvila, Jiftho Benese, Dany Kristkové, Milana Masi a Bohuslava Krsky.
Zéznam z magnetofonového pésu realizovali Petr Reznicek, Jifi Hanousek a J. Bohacek.
Soubor fidil Lubomir Matl. Stejni interpreti provedli dilo v ramci Mezindrodniho hudebni-
ho festivalu Musica Bohemica et Europaea v brnénském studiu Ceskoslovenského rozhlasu
Dukla dne 1. fijna 1970. Koncert zastitil Svaz ceskych skladateld, tviirci centrum Brno.

Teatro del mondo: Symfonicka rotace o ¢tyrech scénach

pro velky orchestr, Koh. 22 (1968-1969)
Ke konci $edesatych let zahajil Kohoutek novou etapu velkych orchestralnich kompozic.
Od ranych skladeb z prvni poloviny padesatych let (Mnichov, Festivalova predehra) a od
rozvijeni jejich stylu z pocatku let Sedesatych (Velky prelom) se tyto lisi jak ideou, tak
kompozi¢ni technikou. Maximalné jsou tu vyuzity prvky tembralni a aleatorické hudby,
stratofonie a dal$ich novych postupti, které neptisobi jako pouhé ozvlastnéni v ramci
celku; naopak, stavaji se integralni soucasti kompozi¢niho planu. Kohoutek také kom-
ponuje podle své projektové kompozi¢ni metody, kterou si predtim ovéril ve skladbach
pro komornéjsi obsazeni. Déle se prohlubuje sénicky plan, kdy pro vytvareni riznoro-
dych barevnych kombinaci jsou vyuzivany téz bici nastroje, tvorici samostatnou seki,
rovnocennou nastrojim dechovym a smyc¢covym. Dechy obsahuji celé zvukové spek-
trum od pikoly po basovy klarinet a kontrafagot, Zesté jsou psany ve ,straussovském®
obsazeni: 4 lesni rohy, 3 trubky, 3 trombony, tuba. Smy¢ce jsou vyuzivany melodicky,
tembralné i rytmicky, jejich detailnéjsi déleni usti do ploch ténovych shlukit. Nékteré
nastroje jsou kvili zfetelnosti zesileny elektronickou cestou. K barevnym moznostem
orchestru v Teatro del mondo si autor poznamenal:

vysoké pikoly aleatorné + klavir; velmi délené smycce v riiznych polohdch; zesileni
s6la mikrofonem; syrytmické slehy vSech Zesti aj.; sborové flazolety smycct; klast-

ry véech dfev v nizké poloze; unisono celého orchestru [...
160

] a do toho vpady bicich;
tremolo vSech smyccti pres cely rozsah divisi.

U ideové charakteristiky skladeb patrné nelze vzdy hovorit pouze o mimohudeb-
nim programu. Ony filosofujici podnéty jsou totiz ¢asto nedilnou soucasti vyjadfovacich
prostredki. Tomu napomahd i neustalé Kohoutkovo pfipominani, ze odmita jakoukoliv
hudebni popisnost.

Béhem desetileti, které zacind v roce 1968 symfonickou rotaci Teatro del mondo
a kon¢i roku 1978 koncertnimi freskami pod nazvem Symfonické aktuality, vytvari Ko-
houtek pét skladeb pro velky symfonicky orchestr. Z hlediska ideového se daji rozdeélit
do dvou okruht, které napadné souzni s vyvojem ceskoslovenské spole¢nosti od svobod-
néjsiho politického i uméleckého projevu druhé poloviny Sedesatych let po normalizaéni
servilnost let sedmdesatych.

160 Koh. 22, nedatovany list vloZeny ve skice partitury.
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Prvni dvé orchestralni kompozice, Teatro del mondo (1968-1969) a Panteon (1970),
reflektuji filosofujici tematiku Zivota a smrti, ¢lovéka jako soucasti vesmiru. Vytvareji tak
volnou tetralogii s Mementem a Panychidou. K nim lze namétem priradit jesté vokalni
baladu Skalické zvony (1970). Naopak po roce 1970 vznikaji kompozice, které vice méné
pritakaji oficialni ideologii normaliza¢ni epochy. Tragi¢nost a myslenkova hloubka jsou
nahrazeny povinnym optimismem, ktery je ¢asto formulovan v komentarti ke skladbam:
Slavnostni prolog (1971), Slavnosti svétla (1974-1975), Symfonické aktuality (1976-1978).
Nicméné ani v této ,normaliza¢ni“ linii nevytvari Kohoutek hudbu schematickou. Na
jedné strané jsou to nazvy skladeb a komentar k nim, ¢aste¢né reprodukovany v progra-
movych textech ke koncerttim, na strané druhé je to jejich hudebni realizace: Kohoutek
i v tomto pripadé rozviji avantgardni kompozi¢ni techniky, které jsou v rozporu s poza-
davky oficialni estetiky socialistického realismu.

K ideovému zaméru skladby Teatro del mondo Kohoutek uvadi:

Jeji ideou bylo zachytit (pfirozené v co nejobecnéjsi roviné a bez jakékoliv pro-
gramni popisnosti) ve ¢tyfech symfonickych vétach - scénach véény myslenkovy

i akéni kolobéh zivota. Jde o predstavu stale znovu, tvrdosijné se roztacejici, rotujici
spiraly lidského odhodlani a snazeni, nevycerpatelné lidské viry a touhy po né¢em
novém, téZce dostupném, nepoznaném, lep$im, jehoz dobyvani je provazeno zakonité
urputnymi strety, nezdary i tragédiemi, aby v8ak vzdy konecné vyustilo ve vitézstvi
sjednoceného lidského kolektivu - jeho vé¢né sice znovu, ale stale na vy$si trovni
zadinajiciho neklidného tviir¢iho ducha.™®

Na prvni pohled se tu skladatel snazi vytvorit jakési shakespearovské divadlo svéta,
jehoz Ctyfi ¢asti predstavuji samostatné scény: Credo - Agonia — Requiem — Corale. Kofeny
téchto principti Ize hledat uz v raném stredovéku. Latinské slovo mundus znamena svét
v §ir$im slova smyslu - nikoliv jen svét pozemsky, ale vesmir, universum. Takto formulo-
val hudebni obraz svéta na pocatku 6. stoleti Boéthius, jehoz musica humana — hudba
¢lovéka, lidské duse - je viazena do vyssiho universa musica mundana. Humanni zameér
Kohoutkova dila lze vy¢ist i z latinského citatu ,,Spero dum spiro”, ktery si autor pozna-
menal na prvni stranu rukopisné skici.'®?

O slozité cesté k definitivnimu tvaru, respektive nazvu, svéd¢i téz jeho rtizné varianty,
z nichz se nakonec zrodil podtitul: Scény staleti, Scény casu - Scene del tempo, Scény svéta, Ro-
tace casu, Sinfonia di rotatione temporum, Rotace Zivota - Rotazione della vita, Scénické rotace,
Rotace divadla éasu - Rotazioni del teatro del tempo, Poly a rotace, Symfonické rotace, Quattre
movimenti (Mouvements) symphoniques. Tyto varianty mohou naznacovat skutec¢nost, ze
nazev se ustaloval v priibéhu kompozi¢niho postupu, mozna ze dokonce vyplynul z hudby
samotné, coz by opét znamenalo mozné potvrzeni o symbioze ideje a hudebni faktury.

161 Vlozeny nedatovany list in: KOHOUTEK, Ctirad. Teatro del mondo: Rotazione sinfonica in quattro scene
per grande orchestra. Praha: Supraphon, 1973. Ulozeno v NM CMH, C. Kohoutek 69.

162 Koh. 22, skica.
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Definitivni formulace v podtitulu, symfonickd rotace, charakterizuje kompozi¢ni
techniku dila. Skladba je sjednocena zakladni dvanactiténovou fadou roz$ifenou na qua-
ternion a nékolika rytmickymi modely, s nimiz se pracuje zminénym rota¢nim zptsobem,
jednou z technik post-schonbergovské generace v Darmstadtu. Tato technika umoziuje
integrovat primarné samostatné scény, jez odliSuje, mimo jiné, diferencovana instrumen-
tace: kazda scéna ma urcitou konstantni barvu v jinych scéndch se nevyskytujici; podle
skladatele se jedna o ,,michani fixnich barev®.®? Dal$im jednoticim prvkem je citace hud-
by z predchozich vét, coz je formalni postup, ktery si skladatel dfive ovéril napriklad ve
Smyccovém kvartetu (1959); v Divadle svéta se nejvyraznéji projevuje citaci ivodu dila
v zavéru findlni véty, ¢imz vznika zietelné zaramovani celku.

V Divadle svéta se Kohoutek navraci k ¢tyfvétému schématu zalozenému na para-
lelismu lichych a sudych vét: Credo - Requiem, Agonia — Corale. Tyto dvojice vytvareji
paralely, které jsou projektovany na principu nesoumérné symetrie; na podobném zakladu
vytvari Béla Bartok tzv. mostni oblouk, své cykly komponuje Olivier Messiaen; rovnéz
Stravinského tektonika, kdy ustfedni véta je obklopena dvojicemi ptibuznych casti, vy-
kazuje sptiznéné rysy. Kohoutek vSak oproti Stravinskému nerezignuje na evolu¢ni vyvoj.

PRIKLAD &. 66
Teatro del mondo, autograf partitury, titulni list. Patrny je pivodni umysl oznacit formu
dila ,,symfonie®
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163 Srov. BARTOVA, Jindfigka [pfedmluva k edici]. In: KOHOUTEK, Ctirad. Teatro del mondo: Rotazione

sinfonica in quattro scene per grande orchestra, s. V.
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Uvodni Credo se nese v tig$i dynamické roviné. Atmosféru uréuje pokyn ,vroucné*
(fervido), jakoby navazujici na Kohoutkovu ranou romantizujici tvorbu. Zakladem je tem-
bralni plocha, ktera je na zacatku uvedena razantnim sforzatem bicich ndstroji, jejichz
zvuk se vSak ztiSuje do ztracena: bici se nadale ob¢as pfipomenou timto vpadem, jenz ma
ucinek jakychsi ritorneld, tvoricich kontrast k hlavni naladé. Tembralni charakter posiluje
i prace s fadou, kterd je uzita jak horizontalné (melodie), tak vertikalné (akordy vytvarené
z tonu fady). Vysledkem neni kontrast mezi témbry a dodekafonii, da se spis hovofit o je-
jich symbioze. Tembralni charakter véty umocnuji rovnéz aleatorika a stratofonie, neboli
soucasné zaznivani rtiznych vrstev.

Rada je traktovdna melodicky. Svédéi o tom prevaha sekundovych intervald, vhod-
nych i pro vokalni hlas. Takto jsou pojaty oba krajni useky. Naopak doprostted jsou vlo-
zeny kvartové postupy - zakonceni melodickych useki tritonem miize odkazovat k pojeti
melodickych frazi u Oliviera Messiaena.
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PRIKLAD ¢. 67
Teatro del mondo, ¢. 1, Credo, Gvod. Do utichajiciho zvuku bicich nastroju, zesilenych
elektronickou cestou, zazni dvandctitéonové téma ve druhych houslich. Postupné se pridavaji

dalsi nastroje.
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Vpady bicich nastroji v Credu jako by pfedem upozorinovaly na druhou kontrastni
vétu, nazvanou Agonia. Ta se razné lisi od predchozi ¢asti tempem (Presto ad libitum),
néladou (spaventoso [désivé]) i dynamikou (fortissimo). Slovo ,,agénie“ znamena néco
jako ochromeni stavu pied smrti. V souvislosti s charakterem této véty a celé Kohoutko-
vy kompozice se nabizi jakysi zbésily predsmrtny stav: snad agonia del mondo? Jen pro
zajimavost: skladatel pivodné uvazoval pro tuto vétu o nazvu Katastrofa.'**

Stav agonie oteviraji ,,staccatové vykriky dechovych nastrojii s dominantnim zvukem
trubek®%® Zbésila pasaz (presto possibile) zni za tembralniho podkresu bicich néstroju:
maly buben, guiro, bic.

Druhy usek tvori tembralni plocha smy¢ct, zaloZena na staccatu predchozi dechové
¢asti. Smycce jsou — podobné jako dechy - déleny na séla: 9 viol, 7 violoncell, 5 kontraba-
st. Do jejich presto ad libitum, které se ma neustale zrychlovat a zesilovat (poco a poco
accelerando e crescendo al ff), nepravidelné vpadaji dechové a bici nastroje v pfipomince
podobného principu u véty predchozi.

164 Srov. nedatovany list vlozeny in: KOHOUTEK, Ctirad. Teatro del mondo: Rotazione sinfonica in quattro
scene per grande orchestra.

165 NAVRATIL, Milos [text k LP]. In: KOHOUTEK, Ctirad. Teatro del mondo (Divadlo svéta): Symfonicka
rotace o ¢tyfech scéndch pro velky orchestr [LP]. Statni filharmonie Brno, FrantiSek Jilek.
Praha: Supraphon, 1974.
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PRIKLAD ¢. 68

Teatro del mondo, ¢. 2, Agonia, stfedni ¢ast. Vpad decht a bicich do staccata délenych

smycci.
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Zavérecny usek maximalné umocnuje véechny pfedchozi prvky. Snad se dd hovorit PRIKLAD &. 69
o jakési ,,stratofonni gradaci predeslych vyrazovych prostredku. Teatro del mondo, &. 3, Requiem. Melodie anglického rohu nad ¢tythlasem lesnich rohi
a tembralni plochou dal$ich nastroju. Posléze prebird melodii tuba.
V temné a smutné naladé (Largo triste) se nese tfeti ¢ast, Requiern. Temnotu evokuji
hluboké témbry, do nichz zazniva odbijeni zvontl, odkazujici na podobnou atmosféru
Mementa a Panychidy. Zalmovy charakter (quasi salmo) ma melodie anglického rohu, o
zalozena - podobné jako melodie v prvni vété — na sekundovych postupech: sekundy ©®
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tentokrat obepinaji opakovany centralni ton cis®. Nastroj je zesilen elektronicky (col rin- i Sy Ty, ol B
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Stfedni ¢ast véty tvofi tembralni plocha klaviru a smyccovych nastroji. Jejich spo-
jeni na zdklad¢ aleatorického principu vytvari gradujici sénickou plochu, jejiz barevnost
urcuje mimo jiné zptsob hry col legno (battere sui fianchi col legno).

PRIKLAD ¢&. 70

Teatro del mondo, ¢. 3, Requiem, sttedni ¢ast. Tembralni plocha smy¢cti a klaviru.
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Tento tsek obohati tuba, ktera prednasi melodii z tivodu véty. Nyni v§ak md tato melodie
gradujici charakter: nastroj je elektronicky zesilen, nartsta intenzita jeho zvuku (molto cres-
cendo), a co je hlavni, melodie je rozsifena na vSech dvanact tont fady. Zazni tak v celé své
krase, zrozené z predchozich naznakd. Jinymi slovy, ptivodni uzky ambit se méni v melodicky
oblouk v rozsahu témét dvou oktav obohaceny zavére¢nym skokem pres dvé oktavy:a — A .

PRIKLAD é. 71

Teatro del mondo, ¢. 3, Requiem. Tuba prednasi melodii v $irokém ambitu.
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Pro posledni tsek véty se nabizi pfidomek typu ,,stratofonni syntéza“ predchozich prv-
ki1 (totéz bylo lze pozorovat u predchozi ¢asti). Pokud je mozné ttidilnou formu véty oznacit
obvyklym schématem A - B - A’ je zjevné, ze A neni pouhym obménénym nebo zkracenym
opakovanim tseku A. Naopak, vytvari ptisobivou gradaci na bazi stratofonie. Proto se snad
da v téchto pripadech hovorit o syntéze evolu¢niho a asymetricky symetrického principu.
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Jak napovida ndzev finalni véty, Corale, objevuje se tu dalsi z Kohoutkovych variaci
choralu béhem kratkého ¢asového useku. Zatimco v Miniaturdch a Preludiich (oboji 1965)
mél choral temny a smutny charakter, v Teatro del mondo ma naopak katarzni uc¢inek. Jeho
presvédciva slavnostnost a heroi¢nost (Andante risoluto, eroicamente) je dana prekvapi-
vosti kontrastu s pfedchozimi useky. Na rozdil od aleatorickych a tembralnich pasazi ma
totiz vyrazné harmonicky charakter. Jeho podstata je zalozena na paralelnim sledu kvinta-
kordii s vynechanou tercii. Nabizi se odkaz na pozdniho Janacka - ostatné u Slavnostniho
prologu (1971) se Kohoutek ptimo hlasi k fanfaram ze Sinfonietty.

V choralu je obsazeno viech dvanact tonti fady. Kohoutek z néj vytvari série nékolika
akord, jejichz pocet v urcitém tseku - taktu - je zjevné odvozen z principu Blacherovych
wvariabilnich meter®, jak si je skladatel vyzkousel v Miniaturdch. Takto vypada schéma
metrické diminuce prvniho useku (v zavorce je uvadén odpovidajici takt):

7(9/4) - 6 (8/4) - 5 (6/4) — 4 (5/4) - 2 (2/4).

Choral nezni jako celek. Je prerusovan tembralnimi a rytmickymi pasazemi. Témbry
i aleatoricka rytmika maji vyrazné agresivni charakter. Vpady témbrt se odehravaji vzdy
v ramci jednoho taktu s glissandovym zakoncenim. Také tyto jednotaktové partie jsou
zaloZeny na diminuc¢nim systému: 5/4 — 4/4 — 3/4 - 2/4 - 1/4. Rychlé rytmické tseky
graduji, az nakonec dominuji na delsi plose.
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PRIKLAD &. 72 V Miniaturdch se technikou ,,variabilnich meter tj. nepravidelnym stfidanim taktd,

Teatro del mondo, ¢. 4, Corale. Vysek choralu prerusovaného tembrélnimi a rytmickymi pracuje v ramci jednoho hudebniho materialu, na némz je zalozena jedna plocha. V Tea-
useky. tro del mondo se tato technika rozsifuje: promény taktd se odehravaji ve stidajicich se

kontrastnich vrstvach. Toto permanentni stfidani protikladnych pasem, kdy jednotlivé
vrstvy jsou stavény vedle sebe a na zakladé diminuce metra k sobé priblizovany, lze oznacit
jako princip tektonické montdze, jak ji formulovali néktefi teoretikové v pribéhu sede-
satych let.®® Jednd se o metodu, kterd byla popsana na kompozi¢nich postupech Leose
Janacka — sekundarné Antona Weberna. Podobné jako u Janac¢ka i v Kohoutkové Teatro
ma montdz grada¢ni charakter, nebot dramaticky pfipravuje vrcholné misto, kdy choral
zazni neprerusovan ve svém zakladnim tvaru.

5 y 2
§ i P 4 167 - 1y i

166 Vedle Kohoutka to byli Jaroslav Volek, Milo$ Stédrof a Miloslav I$tvan. Srov. ISTVAN, Miloslav.
Metoda montéZe izolovanych prvk( v hudbé. Praha: Panton, 1973.
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PRIKLAD é&. 73

Teatro del mondo, ¢. 4, Corale. f]plné zaznéni choralu v kulmina¢nim momenté finalni véty.
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Pokud by skladba koncila timto slavnostnim choralem, bylo by mozné odkazat na
pojeti svéta, jak jej zobrazil Jan Amos Komensky v knize Labyrint svéta a rdj srdce. Po pro-
pleteni se labyrintem protikladnych hudebnich principti a nalad, kdy Kohoutek nestanovi,
které z nich jsou dominantni, prichazi katarzni zavér, pfinasejici jistotu v podobé harmo-
nizace choralu, jistotu, jakou zndme od dob némeckych reformacnich skladatelii obdobi
baroka. Pokud vsak tito tviirci nachazeji v dobach chaosu, valek a morovych epidemii
jistotu ve vy$$im fadu bozském, Kohoutek naopak tvoii ve svété, ktery je charakterizovan
absenci Boha. Snad proto rezignuje na triumfalni zavér v duchu nékterych Beethoveno-
vych symfonii (naptiklad Eroica), ve své dobé pak na monumentdlni finale u nas tehdy
preferovaného Sostakovice — ackoliv i ten se mél vyjadtit, Ze findle jeho Leningradské
symfonie (1941) nepfedstavuje Zaddné triumfalni jasani.'®” V kazdém ptipadé chordlovy
usek se na svém vrcholu nahle lame a ztiSuje do zavérecné lyrické pasaze.

Kouhoutek tu v duchu sicut erat in principio cituje uvodni plochu prvni véty s lyric-
kou melodii, svéfenou kontrapunktu vysokych smy¢ct. Nikoliv triumf, ale zlom k intim-
ni lyrice, pfipominajici zavér Honeggerovy Liturgické symfonie (1945). Pokud Honegger
v tomto zdvérecném useku rovnéz uvadi zdkladni melodické téma svého dila, nabizi se
otazka, jak vlastné hledét na onen Kohoutkiv chordl, jaka je jeho skute¢na symbolika?
Honegger totiz predchozi gradujici pasaz treti véty charakterizuje vylozené negativné jako
projev epochalni tuposti. Zda se, ze Kohoutek v tomto finalnim ztiSeni vytvari pisobivy
zavér dramatu, skutecnou katarzi, vyplyvajici z pojeti divadla svéta, jak je vnimal tviirce
prozivajici a uvédomujici si peripetie 20. stoleti. Tuto katarzi umocnuje opétovné zaznéni
chordlu nad tembrélni plochou smy¢cti: choral tentokrat neprednaseji Zesté, nybrz dieveé-
né dechové nastroje s klavirem v nizsi zvukové dynamice smétujici do ztracena.

Podle skladatelovych poznamek vzniklo Teatro del mondo ze dvou podnétil. Za
vnitini podnét 1ze povazovat napsani symfonického dila podle vlastni projektové meto-
dy. Vnéjsim podnétem byla mezinarodni kompozi¢ni soutéz v Belgii - Concours musical
International Reine Elisabeth A.S.B.L. v roce 1969. V zad4ni soutéze bylo orchestralni
dilo bez sdlisty, libovolného zanru a orchestrace, v délce mezi patnacti a tficeti minuta-
mi. Lakava byla téZ finan¢ni odména za prvni az $esté misto v rozsahu 100 000 az 32 500
frank(.’®® O snaze prosadit své dilo na soutézi svéd¢i i pracovni tempo, které si autor
stanovil: béhem prosince 1968 dokoncit skicu (praci zacal v poloviné listopadu), v lednu
pak vyhotovit instrumentaci (termin soutéze byl stanoven na 15. inor 1969).7%°

Kohoutek sice skladbu ve stanovené dobé dokonc¢il, a to 24. ledna 1969, poprvé vsak
zaznéla az 19. listopadu 1971 v Brné; Statni filharmonii Brno fidil Frantisek Jilek. Titiz
interpreti nahrali dilo na gramofonové desky firmy Supraphon.’”® Dal$im dirigentem byl

167  Srov. SOSTAKOVIC, Dmitrij Dmitrijevi&, VOLKOV, Solomon Mojsejevié. Svédectvi: Paméti Dmitrije
Sostakovide. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2005, s. 265-267. ISBN 80-7331-050-3.

168 Srov. nedatovany list vlozeny in Koh. 22, skica.
169 Srov. tamtéz.

170 KOHOUTEK, Ctirad. Teatro del mondo (Divadlo svéta): Symfonicka rotace o étyfech scénéch pro
velky orchestr [LP].
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Otakar Trhlik, ktery provedl Teatro del mondo s Janackovou filharmonii Ostrava 16. kvét-
na 1974 v Ostravé a o dva dny pozdéji na festivalu Prazské jaro. Dilo uvedl také zdpadoné-
mecky rozhlas. V roce 1975 byla skladba pocténa Krajskou cenou LeoSe Janacka.

Panteon: Zvukovy obraz pro orchestr, Koh. 24 (1970)
Tuto skladbu lze povazovat za dal$i komentat k hudebnimu obrazu vesmiru, jak jej v ra-
ném stiedovéku formuloval Anicius Manlius Severinus Boéthius v traktatu De institutione
musica (asi 503). Boéthius, tento ,,posledni Riman", se v ndvaznosti na antické systémy
pokousi vytvorit idealni obraz universa, a to v dobé, ktera je znacné nejista, v dob¢, kdy
starorecké usili o harmonii v oblasti Zivota jedince i spolecnosti bylo odsouzeno do roviny
pouhych filosofickych spekulaci.
-integrace starého svéta se novy svét jesté nezrodil. V podobném iterregnu pravdy se ocitl
o vice nez tisic let po Boéthiovi Johannes Kepler. Rovnéz jeho traktat Harmonices mundi
(1619), navazujici na Boéthia a korigujici jeho koncepce, se snazi hledat fad v obdobi
rozpadu renesancnich jistot nejen v oblasti politické a umélecké. Diky novym objeviim
Kopernikovym, Galileovym a dal$ich astronomi dochdzi k revizi ptolemaiovského obrazu
vesmiru, ktery byl samoziejmosti po tisicileti. Jako model si uvedené ideje zvolil v pade-
satych letech 20. stoleti Paul Hindemith. Jeho kompozice Harmonia mundi (1956-1957),
vytvofena v dobé, kdy Evropa byla stéle v $oku z vale¢né katastrofy rozpoutané Hinde-
mithovou otéinou, se opird o védomi tradice staletych hodnot, jez sice evropska civilizace
formulovala, av$ak v totalitnich praktikdch 20. stoleti nejen ze je poslapala, ale co hif,
v podstaté na né zapomneéla a ani si to nijak neuvédomuje.

Nalezi do tohoto myslenkového a uméleckého proudu také Kohoutkav Panteon? Od-
povéd se skryva — vedle samotného dila - také v autorovych dochovanych poznamkach.

Kohoutek podobné jako u jinych svych skladeb zduraznuje, Ze ani v pripadé pro-
gramnosti Panteonu nejde o hudbu popisnou. Nazev podle néj neodkazuje ,,k antickému
chramu, zasvécenému véem bohtim®,'”" nejednd se také ,,0 vazby k pamatniku, krypté, po-
hebisti slavnych muzii“.'72 Pojem Panteon mé naopak ,,co nejobecnéji symbolizovat pred-
stavy velikosti, mohutnosti vé¢nych a neuprosnych zékont Zivota, smrti a vesmiru®'”3

Pokud se tu opét reflektuje tematika zivota a smrti uprostied vsehomira, 1ze snad po-
ukazat na boéthiovskou hierarchii postaveni clovéka (musica humana) uprostfed universa
(musica mundana). Ani doba vzniku Panteonu nebyla jednoduchad - za pfipomenuti stoji
mozné konotace obsazené v Panychidé letni noci.

Kohoutkuv vyklad, ostatné v duchu Boéthiové i Keplerové, Ize chapat v roviné obecné
i konkrétni. Majestatni celek jeho vesmiru je chladny, bez citu:

171  Koh. 24, autorsky komentar, strojopis.
172 Tamtéz.
173 Tamtéz.
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Kdo by se této sile vzeprel, neuprosné ho zni¢i. Znamena to varovani ¢lovéku, aby zil
jako soucast ptirody, nikoli jako jeji domyslivy pan. Udiv odezniv4 a nastavé cas, aby
si ¢lovék svou vesmirnou, zivotni roli spravné uvédomil a podle toho i jednal.'”*

Do abstraktniho modelu vesmiru je tu jednozna¢né vsazen c¢lovék, podobné jako
u Boéthia, ktery tim piekondava de-humanizované uceni o harmonii nebeskych sfér, jak
je formuloval Pythagoras a jeho $kola. V duchu novovékého liberalismu klade Kohoutek
akcent na ¢lovéka a jeho odpovédnost viici svétu, v némz Zije.

Skladba je komponovana volnéjsi serialni technikou, pomoci niz je organizovana stran-
ka melodicka a rytmickd. Melodie vyrusta z jediné dvanactitonové rady a jejich permutact;
permutacni technikou se rovnéz zachazi s nékolika zakladnimi rytmickymi modely.

Pro toto ,vesmirné memento“ voli Kohoutek, podobné jako v Divadle svéta, velky
orchestr, v némz nechybi ani varhany. Zvlastni postaveni zaujima siréna jako spolunositel
gradac¢niho ucinku. Podle ptivodniho kompozi¢niho projektu ma skladba znit stfidave
zivé z pddia a ze Ctyr reproduktort umisténych v rozich salu (pfipousti se ovsem téz
jednodussi fesenti). Toto prostorové pojeti zvuku mohlo vychazet z nékterych kompozic
Witolda Lutostawského (T#i bdsné H. Michauxe, 1963);'7% nabizi se téZ srovndni se Stock-
hausenovymi Gruppen (1955-1957) apod.

V instrumentacni roviné dila Ize pozorovat zfetelné rysy tembralni hudby. Vymluvny
je tu podtitul Zvukovy obraz. Ostatné nékteré ¢asti pfipominaji zapis ve stylu Krzysztofa
Pendereckého. Tembralni plochy jsou ovsem vyvazovany tseky harmonickymi (podobné
jako u Pendereckého), coz je jednim ze zdrojii napéti kompozice.

PRIKLAD ¢&. 74

Panteon, autograf. Prostorové schéma: zakladni varianta se ¢tyfmi reproduktory.

174 Tamtéz.

175 Vroce 1963 absolvoval Kohoutek staz u Lutostawského na Summer School of Music v britském
Dartingtonu.
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Kohoutkiv ,,zvukovy vesmir neni vesmirem statickym. Je naplnén permanentnim PRIKLAD é. 75
pohybem, zfetelné jsou dramatické zvraty. Pfesto se nade v§im klene jakysi vys$si rad Panteon, graficky plan.

sméfujici k harmonii anebo, 1épe feceno, o harmonii usilujici. Skladatel to formuloval « KO
|

nasledujicimi slovy:

T

Panteon je vytvoren z nékolika vyrazové-obsahovych ploch, jejichZ inspirace miize
byt vyjadfena témito tezemi: Na pozadi tepu ¢asu vzrusta udiv nad obrovitym roz-
mérem vesmirné klenby, pod niz se ve hvézdné noci ¢lovék ocitd. Zdanlivy klid je
ve skutecnosti velkym pohybem. PIné i zde plati Hérakleitovo ,,panta rhei” - vie je
v pohybu. Celek v$ak ptisobi jako majestat fadu, dokonalosti, sily, moci..."”®

Dulezitou roli tedy hraje ¢asové pojeti prostoru. Mozna ze si Kohoutek pii kompozici
Panteonu uvédomil totéz co Albert Einstein nebo Paul Klee, a sice Ze ¢as neni oddélitelny
od prostoru; Klee ptimo tvrdi, Ze ,prostor je ¢asovy pojem™'’” A pro uplnost, Martin
Heidegger sjednocuje ¢as se samotnym bytim, kdyz tvrdi, Ze byti je neoddélitelné od
¢asu.'”® Ideji Casoprostoru je pfizptsobena i forma Panteonu.

Kompozice je jednovéta. Navazuje tak na symfonickou basen Mnichov a Festivalovou
predehru z prvni poloviny 50. let, od nichz se zaroven odlisuje nejen ideou, ale i zptisobem
jejiho hudebniho ztvarnéni. Co je zde viak stéle integralné obsazeno, je zakon kontrastu,
a to na pomérné kratké plose okolo dvandacti minut. Kontrasty vznikaji mezi jednotlivymi
useky, polaritou tembralnich a harmonickych ploch, napétim mezi agresivitou a lyris-
mem, gradaci a antigradaci.

Projekt dila, jeho ideovou, formalni, instrumenta¢ni, dynamickou, agogickou atd.
strukturu nacrtl Kohoutek v grafickém planu. Za pozornost stoji filosofujici poznamky
k jednotlivym oddiliim skladby: ,tep ¢asu; udiv - otvirani obzoru - neklid; vir - maje-
stat — hrozba; varovani - zamysleni ¢lovéka.”

176 Koh. 24, autorsky komentar, strojopis.

177 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifi: Od Cézanna po Daliho. Praha: Odeon, 1989, s. 210.
ISBN 80-207-0087-0.

178 Srov. HEIDEGGER, Martin. Sein und Zeit, 1927.
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Skladba zacina odbijenim zvonu (campanello naturale), znamym uz z Mementa. Jeho
zvuk zni po celou dobu trvani kompozice. Odbijeni ¢asu se nese v roviné aleatorické:
»1 toni alternare e ripetere liberamente.” Je tedy nepravidelné, lépe feceno ndhodné - na
rozdil od pravidelného tepu ¢asu v romanu Virginie Woolfové Pani Dallowayovd (1925),
v némz do subjektivniho prozivani ¢asu pravidelné zaznivaji udery londynského Big Benu.
V roviné hudebni nelze opomenout Kabelacovo Mysterium casu (1957), kompozici
v mnohém pribuznou s Kohoutkovym Panteonem. Na pozadi pravidelného ¢asového tepu
se tu odvijeji rozmanité variace, jejichz fantazijnost je umoznéna pravé pevnym metric-
kym zdkladem: dramatické napéti je vytvareno kontrastem mezi stejnomérnym metrem
a nepravidelnymi rytmickymi strukturami. Tomu odpovida formalni oznaceni passacaglia
radici Kabelac¢ovo opus magnum do tradice evropského komponovani od epochy barokni,
v ramci techniky izorytmie dokonce od etapy vrcholného stfedovéku.

Kohoutkuv tep ¢asu je naopak od zacatku subjektivizovan, ponechdn na vli a roz-
polozeni interpreta. V tomto aleatorickém metru se poslucha¢ neni schopen orientovat,
takze zaznivani zvonu muze vnimat jako soénickou plochu perkusivni barvy. Jednota dila
je stanovena zakladni dvanactiténovou fadou a paralelismy mezi pfibuznymi useky.

V samotném uvodu predstavi Kohoutek hlavni vyrazovou koncepci dila, zalozenou
na stratofonii paralelné znéjicich kontrastnich ploch. Projevuje se dvojim predpisem
tempa pro soucasné znéjici nastroje: zatimco zvon odbiji in Moderato tranquillo e triste
(J = 88), varhany, smycce a ¢inel (Piatto 1. sosp[eso]) jsou traktovany v Andante serio-
so (J = cca 66). Vyrazna séni¢nost je ddna ténovymi clustery, jejichz zapis pripomina
notaci Pendereckého Thren: Obétem Hirosimy (1959-1961). Zvukova gradace a anti-
gradace plochy vyplyva nejen z pokynu crescendo a decrescendo, ale také z promén
faktury smy¢covych parti: solo con sordino — soli con sordino — soli senza sordino sul
ponticello — tutti archi doppie corde sul ponticello; posledné jmenovany usek je oboha-
cen zvukem c¢inelu (Piatto 1.). Z hlediska umisténi vrcholu se snad da hovoftit o zlatém
rezu na malé plose.
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Panteon, uvodni takty.

&

E

= — — —
T
Moderaie tranguillo  triste 1. 8
?Van e
104 .
- = el @i Fiperaee Nidramen
Campanalio aabursle - — — d . AR S T
(oaaia campana) ¥ —F ¥
P poce @ poca erese. al fpova | ¢ pai decraze af ppp
-
=z z
m
b g — — =
Cplin nat

e J”—f O

Org. — —
———————— - = —— — — —
reia pas pesa
1[” s gd g3
Wl i :"'——..z____‘===_._.._
P —— ———
ApEr cErdr B (B
mp ——= —
-
—_— -
Imin Mg
Cplha mat

Vial 1, [

Wil . |fss

H
|
i
H
H
H
L
H
|
i
i
i
|
|
I

) plibliina vySka
I"alferza approssimaliva

EiTi ek
o oprdy sl et

apseree

Pita 1, Ji= _[_.j.. |f-!;__"=" e 1... j

[T [ (=4 Him

N S A

M ——————— S f ] = =

159



PRIKLAD &. 77

Ly T Toum A8
@ § e Panteon, sttedni ¢ast. Polyfonie smy¢ct usti do tembrélni plochy. Do ni vpadnou
cpiravat [ { i bici nastroje.
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Po generalni pauze ad libitum nastupuje kontrapunktickd pasaz smy¢cu, vychazejici
ze zakladni melodické fady a jejich permutaci. K odbijeni zvonu se pfipojuje repetovany
akord v klaviru se stejnym pokynem: ,,gli accordi alternare e ripetere liberamente®. Tato
¢ast graduje postupnym pridavanim nastroji od nejnizsich po nejvyssi, hlavné vsak neu-
stalym délenim jednotlivych skupin. Na vrcholu se melodie prelije do tembralni plochy,
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Stale se stupnujici zvukovy napor je ndhle prerusen tonalnim sledem varhannich
~#4 : - _ — akordt.. Varhanni charakter je dan nejen pritomnosti varhan, ale téz choralem v tutti
oL = ' D "Allears mprruors i % = orchestru. Tady snad nastava skute¢na harmonia mundi, jak ji formulovali filosofové mi-
nulosti, v Kohoutkové epose pak Paul Hindemith.

e b ne, PRIKLAD &. 78

Panteon. Varhanni choral: Moderato maestoso.
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Zatimco v$ak Hindemithova kompozice vrcholi nebeskou harmonii (Musica munda-
na), v niz Slunce, planety a hvézdné sbory zpivaji hymnus harmonie svéta, Kohoutkova
harmonie je jen docasna. Prerusi ji opét vpad agresivni tembralni hudby, jejiz ac¢inek
je posilen glissandovym zvukem sirény nad glissandem smy¢ct. Divokost a chaos jsou
z velké casti svéfeny vili interpretil, cemuz napomaha absence taktovych ¢ar i pokyn
»hon dirigere — poco a poco senza insieme®; ku zbésilé hfe na smyc¢cové nastroje ponouka
predpis Prestissimo possibile.

PRIKLAD &. 79

Panteon. Zvuk sirény nad glissandem smy¢c.
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Napor zvuku postupné utichd. Zavére¢na pasaz ma spise smiflivy charakter. Tvori ji

PRIKLAD ¢. 80

melodie odvozena ze zakladni fady, traktovana na rozdil od dfivéjsi tutti polyfonie smycct
(viz Ptiklad ¢. 77) tentokrat s6lové: skladatel ji svéfuje postupné houslim, viole a flétné.
Flétnovy part se na samotném konci prizptsobi fakture zvonu (,,i toni alternare e ripetere
liberamente®), jehoz zvuk kompozici uzavre.

Panteon, zavér dila. V partitufe skladatelem oznaceny jednotlivé tony rady a jeji varianty.
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V zavéru tohoto ponoru do jednoho ze stézejnich Kohoutkovych dél symfonickych je
mozné predlozit dal$i formalni srovnani s Kabelacovym Mysteriem casu. Obé kompozice
v sobé obsahuji védomi zlatého fezu s delsi gradaci a kratsi antigradaci. Obé po nartista-
jicim napéti asti do smiflivého konce a (zdanlivé) harmonie. Zatimco vSak Kabeld¢ova
passacaglia, byt délena do $esti usekd, vytvari jediny gradacni oblouk, Kohoutkiv Pan-
teon je dramaticky délen na kontrastni useky, mezi nimiz existuje asymetricka symetrie:
jednotlivé vrstvy jsou si podobné, ne vsak totozné (viz predchozi priklad dvanactitonové
melodie vedené nejprve v tutti, pozdéji v sélovych nastrojich).

A jesté jedna rodinnd poznamka k harmonii musica humana a musica mundana.
Kohoutek skladbu dedikoval svému bratru Lubo$ovi, vyznamnému astronomovi, objevi-

v s

teli nékolika komet a asteroidil. Nejslavnéjsi z nich, Kohoutkovu kometu,'® oznacenou

7¢¢

tiskem ,,kometa stoleti, bylo mozné v lednu 1974 pozorovat pouhym okem.

179 C/1973 E1.
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Okouzlen svetem deéti

Jednou z dulezitych linii kompozi¢niho odkazu Ctirada Kohoutka je tvorba pro déti, ktera
se datuje od pocatku padesatych let.”® Vyraznym fenoménem téchto skladeb, ktery radi
Kohoutka na pozici soudobé avantgardy, je snaha o uplatnéni avantgardnich technik také
v téchto détskych skladbach. O tom, Ze se nemusi jednat o protimluv a ze détsky svét neni
nutno oslovovat jenom banalnimi dily, jak je ¢asto bézné, svéd¢i vysledné kompozice, jejich
ohlas a frekvence provadéni. Tyto tendence se u Kohoutka poprvé objevuji na pocatku Se-
desatych let v détskych sborech Od jara do zimy (1962). Autor si v nich jako ukol stanovil
mimo jiné ,dokézat, Ze serijni technikou lze docilit rozmanitého hudebniho charakteru,
tedy nejen vyrazu vazného, expresivné vypjatého, ale i hravého, tane¢niho, radostného.
Takového, aby odpovidal prevazujici mentalité déti; aby tedy déti zpivaly sbory rady*'®

Pravé daraz na hravost, radost a humor jsou prostfedky, pomoci nichz se snazi Ko-
houtek déti oslovit. Po dal$im vokalnim cyklu pro déti, tentokrat s klavirem, Hudebni
ofisky (1965), v némz ver$e Franti$ka Branislava zpracoval technikou dodekafonickou,
aleatorickou a stratofonni, pise détské sbory zalozené na symbiéze humoru s novymi
kompozi¢nimi technikami: Janek a Kaca: Vokalni scéna na lidové texty pro détsky (Zen-
sky) dvojsbor, klavir, zvonkohru a bici ndstroje (1974); Radovdnky: Rozmarné pisnicky pro
dvojhlasy détsky sbor (1976); Slovopad: Hudebni Zerty pro trojhlasy détsky sbor, klavir a bici
ndstroje (1980). Tyto skladby vysly posléze ve dvou rozsahlych albech: Zpivdme pro ra-
dost'8% a Zpivame cely rok.83

Kohoutek zkratka nechape détsky svét jako néco primitivniho, s ¢imz musime komu-
nikovat jazykem ditéte. Naopak, déti pfijima jako rovnocenné partnery pro interpretaci
svych skladeb, détsky svét pak vnima se vsi jeho originalitou. Tyto postoje vyjadril jiz
Modest Petrovi¢ Musorgskij v pisnovém cyklu Détskd svétnicka (Détskaja, 1870-1872).

180 Z détského svéta: Cyklus pisni pro jednohlasy détsky sbor a klavir (1954, rev. 1990).
181 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Soudobé skladatelské techniky v détskych sborech, s. 6-7.

182 KOHOUTEK, Ctirad. Zpivame pro radost: Album détskych sbort s priivodem klaviru na slova Frantiska
Branislava a Jindricha Balika. Praha: Panton, 1983.

183 KOHOUTEK, Ctirad. Zpivdme cely rok: Druhé album détskych sbor( na slova ¢eskych bdsniky a lidové
poezie. Praha: Panton, 1989.
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Kohoutek se vsak na rozdil od ruského skladatele nejenze snazi vystihnout originalni
mentalitu déti, ale své skladby svétuje pfimo détskym interpretim.

Pti zdtraznéni jednoty humoru a avantgardnich kompozi¢nich postupti nelze opo-
menout dalsiho z brnénskych skladateltl, Jana Novaka, a jeho brilantni dvanactiténovou
kantatu Passer Catulli (1962), v niz je smrt oblibeného vrab¢aka podana s humornou
nadsazkou: podtitul ,hudebni hticka pro bas a 9 nastroji” je dostate¢né vymluvny. Tato
skladba ov§em neni urcena détem ani détskym interpretim. Podobné dalsi komponista
brnénského okruhu, Josef Berg, dovadi dodekafonické postupy az k ironizaci a sarkasmu
napriiklad v opefe Johanes doktor Faust, kde je dvanactitonova technika spjata s peklem
a svody dabla. Rovnéz tato kompozice neni psana pro déti.

Pravdou je, Ze ne vSechny Kohoutkovy skladby pro déti jsou naplnény humorem.
Balada Skalické zvony (1970) tvori tematikou smrti pandan ke koncertantnimu Memen-
tu 1967 (1966).

Humor pronika i do instruktivnich klavirnich skladeb. Jejich ¢aste¢né didaktické
zaméreni je tak pro détského interpreta mnohem ptijatelnéjsi nez strohé etudy, urce-
né pouze k mechanickému rozvijeni technické zbéhlosti. Takto koncipuje Kohoutek své
klavirni kompozice od raného cyklu Letni den, zdpisky z détstvi (1944), do jehoz revize
z roku 1966 vnesl principy aleatoriky. Pro za¢inajiciho interpreta je vdécna také kratkost
jednotlivych skladeb - jedna se v podstaté o klavirni miniatury. Podobnou koncepci maji
klavirni cykly z pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let. Jedna se o Loutkové scény (1969)
a Maskarni volenku (1974).

Loutkové scény: Cyklus klavirnich skladbicek pro déti,

Koh. 23 (1969)
O oblibé dalsiho cyklu miniatur pro déti svéd¢i mimo jiné dvoji vydani dila: 1973 v Supra-
phonu'*a 2002 v Editio Moravia.'® Podobné jako u Letniho dne obsahuje i tento soubor
sedm casti, jejichz nazvy evokuji atmosféru danou titulem:

Kral, kralovna a dvofanstvo: Andante maestoso (J = cca 92).
Smutna princezna: Moderato semplice, molto cantabile (J = cca 88).
Domyslivi a zbabéli Zenichové: Sostenuto grazioso (1 = cca 72).
Obétni privod k drakovi: Grave e mesto (1 = cca 60).

Vitézny Honza: Vivace duro (J = cca 168).

Svatebni veseli: Allegro leggiero, ben ritmico (I = cca 192).
Ukolébavka malému princi: Adagio affabile (J = cca 54).

Noaks~ON=

184 KOHOUTEK, Ctirad. Loutkové scény: Cyklus klavirnich skladbicek pro déti. Praha: Supraphon, 1973.

185 KOHOUTEK, Ctirad. Loutkové scény: Drobné skladby pro klavir = Puppet scenes: Cycle of short piano
compositions for children = Szenes fiir das Puppentheater: Klavierzyklus fiir Kinder. Brno: Editio Moravia, 2002.
ISMN M-706511-40-5.
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Didakticky charakter dila podtrhuje skutecnost, ze pred kazdou skladbou jsou uve-
deny polohy a prstoklad pravé i levé ruky. Na druhé strané i do tohoto détského cyklu
pronikaji avantgardni kompozi¢ni techniky. Sesta ¢ast, Svatebni veseli, je zaloZzena na &as-
tém stfidani taktd (3/8, 4/8, 5/8) v rychlém metru (Allegro leggiero, ben ritmico). Jedna
se o striktni neménné tempo, coz je charakteristické pro cely cyklus - jen v samotnych
zavérech, pripadné uvnitf nékterych skladeb se objevuje ritardando (¢. 2, 7). Tento jev
je odlisny od rozsahlejsich Kohoutkovych kompozic, v nichz naopak dochazi k ¢astym
proméndm tempa.

PRIKLAD ¢. 81
Loutkové scény, ¢. 6, Svatebni veseli, ivod. Ukazka Castého st¥idani taktd. Pred skladbou
jsou uvedeny polohy a prstoklad obou rukou.

Polohy rukou; prstoklad:
pravé: LD i .
:‘% 1 2 3 4 5 . 1 2 3,4 5 (g%emeq)ad Lib.

SEEESS. ‘ 1 2 85 4.5
levd: (87)
H_g . . T
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5 4 8 e
(16 "'.)ad Libitum
240001

- Allegro leggiero, ben ritmico (d:192)

/) 31—5!| ‘_r-$;_.
: == S T
35 - 4= " |3~ R
p .
0831 8 8
T === et
N e #g‘-:/?? ﬂ;_/?‘f ;‘v#q.- !i-' L F;_/'.-
LErsns =
B NS P =T = 1 5
m
A 8 8 87 ,, |8 8
[ i e e e e e e i —
SRETAS A e S
171



Vyjimku v tomto sméru predstavuje tieti skladbicka Domyslivi a zbabéli Zenichové.
Zacind Sostenuto grazioso, od devatého taktu se vSak objevuje pokyn Poco a poco crescendo
e accelerando al Fine. Jedna se o vétsi, priblizné patnactitaktovy tsek kompozice. Pribliz-
né proto, nebot u zavérecnych dvou takti lze pozorovat aleatoricky princip, vyjadieny
pokynem ,,ripetere ad libitum (circa 10x)“. Aleatorika je nejzfetelnéji uplatnéna v zavéru
zminéného Svatebniho veseli (¢. 6), kde je na interpretovi ponechano rozhodnuti, v jakém
poradi bude opakovat jednotlivé skupiny.

PRIKLAD ¢&. 82
Loutkové scény, ¢. 6, Svatebni veseli, zavér. Aleatoricky princip je dan pokynem ,,i grupetti

(a, b, ¢, d, e, f) alternare e ripetere liberamente®.

=

7

]
[+

i gruppetti(labodef) alternare
¢ ripetere liberamente

Konecnou revizi dila provedl autor v fijnu 2003 v partitufe vydané v Editio Moravia.
Zatimco vydani v Supraphonu 1973 obsahuje pouze ¢eské nazvy, tato druha edice, pod-
porend Moravskoslezskou nadaci LeoSe Janacka, uvadi titul i jednotlivé ¢asti cesky, ang-
licky a némecky. Doklada autorovu nespokojenost s pravopisnymi chybami - v zavéru se
nachazi poznamka ,,nékteré chyby literarné pravopisné aj. neopraveny; hudebni znéni bez
zavad ‘'8 Do partitury dopsal skladatel podrobnéjsi vysvétlivky tykajici se oznaceni takti
(»v taktovém oznaceni vétsi samostatnd cislice znamena vzdy pocet ¢tvrtovych dob -
4 = Ctyti Ctvrtiny; v klasické notaci 4/4%) a svého tradi¢niho zapisu posuvek (,, # b posuvka
plati vzdy jen pro notu, pfed kterou je psana“

Blizsi specifikace chyb se nachazi na vlozeném listu:

1. Neni respektovan mij podtitul (bez konzultace se mnou).
2. Nesoulad obsahu a dalsich nadpisti + pravopisné chyby - napt. ,Domyslivy ...
zenichové® (s. 2), vyhrady k némeckému a anglickému prekladu.

186 KOHOUTEK, Ctirad. Loutkové scény: Drobné skladby pro klavir = Puppet scenes: Cycle of short piano
compositions for children = Szenes fiir das Puppentheater: Klavierzyklus fiir Kinder. Ulozeno v NM CMH,
C. Kohoutek 75.
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3. Nerespektovani autorského originalu bez konzultace - nepfesnosti napt. v oznaceni
taktd.
. 8.3 — metrické nepresnosti u cca!!! (napt. ¢tvrtova = cca 92).
5. s.10 - chyby.

Zajimavosti je materidl, na némz je toto zapsano. Lze na ném totiz dokumento-
vat zménu politickych pomért ve skladatelové vlasti. Misto dokumenti ze schuzi
KSC, jak bylo obvyklé do konce devadesétych let, pouzil skladatel hlasovaci listek Narodné
demokratické strany pro volby do Poslanecké snémovny ve dnech 14. a 15. ¢ervna 2002.'87

Maskarni volenka: Alternativni skladbi¢ka pro déti,

Koh. 26 (1974)
Treti klavirni kompozici urcenou détem, jez vznikla za pritomnosti vstiebavani avantgard-
nich kompozi¢nich technik, je jednovéta Maskarni volenka. I v tomto humorném dilku
(Con umore) uplatnil skladatel aleatorické postupy, jez specifikoval v poznamkach k realizaci:

Forma, dynamika a zvukové-prostorové feseni skladby je aleatorné-aproximativni
(ptiblizné). Interpret voli podle vlastniho uvazeni libovolny pocet (zpravidla 4-8)
a sled skladebnych dilt (napf. A-B-C-D; B-D-D-A-C-A a pod.). Zadny dil nesm
byt opakovan vice nez dvakrat bezprostfedné za sebou a lze jej vybavit bud
zakladnim anebo v hranaté zavorce uvedenym alternativnim feSenim dynamiky

a zvukové plochy.'88

V tomto pokynu, jenz ponechava na interpretovi volbu a poradi jednotlivych dild, je
citit ohlas Stockhausenova navodu ke Klavierstiicku XI (1956). Nikoliv nahodou uverejnil
Kohoutek jeho preklad jiz v prvnim svém vyznamném dile teoretickém, jimz je publi-
kace Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby.® Kohoutek v tomto pfipadé, na
rozdil od ostatnich svych kompozic, uplatiiuje aleatoriku velkou neboli aleatoriku celku
(makrotektoniky), v niz interpret sam vytvari formu dila. Skladba se sklada ze ctyr dila,
jez mtize hrac¢ podle navodu libovolné kombinovat. Libovolnost neni absolutni, je dana
urc¢itymi omezenimi. Tato pravidla pfipominaji pravidla hry. Maskarni volenka tak souzni

187 Vlozeny list. In: tamtéz.

188 KOHOUTEK, Ctirad. Maskarni volenka = Maskarade. In: KRiZKOVA, Drahomira, ed. 3. knizka polyfonni
hry: Vybér skladeb pro Il. stuperi LSU. Praha: Supraphon, 1984, s. 31.

189 ,Hrac se bezdécné podiva na papir a zacne s libovolnou skupinou, na niz nejdfive jeho zrak spocinul;
hraje ji s libovolnou rychlosti, zakladni dynamikou a zptisobem tvoreni ténu. Je-li hotov s prvni skupinou,
precte si pfislu§né znacky pro rychlost, zakladni ténovou silu a tvofeni tond, podivé se bezdécné na jakoukoli
z ostatnich skupin a hraje ji, zachovévaje pfitom zminéné tfi znackové direktivy. [..] Dojde-li se k téze skupiné
podruhé, pak plati oznaceni v zavorkach; vétSinou jsou to transpozice o jednu nebo dvé oktavy nahoru nebo
dold. Dojde-li se k téZe skupiné potfeti, je jedna z moznych realizaci kusu u konce.” Cit. in: KOHOUTEK, Ctirad.
Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby, s. 81.
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s prirozenou hravosti déti, jimz je urcena. I tady je naplnéna jedna z Huizingovych tezi, PRIKLAD é&. 83

podle niz pravou hru provézi humor'® - viz pokyn Con umore. Maskarni volenka, dil D (Pii: mosso). Na konci poznamky k realizaci.’®*
Zajimavosti je edice této aleatorické skladbicky. Drahomira Ktizkova ji pod nazvem Pitr mosso
Maskarni volenka — Maskarade zatadila na zavér 3. knizky polyfonni hry, uréené pro druhy : 4 2

stupeii zékladnich uméleckych $kol."" Jednd se o typickou sbirku pro didaktické potteby,
jakych u nds vznikaly stovky. Ktizkova v ni vydala skladby ¢trnacti autort od baroka po
20. stoleti,’®? pticemz zcela ignorovala stylové odlisnosti. Svéd¢i o tom doplnéni ,,roman-
tické® dynamiky pro barokni autory, nevhodné frazovani atd. V$ichni komponisté tak
predstavuji jeden univerzalni sloh, coz je mozna prinosné pro rozvoj klavirni techniky,
na druhé strané to vSak vytvari mladym interpretiim falesny obraz o jednotlivych etapach
evropské hudby.

Proc¢ si editorka do cyklu tradi¢nich polyfonnich skladeb vybrala avantgardni kom-
pozici aleatorickou, zistava zahadou. Polyfonni prvek je patrny pouze v prvnich dvou
taktech druhé casti, Pitr mosso, kde se vyskytuje imita¢ni technika. Podle nékterych na-

zort je skladba svou obtiznosti uréena spise studentim konzervatofi.’®®

Poznimky k realizaci: )

1. Posuvka plati pouze pro notu, pfed kierou je napsina ; Iﬁ b, b jeou sdrufené posuvky pro vice not:

% nad oznafenim e~~~  mamend pllténovy trylek,

2. Forma, dynamika a zvakové-prostorovd fedeni skladby je aleatorné-aproximatived (pibliing). Interpret voli podle
vlastniho uvikeni libovolny podet (zpravidia 4-8) a sled skladebnych diliy (napf. A-B-C-D'; B-D-D-A-C-A a pod. ).
Zhdny dil nesmi bt opakovin vice nef dvakrit bezprostfedn# za sebou a lze jej vybavil bud zdkladnim anebo

v hranaté zivorce uvedenym alternativoim FeSenim dynamiky a zvakové plochy.

Anmerkungen par Realisierung:

1,_Das Versetzungseeichen gilt pur flr die unmittelbar nachfolpende Mote;

-8 b, b_sind gekoppelte Versetzun gszeichen far mehrere Noten; 1/2 dber der Bezeichnung  fre~~~  bedeutet cimen Halbtontriller,

2. Form, Dynamik and klangriumliche Lisung des Tonstiickes &ind aleatorisch approximativ (armihernd). Der Interpret wihil nach cigenem

190 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: O ptvodu kultury ve hre. Ermnessen die beliebige Anzahl {in der Regel 4— ) und Reihenlulge cinscluer Teile der Kompasition (z. Bsp. & B L 1; B-D-D-A-C-A
s ‘ . - P I u i)
191  KRIZKOVA, Drahomira, ed. 3. knizka polyfonni hry: Viybér skladeb pro II. stupen LSU. Kein Teil darf mehr als sweimal unmittelbar nacheinander wiederholt werden und er kann mit dev priméiren oder mit der in eckigen Klam-

192 Domenico Zipoli, Nikolaj Mjaskovskij, Domenico Scarlatti, Johann Pachelbel, Alexander Skrjabin, RN et e, -yl i i il s

Ferdinand Tobias Richter, César Franck, Georg Friedrich Handel, Johann Mattheson, Georg Philipp Telemann,
Wilhelm Friedemann Bach, Johann Sebastian Bach, Ctirad Kohoutek. 194 KOHOUTEK, Ctirad. Maskarni volenka = Maskarade. In: KRIZKOVA, Drahomira, ed. 3. knizka polyfonni

193  Srov. ZICHOVA, Magda. Instruktivni klavirni literatura 20. stoleti [disertaéni prace], s. 95. hry: Vybér skladeb pro Il. stuperi LSU. Ulozeno v NM CMH, C. Kohoutek 92.
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Ve stinu
normalizacni ideologie

Kohoutkovy kompozice z prvni normaliza¢ni dekady svéd¢i o pritakani povinnému
optimismu, jenz je integralni soucasti totalitnich rezimi. Vedle tfi skladeb pro velky sym-
fonicky orchestr — Slavnostni prolog (1971), Slavnosti svétla (1974-1975) a Symfonické
aktuality (1976-1978) - sem patti vokalni skladby v duchu komunistické ideologie: smi-
$ené sbory Zemi milované (1973-1976) na slova Vaclava Honse a Frantiska Branislava,
Zpév jitra (1976), rovnéz komponovany na verse Honse, povazovaného za vyrazné pro-
rezimniho autora, nebo muzské sbory s klavirem Cesty k zitiku (1979-1980), zhudebnujici
bésné dalsich dnes zapomenutych ver$otepcti Vladimira Kiize (Zemé) a Otty Ridkého
(Diky Krasnoarméjciim a Slunci do oci pohledét).

Vnéj$im ramcem této orientace miize byt Kohoutkiiv kariérni riist. V sedmdesatych
letech stale vedl (do roku 1979) katedru skladby, hudebni teorie a dirigovani na JAMU.
Jeho podfizenymi byly takové osobnosti jako Miloslav I$tvan, Frantisek Jilek, Jiti Wald-
hans, Zdenék Zouhar, Otakar Trhlik, FrantiSek Emmert, Arne Linka aj. K této funkci pfi-
byl v letech 1976 az 1980 post prorektora pro uméleckou a védecko-vyzkumnou ¢innost.
Roku 1980 ziskal Kohoutek hodnost kandidata véd o uméni. Ptsobil jako ¢len tstfedniho
vyboru Svazu ¢eskych skladatelti a koncertnich umélci. Kohoutkova tehdejsi kariéra byla
jisté ohrozena tim, Ze jeho bratr Lubos, svétové prosluly astronom, v roce 1970 emigroval
do Hamburku. A to se v normalizaénim Ceskoslovensku neodpoustélo - za ,,htichy*
pribuznych pykaly celé rodiny. (V osmdesatych letech, v dobé, kdy Kohoutek zastaval
spolecensky prestizni post feditele Ceské filharmonie, byl donucen odjet do Vidné, kam
emigrovala jeho dcera, aby ji presvéd¢il k navratu.) I takto si lze vysvétlit Kohoutkovu
ideovou a ideologickou metamorfézu na prelomu $edesatych a sedmdesatych let.

Vnitfni odiivodnéni této ,,optimistické“ linie formuloval skladatel v obecné roviné
jednak sam pro sebe, a to v nepublikovanych poznamkach, které si psal v ramci projektu
urcité kompozice, jednak v programovych brozurach ke koncertiim. Na listu vlozeném do
rukopisné partitury Panteonu charakterizuje Kohoutek své kompozice z druhé poloviny
$edesatych let atributy vyhrocena tragi¢nost, dramati¢nost. K tomu dodava, Ze ,,ani umé-

ni [...] nemize byt lhostejné ke slozitostem az krizim doby v nej$ir§im slova smyslu®.%®

195 Koh. 24, autograf partitury, volné vlozeny list, podepsano, nedatovano.
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Dale ovSem pise, ze ,chybou by proto bylo umélecky zapomenout i na jeho [tj. Zivota]
klady, aspéchy, jevy a snahy usilujici obecné o stale lepsi a spravedlivéjsi zivotni podmin-
ky, chybou by bylo nevidét téz bézné, ale silné lidské radosti“'®® Timto svym postojem
charakterizuje nejen linii optimistického ,,budovani zafnych zitika® ale téz jeden ze za-
kladnich motivi své pozdni tvorby. Ta bude mit z velké ¢asti charakter osobni, zbaveny
ideologického balastu. Podobné v ti§téném programu k uvedeni skladby Slavnostni prolog
vlednu 1983 v Bratislavé autor konstatuje, ze ackoliv ,,v uméni neni mozné obchazet slozi-
tost a dramati¢nost doby [...], neni mozné prehlizet krasu, klady, aspéchy, radosti zivota,
rozhodujici sily spole¢nosti s perspektivami miru, lepsich a spravedlivéjsich zivotnich
podminek pro v§echny“'®” Z téchto slov vyvéraji nikoliv intimni pocity autora, ale typicka
oficialni rétorika jeho doby.

Slavnostni prolog pro velky symfonicky orchestr,

Koh. 25 (1971)

K této své prvni orchestralni kompozici ze sedmdesatych let autor poznamenal, ze jej ,,1a-
kalo napsat stru¢nou, optimistickou, slavnostni skladbu modernimi a pfitom posluchac-
sky prijatelnymi prostredky“'% Tato charakteristika vlastni kompozi¢ni praxe je nesmirné
dilezita pro pochopeni Kohoutkovy tvorby tohoto obdobi. Pokud nékteré z jeho skladeb
sedmdesatych let pritakaji oficialni ideologii, nabizi se otazka, zda se tu jedna o oficidlni
umélecky styl pod nazvem socialisticky realismus.

Zminéné Kohoutkovy skladby zajisté naplnuji myslenkovy obsah tohoto sméru: op-
timismus, pfitakdni budovani jediné spravedlivé spole¢nosti, prazdné fraze o miru atd.
Co se v8ak odehrava v roviné kompozi¢ni? Socialisticky realismus pod vlivem Zdanovské
estetiky odmital veskeré avantgardni proudy, v¢etné dodekafonie, kterd se stala integralni
slozkou Kohoutkova hudebniho projevu. Z tohoto hlediska nelze o socialistickém reali-
smu u téchto skladeb hovorit. Ostatné tento smér byl jiz v Sedesatych a sedmdesatych
letech v podstaté mrtvy a propagoval se pouze v roviné ideologické a teoretické. Lze také
poukdzat na roz$tépenost nasi kultury. Na jedné strané oficidlni autofi, jimz bylo dovole-
no publikovat (basnik Jan Pilaf aj.), ti opravdu naplnovali teze socialistického realismu.
Dtikazem mrtvolnosti sméru je ubohost jejich vytvort. Na strané druhé tviirci, ktefi byli
bud zakazani, anebo méli znacné problémy.

Kohoutek je zajimavym prikladem autora, jehoz dila byla uvddéna, a to i pfes vnaseni
avantgardnich kompozi¢nich prostredki. Prispélo k tomu zajisté jeho spolecenské posta-
veni, v neposledni fadé pak ideova podstata skladeb, formulovana v nazvech, tisténych
programech ke koncerttim, rozhovorech apod. S trochou nadsazky by se dalo jeho ,,socia-
listickou® tvorbu prirovnat k ruské avantgardé dvacatych let minulého stoleti. V té dobé
se soudilo, Ze budovani nové spole¢nosti ma byt provazeno avantgardnimi uméleckymi

196 Tamtéz.

197 Autor(iv komentar ke skladbé v tisténém programu ke koncertu 34. sezény Slovenské filharmonie,
6.a7.ledna 1983.

198 Tamtéz.
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sméry, jako jsou (kubo)futurismus nebo konstruktivismus (Vladimir Majakovskij, Vse-
volod Mejerchold). V oblasti hudebni Ize uvést naptiklad Prokofjeviv balet Ocelovy skok
(1926), Sostakovic¢iv balet Sroub (1931), Mosoloviiv symfonicky obraz Slévdrna (1927)
nebo Mejtusovu symfonickou suitu Na Dnéprostroji (1929).

Ur¢ity kompromis s principy socialistického realismu predstavuje Kohoutkiv postoj,
kterym je snaha pribliZit soudobé kompozi¢ni techniky $irsi posluchacské obci. Skladatel
to formuloval nasledujicimi slovy:

Svymi jiz delsi dobu trvajicimi tendencemi k preferenci diatonického ovzdusi
hudebni tkané se snazim prispét i k zlepsovani kontaktu soudobé hudby s $irsim
okruhem publika. Zajisté nelze zanedbavat vymozenosti a novotvary hudebniho
vyvoje; i v hudbé je tieba stdle hledat, zkouset, experimentovat, nové analyzovat
a syntetizovat. Na druhé strané ale neni mozné nefesit neprospivajici vzdalovani
se mezi nékterymi extrémnimi soudobymi hudebnimi dily a neuspokojenym
oc¢ekavanim posluchacské obce.'®

V tomto pripadé vsak nelze tuto tendenci jednozna¢né spojovat s konkrétnim estetic-
kym proudem. Vzdyt podobné argumenty se uvadéji u tvorby Albana Berga; v souvislosti
s jeho dilem se casto konstatuje, ze je ze skladatelti druhé videnské skoly pro publikum
nejprijatelnéjsi. Kohoutek v téchto svych nazorech mohl reagovat na ultraavantgardu, jak
se formovala v prostfedi Darmstadtu. Jak zndmo, Karlheinz Stockhausen prilisny ohled
na posluchade nebral.

Uvedené nazory Kohoutek dokonale vtélil do Slavnostniho prologu. Po predcha-
zejicich dramatickych skladbach, v nichz se casto objevuje tematika smrti, jako jsou
Memento 1967, Panychida letni noci, Teatro del mondo, Panteon a Skalické zvony, vznika
pétiminutova kompozice v jediném zakladnim afektu, pro posluchace srozumitelném ve
své primosti a nekomplikovanosti. Tento afekt podtrhuje témér jednotné tempo Allegro
maestoso i dynamika pohybujici se az na vyjimky ve vyssi zvukové hladiné, tj. od forte
po zavérecné forte fortissimo. Neni zde tedy uplatnén pro Kohoutka tak typicky zakon
kontrastu.

Mensi tempové kontrasty se tykaji drobnych obmén zakladniho tempa: J = 96-116.
Kontrastné pusobi aleatorické plochy (Prestissimo possibile), polarita $estnactinovych
a ¢tvrtovych hodnot ve dvou zdkladnich tématech pribuzného (modalniho) charakte-
ru, ptipadné trioly smy¢covych nastrojii. Dynamika vyssi zvukové hladiny je ojedinéle
prolozena pokynem mf, v aleatorickych pasazich pak p a mp - oboji s crescendem. Tyto
vyjimky v8ak slouzi k posileni zdkladniho ,,optimistického® afektu.

Kohoutek uvadi jako inspiraci jandckovské fanfary, které spojuje s aleatorikou a stra-
tofonii, kdy je nékolik vrstev sjednoceno mixaznim zptisobem.??® K Jana¢kovi mize od-
kazovat modalni zaklad tématu i jeho variant.

199 Koh. 24, autograf partitury, volné vloZeny list.

200 Srov. tistény program koncertu 34. sezény Slovenské filharmonie, 6. a 7. ledna 1983.
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PRIKLAD &. 84
Slavnostni prolog, uvodni takty. Fanfarové téma je zalozeno na tetrachordalnim zékladu,

ktery se po dvojim zaznéni opakuje o kvintu vys.
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Janackovské fanfary (Sinfonietta, Glagolskd mse) evokuje svou modalitou hlavni téma
skladby. Zni samostatné nebo paralelné s jinou vrstvou.

PRIKLAD ¢. 85

Slavnostni prolog, ,,Janackovské fanfary*
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Nedilnou soucasti skladby jsou aleatorické useky.
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PRIKLAD ¢. 86

Slavnostni prolog, ¢ast aleatorické plochy. Postupny nastup jednotlivych vrstev: bici

nastroje — fagoty, lesni rohy, trombony - pikola, flétny, hoboje, klarinety, xylofon.

To vSe v crescendu. V partitute obvykly Kohoutkdv pokyn pro aleatoriku: Prestissimo

possibile: i gruppetti alternare e ripetere liberamente.

®
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Ve findle (Molto giubiloso, cantabile) se mixazni technikou stfetavaji riznorodé vrstvy.
Katarzni uc¢inek této stratofonie posiluje postupna augmentace hlavniho ,jana¢kovského*
tématu.

Svoji poetikou mize Slavnostni prolog ptipominat ranou Festivalovou ptedehru.
Spole¢nym rysem obou skladeb je radostnd, optimisticka nalada. Zakladni rozdil byl jiz
zminén v obecné roviné: zatimco Festivalovd predehra (1955-1956) vychazi z klasicko-ro-
mantického dédictvi, Slavnostni prolog je zalozen na avantgardnich kompozi¢nich tech-
nikdch zejména druhé poloviny 20. stoleti. Dalsi odlisnosti Ize nalézt v roviné dynamické
i instrumentacni.

Ackoliv Slavnostni prolog ma bohatsi instrumentar nez Festivalovd predehra, netrpi
jeji pfedimenzovanou zvukovosti. Naopak, instrumentace je az neoklasicistné procisté-
n4, ¢asto zni pouze nastroje urcitého zvukového spektra (naptiklad lesni rohy v tvodu).
Kohoutek rezignuje na bombasti¢nost danou vyrazy pomposo nebo trionfale, slavnost-
nost dila oznacuje pokynem giubiloso. Slavnostni prolog se nese, jak bylo feceno, v jedné
zakladni néladé, zatimco Festivalovd predehra je zalozena na tfech kontrastnich dilech:
stfedni lyricka ¢ast je obklopena dvéma ,,optimistickymi“ partiemi ve vyssi zvukové dy-
namice. Jeji rubatovou agogiku, doprovazenou permanentnimi proménami tempa a dy-
namiky, Slavnostni prolog téméf zcela postrada.

Népadna je téz redukce casova. Stejna nebo podobna idea je ve Slavnostnim prologu
vyjadfena na téméf polovi¢ni plose asi péti minut oproti deviti. Tato lapidarnost je dana
nejen uzitim novych kompozi¢nich technik. Projevuje se tu zajisté Kohoutkovo kompo-
zi¢ni mistrovstvi, k némuz vyzral v uplynulych patnacti letech, kdy si vyzkousel rozmanité
skladebné principy, z nichZ postupné vytvaiel harmonizujici syntézu.

Slavnostni prolog mél premiéru 6. dubna 1972 v Praze. Symfonicky orchestr FOK ridil
Eduard Fischer. Podle autorovych slov se tato skladba stala jednim z jeho nejhranéjsich
dél. V roce 1983 uvadi, ze mimo Ceskoslovensko zaznéla v Anglii, Japonsku, Norsku,
Bulharsku, NSR, NDR, Madarsku, Mexiku aj.2°! Tento mezinarodni ohlas je jisté dulezity
pro pohled na hudebni dilo bez jeho dobového zazemi. Zahrani¢ni posluchaci jisté ne-
vnimali atmosféru zac¢inajici normalizace, v niz Slavnostni prolog vznikal. Ostatné v jeho
hudebni fakture nejsou zadné stopy socialistického realismu - slySime z ni spiSe ohlasy
optimismu Leose Janacka.

Slavnosti svétla: Tri symfonické obrazy pro velky orchestr,
Koh. 28 (1974-1975)
V poloviné sedmdesatych let komponuje Kohoutek dalsi rozmérné symfonické dilo. Jed-
na se o orchestrélni trilogii Slavnosti svétla, kterd obsahuje ¢asti Plameny, Paprsky jitra
a Slunecni zdre. Skladbu je mozno provozovat jako celek, pripadné uvadét jednotlivé ¢asti
samostatné. Kazdy dil trilogie trva okolo deseti minut. Pro celek hovofi reminiscenéni

201 Srov. tamtéz.
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technika jako jednotici prvek i linearita vytvorena dramatickym vyvojem ,o0d temnoty
ke svétlu®.

Zvlastni pozornost zaslouzi podtitul dila: T#i symfonické obrazy. Souzni s Kohoutko-
vou poetikou, kterd provazi mnohé jeho vyzralé instrumentalni kompozice od sedmde-
satych let, u nichz se nazvy, ptipadné podtituly inspiruji vytvarnym uménim a sochar-
stvim véetné jejich technik: ,,zvukovy obraz“ (Panteon, 1970), ,tkaniny“ (Tkaniny doby,
1977,2005), ,koncertni fresky (Symfonické aktuality, 1976-1978), ,mozaika“ (Sportovni
mozaika, 1977, treti ¢ast cyklu Symfonické aktuality), ,symfonicky monolit“ (Pocta Zivotu,
1988-1989), ,imprese“ (Minuty jara, 1980), ,,poetické crty” (Promény vody, 1996), ,,sym-
fonicky akvarel” (Jedind nadéje, 1997), ,zatisi“ (OzZivené zitisi, 1994-1997), ,mozaika“
(Ddvno je tomu..., 1998), ,,plastiky (Kouzlo dreva, 1999-2000).

Jak chape skladatel slavnosti svétla? Podle jeho slov byla zakladni ideou dila

snaha o programni (nikoliv popisné) hudebni vyjadfeni a oslaveni riznych forem
svétla, chapanych ve smyslu historicky nutného, zakonitého, vétsinou vsak urput-
ného zapasu a procesu vznikani, pronikani a prosazovani svobody, védy, pokroku,
spravedlivého socidlniho fadu a optimistickych perspektiv lidstva.20?

Z tohoto textu zazniva frazovitost marxisticko-leninské ideologie tehdejsi doby. Po-
kud optimismus Slavnostniho prologu lze chapat jesté v roviné obecné, Slavnosti svétla
neptipoustéji pochybnosti o své obsahové podstaté (ackoliv i tady Kohoutek zdiiraznuje,
ze mu nejde o popisnost ani o ,romanticky chdpanou programnost*).2® Vnéjsim fakto-
rem je tu dedikace tficdtému vyro&i osvobozeni CSSR - mysleno automaticky sovétskou
armadou (druhym dedikantem je Statni filharmonie Brno, ktera v dobé vzniku kompozice
slavila dvacetileté jubileum). Vnitfni konotace se soudobou ideologii lze pozorovat ve
zpracovaném materialu i v celkové formé.

Koncepce dila je vytvorena na zakladé beethovenskeé linearity od temnoty ke svétlu:
konkrétné od temného stfedoveéku po radostnou pritomnost. Aby nebylo pochyb, v kazdé
¢asti zpracovava Kohoutek dvé ,,revolu¢ni pisné“:2% v ivodnich Plamenech to jsou husitsky
choral Povsta#, povstan, veliké mésto prazské a Marseillaisa; Paprsky jitra kombinuji obé ¢asti
tehdejsi ceskoslovenské statni hymny, pisné Kde domov miij (revolucni pisen?) a Nad Tatrou
sa blyska; zavéreéna Slunecni zdre pak triumfuje symbolikou Internaciondly a Pisné prdce.

Tolik programni vychodisko, v némz hlavné finalni véta potvrzuje ideologické zamé-
feni dila. Jak je to vSak s kompozi¢ni technikou tohoto dantovského putovani transfor-
movaného do situace Dantovu svétu znacné vzdalené?

Vsechny uvedené pisné jsou zpracovany prostfednictvim avantgardnich technik.
Jedna se o serialismus, multiserialismus, stratofonii, panelovou techniku, polytempo

202 Srov. BARTOVA, Jindfigka [pfedmluva k edici]. In: KOHOUTEK, Ctirad. Slavnosti svétla: TFi symfonické
obrazy pro velky orchestr (1974-75): Partitura. Praha: Supraphon, 1978, s. Ill.

203 Tamtéz.
204 Tamtéz.
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atd. Technikou multiserialni jsou ,organizovany struktury ténovych vysek, délek, met-
ra, zvukovych barev a tektonika celku®?%® Stratofonie je ¢asto paralelné doplnéna uzitim
polytempa.

Skladatel vychozi materidl pfimo necituje, ale vytvari z néj série neopakujicich se
tont. Vyjimku tvofi uvodni takty Plamenil, v nichz je choralni melodie zfetelné traktova-
na ve vokalu (sélovy bas) a basovém klarinetu.

Vysledkem az disledného uplatnéni vyse uvedenych technik je skutecnost, ze zaklad-
ni vokalni material je pro bézného posluchace prakticky neidentifikovatelny, byt zpracova-
né pisné, snad az na husitsky choral, byly obecné znamé. Patrné jen nazvuky Marseillaisy
spojené se slavnostnim charakterem findlni ¢asti bylo mozné zfetelnéji vnimat. Extrém-
nim uzitim technik vzdalujicich se tradi¢cnimu horizontu vykladt se Kohoutek zproneveé-
fil vyse citované zasadé o snaze priblizit novodobé techniky $ir§imu okruhu posluchacu.
Clovéka mané napada, jak se asi tvarili soudruzi, ktefi snad navstivili nékteré z provedeni
dila a tésili se na své milované revolucni pisné Internaciondlu a Piseri prdce...

Prvni ¢ast triptychu, Plameny, ma navozovat ,temnou stfedovékou néladu“.?° Toto
vychodisko symbolizuje jakysi hegelovsky optimismus déjin, ktery vyusti v triumfalni op-
timismus zavére¢né ¢asti, jez v marxisticko-leninském duchu pritaka radostnému zivotu
soucasné epochy — v Kohoutkové pripadé triumfujici normalizace.

Do tohoto ,temného stfedovéku“ od zac¢atku pronika husitska revolu¢ni pisent Po-
vsta#, povstan, veliké mésto prazské. Stava se tak ideologickym predobrazem Marseillaisy
v téze vété i Internaciondly a Pisné prdce ve vété finalni. Melodie chorélu je zpracovéna
seridlné: skladatel z néj vytvari série neopakujicich se tont. Této metamorfézy ptivodni
modélni melodie v seridlni strukturu dociluje pomoci tzv. ,elimina¢ni metody®2%” Za-
roven voli takovou posloupnost tont, ktera by odpovidala charakteru ptvodnich pisni.

Jak jiz bylo feceno, chordlni melodii v uvodu prednaseji bas a basovy klarinet. Ba-
sové solo je predepsano ad libitum. Ma znit jako orchestralni hlas (quasi la voce dell’ or-
chestra).?® V tomto akustickém duchu ma byt umisténo ,,v orchestru, nejlépe v blizkosti

«209

hlubokych dechovych drevénych nastroji®

205 Tamtéz.
206 Tamtéz.
207 Tamtéz.

208 KOHOUTEK, Ctirad. Slavnosti svétla: Tfi symfonické obrazy pro velky orchestr (1974-75): Partitura.
Praha: Supraphon, 1978, s. [12].

209 Tamtéz, s.[11].
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Slavnosti svétla, ¢. 1, Plameny, avodni takty.

Smyccovy kvartet aj., také tato uvodni melodie vybizi ke kontrapunktickému zpracovani.
A vskutku, Kohoutek ve skice k dilu déva skladbé podtitul Passacaglia dramatica.?'® Jak si
tuto passacaglii pfedstavuje, upfesiiuje v poznamece: ,,Passacaglia tond, rytmu, metra aj.?"!
Tato nékolik staleti stara kontrapunkticka forma tak vstupuje do svéta multiseridlni tech-
niky. Na druhé strané kontrapunktickd faktura uz ani v dobach dfivéjsich nebyla zalozena
pouze na paralelnim znéni riznych hlast. Podle Johanna Sebastiana Bacha kontrapunkt
urcuje nejen horizontalni ¢asovy pribéh, ale téZ harmonii (vertikalni souzvuky) a rytmus.
Harmonie a rytmus jsou podrizeny kontrapunktické praci a ridi se jejimi pravidly. Tyka
se to téz stfidani konsonanci a disonanci a dalsich slozek kompozi¢ni faktury. Da se proto
konstatovat, ze Kohoutek inovuje nékolik staleti se rozvijejici kompozi¢ni praxi, jak to ¢inili
jini avantgardisté 20. stoleti: Schonberg, Stravinskij aj.

Skladba je urcena pro velky, da se fici pozdné romanticky, symfonicky orchestr.
Bohaté¢ zastoupend sekce dfevénych dechovych nastroji je zasazena do obou krajnich
zvukovych spekter: pikola a kontrafagot. Vedle obvyklych néstroju se objevuje anglicky
roh, klarinet in Es a basovy klarinet. Rovnéz Zesté jsou obsazeny vice nastroji: 4 lesni
rohy, 3 trubky, 3 trombony a tuba. Dechové nastroje skladatel vétsinou déli do samostat-
nych parti pro vytvareni akordt. Podobné pracuje se smycci, které takto traktuje rovnéz

210 KOHOUTEK, Ctirad. Slavnosti svétla: Tri symfonické obrazy pro velky orchestr (1974-75): Plameny. Skica.
211  Tamtéz.
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v tembralnich a aleatorickych plochach. Obsazeni smyccovych nastrojii je ve véech tfech
¢astech cyklu totozné: 12 az 16 hraci u prvnich housli, 10 az 14 u druhych; violy jsou ob-
sazeny 8 az 10 hraci, violoncella 6 az 10, kontrabasy 6 az 8. Tradi¢né rozmérna a rozmanita
je sekce néstroju bicich, které obsluhuji 4 instrumentalisté.?'?

PRIKLAD ¢&. 88
Slavnosti svétla, ¢. 1, Plameny, sttedni ¢ast. Nad uryvky choralni melodie ve smy¢cich
se stfidaji aleatorické useky dfevénych dechovych nastroju, klaviru a bicich.
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212 Viz Katalog instrumentdlnich skladeb Ctirada Kohoutka: Chronologicky katalog, s. 371-372.
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V zavérecnych partiich Plamenii vstupuji do hudebni faktury nazvuky Marseillaisy.

PRIKLAD ¢. 89

Slavnosti svétla, ¢. 1, Plameny, usek pred zavérem. V Zestich nazvuky Marseillaisy.

Symfonicky obraz Plameny vznikal mezi 9. fijnem 1974 a 29. lednem 1975. Poprvé byl
proveden 6. cervna 1975 v Brné. Statni filharmonii Brno fidil Jiti Bélohlavek. Na koncerté

vvvvvv

Plameny vyznamenany Krajskou cenou Leose Janacka.

Titul stfedni ¢asti trilogie, Paprsky jitra, slibuje blizici se rozjasnéni, v pfeneseném
vyznamu lepsi, radostnéjsi Zivot. Z hlediska tektoniky se jedna o typ pomalé lyrické véty

Y7o Y

(Largo volatile), jaky byl pfizna¢ny pro Kohoutkovy tfivété kompozice od padesatych
let.2"®  Oproti okrajovym vétam cyklu se Paprsky jitra nesou v niz$i zvukové hladiné.
Skladatel eliminuje klarinet in Es, kontrafagot a tubu, z bicich nastroji chybi tympany
a velky buben. Naopak nové je uzit tenorovy saxofon, ktery se objevuje také v posledni
¢asti, nazvané Slunecni zdre. Kontrast je rovnéz vytvoren posunutim zvukové barvy do
vyssich rejsttiki; v Plamenech dominovaly temné témbry.

Zminéné tendence se objevuji zejména v tvodu a zavéru, které maji podobny charak-
ter i totozné tempo: Largo volatile (1 = cca 41). Zvukova redukce je patrna jiz v samotném
zacatku skladby. Ve smyccové sekci tu hraji sélové jen néktefi instrumentalisté. Az impre-
sionisticka séni¢nost vznika predepsanymi technikami hry (sul pont[icello], con sord[ino]
flautato) i jemnym zvukem vibrafonu (vibrato, pochettino espressivo) a harty.

213  Sonatina semplice (1950), Koncert pro violu a orchestr (1952), Koncert pro housle a orchestr (1958),
Symfonické tance (1961), Symfonieta (1962-1963), Concertino (1964), Invence (1965), Panychida letni
noci (1968).
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#rang gt
Slavnosti svétla, ¢. 2, Paprsky jitra, Gtvod: Largo volatile. Smy¢cové nastroje jsou traktovany ® 0 g '"““ PN
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Kontrastni stfedni ¢ast ma zakladni tempo Allegro moderato (I = cca 162, | = cca 81),
sempre ben ritmico. Paprsky jitra lze tedy formalné charakterizovat schématem A - B - A
Drobné kontrasty se vsak objevuji téz v ¢asti A: naptiklad polarita neklidu (inquieto)
a klidu (tranquillo).

Do hudby centralniho useku vstupuje tzv. panelova technika. Jak uvadi autor v po-
znamkach k realizaci, ,tzv. hudebni panely“ jsou ,,neménné zaclenovany do pribéhu
kompozice“?'* Tyto neménné ¢asti oznacuje: la musica L, 1L, I11. Jejich opétovné zaclenéni
do faktury charakterizuje pokynem: ripetizione della musica I, II., Terza.

214 KOHOUTEK, Ctirad. Slavnosti svétla: Tii symfonické obrazy pro velky orchestr (1974-75): Partitura, s. [71].
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PRIKLAD é. 91 PRIKLAD &. 92

Slavnosti svétla, ¢. 2, Paprsky jitra, ukazka panelové techniky. Zavéreény takt Gseku Slavnosti svétla, . 2, Paprsky jitra, symbidza aleatorické techniky a témbrii. Dievéné
la musica I. a prvni takty oddilu la musica II. dechové nastroje jsou pojaty aleatoricky. Vychodiskem pro né je zakladn{ tempo stfedni
Casti (sempre J = cca 162), avéak doplnéné pokynem non dirigere, poco a poco senza insieme.
la musica 1. Smy¢cové nastroje (bez kontrabast) vytvareji tembralni plochu, zaloZenou na ténovém

cvyr

' 'E__!E- £ E IE‘E___-‘"‘!E £t clusteru, ktery graduje postupnym pridavanim jednotlivych nastroji od nejnizsiho ténu po
T nejvyssi. Specificka soni¢nost je uréena pokyny naturlale]: slenza] sord[ino], sul pont[icello],

gliss|ando] lento. Touto zvukovosti, délenim jednotlivych sekci na sdla (div[isi] ad libit[um])

i tempem (Tempo I, J = cca 41) se smycce navraceji k tvodni ¢asti této véty. Podobné jsou

traktovany téz bici nastroje (triangl, zvonkova hra, vibrafon, chfestitka), harfa a klavir.
Dochazi tu ke spojeni dvou protikladnych vrstev mixazni technikou. Tato jednota protikladti

je vyznamnym evolu¢nim prostfedkem s grada¢nim tc¢inkem.

e [H - E

Gamp- l% i ‘t_ —— T’g =

Hojné se objevuji téz aleatorické a tembralni plochy. Aleatoriku signalizuje pokyn
non dirigere. Obé techniky jsou ¢asto traktovany paralelné.
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Jesté vyraznéjsi symbidzu aleatoriky a témbri lze pozorovat v jednom z nasleduji-
cich usekd stfedni ¢asti Paprskii jitra, a to ve skupiné chordofont: smycce, harfa a klavir.
Vsechny tyto strunné ndstroje maji predepsano glissando. V harfé a klaviru ma sméfovat
od zakladniho ténu k ténu nejvyssimu (al tuono il piit alto): v klaviru pomalu (lento),
v harfé naopak rychle (rapido). Podobny postup je naznacen také v partiture smyccovych
nastrojt, délenych na séla.

192
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Slavnosti svétla, ¢. 2, Paprsky jitra, aleatoricko-tembralni tisek ve smyccich, harfé a klaviru.
Aleatorické principy udéavaji pokyny, které zahrnuji téZ zptsob nastupu jednotlivych nastroji:
indipendentemente, tempo presto, le entrate delle voci dopo ogni mezza (1/2") seconda; i tuoni al-
ternare liberamente. Témbry jsou uréeny predpisy: col legno tratto, quasi gliss|ando] al pizz[icato].
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Zakladni kompozi¢ni material Paprskii jitra tvoti pisen Kde domov miij, kterd se
svou lyrickou poetikou znacné lisi od proklamované revolu¢nosti, a pisent Nad Tatrou sa
blyska. Vzhledem k tomu, Ze se jednalo o dvé ¢asti tehdejsi statni hymny, které se, byt na-
hodné, propojily v dokonaly celek s uplatnénim kontrastu (coincidentia oppositorum),?'®
a ze rozpad Ceskoslovenska nebyl v sedmdesatych letech na programu, vytvéii Kohoutek
logickou symbiézu obou protikladnych skladeb. Dociluje toho tim, Ze rytmus Nad Tatrou
sa blyska aplikuje na melodickou sérii odvozenou z pisné Kde domov miij.2'®

K poetice Skroupovy pisné odkazuje samotny zavér skladby se zjevnym katarznim
ucinkem. Po reminiscenci tvodnich partii (Tempo I., J = cca 41) jej tvori lyricka melodie
ve smyccovych nastrojich s presnym tdajem o jejich poctu: 4 prvni housle, 6 druhych
housli, 4 violy. Smy¢ce jsou traktovany ve vyssim zvukovém rejsttiku (bez violoncell
a kontrabast).

215 Srov. BEZDEK, Jifi. Hudebné teoretické pohledy na &eskou a slovenskou hymnu. Muzikologické férum =

Forum of Musicology, 2019, ro€. 8, €. 1-2, s. 8—12. ISSN 1805-3866.

216 Srov. BARTOVA, Jindfigka [pfedmluva k edici]. In: KOHOUTEK, Ctirad. Slavnosti svétla: Tfi symfonické
obrazy pro velky orchestr (1974-75): Partitura, s. Ill.
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Slavnosti svétla, ¢. 2, Paprsky jitra, posledni takty. Vzestupna melodie v houslich smétuje Slavnosti svétla, . 3, Slunecni zdfe, vysek z tvodnich takta. V Zestich zfetelna
k nejvys$imu ténu. »revolu¢ni kvarta®
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Paprsky jitra zacal Kohoutek psat bezprostiedné po dokonceni Plamenii na konci
ledna roku 1975. Skladba vznikala mezi 7. inorem a 19. dubnem. Revizi autor vyhotovil
19. fijna téhoz roku, nékolik dni po premiére. Ta se uskutec¢nila 5. fijna 1975 na zavé-
recném koncertu Mezinarodniho hudebniho festivalu Brno. Skladbu nastudovala opét
brnénska filharmonie pod vedenim Jifiho Bélohlavka.

Zavérecna cast triptychu, Slunecni zdre, napliluje optimistické vize své doby, ktera
nepfipousti nic jiného nez smérovani k zarnym zittkiim - viz findlni Allegro trionfale.
Podobné triumfalni zavéry se v§ak objevuji uz u Beethovena (ouvertura Egmont, 3., 5.
a 9. symfonie aj.). Revolu¢ni optimismus téchto skladeb podnitil mnohé tviirce 20. stoleti
(z téch lepsich je to tieba Sostakovi¢). Navic Beethovenova tvorba zacala byt mnohdy
chapana jednostranné, naptiklad diky interpretaci Romaina Rollanda. V Sovétském svazu
se z Beethovena stal pfimo revoluciondf a bojovnik za lepsi zittky.2'” A v ¢eském prostiedi

k tomu prispél mezi jinymi Jan Racek, jehoz beethovenska monografie nese podtitul Riist
218

hrdiny bojovnika.

K beethovenskému findle triumfalniho typu muze odkazovat téz fanfarovy charakter
hudebniho materialu Slunecni zare. Ten je odvozen ze dvou revolu¢nich pisni: Internaci-
ondly a Pisné prdce. Obé pisné se ve svém uvodu rozezni ¢istou kvartou. Timto ,,revoluc-
nim" intervalem zac¢ina téz Marseillaisa. Pokud bylo vyse poukazano na problematickou
srozumitelnost dila pro bézného posluchace, naopak symbolika ¢isté kvarty je v zavérecné
casti trilogie patrna a zfetelnd. Zejména Internaciondla a Marseillaisa se tak stavaji navza-
jem nerozlisitelnymi a vytvareji ideovou symbiozu. Pfipomenuti Marseillaisy, uplatnéné
v prvni ¢asti cyklu, odpovida reminiscen¢ni technice, ktera vytvari jednotu dila. Nazvuky
»revolu¢ni kvarty® Ize slyset jiz v samotném tvodu.

217 Trefné to charakterizuje Igor Stravinskij. Srov. napf. STRAVINSKIJ, Igor. Kronika mého Zivota. Praha:
Orbis, 1937, s. 144-145. Ars: Sbirka rozprav o uméni.

218 RACEK, Jan. Beethoven: Rust hrdiny bojovnika. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, 1955.
2. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956.
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Cela véta se rozviji v rychlém tempu (allegro, J = cca 118) s drobnymi obménami vy-
razu (Allegro impetuoso, Allegro trionfale). Ozvlastnéni pfinasi hrava pasaz: Allegro gioioso.
S podobnou hravosti, ktera se u Kohoutka objevuje zejména v neideologickych skladbach pro
déti, se setkame téz v nasledujicich Symfonickych aktualitdch, vychazejicich naopak z pevné-
ho ideologického zakladu (¢. 5 Nejmladsi generace). Ve Slunecni zdfi se projevuje vojenskym
vytrubovanim, které muze pfipominat poetiku Gustava Mahlera. Radostny charakter Ko-
houtkovy hudby (gioioso) vSak neni na rozdil od Mahlera srazen — alespon v této vété — tra-
gi¢nosti. Tento tsek se téZ od ostatnich ¢asti véty lisi metrem zalozZenym na triolach.
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Slavnosti svétla, ¢. 3, Slunecni zdfe, Allegro gioioso. Zalatek ,vojenského vytrubovani® a la
Mahler. Imita¢ni nastupy trubek na riznych ténech pripominaji svou bitonalitou téz hra-
vou poetiku Igora Stravinského (P#ibéh vojdka aj.).

©|2 do Allegro gioicso (4 = 118}

[BE=———T1 %]

Svizny charakter umocnuje toccatova rytmika, kterd od samotného pocatku kontras-
tuje s atmosférou predchozich Paprskii jitra, respektive s atmosférou jejich okrajovych ¢as-
ti. Kohoutek tu zjevné rozviji toccatovy princip, jaky uplatioval ve vybranych skladbach
od poloviny padesétych let.2"

Z tempového hlediska vSak neni skladba nijak stereotypni. V zavérecném Allegro
trionfale dochazi ke zfetelnému zpomaleni. To neni ddno predpisem tempovym (stédle
plati J = cca 118), nybrz augmentaci: ptivodni toccatové $estnactiny, pfipadné trioly se
proménuji na noty ¢tvrtové, ptilové a delsich hodnot. Dulezitym nastrojem se stavaji var-
hany, které podtrhuji choralové finale. K mens$imu zpomaleni, umocnujicimu slavnostni
triumfalnost, dochdzi az v samotném zavéru, tj. v poslednich ¢tyrech taktech: J = cca 96.

219 Suita romantica (1957), Rapsodia eroica (1963), Concertino (1964), Invence (1965).
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Slavnosti svétla, ¢. 3, Slunecni zdfe, prvni takty zavérecného tuseku Allegro trionfale.
K varhannimu plenu (fff sostenuto, sempre pochettino rit{ardando] al Fine) se pridavaji
dechové nastroje, postupné pak cely orchestr.
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Toto monumentalni finle jednozna¢ného vyznéni je pripravovano predchozimi tse-
ky, v nichz se varhanni faktura spojuje panelovou technikou s vrstvami riizného, ba pfimo
protikladného charakteru. Jedna se o dvé , panelové® vrstvy, které cerpaji z predchozich
usektl. Varhany jsou na vétsich ¢i mensich usecich traktovany solové. Takto a ve spojeni
s dal$imi vrstvami pripravuji zavérecnou triumfalni katarzi.
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Slavnosti svétla, ¢. 3, Slunecni zdfe, ukézka sélové varhanni faktury (Allegro impetuoso)

a jeji promény v toccatovy charakter.
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Varhany svou pritomnosti umocnuji zvuk plného orchestru, ktery navazuje na in-
strumentaci prvni véty nazvané Plameny. Podobné jako v Paprscich jitra je do dechovych
nastrojii viazen tenorovy saxofon. Naopak redukovéna je sekce nastroju bicich: oproti
predchozim ¢astem vyzadujicim ¢tyfi instrumentalisty je zvladaji tfi hradi.

Slunecni zdfe vznikala od 7. kvétna do 9. srpna roku 1975. Revizi dila dokoncil autor
20. kvétna roku nasledujiciho poté, co vyslechl, jak bylo jeho zvykem, skladbu v zivém
provedeni. To se uskute¢nilo 27. bfezna 1976 v Praze. Premiéry se tentokrét ujala Janac-
kova filharmonie Ostrava pod vedenim dirigenta Otakara Trhlika.

V predchozi analyze bylo konstatovano, Zze Kohoutek ve Slavnostech svétla zptisobem
zpracovani materidlu, ktery tvofi (respektive v dobé vzniku kompozice tvorily) obecné
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znamé pisné, porusil svoji zasadu srozumitelnosti dila — snahu priblizit nové kompozi¢ni
techniky $irsimu okruhu posluchactu. Je vsak toto tvrzeni opodstatnéné?

Da se urcité aplikovat na zachazeni s vychozim materidlem, jeho riiznymi transforma-
cemi, v nichz se prvoplanova srozumitelnost zakladu ztraci. Jaké je opodstatnéni tohoto
postupu? Tim, Ze Kohoutek pisné necituje, povysuje je do vyssi estetické roviny. Jsou tak
umocnény v duchovnim i emocionalnim kontextu. Tento zptisob prace umné ptipravuje
zavére¢nou katarzi, kdy se ze slozitého pletiva ne¢ekané vynofi ona ,revolu¢ni kvarta®
coby interval zcela zfetelny pro posluchace. Vychodiskem je kontrapunkticka technika se
svymi mutacemi a jeji vyuziti pro katarzi. Podobné prekvapivé vyzni ve své inverzi téma
ve finale Franckovy Sondty a moll; toto téma se sice objevuje od zacatku, takze posluchac
je podvédomé vnima, ale je kontrapunkticky tajeno pomoci inverze, retrogradace apod.
Vedle fanfarového zaznivani vzestupné Cisté kvarty se ve Slunecni zdri na katarzi podileji
varhany, reminiscen¢ni technika spojena s tzv. panely i celkova tektonicka vystavba dila.

Ona ,,revolu¢ni kvarta®, symbol nejen Internaciondly a Pisné prdce, se stala soucasti
loci communes evropské hudby nékdy od doby Velké francouzské revoluce. Jako obecné
srozumitelny symbol vytvari podvédomé asociace u podstatné $ir$ich vrstev obyvatel Ev-
ropy, nez jsou navstévnici koncertnich sini. Katarzni pfitomnost varhan ve finale mohla
byt odvozena od nékterych skladeb pozdnich romantiki, které podobné jako Slavnosti
svétla smétuji od temnoty ke svétlu, jak je tomu naptiklad ve 2. symfonii Gustava Mahle-
ra, nazvané Resurrectio (VzkfiSeni). Zatimco vsak Mahler, podobné jako Richard Strauss
a jini skladatelé zminéné epochy, uziva varhany jako akusticky nastroj pro posileni zvu-
ku a obohaceni soni¢nosti, Kohoutek traktuje varhany téz sélové, podobné jako Janacek
v orchestralni rapsodii Taras Bulba.

Jednotu dila jako celku posiluje uziti reminiscen¢ni techniky, jejimz specifickym
druhem jsou tzv. panely. Do hrubého grafického planu si skladatel poznamenal: ,,Moz-
né [sic], ze by bylo vhodné vSechny 3 obrazy tematicky spojit“ [pomoci] ,,panelové kom-
pozice - spolu s transformaci panelu.“??® Reminiscen¢ni techniku rozviji Kohoutek od
etapy komornich skladeb druhé poloviny padesatych let (Smyccovy kvartet aj.). Jednotlivé
reminiscence jsou ve Slavnostech svétla pritomny jednak v ramci kompozice samotné,
jednak citacemi z dél predchozich. Do struktury Plamenii je zasazen posledni akord ze
symfonickeé rotace Teatro del mondo (1968-1969). Do Paprskii jitra byla vclenéna instru-
mentacni i vyrazova reminiscence zvukového obrazu Panteon (1970).22' Skladatel tak
umyslné vytvari jednotu se symfonickymi dily predchozi etapy. Tyto skladby vznikaly
z ¢aste¢né odlisného duchovniho, zejména pak existencidlniho, zakladu. Spojnici tvori
kompozi¢ni technika a obecné ideje, svét — vesmir — svétlo, které vytvareji nadhled nad
jakoukoliv ideologii.

Uvnitt kompozice se pomoci reminiscenci posiluje jednota dila i jeho zaméfeni na
findle. Vstupni ¢ast zavérec¢né véty, Slune¢ni zafe, tvofi v duchu Beethovenovy 9. sym-
fonie reminiscence na obé predchozi ¢asti, respektive na jejich vrcholy. Dramatickému

220 Koh. 28, hruby graficky plan, souéast skici k dilu.

221 Srov. BARTOVA, Jindfigka [pfedmluva k edici]. In: KOHOUTEK, Ctirad. Slavnosti svétla: Tfi symfonické
obrazy pro velky orchestr (1974-75): Patitura, s. lll-IV.
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ucinku dila napomaha jednota reminiscen¢ni techniky s kontrasty mezi jednotlivymi dily,
pripadné jejich ¢astmi. Tato zdanliva coincidentia oppositorum rovnéz ptispiva k porozu-
méni dilu. Déje se tak v posluchac¢ové podvédomi, nikoliv primarni analyzou hudebniho
materialu. Skladbu tak lze vnimat ryze v roviné hudebné filosofujici. Tomu napomahaji
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Slavnosti svétla. Hruby graficky plan celku, datovany 11. zafi 1974, podava svédectvi o tom,
ze skladatel primarné promyglel dilo jako celek tfi kontrastnich ¢4sti.
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Symfonické aktuality: Koncertni fresky pro orchestr,

Koh. 30 (1976-1978)

Po dvou orchestralnich skladbach slavnostniho charakteru prichazi Kohoutek s dalsi
kompozici pro velky symfonicky orchestr, ktera zavrsuje vyvoj tohoto zanru od konce
S$edesatych let, a to zejména po strance kompozi¢ni techniky. Uréitda proména tu nastava
u konkretizace nazvu skladby i jednotlivych casti.

Predchozi symfonicka dila této etapy bylo mozno chapat vice méné v roviné abstrakt-
ni, jinak feceno naznacovala rozsahly a neuzavreny okruh konotaci. Tyka se to nejen
filosofujicich skladeb sklonku let $edesatych, Teatro del mondo a Panteon, ale i ideové
odlisnych kompozic z pocatku let sedmdesatych. Slavnostni prolog je titul, ktery lze ve své
obecnosti spojit s riznymi udalostmi dobovymi i historickymi, ale ani to neni podstatné.
Pokud poslucha¢ postrehne v tomto dile nazvuk ,janackovskych fanfar®, Ize dodat, Ze dnes
uz neni dilezita a ani vSeobecné znama okolnost, Ze Sinfonietta vznikla pro vsesokolsky
slet v Praze. Podobné je tomu u Slavnosti svétla. Nezaujaty posluchac, ktery si neprecte
pravodni text k dilu z doby jeho vzniku, sly$i v tvodu jakysi chordl, ktery miize vyvolat
rozmanité hudebni i mimohudebni predstavy. Postupné se pak dominantnim prvkem
pro porozuméni stavaji kontrastni fanfarové motivy jako poukaz na Marseillaisu (Piseri
prdce snad dnes znd uz jen stars$i generace). Marseillaisa se stala univerzalnim symbolem
a je vSeobecné znama. (Nabizi se otdzka, jak by Slavnosti svétla vnimalo posluchacstvo
francouzské.)

Symfonické aktuality jsou v tomto sméru odlisné. Dynamicky naboj slova ,,aktuality®
je zasazen do konkrétni doby, a to prostrednictvim ndzvi jednotlivych vét:

Sjezdové fanfary: Allegro festevole (1 = cca 138); durata 3°50".

Delegace vzdalené zemé: Andante degnamente (J = cca 58); durata 520"
Sportovni mozaika: Moderato inquieto ed altri tempi; durata 4'15".
Kouzlo prirody: Adagio sognando (J = cca 66); durata 6°30".

Nejmladsi generace: Allegretto gaio (J = cca 100); durata 4°.

Manifest prace: Allegro con esaltazione (J = cca 116-120); durata 4'55".

ok~ wdN~
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Jednoznaéné vyzniva jiz ivodni ¢ast, Sjezdové fanfdry, ktera méla podle svého autora
postihnout ,slavnostni atmosféru sjezda“?* O jaké sjezdy se jednalo, nebylo pochyb,
tykaly se sjezdti tehdejsi vladnouci strany. Slavnostni charakter a povinny optimismus
téchto akci podtrhuje predepsané Allegro festevole. (Je pouhou shodou okolnosti, Ze v roce
1976, tedy v dobé vzniku Sjezdovych fanfér, se konal 14. sjezd Komunistické strany Ces-
koslovenska?) Tuto ¢ast tvori ideové, 1épe feceno ideologické, vychodisko, jehoz optikou
lze interpretovat dalsi véty.

Nasledujici Delegace vzddlené zemé miize evokovat zemi, odkud vétsina téchto de-
legaci prichazela: jako napovéda se nabizi autorova poznamka o orientalismech ve skice

224  Srov. BODOROVA, Sylvia [pfedmluva k edici]. In: KOHOUTEK, Ctirad. Symfonické aktuality: Koncertni
fresky pro orchestr = Symphonische Aktualitdten: Konzertfresken fiir Orchester (1976-78): Partitura.
Praha: Supraphon, 1984, s. [3-4].
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k dilu,??® stejné jako dustojny charakter téchto udalosti (Andante degnamente). Sportovni
mozaiku (Moderato inquieto ed altri tempi) vystida lyrické uvolnéni pod nazvem Kouzlo
prirody. Pirodni nalada samozfejmé nesouvisi s urcitou epochou, ale jedna se o stalety
locus communis evropské hudby. Kohoutek tu nezapfe romantickou linii své poetiky,
o ¢emz svéd¢i ptivodné zamysleny titul Romantika pirody,??® stejné jako zasnénd atmo-
sféra (Adagio sognando).

U casti Nejmladsi generace (Allegretto gaio) se nabizeji konotace s vyroky o mladezi
coby nasi budoucnosti. Finalni véta Manifest prdce vytvari spolu se Sjezdovymi fanfarami
dokonalé ideologické zaramovani kompozice. O tom, Ze skladatel nemél patrné na mysli
kazdodenni prostou praci, ale spiSe apotedzu prace, ktera zaznivala z tst aparatéika, kteti
sami véts§inou poctivé nepracovali, svéd¢i vystupnovani poetiky k maximalnimu patosu:
Allegro con esaltazione.

Tolik vnéjsi ideologické schéma, jimz Kohoutek prispél do nejtvrdsiho obdobi nor-
maliza¢ni epochy. Zminény 14. sjezd KSC potvrdil normaliza¢ni tendence, ¢im? definoval
status quo, ktery mél byt zakonzervovan ve své stavajici podobé. Navic béhem prace na
kompozici byla uvetejnéna Charta 77, o niz musel Kohoutek alespon védét, a posléze
zacaly tvrdé represe vici jejim signataitim. Jako u jinych Kohoutkovych skladeb se vsak
i v ptipadé Symfonickych aktualit nabizi néjaké ,,ale.

Do dila vstupujeme prostiednictvim Sjezdovych fanfdr, jejichz slavnostni charakter
je urcen prednesovym pokynem festevole. Do slavnostni atmosféry tato véta bezpochyby
usti, jeji celkovd poetika je vSak vzdalena od bézného modelu, kterym jsou pro ¢eskou
hudbu fanfary ze Smetanovy Libuse. Fanfarovému tseku predchazi pasaz, kterd je plna
hravosti a radosti z hudby jako takové (acuto, chiaro, ben ritmico). Jeji svizné tempo (Alleg-
ro, J = cca 138) se neslucuje s diistojnym prichodem hlavy statu za doprovodu fanfar ze
Smetanovy opery a uz viibec ne s nastupem politbyra, které se skladalo casto z tézce se
pohybujicich prislusniki star$i generace s kamennym vyrazem ve tvari. Hravy charakter
posiluji vkladané aleatorické plochy (inquieto, agitato) — u aleatoriky je hravost nedilnou
soucasti kompozi¢niho planu.

225 Koh. 30, skica.
226 Tamtéz.
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Symfonické aktuality, ¢. 1, Sjezdové fanfdry, tvod. Hravy charakter je podtrzen triolovym

metrem i instrumentaci, ktera je situovana do vyssich rejstrika dechovych nastroju

(pikola, flétny, klarinet in Es, klarinety in B) provazenych idiofony jasného zvuku:

zvonkova hra, kravské zvonce, ¢insky blok, ¢inely.
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Nastup vlastnich fanfar je svéfen trojici trubek. Jejich vedeni v paralelnich ¢istych

kvartach poukazuje na Janacka.
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PRIKLAD ¢&. 101
Symfonické aktuality, ¢. 1, Sjezdové fanfdry, ,janackovské fanfary®
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Ve Sjezdovych fanfardch se tak prolinaji tfi vrstvy, znéjici oddélené nebo spojené mi-
xazni technikou: hrava pasaz v triolach, Zestové fanfary a aleatorické useky. Sjednoceni
téchto protikladnych prvka vytvari - spolu s nartistdnim zvuku - ptsobivou gradaci, pro
niz se nabizi termin tektonickd montaz, jaky se u nas objevil v Sedesatych letech minulého
stoleti pravé s pohledem na Janackovu kompozi¢ni techniku. Kohoutka lze proto pova-
zovat za jednoho z Janackovych pokracovateld, ktery sviij vzor nijak nekopiruje, nybrz
naopak pfijima jako jeden z modelii, na néjz nanasi nové osobité kompozi¢ni vrstvy.
Zvukovost Sjezdovych fanfdr, pohybujici se ve vyssich rejstricich s vyraznym podilem
idiofond, jakoz i svézi nepravidelna rytmika mohou rovnéz evokovat séni¢nost orches-
tralnich skladeb Oliviera Messiaena. V roce 1972 zaznéla jeho Symfonie-Turangalila na
brnénském Mezinarodnim hudebnim festivalu; 1ze pfedpokladat, ze Kohoutek si nenechal

tuto prilezitost ujit.

V projektu Delegace vzddlené zemé uvazoval Kohoutek o uziti orientalismi.??” Tyto
orientalismy lze chapat v obecnéjsim vyznamu nez pouze jako vztah k zemi, s niz jsme
meéli spojit své pouto na vécné casy. Vrelé styky se udrzovaly i s jinymi orientalnimi staty
»pratelského® charakteru. Nabizi se samoziejmé téz parodicky vyklad téchto orientalismt.

Distojny prichod delegati oné vzdalené zemé (Andante degnamente) miize evoko-
vat prkennost pohybu a zejména vyrazu tvare, atributy dostate¢né znamé u tehdejsiho
nejvyssiho predstavitele zemé, k niz jsme vzhlizeli jako ke vzoru. Pti uvaze o ironizaci
nezbyva nez poukdzat na karikaturu bohatého Zida z Musorgského Obrdzkii z vystavy.

227 Viz tamtéz.
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PtisluSnou pasaz z ¢asti Samuel Goldberg a Schmuyle evokuje v Delegaci ptibuzné trakto-
vani hlubokych smyc¢cti, zalozené prevazné na sekundovych intervalech. K Rusku muize
téz odkazovat vyzvanéni zvontl. Smycce posléze doplni saxofon, jemuz jsou svéfeny me-
lodické tseky podobného charakteru.

PRIKLAD ¢. 102
Symfonické aktuality, ¢. 2, Delegace vzddlené zemé, melodie orientalniho charakteru
ve smyc¢cich za doprovodu zvoni a zadatek saxofonového partu.
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Dal$im nositelem vyrazu se stava klarinet in Es, traktovany naopak ve vysokém rejst-
fiku. Pokud se v souvislosti s orientalismy nabizi poukaz na parodii, part klarinetu ma jiz
bezpochyby charakter ironizujici a karikujici, znamy z Berliozovy Fantastické symfonie,
Straussovych Enspiglovych Sibalstvi nebo Janackova Tarase Bulby. Klarinet vytvari zjevny
protiklad k zatézkanym partéim smycct, byt modalné vyriista ze stejného zakladu. Ze by
chtél Kohoutek onu delegaci mucit napinanim na skfipec?

I tato véta graduje nartistanim zvuku, respektive pridavanim dal$ich nastroja. Vrchol
prichazi v tseku, ktery je umistén dle proporci zlatého fezu. Toto misto je plné dramatic-
kych zvratli. Nejprve se pridavaji Zesté (trombony a tuba), smycce vzapéti metamorfuji
v aleatorickou pasaz; posléze iniciativu prevezme klarinet in Es dlouhou s6lovou kaden-
ci. Do vieho pak vstupuje jako reminiscence hravé Allegro festevole prvni véty v podani
trubek. Dramaticky vrchol tak neni vytvoren jedinym zptsobem, tfeba akordem tutti
orchestru, jak se nachazi ve treti vété (Poco Adagio) Mahlerovy 4. symfonie (kde rov-
néz zaujima pozici dle zdkonitosti zlatého fezu). Kohoutek tu naopak metodou montaze
v rychlém sledu k sobé fadi rtizné protikladné vrstvy. Nikoliv mahlerovské ,,otevieni ne-
bes®, nybrz pluralita soucasného svéta: ismév svaté Vorsily je nahrazen absenci zakladni
duchovni a existencialni opory (at si skladatel v programu pise, co chce).

PRIKLAD ¢&. 103

Symfonické aktuality, ¢. 2, Delegace vzddlené zemé, prvni fraze sélové kadence klarinetu in
Es (usek B).

poce & poce presio possibile, ma non inditfindarnends
 colenas

Nasleduje antigradace navratem k ivodnim partiim smyccovych nastroji (Moderato
degnamente). Nejedna se o doslovnou reprizu, napfiklad prvni housle jsou rozdéleny na
tfi sdlové nastroje a hraji flazolety.

V priibéhu dvacatého stoleti byl sport mnohymi rezimy, demokratickymi i antide-
mokratickymi, degradovan na objekt politicky, ideologicky a nacionalni. Vrcholem této
devastace se staly olympijské hry, které se v rozporu s ptivodni ideou de Coubertinovou
proménily na politikum: propagace totalitnich rezimi, natizeny bojkot a podobné. Tento
stav trva dosud. Jen pro zajimavost, Kohoutek vytvoril Sportovni mozaiku, tieti ast cyklu
Symfonické aktuality, v dobé, kdy zapasy ceskoslovenského tymu se ,,sbornou® béhem
mistrovstvi svéta vlednim hokeji byly jedinou prilezitosti, kde bylo mozné vyjadrit nena-
vist k okupantim - pomohlo anonymni ukryti v davu.

Johan Huizinga nachdzi dalsi negativni rys v profesionalizaci sportu. Podle néj
se moderni sport bere prili§ vazné, a ztraci tak své ptivodni znaky, jimiz jsou hravost,
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spontdnnost, bezstarostnost.??® Ztrata hravosti se vSak nedotykd Kohoutkovy kompozi¢ni
techniky. V ¢em tato hravost spociva?

Kohoutek také ve Sportovni mozaice napliuje Huizingtv ideal hry a hravosti v ramci
pevnych pravidel. Tato pravidla jen zdanlivé omezuji tviir¢i aktivitu; naopak, diky nim je
dan prostor pro svobodné tviir¢i konani, pro uvolnéni fantazie. Kohoutkovu pojeti sportu
vladne pohyb. Neni to pohyb staticky, nybrz dynamicky, plny vzruchu (Moderato inquieto
ed altri tempi). Timto ztvarnénim pohybu navazuje na ideje futurismu a civilismu, mezi
jehoz symboly patii estetika skladatelti paiizské Sestky z dvacitych let 20. stoleti. Tito
tvirci se snazili zobrazit tempo zivota moderni civilizace, respektive zasadni proménu
zivotniho tempa, jaka nastala po prvni svétové valce. Proto se inspirovali riznymi pro
uméni dosud netradi¢nimi prostredimi, véetné sportovnich stadiontl. Dynamika pohybu
zacala ovladat i kompozi¢ni fakturu (Honeggertv Pacifik 231 aj.).

Skladba je formalné oznacena jako ,mozaika®, nazvem prevzatym z vytvarného umeé-
ni - podobné jako podtitul celého cyklu. Mozaika patii mezi pradavné techniky, kdy obraz
je vyklddén ptivodné barevnymi kameny; jeji forma mize byt ornamentalni i figurdlni.??°
Tento termin se ojedinéle objevil i v literature: Galileo Galilei oznacil kompozici Tassova
Osvobozeného Jeruzaléma jako ,vykladani mozaiky“?*° Jakd je z tohoto hlediska podstata
Kohoutkovy ,hudebni mozaiky“?

Skladatel uvadi, ze mu $lo o ,,zachyceni vzrusujicitho napéti rtiznych sportovnich
pfrenosﬁ“.231 Ona riiznost naznacuje i rozmanitost tempovou, ktera je soucdsti ,montaze
a mixdze fixnich hudebnich objekti“?%2 Riazné tempové modely tak znéji oddélené, vétsi-
nou véak paralelné sjednoceny technikou tektonické montaze. Charakteristické je napéti
mezi striktné pravidelnym a nepravidelnym metrem. Pravidelné metrum se objevuje hned
v uvodu prostrednictvim bicich nastroji: mezi nimi v kontrastu s predchozimi ¢astmi
prevazuji nastroje blanozvu¢né (tomtomy, tympany, velky buben); dfevéné idiofony zastu-
puji templbloky. I tady vsak neni tempo statické - jednotlivé nastroje postupné nastupuji
v rozdilnych tempech, fazenych od nejpomalejsiho k nejrychlejsimu: J = cca 66 (velky
buben), 88 (tympany), 104 (tomtomy), 126 (templbloky).

228 Srov. HUIZINGA, Johan. Homo ludens: O plvodu kultury ve hre, s. 267-269.
229  Srov. SABOUK, Séva. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1975, s. 241-242.

230 Srov. DE SANCTIS, Francesco. Déjiny italské literatury. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1959, s. 399.

231 BODOROVA, Sylvia [pfedmluva k edici]. In: KOHOUTEK, Ctirad. Symfonické aktuality: Koncertni fresky
pro orchestr (1976-78): Partitura, s. [3].

232 Tamtéz.

210

PRIKLAD &. 104
Symfonické aktuality, ¢. 3, Sportovni mozaika, Gvodni takty. Striktni metrum bicich

nastrojii s presné ur¢enymi tempy, véetné ¢asového trvani jednotlivych tsekd.
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Nepravidelné metrum je spjato pfedevsim s tseky aleatorickymi (non dirigere). Po-
kud do paralelniho traktovani téchto protikladnych elementti zaznivaji jesté glissanda,
trylky apod., vznika osobitd sonorita. Skladatel definuje jeji podstatu jako montaz riznych

temp, ,tondlnich, modalnich a seridlnich principti“??

233 Tamtéz.
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PRIKLAD ¢&. 105

Symfonické aktuality, ¢. 3, Sportovni mozaika. Montaz aleatorické (smycce) a striktné

rytmické (Zesté) plochy. Glissando dfevénych dechu ustici do ,,rychlého a nepravidelného

obalovéni centralniho (psaného) ténu v ambitu horni a spodni m. 2 ptipadné ,libovolnych

mikrointervalq“234
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234 KOHOUTEK, Ctirad. Symfonické aktuality: Koncertni fresky pro orchestr (1976-78): Partitura.
Praha: Supraphon, 1984, s. [83], Pozndmky k realizaci.
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Diky kombinaci rtiznych vrstev, polytempu, drobnym rytmickym hodnotam (vétsi-
nou $estndctiny) i zvukové gradaci vytvarené ¢im dal vétsim srazenim jednotlivych princi-
pt se skladba vyznacuje progresivni dynamikou ve svizném tempu. Z tohoto hlediska ne-
lze vnimat zakladni tempové oznaceni Moderato ve smyslu klasicko-romantického pojeti.
Spis se jedna o Moderato (Modéré) Honeggerova Pacificu 231, kde dochazi ke zrychlovani
a zpomalovani tempa podobnym zptsobem. V ramci ¢eské hudby se tak déje u Kabela-
¢ova Mysteria ¢asu. Obé zminénd symfonicka dila jsou vystavéna na kontrapunktickych
principech, vlastnich i kompozi¢ni technice Kohoutkové. Zretelné zaclenéni Sportovni
mozaiky do cyklu Symfonickych aktualit signalizuje zaznéni fanfary jako reminiscence na
uvodni vétu.

V Kouzlu prirody Kohoutek po ¢ase odhaluje romanticky svét jako jeden ze zakladia
své hudebni poetiky. Po oslavé rytmu sportu coby atributu moderni doby piisobi tato ¢ast
jako snaha o unik z kazdodenniho hluku velkomésta do pfirodni odzy. Tak to ¢inili mnozi
romantikové 19. stoleti v oblasti literatury, vytvarného uméni i hudby.

Genezi této vyrazové polohy Kohoutkovy hudby lze nalézt uz ve volnych vétach ko-
mornich skladeb druhé poloviny padesatych let: Suita romantica (1957), Suita pro dechové
kvinteto (1958-1959). V uvedenych prikladech tvofila lyricka, pfipadné melancholicka
véta tieti cast ¢tyfdilného cyklu. V Symfonickych aktualitdch je to ¢ast ¢tvrtd v ramci cyk-
lu $estidilného, zaujima tedy strukturdlné podobné postaveni. Autor u této c¢asti usiluje
0 ,vyvolani snivé nélady pfirodnich zdkouti - stéle fid$ich 0dz klidu a zamysleni“.%® Tim-
to postojem se vzdaluje vnéjsi ideologické koncepci cyklu. Naopak, otevird jim poetiku
svych skladeb nasledujicich desetileti, obracejicich se k ¢lovéku a jeho symbioze s priro-
dou, jako je volna tetralogie komornich skladeb Minuty jara — Motivy léta - Zimni ticha -
Podzimni zpévy (1980-1995).

Kouzlo pfirody vytvari zietelny kontrast nejen k obéma vétam, jez tuto skladbu ob-
klopuji, ale ke vem ostatnim ¢astem cyklu. Ptsobi jako lyrické intermezzo, jehoz témér
pastoralni atmosféra je vytvorena melodikou, instrumentaci i dynamikou.

Instrumentace ma takrka komorni charakter. V oblasti drevénych dechovych nastro-
ji dominuji nastroje vyssiho rejsttiku: flétny, hoboje a anglicky roh, které navozuji zminé-
nou pastoralni naladu. Chybi pronikavy zvuk klarinetu in Es. Z zestt ziistaly pouze lesni
rohy s predpisem con sordino. Redukovana je i sekce bicich ndstrojii na triangly a celestu,
jejichz zvuk spolu s klavirem dotvari specifickou séni¢nost, charakteristickou pro celou
vétu. K této zvukovosti prispivaji i nastroje smyccové, vétsinou délené na s6la. Dynamika
se pohybuje v niz$i zvukové hladiné, od pianissima po mezzoforte.

Typickym intervalem pro tuto vétu je mald sekunda, a to nejen jako interval melo-
dicky. Souzvuk malé sekundy je pfitomen od samotného tivodu v partech fléten, klarinetu
a celesty.

235 BODOROVA, Sylvia [pfedmluva k edici]. In: tamtéz, s. [3].
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PRIKLAD ¢. 106 PRIKLAD ¢. 107

Symfonické aktuality, ¢. 4, Kouzlo pfirody, ivodni takty. Interval malé sekundy jako zaklad Symfonické aktuality, ¢. 4, Kouzlo pfirody, nastup lyrické melodie ve viole (od tretiho taktu).

melodie i harmonie. Violovy part je obklopen specifickou séni¢nosti, zaloZenou na intervalu malé sekundy:
flétna, klarinety, kontrafagot, celesta, délené kontrabasy. Spojenim téchto nastroju vznika
tonovy cluster, jehoz kompletni tvar lze pozorovat v partu celesty.
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V zavéru zazni v hoboji reminiscence na prvni vétu. Tentokrat to ovSem nejsou fan-
fary, nybrz Gvodni ,,hravy motiv*: jako by tato hudba chtéla upozornit na atmosféru svéta
déti, kterd je naplni nasledujici ¢asti.

Pod pojmem Nejmladsi generace se v souvislosti se sedmdesatymi léty minulého sto-
leti mize pamétnikiim vybavit obraz, v némz Milan Kundera ironizuje tehdejsi oficidlni
pojeti déti a mladeze. Gustav Husak, onen Husék, ktery byl na zminéném 14. sjezdu KSC
potvrzen ve funkci generdlniho tajemnika coby zaruka fixovani uspésné normalizace,
tedy tento nejvyssi predstavitel strany a zemé s pionyrskym Satkem na krku vola z tribuny:
»Déti, vy jste budoucnost!“#3®

Na to, ze skladatel mél na mysli jiny nez tento angazovany obraz déti coby nadéje pro
budovani komunistické spolecnosti, ukazuje hudebni faktura jako takova. Je to pfedevsim
princip hravosti (Allegretto gaio), tak typicky pro détsky svét, ktery tvoii jeden ze zaklad-
nich piliftt Kohoutkovy tvorby, a to ve spojeni s avantgardnimi kompozi¢nimi technikami.
O hravé poetice svéd¢i i autorova poznamka ve skice: ,,Co zapojit zde néjaké symboly
détskych rozpocitadel a pisni?“?*” Jako by tvtrce hledal po uniku do pfirody unik dalsi,
a to do nevinného svéta détskych her, zarucujiciho absenci rusivych nehernich prvka.

V ramci hudebni faktury si tu Kohoutek opét hraje s riznymi kompozi¢nimi postu-
py, véetné instrumentace. Hravost doprovazi lehkost (leggiero), a to i v partech nastroji
zestovych. Ty jsou oproti pfedchozi vété obohaceny o trubky, chybi tuba. Specifické je
obsazeni sekce bici, podobné jako v kazdé vété. Jeji slozeni souzni s leggiero détskych her:
guiro, bi¢, xylofon, claves, zvonkovéd hra. Mezi bici nastroje je integralné viazen klavir,
jehoz part koresponduje se zvukovosti rozmanitych nastroji bicich.

236 KUNDERA, Milan. Kniha smichu a zapomnéni. Toronto: Sixty-Eight Publishers, 1981, s. 75.
ISBN 0-88781-118-3.

237 Koh. 30, skica.
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PRIKLAD ¢&. 108
Symfonické aktuality, ¢. 5, Nejmladsi generace, (tvod. Zvukovd syntéza klaviru se zvonkovou
hrou a bi¢em, nasledné s claves. Rozdilnou akcentaci smyc¢covych néstrojt vznika polyrytmika.
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V duchu predchoziho prikladu je celd véta komponovana ve striktnim jednotném met-
ru s vyraznou rytmikou: ben ritmico. Neptisobi vSak nikterak stereotypné. Z ukazky je patr-
ny protiklad osminovych a $estnactinovych hodnot, hlavné jsou to vsak presuny metrickych
akcenttl. Vysledkem je rozdilna metrika jednotlivych nastrojovych sekci, smyccové a bici.

Prekvapivé zvraty nastavaji nejen diky polyrytmice, ale téZ proménami zvukovych
barev. I tady dominuji nastroje bici. Smycce, které jsou opét déleny na séla, maji spise
charakter rytmicky. Podobnym zptisobem jsou traktovany zesté, rovnéz pojaté solové.
Do této faktury vpadaji sestupné béhy drevénych dechovych nastroji. Vyrazné oziveni
prindsi delsi sdlo xylofonu.
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Symfonické aktuality, ¢. 5, Nejmladsi generace, vysek xylofonového sola s charakteristickymi

presuny metrickych akcenttl. Part sélového néstroje provazeji zesté a smycce pojaté rytmicky.
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Ani tento usek nenechava skladatel v jeho ptivodni podobé. Smycce unisono s Zesti
(tfi trubky) ziskavaji melodicky charakter — byt stale na bazi ptivodni rytmiky. Postupné
dochazi k presunu jednotlivych kompozi¢nich vrstev mezi rozmanité nastroje, coz se
podili na gradaci. Ta vyvrcholi pasazovymi béhy v protipohybu i paralelnim pohybu
drevénych dechti a smycct. Tento usek je predepsan ve forte, i tady se véak podatilo
skladateli prostfednictvim instrumentace udrzet leggero coby zakladni poeticky vyraz
celé véty.
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Symfonické aktuality, ¢. 5, Nejmladsi generace. Pasaze v protipohybu a v paralelnim
pohybu nad zékladni rytmikou i sonoritou bicich néstrojii s klavirem.

Nejmladsi generace ma unikatni formalni ¢lenéni v rdmci celého cyklu. Jednim ze
zakladnich stavebnich prvkt Symfonickych aktualit je reminiscencni technika, respektive
vkladani panelovych tseku. V paté casti se viak netradicné opakuje cely rozsahlejsi usek
v délce padesati taktd, jehoz polovinu tvoii zminéné xylofonové so6lo. Ten usti do pribuz-
né, le¢ nikoliv totozné gradace, jaka se nachazi v pfedchozi ukazce. I dynamika je o stupen
silnéjsi, a sice fortissimo. Stale ovSem plati zdkladni prednesové oznaceni leggiero. V za-
vérecnych partiich véty pracuje skladatel s uvedenymi kompozi¢nimi prvky, které rtizné
kombinuje, a to v postupné se ztiSujici dynamice.

U nazvu findlni véty, Manifest prdce, se podvédomé vnucuje asociace s proslulym
manifestem Karla Marxe a Friedricha Engelse. Primarné tomu odpovida i autortiv zamér,
jehoz podstatou je ,vystizeni povznasejiciho, hrdého patosu pracovnich zapast“238 Pred-
nesovy pokyn con esaltazione hovofi za vie.

Takto pateticky zajisté chapali praci tviirci komunistickych ideji, kteti se z velké ¢asti
rekrutovali z dobfe finan¢né zajisténych méstanskych kruhi. Pro prislusniky stavu, ktery

238 Viz BODOROVA, Sylvia [pfedmluva k edici]. In: KOHOUTEK, Ctirad. Symfonické aktuality: Koncertni

fresky pro orchestr (1976-78): Partitura, s. [3].
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byl v téchto manifestech halasné oslavovan, byla prace naopak kazdodennim samozfej-
mym zdrojem obzivy. To plati dodnes. Pokud ma pak jedinec $tésti, miize mit téZ z prace
radost a nalézt v ni naplnéni.

Kohoutkovo zobrazeni patosu pracovniho procesu neptisobi jako jednoducha agitka
uréena pro umélecky a duchovni obzor delegatti sjezdtt KSC. I tady je jednim z nosite-
14 vyznamu vyrazna rytmika, zalozena na rychlych Sestnactinovych hodnotach, s nimiz
skladatel pracuje rota¢nim zptisobem. Permanentni motoricky pohyb v$ech dfevénych
dechovych nastrojii, klaviru a nedélenych smyccti ma az freneticky charakter.

PRIKLAD €. 111
Symfonické aktuality, ¢. 6, Manifest prdce, motorické tempo tvodni ¢asti
(Allegro con esaltazione, ff espressivo sempre).
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Do této faktury posléze zazniva slavnostni téma v zestovych nastrojich, jez svym cho-
ralnim charakterem (quasi corale) pfipravuje zavére¢nou apotedzu. Shodnym vyrazovym
oznacenim Allegro festevole i tempem se pfipomind atmosféra Gvodnich Sjezdovych fanfdr.
Choralni melodii po urcitém tseku prevezmou dfeva obohacend o lesni roh a smycce.
Postupné se pridavaji jednotlivé bici nastroje s motorickou hudbou uvodu.

PRIKLAD ¢. 112

Symfonické aktuality, ¢. 6, Manifest prdce, montaz choralu a motorického zakladu véty.

B

F!.FH'C:'_ = =g =_ E e e T e -_'__EFTH#E__
£

Fl. 1.2, - = ——?F—EE';- .

ok 1.2 Hs=E = : = = J — _" S+ = __;.ﬁ; =

C.ingl. e S e

e s e Ay

Clmi®

CLsiM == == = = et

iy aEm— —
Fag.1.2 _EI’-:-..;:r _d e F-___- —

Nasledujici usek chordlu nahle prerusi hrava triolova hudba z uvodu Sjezdovych
fanfar. Zietelné fanfarové motivy pak cely cyklus zaramuji.
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PRIKLAD ¢&. 113

Symfonické aktuality, ¢. 6, Manifest prdce, nazvuky fanfar pred zavérem.
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Kohoutek vytvotil v Symfonickych aktualitich své dalsi orchestralni ,,divadlo své-
ta“. Tentokrat se neobraci k otazkam postaveni ¢lovéka ve vesmiru, nybrz k jeho Zivotu
v konkrétni spolecenské situaci. Idea, respektive ideologie, dila je zfetelné uréena obéma
krajnimi vétami. Pro celkové chapani je dilezita jejich hudebni faktura, coz plati i pro
rozmanité ¢asti vnitfni.

Na rozdil od Kohoutkovych skladeb predchozi, ale i nasledujici epochy chybi temati-

ka smrti. Existuje v§ak doklad, ze i ta se méla v dile objevit. VSechny ¢asti maji vice méné
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optimisticky charakter, vychazejici z riiznych podnéti: slavnostni sjezd, bratrska delegace,
sport, priroda, mladi, oslava prace. V ptivodni koncepci dila tomu tak nebylo. V grafic-
kém planu se objevuje véta nazvana Tryzna (Smutnd uddlost, Largo pesante eroicamente).
Heroi¢nost vyrazu evokuje tryznu vénovanou pamétce velkého ¢lovéka v Beethovenové
Eroice. (Kohoutek nemohl tusit, Ze o nékolik let pozdéji se tryzna za jiného ,velkého
¢lovéka, vysilana v pfimém prenosu do celého svéta za doprovodu téze Beethovenovy
hudby, zméni diky neobratnosti nosi¢t rakve ve frasku.) Neni znamo, pro¢ byla tato ¢ast
z definitivni verze dila vypusténa. Mozna to byly déivody umélecké, moznd se nehodila
do normaliza¢niho optimismu.

At uz byly davody pro eliminaci Tryzny jakékoliv, z hrubého grafického planu vyply-
va, ze Kohoutek ptivodné uvazoval o sedmivété kompozici, jejiz centrum méla tvorit pravé
Tryzna. Tento typ faktury pfipomina pozdniho Stravinského, ktery vytvarel polycentrické
kompozice s lichym poctem vét, kde tstredni véta je obklopena z obou stran ¢astmi, které
jsou fazeny na principu jakéhosi kfivého zrcadla: v ramci asymetrické symetrie (dissy-
metrie) jsou si nejblizsi véty okrajové; ¢im blize stfedu, tim vice je symetrie naru$ovana.
Vrcholnym ptikladem této formy je Canticum sacrum ad honorem Sancti Marci nominis
z let 1955-1956.

Podobnou strukturu ma ptivodni koncepce Symfonickych aktualit, jejichz sedm vét
tvoii prvocislo. Nejblizsi jsou si véty okrajové: Sjezdové fanfiry a Manifest prdce. Vytvareji
jednotu ideologickou, tempovou (Allegro) i tematickou (fanfary). Smérem k centralni vété
se tempo zpomaluje, nikoliv viak schematicky, az tsti do nejpomalejsiho Larga v Tryzné.
Ta je dokonalym protipdélem slavnostni atmosféry plné optimismu v obou ¢astech ramu-
jicich dilo. Skladatel si k Tryzné poznamenal: ,espressivo zoufalé - vyrovnani“.?%®

Obé¢ dvojice vnitfnich vét (¢. 2a 6 - ¢. 3 a 5) jsou zaloZeny na asymetrické symetrii,
ktera vytvari napéti hudebni i obsahové. V ptivodni koncepci byla Tryzna obklopena
Sportovni mozaikou a Nejmladsi generaci. Tyto véty spojuje podobné tempo (Moderato -
Allegretto) a pohyb: na jedné strané neklid (inquieto) provazejici sportovni atmosféru,
na druhé hravost déti (gaio). Po odstranéni Tryzny postavil Kohoutek proti sportu ¢ast
maximalné kontrastni v podobé Kouzla pfirody. Vzrusena atmosféra nachazi protiklad

v ,prostoté a Cistoté“?4? idyly: Moderato inquieto versus Adagio sognando.

2“ véty pred vétu finalni vznikl zajimavy protipo6l druhé a paté
¢asti. Vznesené stari Delegace vzddlené zemé maximalné kontrastuje s hravosti Nejmladsi
generace. Z hlediska vnimani dila neni dulezité, zda si tuto okolnost autor uvédomoval.
Symfonické aktuality, které na prvni pohled evokuji pevnou ideologickou jednotu, jsou
spiSe dilem plnym protikladt a nec¢ekanych zvratd, které vznikaji na zakladé pevné pro-
mysleného kompozi¢niho planu. Ten umoznil tviirci uvolnéni fantazie a imaginace, které
mnohdy zacaly zit svym vlastnim Zivotem.

Piesunem ,,mladeZnické

239 Koh. 30, hruby graficky plan.
240 Tamtéz.
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Symfonické aktuality, hruby graficky plan. V ptivodné sedmivété kompozici je Tryzna

koncipovana, av8ak preskrtnuta.
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Definitivni formalni podoba Symfonickych aktualit pfedstavuje $estidilny cyklus.
Jedna se o koncepci, kterou skladatel vyrazné propracoval v Mementu 1967 (1966).
Na rozdil od koncertu pro bici nastroje tu vSak vstupuje do kompozi¢niho planu in-
spirace vytvarnymi technikami. Po symfonickych obrazech, na nichz byly postaveny
Slavnosti svétla, ptichazeji na fadu fresky?*' a mozaika. Snad se da hovofit o dal$im
z romantickych prvki, a to nejen s odkazem na 19. stoleti. Cyklus symfonickych fresek
vytvoril o dvacet let dfive Bohuslav Martint ve skladbé Fresky Pierra della Francesca,
H. 352 (1955). Martint, podobné jako Kohoutek, pfiznava inspiraci vytvarnym uménim
(fresky v kostele sv. Franti$ka v Arezzu), av§ak odmita jakoukoliv deskriptivnost dila.
U Fresek shledava ptitomnost impresionismu,?*? coZ je smér, ktery v hudbé klade duraz
mimo jiné na zvukovou barvu. Také u Kohoutka lze vytvorit paralelu vytvarného umeé-
ni a sénic¢nosti, ktera je specificka pro jednotlivé ¢asti cyklu. Zvukovost tvofi nedilnou
soucast kompozi¢niho planu.

Podobné jako u predchozich Slavnosti svétla pocita Kohoutek i v pripadé Symfonic-
kych aktualit s provedenim celku nebo jednotlivych ¢asti - na rozdil od Mementa 1967,
které tvori nedilnou jednotu danou tstfedni ¢asti Largo cupomente, a proto musi zaznit
jako celek. Ani Symfonické aktuality v§ak netvorii nahodny sled vét ve formé suity. Véty
jsou propojeny panelovou technikou s vyraznymi reminiscencemi. Proto skladatel urcil,
aby zaznély alespon dvojice vét.2*3

241 Slovo ,freska” se objevi jesté o dvacet let pozdéji v podtitulu muzského sboru Hratky s ldskou: Freska
na lidové texty pro muzsky sbor, klavir a bici nastroje (1998).

242 Srov. MIHULE, Jaroslav. Martinu: Osud skladatele. Praha: Karolinum, 2002, s. 478. ISBN 80-246-0426-4.

243  Srov. BODOROVA, Sylvia [pfedmluva k edici]. In: KOHOUTEK, Ctirad. Symfonické aktuality: Koncertni
fresky pro orchestr (1976-78): Partitura, s. [3-4].
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PRIKLAD €. 115
Symfonické aktuality, graficky plan orchestrace.
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Mezi hlavni jednotici prvky cyklu Symfonickych aktualit patii fanfary. Vyrazné za-
zni v uvodni vété, kterd je obsahuje v nazvu. Jako reminiscence se objevi uprostred dila
(Sportovni mozaika), nacez ve finale nabydou katarzniho t¢inku. Fanfary jsou v riz-
nych obménach pritomny ve vSech tfech orchestralnich kompozicich Kohoutkovych
ze sedmdesatych let. Zatimco ve Slavnostnim prologu se skladatel proklamacné hlasi
k Janackovi, ve Slunecni zari, treti ¢asti trilogie Slavnosti svétla, je fanfarovy motiv od-
vozen ze zacatku Marseillaisy a Pisné prdce. V obou pripadech jsou fanfary vytvoreny
na tetrachordalnim zakladé. Cist4 kvarta Sluneéni zdve viak z jandckovského modélniho
principu odvozena neni.?** Vedle tohoto fanfarového typu, ktery je ohlasem - v post-
moderni terminologii aluzi — revolu¢nich pisni, se tu objevuje téz hravy fanfarovy usek,
zalozeny na triolovém metru.?4®

Cista kvarta je pritomna také ve fanfarach Symfonickych aktualit. Je pojata nejen line-
arné — opét se objevuje tetrachordalni zaklad -, ale téz vertikalné ve dvojhlase a trojhlase.
Tyto fanféry tak opét pfipominaji fakturu janackovskou.24¢

S fanfarovymi motivy se u Kohoutka setkavame od padesatych let. Zajimavé je, ze se
jedna o dila komorni. V Suité pro dechové kvinteto (1958-1959) fanfarové prvky ramuji
kompozici, podobné jako u Symfonickych aktualit, byt u rané kompozice maji v obou
okrajovych vétach odlisny charakter. V tivodni ¢asti, Introduzione, je pro hoboj a lesni roh
pfedepsano quasi tromba, quasi fanfara.**’ Za pozornost stoji, ze stejné jako ve Sjezdovych
fanfdrdch tento motiv nezazni hned na pocatku. Kohoutek se tak ptiblizil, at uz védome,
¢i nevédomé, stylu pozdniho Stravinského, ktery rad umistoval preludia a intrddy az po
nékolika Gvodnich ¢astech. Nabizi se srovnani s fanfarovym Preludiem baletu Agon - dilo
bylo dokonéeno v roce 1957, pouhy rok predtim, nez zacal Kohoutek pracovat na Suité
pro dechové kvinteto. Ve findlni vété Suity zaujme kvartokvintovy sled v uvodu fanfarové
melodie, kterou pfednasi hoboj.?#® Lze tu snad uvazovat o zdrodcich janackovské melo-
diky nékterych pozdéjsich skladeb.

Zajimavosti je fanfarové téma dvojice housli v avodu finalni véty Smyccového kvartetu
(1959).249 V oblasti klasické kvartetni literatury tu nelze nepfipomenout sélovy tsek violy
nadepsany Solo quasi Tromba sul C ve druhé ¢asti Smetanova kvartetu Z mého zivota. Oba
skladatelé spojuji fanfaru s parodizaci uzitkové hudby; zatimco Smetana paroduje polku,
Kohoutek takto zachazi s pochodem.

Naopak slavnostni charakter maji triolové fanfary zestti v okrajovych ¢astech stredni
véty symfonie Velky prelom (1960, rev. 1962), kde souzni se slavnostni atmosférou osvo-
bozeni zemé od nacismu (Allegro festivo). Navaznost na tuto hudbu, v nazvu i ve fakture,
1ze pozorovat ve druhé ¢asti Preludii pro komorni orchestr (1965), nazvané Preludio festivo.

244 Viz Pfiklad €. 95.
245 Viz Priklad €. 96.
246 Viz Priklad €. 101.
247 Viz Priklad €. 13.
248 Viz Priklad €. 15.
249 Viz Priklad €. 21.
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Fanfary lesniho rohu a trubek rovnéz obsahuji triolové pasaze. Na rozdil od symfonie se
tu jednd spi$ o ironizaci slavnosti a slavnostnosti.?*

Nova éra fanfarového stylu nastava v sedmdesatych letech, kdy Kohoutek za¢ind psat
samostatné kompozice tohoto typu, které maji vétsinou prilezitostny charakter. Prvni
z nich, Slavnostni fanfiry pro 3 trubky, 3 lesni rohy a 2 pozouny z roku 1974, odpovida
atmosférou Slavnostnimu prologu z téhoz obdobi (1971). Zejména v uvodni ¢asti, Allegro
festivo, se autor vraci k osvédcenym triolam vedenym v paralelnich intervalech.

K devadesatému vyro¢i vzniku Ceské filharmonie vytvotil Kohoutek, tehdejsi feditel
orchestru, Filharmonické fanfary. Skladba, urcena pro tfi trubky, tfi trombony a tubu,
zaznéla 3. ledna 1986 pred vernisazi vystavy a po vec¢ernim slavnostnim koncertu Filhar-
monie k této udalosti.

Od devadesatych let nabyvaji Kohoutkovy fanfary komornéjsi a intimnéjsi charakter.
Komorni fanfdry z roku 1994 jsou komorni nejen ve zvuku (dvé trubky, dva malé bubinky,
tfi ¢inely a tfi tom-tomy), ale téZ dobou trvani jednu minutu. Podobné jako u jinych krat-
kych fanfar proto doporucuje autor jejich dvoji az troji opakovani. Vzhledem k prevaze
bicich nastroji neprekvapi, ze zvukovy zaznam skladby vznikl za vedeni Frantiska Vlka,
tehdejsiho ¢lena bici sekce brnénské filharmonie.

Dalsi dvoje fanfary napsal Kohoutek pro obce svého rodného kraje. Znélka pro Hra-
bovou vznikla k Sestistému padesatému vyroci zalozeni obce, které Hrabova oslavila v roce
1994. Ptibuznost Znélky s Komornimi fanfarami je dana nejen stejnym rokem vzniku,
ale témér totoznym obsazenim: dvé trubky, dva malé bubinky a ¢inel. Rovnéz provedeni
tohoto dila ¢leny Statni filharmonie Brno fidil Frantisek VIk. Skladba zaznéla 10. zafi
1994 v Hrabové v zavéru astronomicko-hudebni besedy Ctirada Kohoutka a jeho bratra
Lubose. Kohoutek ji dedikoval spoluob¢antim obce Hrabova a Zabfehu na Moravé.

Druhou obci, kterou poctil Kohoutek fanfarami, je Konice, lezici v okrese Prostéjov.
Fanfdry pro Konici, které vznikly k osmistému vyroc¢i prvni pisemné zpravy o obci, byly
poprvé provedeny ze zaznamu 1. zafi 2000 na slavnostnim zasedani zastupitelstva mésta.
Soubor dechovych nastroji - tfi trubky a tfi trombony - tentokrat fidil Evzen Zamec¢nik.

Nejkomornéjsi charakter maji Svatebni fanfary z roku 2001, které jsou psany pro
s6lovou trubku. Skladba vznikla pro Alici Suchanovou a Petra Erbena.

Také v pozdnim obdobi vklada Kohoutek fanfarové motivy do nékterych svych skla-
deb komornich. D4 se tu uvazovat o dal$im prvku, kterym navazuje na svoji ranou tvorbu.
Jedna se zejména o Mateniky, jejichz prvni verze vznikla v roce 1986. V prvnim Mateniku
je fanfara spojena s tancem (Matenik - fanfdra), podobné jako v zavérecném Tanci z cyklu
Prvosenky (2002), ktery otevird fanfarovy motiv (quasi fanfara).?>" Opét lze poukdzat na
spojeni fanfary s tancem - polkou ve Smetanové smyccovém kvartetu Z mého Zivota.

250 Viz Priklad €. 41.
251 Viz Priklad €. 160.
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Pohledy na cloveka

Po sérii skladeb pro velky symfonicky orchestr se Kohoutek od druhé poloviny sedmde-
satych let navraci ke komornimu zvuku. Tyto skladby jsou psany pro konkrétni solisty
(Jaromir Zamec¢nik, Véra Hefmanova, Jifi Hebda) a rizna komorni uskupeni: Due Bo-
emi di Praga, Trio Bohuslava Martind, Filharmonické dechové trio, Kynclovo kvarteto
aj.; z vétsich souborti je to Brno Brass Band. Tato skute¢nost umoznila skladateli nejen
konzultace se specialisty na dané nastroje: svoji kompozici si mohl ovéfit téz sluchem -
definitivni verzi partitury obvykle vytvoril az po provedeni.

Spole¢nym rysem téchto skladeb je poeti¢nost, implantace pfirodnich motivii i du-
raz na zvukovost. Sonoritu skladatel prohlubuje uzitim riznych nastrojovych uskupeni
i rozmanitymi, nékdy neobvyklymi technikami hry. Okouzleni zvukem je rovnéz obsazeno
v podtitulech skladeb, napfiklad ,,zvukové fantazie®, ,,imprese Jen zdanlivym paradoxem
je »ticho® vytvorené pro Zestové a bici nastroje — Zimni ticha. Nezanedbatelny vliv maji vizu-
alni a vytvarné predstavy, pfitomné i v nazvech: ,tkaniny*, ,,zavésy*, ,,$8al, ,ponco’, ,zatisi,
»plastiky*, ,,akvarel“. Kohoutek také déle rozviji folklorni podnéty inspirované moravskou
i ¢eskou provenienci: Metavariace na dvé moravské lidové pisné (1978), Mateniky (1986).
Vsechny zminéné prvky se navzajem prolinaji a vytvareji jedine¢nou poetickou symbidzu.

Za prvni dilo této linie, ktera navazuje na komorni tvorbu z padesatych a Sedesatych
let, 1ze povazovat Tkaniny doby z roku 1977.

Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro basklarinet a klavir

s bicimi nastroji, Koh. 29 a (1977)
Skladba vznikla z podnétu souboru Due Boemi di Praga, ktery ji poprvé proved] 24. lis-
topadu 1978 v Praze. Pro Kohoutka to byla prilezitost vyuzit ojedinélého interpreta¢niho
mistrovstvi Josefa Horaka. Presto i tuto skladbu v roce 2005 ptepracoval pro violoncello
(Koh. 29 b). Dilo se sklada ze tfi vét, jejichz poeti¢nost je pfitomna uz v nazvech:

1. Temné zavésy: Largo oscuro con tensione (1 = cca 44); durata cca 6.
2. Stiibrity krajkovy $al: Vivace luccicante (1 = cca 144); durata cca 310"

3. Opojné ponco: Allegro feroce ben ritmico (1 = cca 116); durata cca 310"
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Zjevné fantazijni prvky, odkazujici k romantickym kofentim, jsou i v tomto dile roz-

vijeny a komentovany prostfednictvim soudobych kompozi¢nich technik, jak na né po-
ukazuje sam autor:

Jsou uplatnény volné pouzité serialni i modalni operace, stiithovy zptisob kom-
pozice, stratofonie ve smyslu polytempovych samostatnych vrstev, dil¢i aleatorni
principy, zvy$eny diraz na diferencovanou sénic¢nost (zvukovou barevnost)

a nastrojovou artikulaci.?*2

Zvukova originalita dila je posilena bicimi nastroji: gong, zvonkova hra, maly buben

aj. Jak vyplyva z partitury, mize na né hrat bud samostatny interpret, anebo klavirista:

Gong - ossia pianoforte.
Campanelli (suoni reali) (ad lib. Solid Bar Chimes) - ossia pianoforte.
Tamburo piccolo (ad lib. bongos etc.) — ossia pianoforte.?>

Temna nalada (oscuro) prvni véty, nazvané Temné zdvésy, kontrastuje tempem (Lar-

£0) i atmosférou s obéma vétami navazujicimi. V nasledujici ukdzce je demonstrovan
kontrast akordického klavirniho partu, ktery se rozviji v prevazné hlubokych rejstricich,
a staccata solového néstroje. Dramati¢nost této pasaze umocnuje uvodni cluster ve sfor-
zatu a zavére¢né crescendo gongu.

252

KOHOUTEK, Ctirad. Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro basklarinet a klavir s bicimi ndstroji. Autorsky

komentar. In: Program ke koncertu Due Boemi di Praga, Hudebni stieda, Svaz eskych skladatell a koncertnich
umélcd, 28. biezna 1979, Erndv sal, Brno.
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Koh. 29 a, autograf partitury, druhd strana titulniho listu.

PRIKLAD ¢. 116

Tkaniny doby (verze pro violoncello), ¢. 1, Temné zdvésy, stiedni tsek. Vyrazové i tempové
napéti (J = cca 60, J = cca 92) mezi klavirem a sélovym nastrojem.

L T e e

rovr

Podobné jako v prvni vété také u nasledujici ¢asti koresponduje vyrazovy pokyn lu-

ccicante (tipytivé) s poeti¢nosti jejtho nazvu: Stfibfity krajkovy $dl. Tembralni charakter
klavirniho partu je vytvoren stfidanim tfi zvukovych vrstev: glissanda hrana trsatkem na
strundch (col plettro nelle corde),?®* aleatorické useky ve staccatu spolu se zvonkovou hrou

254 Skladatel predepisuje Ctyfi priblizné vysky jako zéklad pro glissando: la | posizione (cca b -);
la Il posizione (cca as” -); la Il posizione (cca fis” -); la IV posizione (cca dis™ -).
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(sulla tastiera; i tuoni alternare e suonare in tempo presto) a trylky. Aleatorickou vrstvu
posléze obohati sélovy nastroj, ktery se zvukové prizpiisobi klaviru i zvonkové hte: pro
violoncello jsou to pokyny pizz[icato], con sord[ino], staccato; arco, con sor[dino]. Jako
kontrastni vrstva tu ptisobi staccatové tseky v obou nastrojich. To ve se rozviji ve svizném
tempu (Vivace) s permanentnimi proménami taktt.

PRIKLAD ¢. 117
Tkaniny doby (verze pro violoncello), ¢. 2, StFibfity krajkovy $dl, uvod. Stiidani riznych

tembralnich vrstev s pregnantni staccatovou pasazi v rychlém tempu.
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Zavérecné takty této ¢asti jsou opét svéreny klaviru a zvonkové hte, v jejichz unisonu
véta doznivd pomoci ubyvani zvuku (p-pp) a zpomalovani (sempre poco a poco rit[ar-
dando], rubato). Mlhava atmosféra je umocnéna drzenym pedalem (Ped[ale] sempre al
Fine). Sméfovani k sekundovym souzvukim ve vysoké poloze vytvari protiklad k temné
sonorité uvodni véty.
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PRIKLAD ¢. 118

Tkaniny doby (verze pro violoncello), ¢. 2, St¥ibfity krajkovy $dl, zavére¢né doznivani véty.
V zépise posledniho taktu prechazi part zvonkové hry do partu klaviru. I tento graficky fakt
hovoti pro moznost interpretovat klavir a bici nastroje jedinym hracem.

46
Vel 1R (=2 ) e

Ped. sempre al F:he',_\

Gnpl &ob = b’-’f:b?:"’ =

/c:dah":bﬁéi‘é

~
'

Findlni véta, Opojné ponco, je celd traktovana v rychlém striktnim metru (Allegro
feroce ben ritmico). Obéma ndstrojim jsou svéfeny party zaloZzené na totozné fakture.
Napéti vznikd metrickym posunem, tedy prostfednictvim polytempa. Skladba gradu-
je aleatorickou kadenci v tempu presto ad lib[itum].
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PRIKLAD &.119
Tkaniny doby (verze pro violoncello), ¢. 3, Opojné ponco, prechod striktntho metra

v aleatorickou kadenci.
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Tkaniny doby zapadaji na prvni dojem do linie Zanrovych obrazk, které budou na-
sledovat ve skladbach typu Minuty jara, Motivy léta, Podzimni zpévy, Zimni ticha, Kouzlo
dreva aj. Praobraz této poetiky lze nalézt uz v prvotiné Letni den; vznikla roku 1944,
revizi provedl autor v roce 1966. Z nazvu jako by ¢iSela snaha po hledani utéchy v pri-
rodé nebo ve vytvarném umeéni. Mezi vokalnimi dily nélezi do této poetiky Zemeé jako
zahrddka.?®® Vypada to, Ze skladatel po sérii spolecensky angazovanych skladeb zacal
vytvaret bezproblémova dila, s nimiz by se nedostal do konfliktu s oficidlni moci, a tyto
kompozice tak neohrozily jeho kariéru: v osmdesatych letech zastaval post umeéleckého
teditele Ceské filharmonie,?* paralelné prednasel kompozici na AMU v pozici profesora.
Zminéné skladby tvori protipdl k jeho oblibé v ufednim typu vedeni instituci zalozeném
na permanentnim svolavani schuizi. Z Kohoutka se tak stava jakasi rozdvojena osobnost:

255 Zemé jako zahradka: Sonety pro smiseny sbor a instrumentaini soubor na texty Vladimira Sefla (1981).

256 1. brezna 1980 az 30. ¢ervna 1987. Z funkce odstoupil ze zdravotnich divodd.
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jednu stranku pfedstavuje jeho kariérni postup (mj. ¢len ustfedniho vyboru Svazu ces-
kych skladatelt a koncertnich umélcti, mistopredseda vyboru mezinarodniho hudebniho
festivalu Prazské jaro), druhou, odlisnou vlastni umélecka tvorba. Ptipomind tak typické
postoje v normaliza¢ni éfe, zalozené na protikladu verejného vystupovani a soukromé-
ho zivota. Toto zjednodusené vychodisko ovsem dostava trhliny pfi bliz§im pohledu na
konkrétni dila.

Jedna se napfiklad o dobu jejich vzniku. Pouze dvé z uvedenych skladeb vznikly
v obdobi normalizace: Tkaniny doby (1977) a Minuty jara (1980). Ostatni spadaji do
devadesatych let, kdy nastala nova situace ve spolec¢nosti i v Kohoutkové zivoté. Skladatel
se vratil do Brna, kde se vice stahl do soukromi. Vyznamné se angazoval pouze v nové
obnoveném Klubu moravskych skladatelt, jehoz ¢innost byla prerusena - v podstaté za-
kdzdna - po tzv. Vitézném tnoru.?*’ Klub byl zaloZen na svobodné spolkové ¢innosti,
ktera byla v rozporu s normaliza¢nim Svazem ceskych skladatelti a koncertnich umélct,
v jehoz tstfednim vyboru se Kohoutek angazoval béhem osmdesatych let. Nevratil se
na JAMU jako pedagog - jeho byvalé vedeni katedry postupné upadalo a upada v zapo-
mnéni, pripadné se stalo predmétem kritickych a ironickych poznamek. To mu oviem
umoznilo vice se soustfedit na vlastni tvorbu.

Jiti Vyslouzil ke Kohoutkovym intimné ladénym kompozicim poznamenavd, ze ,,za
hudebnimi impresemi se skryva ur¢ity emotivni zazitek“.?*® Pokud za¢ne posluchac (i ta-
kovi se najdou) hloubéji premyslet nad titulem Tkaniny doby, musi si nutné polozit otaz-
ku, k ¢emu druhé slovo odkazuje, o jakou dobu nebo epochu se jedna. A co ono souslovi
vlastné znamena. Odpovéd je mozné rozdélit do dvou okruht. Priméarni tvofi samotnd
hudba, ktera muize vyvolat — ve spojeni s nazvy jednotlivych vét — riizné asociace nadca-
sového charakteru. Doplnujici vysvétleni obsahuje autortiv komentar k dilu:

Predstava skute¢nych, realnych tkanin se zde zcela volné transformuje do roviny
symbolické. Temné zavésy snad navodi napéti riznych hrozeb, katastrof, prehrad
mezi spolecenskymi systémy, pfipomenou vaznost situace ve svété. Stribrity krajkovy
$al by snad mohl vyjadrit rtizné lesky, pozlatka, pretvaiky, mameni - tak casté

v nejriznéjsich vztazich. Zarivé ponco zduraziuje vychodisko prostfednictvim
lidové revolu¢ni vitality, optimismu, stale nové a neznicitelné energie.?*®

Kohoutek tu odkazuje v roviné symbolické — nikoliv programni - k aspektim, které
1ze volné ptirovnat k triadé harmonia mundi. Svét (musica mundana) je vylicen v podobé
hrozeb, katastrof i spole¢enského napéti: Tkaniny doby. Clovéka (musica humana) zobra-
zuje druha véta jako tvora $alebného, ktery svij vztah k jinym lidem zalozil na pretvarce:

257 0Od roku 1992 zastdval funkci mistopredsedy.

258 SEHNAL, Jifi, VYSLOUZIL, Jifi. D&jiny hudby na Moravé. Brno: Muzejni a vlastivédna spoleénost, 2001,
s. 258. ISBN 80-7275-021-6.

259 KOHOUTEK, Ctirad. Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro basklarinet a klavir s bicimi nastroji. Autorsky
komentar. In: Program ke koncertu Due Boemi di Praga, Hudebni stieda, Svaz ¢eskych skladatelt a koncertnich
umeélc, 28. bfezna 1979, Ernlv sél, Brno.

236

Stribrity krajkovy $dl. Negativni tendence je mozné prekonat pomoci optimismu, vitality
a neznicitelné Zivotni energie: Zdtivé ponco. Pozitivni tendence vyjadiuje hudba a jeji
vyvoj: musica instrumentalis neni v boéthiovském duchu nahliZzena negativné, naopak,
ma sjednocujici katarzni uc¢inek.

Do centra skladatelovy pozornosti se opét dostava clovék. Ten je hlavnim aktérem
vSech tfi vét. Je zodpovédny za katastrofalni hrozby i negativni tendence ve spole¢nos-
ti a v mezilidskych vztazich. Pouze na clovéku zélezi, zda tyto pesimistické skute¢nosti
pfekona. Diraz je kladen na lidskou individualitu jako hybatele déni, nikoliv na vy3si
metafyzicky princip.

Clovek je v néjaké podobé pritomen v kompozicich rtizného charakteru, at uz se
tykaji prirody, ro¢nich obdobi ¢i vytvarnych inspiraci. Vyusténim této linie se stane or-
chestralni diptych Pohledy na clovéka, ktery vznikal v letech 1988 az 1997.

Jedno z témat, které znovu vstupuje do Kohoutkovych humanné orientovanych kom-
pozic, je tematika smrti. Ta se objevovala dfive v roviné obecné: Memento 1967 (1966),
Skalické zvony (1970). Nyni prechazi do roviny osobni, soukromé. Podnétem jsou umrti
nejblizsich ¢lent rodiny i ohroZeni vlastniho Zivota. Pamatce svého tatinka vénoval Meta-
variace na dvé moravské lidové pisné (1978). Maminku uctil cyklem Stastné chvilky (1992).
Ohrozeni vlastniho Zivota se dotkl v Pocté Zivotu (1988-1989), prvni ¢asti symfonického
diptychu Pohledy na clovéka, a v Podzimnich zpévech pro smyccové kvarteto (1994-1995);
tam také vzpomina na své zesnulé pribuzné. Literarni pandan k této tematice tvori vzpo-
minkovd kniha s nazvem Setkdvdni a loucent, na niz za¢al Kohoutek pracovat v roce 1993
a jez zustala torzem.?®?

Metavariace na dvé moravské lidové pisné pro koncertni

akordeon, Koh. 31 a (1978)
Skladba vznikla v 1été roku 1978 ze dvou podnét. Vnéjsim podnétem byla objednav-
ka Svazu ceskych skladatelti a koncertnich umeélcti pro celostatni soutéz akordeonisti
v Horovicich v roce 1980. Podminkou objednavky byla stru¢na jednovéta skladba pred-
nesového charakteru. Kohoutek vyhovél rozsahem dila okolo $esti minut i dirazem na
potencial moderniho nastroje s barytonovymi basy: tyka se vyuziti rejsttiki, melodickych
i akordickych moznosti.?" Vysledkem je treti skladba pro klavesovy nastroj - po klaviru
a varhanach. Premiéra se uskutecnila 5. prosince 1979 v Praze na koncerté posluchact
prazské konzervatore; koncert se konal v Malém sale Domu umeélcii na Veceru premiér
skladeb pro akordeon soucasnych ¢eskych skladateld u prileZitosti oslav 60. vyroci zestat-
néni Konzervatofe v Praze.

260 KOHOUTEK, Ctirad: Setkdvani a louceni: Cdstecné utfidénd, vZdy nelpind mozaika vypravéni o Zivotnich
déjich, pldnech, myslenkach a vzpominkach. Brno: 1993-1998-2. Autograf. NM CMH, C. Kohoutek, karton 32.
261 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Metavariace na dvé moravské lidové pisné pro koncertni akordeon. Autorsky
komentar. In: Program ke koncertu, ktery se konal v ramci Hudebni stfedy 16. ledna 1980 na JAMU. Poradala
jej krajska pobocka Svazu ¢eskych skladatell a koncertnich umélc.

237



Prvniho brnénského provedeni se ujal Jaromir Zamec¢nik na koncerté v ramci Hu-
debni stiedy 16. ledna 1980 na JAMU. Poradatelem byla krajska pobocka Svazu ceskych
skladateltl a koncertnich umélct.

Vnitinim podnétem pro skladbu bylo umrti skladatelova otce; partitura obsahuje
dedikaci ,,Pamatce tatinka“. Kohoutek se v tomto dile ve stylu in memoriam obraci k mo-
ravskému folkloru. Varia¢ni technikou zpracovava dvé tahlé moravské pisné, odpovidajici
smutecni naladé: Studend rosenka a Ej, boZe miij. Je to pravy protiklad k nevazanému mate-
niku, jimz se inspiruje od padesatych let. Pisné si zapsal do partitury, véetné jejich ptivodu,
tempa a textu. Obé pochazeji z Podluzi, konkrétné z Moravské Nové Vsi (Studend rosenka)
a Tésic (Ej, boze miij). Pro obé je pfiznacné volné a (velmi) tahlé tempo: J = cca 46, cca 60.

Studena rosenka téj noci padala,
ked sem za Sohajkem dvera zavirala.

Ej, boze mtyj, pro¢’s né vzal mamicku,
ej, pro¢’s né odesel, $varny Sohajicku.

Poetika téchto pisni je svym smutkem a melancholii zcela rozdilna od folklornich
inspiraci let padesatych, kde asi nejvyznamnéjsim dilem v této oblasti je finale houslové-
ho koncertu (1958), zaloZené na vyrazné rytmické pulzaci v rychlém tempu: Allegro con
brio. Rozdil spociva predevsim v kompozi¢nich prostiedcich, jakymi jsou lidové podnéty
zZpracovany.

Podobné jako ve Slavnostech svétla i tady je ptivodni pisnovy materidl metamorfovan
pomoci novych kompozi¢nich technik. Kohoutek tak vlastné navazuje na proud antiro-
mantického postoje k folkloru, jaky dfive zaujimali tzv. neofolkloristé. Pojem navaznost
neznamena napodobu, nybrz hledani novych pristupii k lidové hudbé. Ptistupt zcela
odlisnych od béznych komer¢nich deformaci, které prevazovaly za Kohoutka a dominuji
i v soucasnosti — napriklad tpravy pro dechovy orchestr.

Kohoutek se v této skladbé obraci k technice variaci. K osvéd¢ené hudebni formé,
kterda umoznuje osvétlovat zakladni téma z rtiznych thla pohledu, a tim je stale nové ob-
jevovat, pronikat do jeho hloubky. Avsak i k tomuto klasickému postupu pristupuje skla-
datel nové, coz ostatné doklada i oznaceni ,,metavariace® Jejich podstata spociva v tom,
ze ze zakladu pisni, tzv. ,jader®, eliminuje fadu neopakovanych tont, rytmi, intervalt
atd. Tyto prvky zpracovava modalné i serialné pti uziti klasickych postupti, jako jsou
retrogradace, inverze aj. Interakce obou pisni se projevuje prenasenim urcitych prvki
z jedné pisné do druhé.?®?

Klasické variace jsou stavény na principu kontrastu. Tyka se to i metavariaci Kohout-
kovych. Skladba se tak nenese v jednotné zdkladni naladé zpracovanych pisni. Zakladni
principy vyniknou ze schématu jednotlivych ¢asti. Variaci je ¢trndct — na rozdil od béz-
ného typu nezazni téma jasné v uvodu:

262 Srov.tamtéz.
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1. Maestoso sostenuto con accento drammatico (J = cca 84).
2. Vivace furioso (J = cca 144).
3. Allegro minaccevole (J = cca 120), sempre accelerando al 1 = cca 132.
4. Allegro precipitoso, molto inquieto (J = cca 120), sempre accelerando al | = cca 132;
(cca 120) sempre accel... al J = cca 144.
5. Vivace furioso (J = cca 144).
6. Grave disperatamente (J = cca 40).
7. Lento malinconicamente (1 = cca 50).
8. Risoluto con rozzezza, molto tragico e sostenuto (& = cca 120).
9. Andante quasi marcia funebre (J = cca 60).
10. Vivace furioso (J = cca 144).
11. Andante quasi marcia funebre (J = cca 60).
12. Presto (I = cca 152).
13. Largo mesto (J = cca 46).
14. Largo tranquillo (J = cca 42).

Jak je patrné, Kohoutek vytvari v Metavariacich celou plejadu vyrazovych poloh. Za-
jimavé je ivodni maestoso drammatico v souvislosti s imrtim blizkého ¢lovéka. Ze by vliv
Beethovenovy Eroicy? Pro néj by svédc¢ila i dvoji pfitomnost smute¢niho pochodu (¢. 9
a 11), prvek nejen beethovensky, ale typicky pro mnohé skladatele 19. stoleti.

Smutek jako takovy m4 ve skladbé nékolik odstinii: od zoufalstvi (¢. 6), melancholie
(¢.7) asklicenosti (¢. 13) az po zavérecné ztiSeni a smifeni (¢. 14). Kontrast k této roviné
emoci vytvareji véty v rychlém tempu, které rovnéz zahrnuji celou plejadu afektt: zufi-
vost (¢. 2, 5 a 10), hrozby (¢. 3), zbrklost a neklid (¢. 4). Hrubost spojenou s tragi¢nosti
vyjadfuje ¢. 8 v rozsahu pouhych ¢ty akordil v ramci jediného taktu.

Bohaté jsou dynamické odstiny pohybujici se v rozmezi ppp az fff. Nékteré casti
jsou traktovany v jedné zakladni dynamické roving, napriklad maximalni sila (fff) v ¢. 8,
Risoluto con rozzezza, molto tragico e sostenuto. Protikladem je predchozi melancholic-
ké ¢. 7 v nizké zvukové hladiné piano, které vyusti v zavérecné ztiSeni do pp. Pro jiné
véty jsou naopak prizna¢né promény dynamiky. Ve smute¢nim pochodu ¢. 11 dochazi
k permanentnimu ubyvani zvuku: ff - f - mf - pp (spojené s ritardandem). Z tohoto hle-
diska je zajimavé ¢. 12: rychlé tempo (Presto) se rozviji v tichém a velmi tichém rejstriku
(p - mp - p - ppp); mezi jednotlivymi dynamickymi stupni je pfedepsano crescendo
a decrescendo.

V roce 1982 prepracoval Kohoutek Metavariace pro varhany (Koh. 31 b). V tomto
ptipadé se opét jedna o pouhou transpozici do nastroje ptibuzného po strance zvukové
i technické. Shody a rozdily jsou v partitufe patrné na prvni pohled. Rychlé pasaze v drob-
nych hodnotach prevadi skladatel do varhanniho manualu, pro akordické plochy uziva
zesileni zvuku pedalem.
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Metavariace na dvé moravské lidové pisné, ¢. 8 a &ast €. 9, srovnani akordeonové a varhanni
faktury. V ¢. 8, Risoluto con rozzezza, molto tragico e sostenuto, je akordicka faktura
posilena peddlem. Dynamika fff a pfedepsané ténové clustery?®® podnécuji k uziti
varhanniho plena. Nasledujici Andante quasi marcia funebre transponuje akordeonovy
part do varhan diimyslnéji: varhanni faktura je zahus$ténéjsi (oktavové a sekundové
postupy se proménuji v akordy); melodie zacinajici ve tfetim taktu (cantabile) je ze

sopranové polohy prenesena do pedalového basu.
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263 ,Realizovat klastry ve ¢tyfech pfiblizné naznacenych polohach: hluboké, nizsi stredni, vyssi stredni,
vysoké.”
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Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro dvoje housle,
Koh. 39 a (1992)
Metavariace na dvé moravské lidové pisné, skladba vénovand pamatce tatinka, jsou plné
dramatickych zvratd, exponovanych do rtznych vyrazovych poloh. Méné dramaticka je
kompozice vénovana ,,Pamatce maminky Jarmily“:?** titul Stastné chvilky je v tomto sméru
urcujici. Ani tady vSak nechybi osvédceny princip kontrastu. Kohoutek se vraci k ctyfve-
tému schématu, jaké promyslel jiz v padesatych letech. Na rozdil od ranych skladeb,

264 Dedikace in: Koh. 39 a, autograf partitury.
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zalozenych na schématu pomalu - rychle - pomalu - rychle (Suita romantica, 1957; Suita
pro dechové kvinteto, 1958-1959; Smyccovy kvartet, 1959), dochazi ve St’astn)ﬁch chvilkdch
k tempové inverzi: liché véty rychlé se stidaji se sudymi vétami pomalymi. Vyusténi dila
vlaskyplné Larghetto amoroso souzni se vzpominkami na $tastné chvilky détstvi prozitého
pod ochranou milované maminky:

Allegretto danzante (J = cca 108); durata cca 220"

Adagio teneramente (J = cca 56); durata cca 350",

Allegro gaio (J = 126); durata cca 230"

Andante affabile (J = cca 63) - Larghetto amoroso (J = 52); durata cca 530",

N

Poetika rychlych vét je zaloZena na tanecnosti (danzante) a radosti (gaio). Vstupuje
do ni hravy charakter Kohoutkova stylu, dobfe znamy nejen z cyklt pro déti. V tane¢ni
vété (¢. 1, Allegretto danzante) lze pozorovat typické stfidani taktd inspirované mate-
nikem. Naopak treti véta, Allegro gaio, se rozviji v jednotném striktnim tempu s pro-
meénami taktd. Vyrazné akordické pasaze (poco ff, energico) se sttidaji s odlehcenymi
staccatovymi useky (subl[ito] pliano] leggiero). Vznika tak vyrazny kontrast k obéma
pomalym castem.
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Stastné chvilky, ¢. 3, Allegro gaio, ivod. St¥idani energickych a odleh&enych tseki v Zivém

tempu. (V tisténé partitute chybné predepsano Allegretto gaio misto Allegro gaio).

Allegretto gaio » = 126
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Zatimco rychlé véty mohou evokovat vzpominky na radostné détstvi, pomalé ¢asti

265 KOHOUTEK, Ctirad. Happy Moments: For violin Duets: A short album of memories. = Stastné chvilky:
Malé album vzpominek pro dvoje housle. Sinsinawa, WI (USA): Alliance Publications, 2010, s. 10.

jsou naplnény néhou a laskou (teneramente, affabile, amoroso). Zavére¢na ¢ast findlni
véty Larghetto amoroso je zaloZena na prosté melodii (semplice) ve stylu lidové pisné.
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Jednoduchost a zpévnost jsou vytvareny téz terciovymi a sextovymi souzvuky, prvkem
pro Kohoutka neobvyklym. Tento usek prechazi do ztieni ve flazoletech a volném metru,
umoznujicim interpretim vétsi svobodu pro vyjadreni niternych emoci. Zdadli jako by
zaznivala lidova pisen (quasi canto popolare da lontano).

PRIKLAD &. 122
Stastné chvilky, ¢. 4, zavéretny tsek, Larghetto amoroso. Ptechod z jednotného metra 3/4
v aleatorickou strukturu ve volném metru (senza metro).
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PP 4) senzametro (25"} sfogato e sottovoce, guasi canto popolare da lontano

Stastné chvilky vznikly pro duo stejnych nastrojt. Skladatel tu v duchu ideové kon-
cepce dila experimentuje se zvukovosti a predepisuje rtizné zptisoby hry:

klepnuti $roubkem ¢i prutem smycce nebo klouby prstit o korpus housli;
hra (pizz[icato] nebo arco) za kobylkou na uvedené struné;
horni celoténovy nebo pulténovy nétryl.2

Také tato skladba se dockala dvou novych instrumentélnich verzi pro pfibuzné na-
stroje: flétnu a housle (Koh. 39 b, 2007), housle a violu (Koh. 39 ¢, 2008).

Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto, koh. 32 (1980)
V letech 1980 az 1995 vznika volna tetralogie skladeb, ktera zobrazuje béh lidského Zivo-
ta pomoci symboliky ro¢nich obdobi: Minuty jara (1980), Motivy léta (1990), Podzimni
zpévy (1994-1995) a Zimni ticha (1992-1993). Kazda z téchto kompozic je napsana pro
jiné obsazeni, coz umoznila existence vynikajicich domécich souborti a jejich dostupnost:
Prazské dechové kvinteto (Minuty jara), Trio Bohuslava Martint (Motivy léta), Kynclovo
kvarteto (Podzimni zpévy) a Brno Brass Band (Zimni ticha).

V Minutdch jara se Kohoutek po vice nez dvaceti letech vratil k obsazeni decho-
vého kvinteta — vznik kompozice podnitilo Prazské dechové kvinteto. Podobné jako ve
skladbach z druhé poloviny padesatych let, Suité giocosa (1958) a Suité pro dechové kvin-
teto (1958-1959), také v tomto dile dominuje radostna a optimistickd nalada. Tradi¢ni
souvislost s jarem, obdobim nadéje a zrodu nového Zivota, je vice nez patrna.?s’ Promitaji
se i vazby rodinné - skladatel vénoval kompozici své zené¢ Jarmile. Optimisticky program
zdtraznil v komentafi k dilu, kde mimo jiné pise:

Minuty jara sméfuji v rdmci naznacené syntézy, o kterou usiluji, navic k vyrazové
roviné prostoty, jasu, optimismu, energie — protivahy dramatického patosu, pesi-
mismu, tragiky, melancholické kontemplace. Pres sloZitost a napjatost dnesni doby
lidé dnes ve vétsiné hledaji v uméni spise to prvni: zZivotni posilu, viru ve schopnost
lidstva uhlidat si svou existenci a prosadit jeji stale lepsi formy. Jaro je symbolem
nového Zivota, aktivity, kladnych pocitt a perspektiv.268

Z uvedeného citatu vyplyva, Ze autor si uvédomuje a proziva slozitost souc¢asné epo-
chy. Misto rezignace se snazi najit vychodisko, a to prostfednictvim uméni: nikoliv pasivni

266 Tamtéz, poznamky k interpretaci.

267 Tematice jara zasvétil Kohoutek také vokalni skladby Od jara do zimy (1962) a Jaro (1976). Obé jsou
urceny pro détsky, pfipadné Zensky sbor.

268 KOHOUTEK, Ctirad. Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto, autorsky komentar. In: Program
k sedmému koncertu komorniho cyklu Ceské filharmonie, 7. dubna 1987, Dvofakova sifi Domu umélca,
Prazské dechové kvinteto.
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prijeti udélu, nybrz nietzschovska viile k Zivotu, plnd zépasti a dramatickych zvratd, se
stane jednim z hlavnich motivi jeho pozdniho dila. Takto bude prekonavat nejen nepfiz-
né okolniho svéta, ale téZ své zhorsujici se zdravi a ivahy o smysluplnosti vlastni tvorby.
Tento zapas je zaloZen na agonalnim principu hry a hravosti, jaky provazi uméleckou
tvorbu od jejich pocatki. Opét se nabizi poukaz na Huizingovo pojeti hry, podle néjz
hravost nevylu¢uje vaznost.26°

V citovaném textu je akcentovana vyrazova prostota. Ta se projevuje v samotné hu-
debni fakture. Jedna se o jednoduché a zfetelné melodicko-rytmické modely, dale pak
o rovinu instrumentacni: pred tutti vSech nastroji upfednostnuje skladatel jejich vybér -
casto znéji pouhé dva nastroje —, pfipadné jejich stfidani. Naopak unisono byva trakto-
vano homofonné, se zfetelnym harmonickym zakladem.

Podobné jako v Suité giocosa voli autor i v Minutdch jara pétivété schéma:

Volani: Allegretto scintillante (1 = cca 92; 112; 132); durata cca 3".
Radovani: Vivace gaudioso (J = cca 144; I = 288); durata cca 1'45".
Sblizeni: Adagio timidamente (J = cca 54); durata cca 315"
Tvofeni: Allegro agitato (J = cca 120; ] = cca 240); durata cca 1'50".
Dikuvzdani: Moderato con calore (J = cca 80); durata cca 3°40".

arOdD=

Uvodni véta, nazvana Voldni, vytvari volnou fantazii na tzv. halekacku. Stylizace se
projevuje tim, ze ozvénové volani neni doslovné, jednotlivi aktéfi jsou individualizovani.
Princip odpovédi je tu zaloZen na dissymetrii, tedy nikoliv na dokonalé symetrii; tato
dissymetrie (asymetrickd symetrie) prevazuje v piirodé a je pfizna¢na pro hodnotnéjsi
a propracovanéjsi umeélecka dila.

269 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: O pivodu kultury ve hre, s. 255.

246

PRIKLAD é&. 123

Minuty jara, ¢. 1, Voldni, Allegretto scintillante, dissymetrické halekani v podobé nepravého echa.

Allegrelle seinlillante ( J: 92,112, 732)
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Zminéna dissymetrie se projevuje v riznych skladebnych postupech. Skladatel sam
piSe o ,,vdbeni a ptiblizovani“?° Jsou vyjadreny stfiddnim tempa (J = cca 92 — 112 — 132)
a prorustanim jednotlivych hlast az v jejich neptehlednou zmét v aleatorickych tsecich.
Shoda hlasti nastava v homofonnich partiich, ty vSak maji predepsano impaziente (netr-
pélivé) a jsou traktovany ve velmi rychlém tempu (presto possibile).

270 KOHOUTEK, Ctirad. Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto, autorsky komentar. In: Program

k sedmému koncertu komorniho cyklu Ceské filharmonie, 7. dubna 1987, Dvofakova sifi Domu umélca,
Prazské dechové kvinteto.
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PRIKLAD ¢&. 124 Radostnou naladu druhé ¢asti, Radovdni, evokuje tanec v pevném metru (ben ritmico).

Minuty jara, . 1, Voldni, stfedni ¢ast. V rychlém sledu se st¥ida aleatorika (i gruppetti Tanec je podle autora projevem ,,zertovani, laskovani“?’! Odleh¢end faktura (leggiero), jasna
alternare e ripetere liberamente) s pfesné zaznamenanou vrstvou: tutti impaziente, presto zvukovost i brilantni nastrojové party odkazuji k neoklasicistnimu stylu, znamému tteba
possibile ma non indistintamente. z tvorby I8i Krej¢iho. V zapise se objevuje jeden ze znakd autorovy preciznosti, a sice Ze

totéZ tempo je predepsano dvojim zptisobem: J = cca 144 a J = 288. Stejné je tomu u Ctvrté
véty - Tvoreni.

1= 152) . TR . (v . Y
(B] TN Y 1 . Nasledujici Sblizeni v pomalém tempu vytvari kontrast k obéma obklopujicim ¢as-
. ;&%L Eppre ERE-F ool oo eriv . —r—— tem. Atributy sblizovéni jsou podle autora ,,0bdiv a vroucnost®. Vyrazem je béazlivost
Y- i uppets cirsors i L — . (timidamente), technikou melodicky kontrapunkt. I tato polyfonie je zalozena na Gsporné
Gl = o = instrumentaci - Casto hraje pouze dvojice nastroji. Dulezitym prvkem vyspélé kontra-
/i L 1 A 1
. i e punktické faktury jsou pauzy.
(B o) T +
e ro |2 : T alleraane £ Fpene Mherame: ""'32}"?
ket == e
F~:‘; Y F arcaty
A | ' ¢ gruppels aifernare —_—
fogele =——— =
&?_ ; . N 2 nipefare liberamenie R ——— _
[ N A ) — 0 e s be o .
T e i of e T
e | Ees
== = _.l :
~ =

Tolll impariente

} T ¥ 1 —— t + I
e — - . & g t e —
o

preste pesidile na noa indishnlamen

Mtfero

271 Tamtéz.
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Minuty jara, ¢. 3, SbliZeni, zavér. Melodicky kontrapunkt je obohacovan o tembralni prvky

v podobé mikrointervali: ,Co nejrychlejsi a pfitom libovolné obalovani centralniho (psaného)
«272

tonu v ambitu nejvyse horni a spodni m. 2. Lze uzit libovolné mikrointervaly.
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272 KOHOUTEK, Ctirad. Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto. Praha: Cesky hudebni fond, Pdjéovna
hudebnich material(i, 1984, CHF 8444. Partitura a hlasy, s. 14.
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~Vzru$eni z né¢eho nového?’? je charakteristické pro ¢ast s ndzvem Tvofeni. Tvirci
vasnivost (appassionato) evokuji rtizné kompozi¢ni prostiedky. Hned v Gvodu se objevi
takika dionysky prvek - u jednotlivych nastroju je predepsan nejnizsi dosazitelny zvuk
v maximalni sile (tutti ff possibile). Na tomto zakladu jsou vytvareny horni pilténové
trylky zakoncené chromatickymi glissandovymi zdvihy. Vychodiskem pro dalsi vrstvu
jsou $estnactinové pasaze odrazejici se od rizného poctu ¢tyt stejnych tona.

PRIKLAD &. 126

Minuty jara, ¢. 4, Tvofeni, Gvod.
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273 KOHOUTEK, Ctirad. Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto. Autorsky komentar. In: Program

k sedmému koncertu komorniho cyklu Ceské filharmonie, 7. dubna 1987, Dvofakova sifi Domu umélca,
Prazské dechové kvinteto.
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Zavérecné Dikuvzddni piinasi skladbé katarzni vyasténi. Vytvari je chordl, ktery svoji
sonoritou, ¢astecné zaloZzenou na bitonalité, nabizi pribuzenstvi s chordlem ve Stravin-
ského Pribéhu vojdka. Zvukové a harmonické napéti mezi nastroji sméfuje ke smifeni
v symbolice durového kvintakordu. Tato bachovska trias harmonica perfecta, spolu s pre-
hlednou formalni koncepci dila, ispornou a zfetelnou instrumentaci, jasnymi melodicky-
mi liniemi apod., odkazuje k neoklasicismu jako jednomu ze zakladii Kohoutkovy tvorby.

PRIKLAD é. 127

Minuty jara, . 5, Dikuvzddni, zavér.

Flawuts

[
froe reat]

(ccq 3%0)

Suita pro dechové kvinteto z let 1958 az 1959 byla jednou z prvnich skladeb, v niz
Kohoutek uplatnil dodekafonii. Minuty jara jsou po letech obohaceny o dalsi techniky;,
jako jsou ,,polytempo, aleatorika, intervalové, rytmické, melodické organizace, mixtury,
sonické a artikula¢ni ozvldstiovéani aj.“?’* Skladatelovo kompozi¢ni mistrovstvi a jeho
vyzralost se vSak neprojevuji v pouhém uziti téchto prostredki. Je to naopak jejich nena-
padnost v ¢istoté hudebni faktury, takze posluchac si je vétsinou ani neuvédomuje a vnima
prirozenou hravost komorni hudby jako takové. Tato poetika je dana nejen obecnym
ideovym zamérem, radosti z nastupujiciho jara, ale zajisté i dedikaci manzelce. Ostatné
sam skladatel k tomu poznamenava:

Uzité skladebné technické prostfedky [...] jsou pouzity podle individudlniho

projektu, fddu - neortodoxné a podfizené vyrazu.?’®

274 Tamtéz.
275 Tamtéz.
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Motivy léta: Hudebni prozitky pro housle, violoncello

a klavir, Koh. 36 (1990, rev. 1992)

S odstupem deseti let po Minutdch jara vznikaji Motivy léta jako dalsi ¢ast volné tetra-
logie ro¢nich dob. Skladatel tentokrat zvolil obsazeni klavirniho tria s cilem ,posilit
pocet skladeb komornich a pro bézné obsazeni“?’¢ Dalsi trio bude nasledovat o rok
pozdéji, avsak pro odlisné uskupeni: Zerty a tismévy: Novelety pro hoboj, klarinet a fagot
(Koh. 37, 1991).

Svoji poetikou se skladba hlasi k romantickému odkazu. Prvky romantismu evokuje
paralela lidského Zivota s ro¢nim obdobim, slovo ,,prozitky” v podtitulu i dedikace An-
toninu Dvotékovi ke 150. vyro&i narozeni. Usili o nalezeni idyly uprostted krutého svéta
formuluje autor na vlozeném listé v rukopisné partiture:

Letni [etapa], plna energie, usili a pland, je spojena s radostnym oc¢ekavanim

a vychutnavanim slune¢né pohody, pracovniho uvolnéni mezi détmi, zviraty, se
zamyslenim v tiché vecerni pfirodé nad ubihajicim Zitim, s vpady i neocekavanych,
krutych dramat.?”’

Antonin Dvotak je v Motivech Iéta pritomen hloubéji nez pouhym odkazem k jeho
vyrodi, vice nez pouhou inspiraci. Kohoutek pracuje formou transformace s citaty z kon-
krétnich Dvotakovych skladeb vzniklych v letech 1887 az 1900 ve Vysoké na Piibramsku.
Jako zdroje uvadi: Slovansky tanec ¢. 15 (vstup), ¢tvrtou vétu z Osmé symfonie (vstupni
fanfara), obkro¢nou figuru dvou pilténti shora a zdola z Requiem a arii o mésicku z opery
Rusalka. K nim ptidava slovackou milostnou pisen Td nasa lavecka, ej, uz sa poldmala.?®
Uvedend metoda transformace se da prirovnat ke zptisobu, jakym Kohoutek zpracovava
originalni pisné v orchestralnim triptychu Slavnosti svétla (1974-1975). Z pisné Td nasa
lavecka®”® cituje uvodni usek ve volném metrorytmu i retrogradaéné.?°

Kohoutek rovnéz hleda paralely své poetiky s poetikou Dvorakovou. Z predmluvy
k partitufe Dvorakovy Osmé symfonie si vybira:

,»osobni stadia naladova®;

»laskyplny styk s pfirodou a lidovym prostfedim®;

»my$lenky podat zptisobem odlisnym od velkych forem"?2®!

276 Srov. Koh. 36, hruby graficky plan.
277 Koh. 36, autograf partitury.
278 Srov. Koh. 36, hruby graficky plan.

279 Prevzato z POLACEK, Jan, ed. Slovdcké pésnicky: Shirka jednohlasych lidovych pisni. 4. 2. vyd., Praha:
Orbis, 1950, s. 103. V Polackové sbirce je tato pisen situovana na Dolfidcko. Susil ji s obménami v notovém
zépise i textu umistil do Nového Hrozenkova. Srov. SUSIL, Frantigek, ed. Moravské narodni pisné: S ndpévy
do textu viadénymi. 5. vyd. Praha: Argo, 1998, s. 310. ISBN 80-7203-096-5.

280 Srov. Koh. 36, volné vloZeny list se zapisem pisné v partiture.

281 Koh. 36, hruby graficky plan.
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K uvedenému dopliiuje: ,,moje vlastni???282

Motivy léta jsou zalozeny na tfivétém schématu s okrajovymi vétami rychlymi a po-
malou vétou stedni:

1. Intrady - Tanec: Animato con slancio - Allegretto grazioso (1 = cca 100); durata
cca5'40".

2. Zpév: Andante cantabile, poco pensierosamente (J = cca 66); durata cca 755",

Intrady - Drama a vzpominky: Animato con slancio (J = cca 100) — Allegro drammatico

(J =cca 120); durata cca 6°20".

w

Radostny réz prvni véty je — podobné jako ve Stastnych chvilkdch (1992) - spojen
s tancem: Intrddy - Tanec. Vzru$eny charakter se projevuje sttidanim rytmickych ploch ve
staccatu s glissandovymi useky. Jak patrno, Kohoutek si v tomto obdobi oblibil vyrazové
oznacenti scintillante (jisktiveé) — nachazi se téz v prvni vété Minut jara s nazvem Voldni.
V obou ptipadech je ,jiskiivost” vyjadfena staccatem.

282 Tamtéz.
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PRIKLAD é&. 128
Motivy léta, ¢. 1, Intrddy - Tanec, uvod. St¥idani staccatovych tseku (ben ritmico,
scintillamente) s vzestupnymi glissandovymi partiemi (gliss[ando] ad lib[itum]): Kohoutek

opét vyuziva grafickych symbolu. Klavir hraje v jednotném staccatovém metru.
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Jak napovida nazev druhé véty, Zpév, jejim zakladem je vokaliza. Dva melodické
nastroje, housle a violoncello, pfednaseji lyrickou melodii zadumcivého charakteru (pen-
sierosamente), ktera se nese vétsinou v tiché zvukové hladiné (con sordino, perdendosi).
Uklidiiujicim dojmem ptisobi harmonické interpolace durovych kvintakordi a jejich ob-
rattl. Klavir vytvaii kontrastni doprovod prostfednictvim zvonivych jednohlasych pasazi
(quasi campanelli) nebo souzvukd.
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PRIKLAD &. 129

Motivy léta, ¢. 2, Zpév, stfedni ¢ast. Lyricka melodie housli a violoncella prechdzi

z kdnonu (imita¢né-kanonicka technika) do durovych akordu. Klavir barevné ozvlastnuje
melodii rubatovymi vstupy pfipominajicimi sonoritu zvonkové hry: pochettino rubato,
quasi campanelli.
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Zavérecné Intrady — Drama a vzpominky se staccatovym charakterem Intrdd vraci
k radostné naladé prvni véty — tentokrat ve vyrazu slancio (vzletné). Jedna se o typickou
finalni vétu, ktera v beethovenském i dvorakovském duchu obsahuje reminiscence na obé
predchozi ¢asti, neztidka vyjadiené prostrednictvim panelové techniky. V zavéru prvniho
useku jsou to glissanda z tivodu prvni véty. Tato odlehcena ¢ast plna hravosti je po kratké
pauze vystiidana dramatickymi partiemi (Drama a vzpominky), jejichz privodnim jevem
jsou prekvapivé zvraty vyrazové i tempové: Allegro drammatico - Grave - Andante canta-
bile, poco pensierosamente — Animato con slancio — Allegretto grazioso.
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PRIKLAD ¢&. 130
Motivy léta, ¢. 3, Intrddy - Drama a vzpominky, stiedni ¢ast. Zavér tvodnich Intrdd
s glissandem housli a violoncella vystfida dramatickd pasaz: Allegro drammatico.
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Dramaticky tsek zrychluje a graduje az do zbésilosti za vyuziti rtznych vyrazovych
prostredki, véetné aleatoriky. Zlom nastane v zatézkaném Grave, které prechazi v dlouhou
reminiscenci na stfedni kantabilni vétu (Andante cantabile, poco pensierosamente). Tato

lyricka ¢ast zfetelné ovlivni zavér dila. Navrat k zertovnému Animato con slancio neusti
v bezbiehé veseli ivodu: skladba konci ve ztideném smiteni: Allegretto grazioso.
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PRIKLAD ¢&. 131
Motivy léta, ¢. 3, Intrddy - Drama a vzpominky, grada¢ni tsek stfedni ¢asti: Allegro
drammatico.
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Jednoticim formalnim prvkem dila jsou dvé protikladné kompozi¢ni vrstvy. Prvni
tvofi Intrddy, které skladbu zfetelné ramuji svym zaznénim v uvodni a zavérecné c¢asti.
Intradami rad zacinal své kompozice, pripadné jejich ¢asti, Igor Stravinskij, ktery tim
posiloval jejich slavnostnost a svatecnost; ¢asto se objevuji u skladeb koncicich tragicky:
Krdl Oidipus (1927), Zivot prostopdsnika (1951). Z tohoto hlediska Ize hledét i na Ko-
houtkovu Intrdadu v Motivech léta hloubéji, a to v souvislosti s filosofii paralel lidského
zivota a ro¢nich dob. Tanec¢ni charakter intrddovych vstupii zase nabizi asociace s intra-
dami (Preludium a Interludia) ve Stravinského baletu Agon (1957). Toto vSe vytvari vyssi
a hlubsi harmonickou jednotu, ktera ovem - v duchu neoklasicistni poetiky — nebrani
radosti z hudby jako takové.

Druhou linii dila predstavuje lyrickd melodie jako zdkladni téma druhé véty. Obé
tyto protikladné vrstvy jsou predstaveny oddélené, nezavisle na sobé. V zavéru dila ovSem
vokaliza vyrazné poznamena charakter Intrdd, coz prinasi prekvapivy katarzni ucinek.
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Podnétem pro vznik dila bylo podle autora osloveni Ceskym hudebnim fondem.2%

Skladby se ujalo Trio Bohuslava Martinii ve slozeni Eva Horakova, Jifi Besperat a Miro-
slav Zicha, které ji poprvé predneslo 22. dubna 1992 v Ernové séle Staré radnice v Brné.
Premiéra se stala skladateli podnétem pro kone¢nou revizi dila. Vysledkem je zkraceni
skladby z tfiadvaceti minut na dvacet prostfednictvim cetnych vide a zru$enim repetic.
Upravy provedl autor u obou smy¢covych néstrojii ndsledovné:

zjednoduseni partu violoncella — odstranéni dvojhmata ve 2. vété
uprava zapisu houslového partu - tremolo (3. véta)
roz$ifeni houslového a klavirniho partu ptidanou notou (3. véta)?®

Vyslednd verze byla zaznamendna 7. a 27. kvétna 1992 Ceskoslovenskym rozhla-
sem v Brné¢.

A jesté mala doplnujici archivalie, ktera svéd¢i o dobé vzniku dila. Predstavuje do-
konalou kontrapozici skladby a materialu, na néjz byla zapsana. Na druhé strané jednoho
z listd hrubého grafického planu se nachazi nasledujici strojopisny text:

Dnes v druzném usili pti budovani komunistické spole¢nosti v nasi zemi pracuje
vice nez sto narodnosti a ndrodnostnich mensin.

V nerozborném Sovétském svazu je sjednoceno 15 svazovych republik [...].

Vsechny svazové a autonomni republiky, autonomni oblasti a narodni okruhy
jsou neoddélitelnou soucasti jednotné sovétské velmoci.

Svazek ndrodi nasi zemé je jednim ze zakladnich kament pevnosti a mohutnosti
sovétské spolecnosti. Skutecnou silu jednoty narodii provéril ¢as v tézkych zkouskach.
V letech Velké vlastenecké valky vsichni sovétsti lidé, vSéechny narodnosti a narod-
nostni mensiny, vedeni jednotnym usilim ocistit sovétskou zemi od fasistickych
uchvatiteld, povstali na obranu svobody a nezavislosti socialistické vlasti a ve
smrtelném boji s litym neptitelem dosahli historického vitézstvi.

Vitézstvi nad silnym a zdkefnym nepiitelem dokazalo, zZe jediné socialismus
miize uvést do pohybu tak mohutnou hybnou silu vystavby nové spole¢nosti a jeho
ozbrojené obrany, jakou je pratelstvi narodi a proletarsky internacionalismus. Tato sila
mnohokrat znasobovala moc sovétskych ozbrojenych sil pti obrannych i uto¢nych
bojich, davala jim vytrvalost a pfesvédceni o spravnosti véci, za niz bojovaly. Skvélé
vitézstvi sovétské armady je presvédéivym diikazem Zivotnosti leninskych ideji

o0 armadé nového typu, armdadé pratelstvi a bratrstvi ndrodd, budujicich socialismus.?®®

Antonin Dvordk, jeden z inspira¢nich zdrojii pro Motivy léta, by se nestacil divit.
283  Srov. tamtéZ.

284 In: Koh. 36, autograf partitury a party.
285 Koh. 36, hruby graficky plan.
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Podzimni zpévy: Rapsodické souvéti pro smyécové
kvarteto, Koh. 44 (1994-1995, rev. 1998, 2002)
Podzimni zpévy sice vznikly az po skladbé Zimni ticha, autor je viak sam oznacuje za tieti
¢ast tetralogie, coZ je ostatné pro chronologii ro¢nich dob ptirozené. Sam tuto skutecnost
osvétluje hloubéji:

Tuto 3. ¢ast ,,tetralogie® jsem mohl psat az po 4. ¢asti Zimni ticha; aZ jsem se prece
jen dokazal vyrovnat s odchodem mé drahé maminky; Zimni ticha predbéhla jaksi
moje dusevni rozpolozeni, které snad logicky mélo nasledovat az po Podzimnich
zpévech. 26

Uz toto vyjadreni naznacuje, ze Podzimni zpévy, podobné jako Zimni ticha, budou
svym filosofujicim podtextem kontrastovat se dvéma predchozimi dily tetralogie, zejména
tou jarni. Kohoutek vytvari v Podzimnich zpévech polaritu dvou emocionalnich okruht,
jez formuluje jako ,,chvile uspésné“ a ,,chvile vzpominkové“?8” Obé vyrazové polohy ne-
jsou statické, kazda md rtizné varianty.

Uspésné chvile spojuje autor jednak s novym, lepsim usporddanim svéta po 17. lis-
topadu 1989,2% jednak s radosti z toho, ¢eho sim dosahl. Tady ov§em ptipomin4, ze jeho
zivot se jiz zkracuje a energie ubyva.

Vzpominky jsou pro néj ,,$tastné i teskné“;?% teskné nyni prevazuji. Vénuje je sim
sobé a svym blizkym. Vzpomind na ty, ktefi uz neziji: dédecek, tata, mama, stryckové
Oldrich a Vlada, kteti ztratili Zivot ve druhé svétové valce. Také u sebe tusi pritomnost
smrti: ,,Byl jsem uZz na pokraji smrti vicekrat.“?*® Vymluvné jsou v kontextu ohrozeni
zivota okolnosti vzniku dila: skladbu zacal skicovat 26. cervence 1991 v nemocnici v Za-
biehu po infarktu; skicu dokonéil az téméf po tiech letech, 14. biezna 1994. Cistopis byl
zapocat téhoz roku ,,pfed vanocemi, kdyzZ jsem byl méné nemocen, aby se neztracel ¢as“?*!
Skladbu dokoncil 8. biezna 1995. Vzpominky jsou také podnétem, aby se zamyslel nad
smysluplnosti vlastni tvorby a svého uzitku pro lidi v obecném smyslu i pro své blizké,
které ztratil: ,,Byli by spokojeni s mou praci?“??

Tento z vétsi ¢asti niterny program, zaloZeny na dvou obecnych vyrazovych polohach,
ovlivnil i formu dila. Kohoutek netradi¢né voli dvouvétou kompozici s protikladem veéty
rychlé a véty pomalé:

286 Kontrasty podzimu Zivota. In: Koh. 44, graficky plan.
287 Tamtéz.

288 V odkazu na skladatel(v postoj ke spolecenskému déni nelze nepfipomenout, Ze v minulém dvacetileti
oslavoval ve svych kompozicich zcela jiné spolecenské hodnoty, nez jaké symbolizovala ,sametova revoluce”.

289 Kontrasty podzimu Zivota. In: Koh. 44, graficky plan.
290 Tamtéz.

291 Koh. 44, skica partitury.

292 Kontrasty podzimu Zivota. In: Koh. 44, graficky plan.
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1. Allegretto vitale (J = cca 72-80); durata cca 718"
2. Andante spianato () = cca 54); durata cca 8'23".2%

Znalci Kohoutkova dila zjevné postradaji vétu tfeti v rychlém tempu. Ze by ohlas
posledni klavirni sonaty ¢ moll, op. 111, (1823) Ludwiga van Beethovena? Filosofické zdu-
vodnéni toho, pro¢ je zakoncena Adagiem, navrhuje usty Wendella Kretzschmara Thomas
Mann v romanu Doktor Faustus.?®* Vyrovnany charakter Beethovenovy Arietty snad lze
myslenkové pripodobnit ke Kohoutkovu ,,pfijmuti lidského udélu“?® V této paralele je
mozné s nadsazkou poukazat téZ na pro Kohoutka nezvyklou délku zrodu kompozice -
jedno z odtivodnéni ,,netplnosti“ zminéné Beethovenovy sondty je, Ze pry nemél ¢as.??®

Podzimni zpévy jsou po skladbé z roku 1959 druhou a posledni kompozici Kohoutko-
vou pro smyccové kvarteto, alespon v ¢isté instrumentalni podobé — v roce 2006 smyccové
kvarteto doplni flétna ve skladbé Drobné radosti: Flétnové véty se smyccovym kvartetem.

Ve smyccovych nastrojich se stfidaji dvé zakladni techniky hry: naturale a sul pontice-
llo. K nim se ojedinéle pridava quasi martellato nebo sul tasto. Sviznéjsi tempa jsou nékdy
spojena s non legato nebo staccato. Ozvlastnéni prinasi pokyn quasi fanfara v prvni véte.
Skladbu autor ptivodné skicoval pro violoncello a kontrabas. Vyslednou verzi dedikoval
Kynclovu kvartetu, které ji poprvé uvedlo na Dnech soudobé hudby v Praze, ovsem az
po revizi datované 15. bieznem 1998. Dalsi detailni revizi dokoncil 27. fijna 2002. O az
extrémni peclivosti autora svédci, Ze se tu tfikrat podepsal. Komorni skladba trvajici ne-
celych $estndct minut se tak vyvijela v rozmezi néjakych jedenacti let. Miize to vypovidat
o vaznosti, s jakou tviirce k tomuto dilu pristupoval.

Skladba je zaloZena na osmi tempovych modelech, z nichz prvnich $est se predstavi
v uvodni casti. Jejimu zivému tempu (Allegretto vitale) odpovida postupné zrychlovani.
Allegretto je totiz pouhym vychodiskem oznacenym Tempo I (J = cca 72-80; I’ = cca
144-160); delsi, respektive ptiblizné tempové rozhrani souzni s predpisy poco rubato a sos-
tenuto.?®” Pfechod mezi tempy byva Casto postupny, jednotlivé oblasti temp se prolinaji.
Zrychlovani je oznacovano pokynem piti mosso. Jednotliva tempa jsou spojena s rozma-
nitymi vyrazovymi pokyny:

293 Trvani vét uvedeno podle interpretace Kynclova kvarteta. Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Podzimni zpévy:
Rapsodické souvéti pro smyccové kvarteto (1994/95). Kynclovo kvarteto (Pavel Kyncl - 1. housle, Eduard
Kfivy — 2. housle, Vladimir Kovar - viola, Vaclav Hordk - violoncello). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorni hudba
1965-95. Brno: Cesky rozhlas Brno, 1999.

294  Srov. MANN, Thomas. Doktor Faustus: Zivot skladatele Adriana Leverkiihna: Vypravuje jeho pfitel.
Praha: Melantrich, 1948, s. 56-61.

295 Kontrasty podzimu zZivota. In: Koh. 44, graficky plan.

296 Srov. MANN, Thomas. Doktor Faustus: Zivot skladatele Adriana Leverkiihna: Vypravuje jeho pfitel, s. 57.

297 Z hlediska priblizného urceni tempa se mize jevit nadbyte¢nym jeho dublovani v osminovych
hodnotach. Nékteré pasaze jsou vSak celé notovany v osminovych hodnotach stfidajicich se s hodnotami
Sestnactinovymi.
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Tempo I (J = cca 72-80; &' = cca 144-160).

Tempo II (J = cca 80-88; I = cca 160-176): vitale.

Tempo III (J = cca 104; I = cca 208): energico.

Tempo IV (J = cca 112-120; I = cca 224-240): gioioso, espressivo.
Tempo V (1 = cca 116-126; J = cca 232-252): drammatico.

Tempo VI (J = cca 120-132; I = cca 240-264); danzante, con legrezza.

Uvedené tempové schéma tvofi sice kostru, aviak skladba se vyviji mnohem detail-
néji. Napriklad mezi Tempy V a VI nastane postupné zpomalovani k Tempiim III, IV a II.
Zaveér véty v Tempech V a IV prindsi stfidani riznych nalad od lehkosti (con legrezza) pres
nadseni (con entusiasmo) az k divokosti (feroce).
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Podzimni zpévy, ¢. 1, Allegretto vitale, stiedni ¢ast. Pfechod z Tempa III do Tempa IV je
zalozen na aleatorickém principu, kdy se jednotlivé nastroje osamostatnuji: ad lib[itum)]
poco a poco senza assieme al Tempo IV. Zrychlovani (poco a poco accellerando] al Tempo IV)

je spojeno s crescendem.
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Zivy charakter dod4va prvni vété také oblibené st¥idani taktt ve stylu mateniku.
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PRIKLAD ¢&. 133
Podzimni zpévy, ¢. 1, Allegretto vitale, sttedni ¢ast. Téméf neustalé stfidani takti
v osminovych a $estndctinovych hodnotach.
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Druhou ,,vzpominkovou® vétu koncipoval skladatel jako vyusténi kontrastd prvni
¢4sti.?®® Chtél se v ni mimo jiné vymezit proti ,neumélecké hlouposti“ své doby.?*° V gra-
fickém plénu se objevuje formulace ,,hledani vychodiska!!“3% Tento apel dale nerozvadi,
takze odpovéd si muze poslucha¢ domyslet na zakladé samotné hudby.

Pro tuto ¢ast zvolil Kohoutek techniku metacitatd, kterou pripodobnuje k technice
metavariaci — v podstaté ji s ni ztotoznuje. Jako zaklad si zvolil pisen Vyletél ptik nad
oblaky, ktera souzni s jeho tehdej$im priklonem k folkloru. V pisni nachazi optimistické
podnéty, jako jsou ,,bohatyrsky zpév, vitalita, stale nova energie, radost“*®" Vychozi ma-
terial zpracovava technikami transformace, transplantace a transmutace.

Transformace podle néj znamend pfeménu ve smyslu translace neboli translokace
(posouvani prvk), jejich pfemistovani, pfenaseni. Transplantaci chape jako prenos organd,
¢asti nebo prvki do jiného organismu. A pod pojmem transmutace rozumi pfeménu prvki

v jinou kvalitu. Jako nejvhodnéjsi se mu jevi kombinace transplantace a transmutace.3%

Jak patrno, uziva tu piimo védecké terminologie: translaci patrné prevzal z geometrie,
transplantaci z mediciny. U transmutace se dokonce dotyka alchymie zminkou o pfemé-
né obycejnych kovi ve zlato.3® Uvedené postupy lze chdpat jako ndvaznost na experimenty
ortodoxnich dodekafonistii post-schonbergovské generace, ktefi rozsirovali tradi¢ni

quaternion novymi technikami (permutace, rotace, kontrarotace, interpolace, selekce).

298 Srov. Vyusténi téchto kontrastul. In: Koh. 44, graficky plén.
299 Tamtéz.

300 Tamtéz.

301 Realizace grafického planu. In: Koh. 44, graficky plan.
302 Tamtéz.

303 Tamtéz.
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Kohoutek tak zjevné nezapominal na dvandctiténova vychodiska, k nimz se obratil ve
druhé poloviné padesatych let.

Tyto melodicko-harmonické principy, uzité téz serialné, doplnuje o bitempo a poly-
tempo. Na rozdil od zminéné generace, jejiz néktefi predstavitelé nebrali ohled na po-
sluchace, Kohoutek ziistava véren svému idedlu oslovit $ir$i okruh publika. Proto jako
soucast kompozi¢niho planu uvédi téz zpévnost a ostinata.3%

Zpévny charakter ma tvodni expresivni melodie (cantabile, poco espressivo), kterou
prednasi violoncello v tiché zvukové hladiné (piano). Lze ji vnimat jako ohlas lyrické
kantilény ze stfedni véty Motivii léta. Zbylé nastroje zpocatku nendpadné a strucné pri-
zvukuji (pianissimo, sul ponticello, sul tasto), postupné si pak melodii imita¢né prebiraji.
Tento usek je komponovan v Tempu VII (J = cca 54; ' = 108), které souzni se zakladnim
tempem véty: andante.
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Podzimni zpévy, ¢. 2, Andante spianato, zacatek. Lyricka melodie ve violoncellu
(cantabile, poco espr|essivo], con sord[ino].
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304 Srov.tamtéz.
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Ani tato idylicka, da se Fici nostalgickd, nalada netrva dlouho. Také ve druhé vété
se objevuji dramatické zvraty, které se projevuji stfidanim aleatorickych pasazi s useky
vyrazné harmonickymi, reminiscencemi Temp V a II z pfedchozi ¢asti apod. Tvirce se
zjevné snazi dobrat vyrovnanosti, jak ji dosadil do nazvu: spianato. K té se propracuje
v codé s vyraznou sélovou kadenci housli: espressivo, sfogato, largamente — quasi cadenza.
linie od forte k pianu neni linedrni, a tedy ani vyrovnana; objevuji se navraty k ptivod-
nim dynamickym stupnam: f - mp - p - mf - mp - mf — mp (poco rit.) - pp. Jednotlivé
dynamické stupné navic mezi sebou prechazeji prostiednictvim crescenda a decrescenda.
Cesta k jistoté a vyrovnanosti je tak spise strma a namahava, podobné jako v Dantové
Ocistci.

Coda se rozviji v Tempu VIII, nejpomalejsi ¢asti celé skladby: Meno mosso (J = cca 48;
J = 96). Pii zobecnéni tempového vyvoje celku vznikd nepravidelny oblouk: nejprve
zrychlovani v ramci prvni véty od stfedné rychlého tempa k tempu nejrychlejsimu, pak
zpomalovani ve druhé ¢asti. Tato linie neptisobi pfimocare, nebot je obménovana vkla-
danim predchozich tempovych modelt, zrychlovanim a zpomalovanim za podpory na-
rtstani a ubyvani zvuku (crescendo - decrescendo).
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Podzimni zpévy, ¢. 2, Andante spianato, slova kadence housli.
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Kohoutktiv umélecky obraz podzimu Zivota neni nikterak staticky. Védomi toho, ze
ma za sebou vétdinu svého byti, v ném vyvolava otazky o smysluplnosti dosavadni tvor-
by, smutek nad ztratou nejblizsich pfibuznych i strach z ohrozeni zivota vlastniho. Pti
této prilezitosti uvadi nejen své soucasné zdravotni problémy, ale téz vypocitava, kolikrat
stal na pokraji smrti v détstvi.3%® Tyto pocity formuloval v lapidarnich bodech pro ideu
a tvardi predstavu dila:

svar plant a vzpominek;

Cas pred sebou a za sebou;

vyrovnani se s lidskym udélem odchodu;
co délat ve zbytku let ¢i mésica?
pracovat k uzitku lidem.3%6

Kdo by diky nazvu zavérecné véty (spianato) oc¢ekaval vyrovnanost i v hudbé, docka
se spiSe usilovného hledani vyrovnanosti a smifeni. Kohoutek tu pro vyjadreni protiklad-
nych emoci uziva grafiky pfipominajici grafickou notaci Pendereckého. Pomoci $ipek
oznacuje rozdilné vyrazové polohy. Zatimco vsak u Pendereckého tyto symboly (1)) ur-
¢uji extrémni afekty v duchu barokni polarity nebe a pekla, Kohoutek vytvaii protiklad
nedokonaly, zaloZeny na dissymetrii. Proti Sipce sméfujici strmé nahoru, ktera symboli-
zuje energii, vitalitu a radost, $ipka dolt neni vedena jako jeji opak: dolii sméfuje velice
mirné, téméf vodorovné coby symbol vyrovnanosti. Skladatel si k tomu blize poznamenal:

$ipka nahoru: chvat, kone¢nost, tizkost, snad ne strach, ale skryté obavy - stihnu to,
co chci, stihne lidstvo to, co by chtélo, o co zapasi staleti — 0 humanitu, o relativni
hojnost, soc. spravedlnost — prosté krasny lidsky (nikoliv polozvifeci) Zivot;

$ipka velice mirné doli, téméf vodorovné: vyrovnanost podruhé, vira (nikoliv
nabozenska) ve vSechny dobré vlastnosti prirody (a lidi v ni); pfiroda je mocnal!!!
to je tfeba jen vzit na védomi.3"’

Vypjaté emoce skladby spolu se stfidanim a prolindnim tempa, riznymi dynamic-
kymi stupni od pp po ff spjatymi s rubatovou agogikou, to v$e lze povazovat za prvky
romantické, znamé z Kohoutkovy rané tvorby. K romantismu odkazuje i literarni termin
»rapsodie® v podtitulu dila, podobné jako prevazné subjektivné ladény ideovy program:
Casté zvraty tempové, dynamické a vyrazové®®® souzni s pocity radosti, nejistoty i vyrov-
nanosti, které jsou pritomny v pozadi hudebniho dila.

Za zminku stoji také barevné vypracovani grafického planu, kde kazda vrstva je ozna-
¢ena specifickou barvou. Zaklad je narysovan ¢ernou tuzkou. Pro zvyraznéni je uzito
barev cervené, modré, zZluté, svétle a tmavé zelené.

305 Kontrasty podzimu Zivota. In: Koh. 44, graficky plan.
306 Idea a tvOrci predstava. In: Koh. 44, graficky plan.
307 Coda. In: Koh. 44, graficky plan.

308 Kohoutek vloZil do autografu partitury svij oblibeny Slovni¢ek méné obvyklych italskych vyraza.
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Podzimni zpévy, graficky plan. Riznobarevné vypracovani jednotlivych vrstev.
Ptredbéznd koncepce dila s vysvétlenim grafické notace.
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Zimni ticha: Dojmy a myslenky pro Zestové a bici nastroje,

Koh. 40 (1992-1993)

Poetika skladby Zimni ticha, zavére¢né ¢asti volné tetralogie ro¢nich obdobi, se podle au-
tora ,,pokousi vystihnout pfemitani starnouciho ¢lovéka v zimni krajiné“3% Pod pojmem
»premitani starnouciho ¢lovéka“ si lze predstavit duchovni atmosféru klidu a smifeni. Ve
zdanlivém rozporu s touto ideou je instrumentace dila.

Kohoutek psal Zimni ticha pro zestovy big band s bicimi nastroji, konkrétné pro
soubor Brno Brass Band s dirigentem Evzenem Zdmec¢nikem k desatému vyroci jeho ¢in-
nosti; v jejich provedeni se uskute¢nila premiéra dne 27. inora 1994 ve foyeru brnénského
Janackova divadla. Dilo je urceno pro deset Zestovych nastrojt a jednoho (pfipadné dva)
hrace na nastroje bici. Instrumentace vypada nasledovné:

3 trombe in Do (ossia 1. tr. in Do, 2. tr. in Si% 3. tr. in Do)
1 tromba bassa in Si® (ossia trombone)

2 corni in Fa

2 tromboni

1 eufonio (baritono)

1 tuba bassa in Do

3 triangoli (piccolo, medio, grande)

campanelli (ossia vibrafono, celesta)

3 piatti sospesi (piccolo, medio, grande)

1 campana tubolare Do? (Re®) - superiore (se possibile)
1 tam-tam (ossia gong profondo)

3 timbales (tom-toms a una pelle) (ossia 3 tom-toms)3°

Nabizi se otazka, jak je mozné vystihnout intimni lyri¢nost prostfednictvim ,,dechov-
ky“. Odpovédi je samotné dilo, zptisob zachazeni s jednotlivymi nastroji. Vychodiskem,
které poslucha¢ samoziejmé nemusi znat, jsou autorovy poznamky na listé vlozeném do
rukopisné partitury. Zdiiraznén je tu maximalni klid pro ,,zimni zamysleni v tichu zasné-
zeného lesa“3"" Tomuto klidu je pfisouzeno tempo, v némz ¢tvrtova nota trvd asi jednu
vtefinu (J = cca 58) - jakoby v ohlasu na klidovy tep lidského srdce, z néhoz vychazela
barokni afektova teorie. Ani méné klidnd mista nemaji nartstat uspéchané.'?

Dulezitou ulohu prisuzuje autor bicim nastrojiim, z nichz vytvari celou plejadu zvu-
kovych odstint. Zvon (campana tubolare) ma mit jasny zvuk. Naopak tamtam hlubo-

ky a temny. Temnéji maji znit téz timbaly, u nichz skladatel graficky znazornuje druhy

309 Idea. In: Koh. 40, autograf partitury a partd.

310 Koh. 40, autograf partitury a part(.

311 Trvajici pozadavky. In: Koh. 40, autograf partitury a part(.
312 Tamtéz.
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pali¢ek. T¥i ¢inely rizné velikosti — maly, stfedni, velky — maji vydavat mrazivy zvuk.3'3
Specificka sénicnost je vytvarena napiiklad obohacenim Zest o zvuk zvonkové hry.

Vedle tutti zestovych nastroji, které hraji vétsinou v tonalni harmonii, dilo inklinuje
ke komornimu zvuku. Ten je vytvafen kombinacemi mensiho poc¢tu hlasti, ptipadné sé-
lovymi party nékterych nastroji.

Pro Zimni ticha zvolil Kohoutek jednovétou kompozici v délce asi deseti a ptll minuty.
Predstavuje jeden dynamicky oblouk s ivodnim zesilovanim a naslednym zeslabovanim
zvuku: od piana postupné zesiluje po fortissimo, po némz nasleduje ubyvani zvuku az do
zavérecného pianissima. Zvukovy i myslenkovy vrchol se objevuje dle proporcionality
zlatého fezu.

Ideovym vychodiskem dila je choral Zesti, ktery je v ivodu naznacovan, aby ve stred-
nich ¢astech zaznél dvakrat ve své zakladni podobé: poprvé ve stiedni sile, na vrcholu
ve forte. Choral je harmonicky, vyrovnany, klidny. Odpovida mu zakladni tempo dila
Larghetto tranquillo (J = cca 58). Cela kompozice ovsem neni takto jednozna¢na. Sam
skladatel uvadi, Ze starnouci ¢lovék se nachdzi v rtiznych rozpolozenich, ,,nézném, za-
dumcivém, vzruseném i povznasejicim“3'* Protipdl chordlnimu klidu vytvateji aleatorické
partie, jejichZ dramati¢nost je méné vyrazna nez u predchozich cyklickych skladeb, jako
jsou Podzimni zpévy. Tyto vzrusené pasaze dramaticky pripravuji zaznéni choralu v plné
sile. Opét je tu efektné vyuzit princip kontrastu.

Rovnéz zavére¢ny tsek v diminuendu je mirné ozvlastinovan rozmanitymi prvky.
Na tomto misté maji podle autora spiSe pozitivni charakter: ,,posléze [v] zklidiiovaném
[rozpoloZeni] vzdalenymi ohlasy détského skotaceni - stdle pokracujiciho Zivota.“3'® Opét
je v dile ptitomen détsky svét jako jeden z hlavnich motivii Kohoutkovy hudebni filosofie
se svymi radostmi, hrami, pfitakdnim Zivotu. Skladba se uzavira v tichych, smiflivych
nazvucich choralu.

313 Tamtéz.
314 Idea. In: Koh. 40, autograf partitury a part.
315 Tamtéz.
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PRIKLAD ¢. 137
Zimni ticha, vrchol zlatého rezu. Kontrast vzrusené aleatorické pasaze tii trubek (¢. 9)
nésledovanych timbaly (¢. 10) a chordlu v plné sile a pravidelném metru (dirigere).

Zestové néstroje jsou barevné obohaceny o zvuk celesty (¢. 11). Podle autora &. 9 predstavuje
316

zvukovy, zatimco ¢. 11 myslenkovy vrchol dila.

316 Srov. Trvajici poZadavky. In: Koh. 40, autograf partitury a partu.
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Kohoutkova volna tetralogie ro¢nich dob neni ojedinélym dilem tohoto typu v evrop-
ské hudbé. Nabizi se konfrontace mimo jiné se dvéma slavnymi kompozicemi minulosti,
které vyriistaji z podobného zakladu - s koncertantnim cyklem Ctvero ro¢nich dob®'” An-
tonia Vivaldiho a oratoriem Rocni doby®'® Josepha Haydna. Stiedobodem téchto skladeb
véech tfi tviircii je ¢lovék, jeho zasazeni do ptirody, do cyklu ro¢nich dob. Zatimco Vivaldi

317 Le quattro stagioni (okolo 1718-1720).
318 Die Jahreszeiten (1801).

271



popisuje virtu6zné zabavnou formou zvraty v zivoté rolnika, které mu pfipravuje ptiroda,
Haydn v duchu osvicenskych ideali stavi cloveéka doprostied prirody jako vrchol stvo-
feni. Z tohoto hlediska m4 Kohoutek blize k Haydnovi. Clovék vsak neni pro Kohoutka
obrazem Boha. Skladatel v kontextu ro¢nich dob reflektuje existencialni rozmér lidského
zivota, véetné motivi umirani a smrti.

Odlisnosti jsou dany téz formou a obsazenim. Komornim zvukem ma Kohoutek blize
k Vivaldimu, a to v¢etné naro¢nych instrumentalnich partu. Jeho tetralogie se vSak sklada
ze skladeb pro riizna obsazeni a netvori jednotny formalni celek. Pfestoze Kohoutek kla-
de zna¢ny diraz na zvukovou barvu, nevyuziva ilustrativni zvukomalbu, kterou naopak
oplyvaji kompozice Vivaldiho i Haydna.

Mateniky: Tri skladby pro dva akordeony

(akordeonovy soubor), Koh. 34 a (1986)

K vyse uvedenym skladbam vétsinou vaznéjsiho charakteru je nutno doplnit, Ze ani v tom-
to obdobi poznamenaném ztratou blizkych i obavou o vlastni zivot neopousti Kohoutka
smysl pro humor. Humor je integralni soucasti skladatelovy poetiky a nelze jej oddélovat
od jinych emocionalnich poloh. Symbidza téchto protikladi vytvari v ramci jediného
dila dramatické napéti, jedno bez druhého neni myslitelné. Presto Ize nalézt skladby, kde
humorna stranka prevazuje jak v ndzvu, tak v hudebni faktute.

V oblasti vokdlni navazuje Kohoutek na détské cykly ze sedmdesatych let zejména
malou operou O kohoutkovi a slepicéce (1988-1989). I toto dilko na libreto Vladimira Sefla
vzniklo pro détské solisty, détsky pévecky sbor a instrumentélni soubor. Pokud v ném
skladatel jaksi ,,mifi do vlastnich fad®, vykazuje tim schopnost sebereflexe a sebeironie.
V ramci evropské hudby jako by chtél pfipomenout renesan¢niho tviirce Jacoba Handla-
-Galla (1550-1591), ktery ve svych latinskych madrigalech vicekrat oslavil kohouta
(gallus) a jeho vérnou druzku slepici (gallina).3'°

Také instrumentdlni tvorba humorného ladéni vznikala z vétsi ¢asti jako instruktivni
literatura pro déti: Loutkové scény (1969), Maskarni volenka (1974). V obdobi intenzivnich
reflexi ¢lovéka, tj. od konce sedmdesatych let, pribyvaji v této oblasti nové vyrazové na-
nosy. Trilogie Mateniky (1986) zpracovava cesky tanec, a to nikoliv pouze v jeho Zertovné
podstaté, objevuje se téz nalada melancholicka. Clovék je piitomen v dechovém triu Zerty
a usmévy (1991), tady ovSem humor prertistd v ironii.

Mezi zajimavé folklorni inspirace Kohoutkovy nalezi tanec matenik. Zajimavé v tom
smyslu, Ze se nejedna o tanec moravsky, nybrz cesky, jak prokdzal mimo jiné Otakar
Zich.3?° Nabizi se otdzka, co Kohoutka na mateniku zaujalo.

319 Nejedna se o jediné zastoupeni kohoutka v Kohoutkové tvorbé. Ve varhanni vzpomince Davno je
tomu... (1998) se objevuje reminiscence na lidovou pisen Kohdtku jaraby, kterou mél v oblibé skladatellv
otec Hynek Kohoutek. Viz s. 303.

320 Srov. ZICH, Otakar. Ceské lidové tance s proménlivym taktem. Narodopisny véstnik Geskoslovensky, 1916,
ro¢. 11, s. 6-53, 149-174, 268-311, 388-427.
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Je to bezesporu jeho proménlivy takt, kterym souzni se svym slavnéjsim pribuz-
nym, tancem furiantem. Pro¢ Kohoutek misto nazvu furiant uziva oznaceni matenik,
nenf znamo. Z hlediska samotné terminologie to neni dtlezité. Ostatné Zich v popisu
mateniku na Hoticku piSe, Ze by tento pojem uprednostnil prede vSemi ostatnimi pro
véechny tance s proménlivym taktem.3?' Mateniky vstoupily do hudby ¢eskych sklada-
tel@t pod rtiznymi individualizovanymi nazvy, ve Smetanovych Ceskych tancich jsou to
napt. Slepicka a Medvéd.3?

Mnohem zajimavéjsi nez otdzka terminologicka se jevi mozna polemika s Antoni-
nem Dvotakem. Dvorak totiz komponuje furiant vyhradné v rychlém tempu. Kohoutek
naopak traktuje matenik, primarné tanec svizny, téz v tempu pomalém, naplnéném lyri-
kou. Z toho vyplyva, ze s timto folklornim prvkem pracuje podobné jako predstavitelé
tzv. neofolklorismu (Bartok, Janacek aj.): od folklorni napodoby prechazi k inspiraci
strukturou, konkrétné metrorytmikou, kterou obohacuje sviij kompozi¢ni systém.

Hra s proménlivym tempem se v Kohoutkové tvorbé poprvé vyrazné objevuje v Suité
romantica pro violu a klavir (1957), a to ve ¢tvrté vété Allegro vivace. Toccatové findle je
zalozeno na stfidani taktd: 5/8 — 3/8 — 3/4 - 2/4. Na matenikovy a furiantovy princip tu
po letech upozornuje Karel Mlejnek: ,,¢tvrta [véta] je pak typem toccatového findle s ryt-
mickym modelem stylizovaného lidového tance, jak ho zndme z furianta a matenika.“3?

Mlejnek uziva pojmu ,,stylizovany lidovy tanec® Takto urcité chapal matenik Kohou-
tek, kdyz jej vlozil do scénické hudby k Tylové hie Tvrdohlava Zena, z niz vytvotil Suitu
giocosa pro dechové kvinteto (1958). Matenik je tu traktovan ve svizném tempu piivodné
parového tance (Allegro con brio). Stylizace je ddna formou: mezi rychlé ¢asti je vlozena
¢ast mirnéjsi (Pochettino meno mosso, sfumato). Skladatel tu poprvé uziva nazvu Matenik.

Matenikovy princip vstupuje téZ do Kohoutkovy tvorby pro déti, vokalni i instrumen-
talni. Obcasné stfidani takti se objevuje jiz v prvni ¢asti (Jahody) sborového cyklu Od jara
do zimy (1962), a to ve spojeni s horizontalnim dodekafonismem. Typickym prvkem
klavirniho cyklu Loutkové scény (1969) jsou casté zmény taktu. Autor sam odkazuje na
inspiraci matenikem a furiantem.3?* Za zfetelny matenikovy typ lze povazovat $estou ¢ast
cyklu, nazvanou Svatebni veseli. Stfidani takt je zdiraznéno castymi akcenty, coz dodava
skladbé tanec¢ni charakter. Jeji vyrazna rytmika (ben ritmico) mize na nékterych mistech
»vzbuzovat asociace bujarosti, dokonce az opilosti*.32°

Matenik, respektive matenikovy princip je ve Svatebnim veseli opét spjat s rychlym bu-
jarym tancem. Za pozornost vsak stoji, ze ¢asté zmény taktu se objevuji ve vSech skladbach
cyklu, ktery tvofi prevazné kompozice pomalého nebo pomalejsiho tempa. Tento fakt
svéd¢i pro vice nez pouhé folklorni pojeti ptivodniho materialu. Takto netane¢né se vliv

321 Srov. tamtéz, s. 32.

322  Srov. FUKAC, Jifi, VYSLOUZIL, Jifi, MACEK, Petr, eds. Slovnik &eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997,
s. 540. ISBN 80-7058-462-9.

323 MLEJNEK, Karel. Tistény program ke koncertu v Komornim sdle Palace kultury v Praze, 7. dubna 1982.
324 Srov. ZICHOVA, Magda. Instruktivni klavirni literatura 20. stoleti [diserta&ni préce], s. 88.
325 Tamtéz, s. 93.
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mateniku vyrazné projevuje jiz v metrorytmice Miniatur pro smyccovy orchestr z poloviny
Sedesatych let. Je to patrné téz u Matenikii z roku 1986.

Tyto Mateniky jsou prvni kompozici Kohoutkovou, kterd se sklada pouze z mateniki.
Tvoti ji uzavieny cyklus tfi vét v kontrastnim schématu mirné — pomalu - rychle:

1. Matenik - fanfara: Moderato maestoso (J = cca 76); durata cca 2’.
2. Matenik - uspavanka: Adagio teneramente (J = 52); durata cca 3'30".
3. Matenik - kolecko: Allegro vivace (& = cca 184-200); durata cca 2°40".

Pavodni tanec je tu komentovan ze tfi rtiznych hledisek a transformovan do novych
sémantickych rovin, coz potvrzuje sam autor: ,,Ozivujici metrorytmickou proménlivost
nékterych ceskych a jinych lidovych pisni a tancti jsem se pokusil vyuzit i v méné obvyk-
lych hudebné vyrazovych a technickych rovinach.“32¢

Fanfarovy charakter ivodniho mateniku, Matenik - fanfdra, je vytvoren prostied-
nictvim akordické faktury, jejimz zakladem je durovy ténorod. Tato slavnostni hudba je
uprostied prerusena sledem rychlych triolovych béhi.

Pokud skladatel ve vyse uvedeném citatu zminuje nejen ceské, ale téz ,,jiné lidové
pisné a tance®, jako vhodny priklad se tu nabizi druhd véta Matenik — uspdvanka. V ramci
proménlivych takti ,,¢eské® provenience se rozviji lyricka melodie, jejiz modalni zaklad
odkazuje k moravskym kofentim.

PRIKLAD ¢. 138
Mateniky: T¥i skladby pro dva akordeony, ¢. 2, Matenik - uspdvanka. Lyrickd melodie
s charakteristickym modalnim zavérem.

Adagio Teneramente _ = 52
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Sempre legato

Melodie tu plyne naprosto prirozené, takze poslucha¢ nevnima - na rozdil od rych-
lych vét — permanentni stfidani taktt. To se odehrava v okrajovych ¢astech (3/4 - 7/8 -
4/4 - 7/8 - 3/4 - 5/8), naopak stfedni pasaz se téméf celd rozviji v jednotném trictvr-
te¢nim metru. Vedeni jednotlivych hlasi a vztahy mezi nimi nezaptou kontrapunktické
vychodisko.

326 KOHOUTEK, Ctirad [text k CD]. In: BIALASOVA, Renata, BIALAS, Milan. Skladby pro klavirni duo [CD].
Ostrava: Stylton, 2004, s. [2]. Klub moravskych skladatel(.
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PRIKLAD €. 139
Mateniky: Tri skladby pro dva akordeony, ¢. 2, Matenik — uspdvanka. Inverzni postup
dvou hlast.
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Tuto druhou vétu z Matenikii vydalo v roce 1992 Moravské hudebni nakladatelstvi
pod nézvem Uspdvanka (Lullaby) jako soucast Alba skladeb pro akordeon I1.327 Kohout-
kova skladba je viazena mezi Gpravy rozmanitych skladeb Jaroslava Jezka, Bohuslava
Sedlacka, George Gershwina a Zdeiika Pololanika.3?® O autorové nespokojenosti s edici
svédéi opravy chyb cervenou tuzkou.3?®

Zavérecny Matenik - kolecko je nejzivéjsi ¢asti cyklu: Allegro vivace. Plyne v jednot-
ném motorickém tempu ,kolecka, v némz dochazi k permanentnimu stfidani taktu.
Casto se jedn4 o drobné obmény, naptiklad 2/8 - 3/8 - 5/8 - 3/8 - 5/8 — 4/8 - 5/8. Skladba
se rozviji také pomoci instrumentace, od rozdéleni zakladni linie mezi oba nastroje az
po zavérecny vrchol v tutti. I pri vyssich technickych narocich Ize stale vnimat typickou

hravost Kohoutkovy hudby. Skladatel tu vytvari rtizné polohy humoru, od odleh¢enych
partii az k takika frenetickému zavéru.

327 KOHOUTEK, Ctirad. Uspavanka (Lullaby). In: Album skladeb pro akordeon II: Séla, dua i harmonikové
soubory = Accordion compositions album II: Solos, duos and bands. Brno: Moravské hudebni vydavatelstvi,
1992,s.8-11.

328 Jaroslav Jezek: Klobouk ve krovi; Bohuslav Sedlacek: Valéik pro nejhodnéjsi babicku; George Gershwin:
Rhapsody in Blue; Zdenék Pololanik: Dvé karnevalové hudby.

329 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Uspavanka (Lullaby). In: Album skladeb pro akordeon II: Séla, dua i harmonikové
soubory = Accordion compositions album II: Solos, duos and bands, s. 8-11. Ulozeno v NM CMH,

C. Kohoutek 95/4.
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PRIKLAD ¢. 140
Mateniky: T¥i skladby pro dva akordeony, ¢. 3, Matenik - kolecko. Rychlé sttidani takta

na kratké plose graduje v zavére¢né pleno obou nastroj.

e

Jak vyplyva z predchozich ukazek, Kohoutek komponuje mateniky v riiznych tem-
pechinaladach. V ramci uzavieného cyklu tfi mateniki pfipomina protiklad Mateniku -
uspavanky a Mateniku - kolecka polaritu furiantu a dumky u Dvoraka (naptiklad finale
houslového koncertu). Avsak zatimco Dvordk se inspiruje dvéma nepfibuznymi tanci
ruznych hudebnich kultur, u nichz zachovava jejich ptivodni charakter, Kohoutek vytvari
rozmanité vyrazové polohy z tance jediného. Nikoliv romanticka stylizace, nybrz neofol-
klorni ¢i, lépe feceno, post-neofolklorni ptistup k pivodnimu modelu.

Tanec matenik rozviji skladatel nejen v riiznych variantach stylovych, ale obménuje
jej téZ instrumentacné. Po akordeonové verzi prechdzi ke klaviru. Nejprve jsou to T7i
skladby pro Ctyti hrace na dva klaviry (Koh. 34 b, 1991), pozdéji vznika redukovana verze
Tti skladeb pro klavir na ctyfi ruce (Koh. 34 ¢, 2000).

276

Transkripce akordeonové skladby pro klavir, byt oboji jsou nastroje klavesové, vy-
zaduje jiny postup nez u doslovnych nebo téméf doslovnych transkripci typu viola —
klarinet,®® lesni rohy — saxofony®" aj. Kohoutek si byl dobie védom specifik klavirni
faktury, techniky i klavirniho zvuku, které si ovértil na predchozich cyklech, jako jsou In-
vence, Loutkové scény apod. Skladateltv cit pro klavirni styl doklada nasledujici srovnant:

PRIKLAD é&. 141

Mateniky, ¢. 2, Matenik — uspdvanka. Srovnani akordeonové a klavirni faktury.

rar

agi .Jtnﬂd‘m#{j'.' ﬂ:}

330 Suita romantica pro violu a klavir (1957) - Dvé allegra pro klarinet a klavir (1965).

331 Miniatury pro Ctyfi lesni rohy (1965) - Miniatury pro étyfi saxofony (2005).
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Technicka naro¢nost tfi podob Matenikii je rozmanita a, da se Fici, neuzaviend. V ru-
kopisné partiture verze pro dva akordeony se totiz nachdzi poznamka ,tempo ponékud
upravit podle vyspélosti hrace®.33? Je to svédectvi o alespon ¢aste¢né instruktivnim cha-

332 Koh. 34 a, autograf.
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rakteru cyklu. Z obou klavirnich verzi se jevi jako naro¢néjsi vysledna verze pro klavir
na Ctyfi ruce; naroky jsou dany redukei verze pro ¢tyfi hrace na dva klaviry, v niz byly
jednotlivé prvky rozdéleny mezi dvojnasobny pocet interpretil. Zajimavé je také zrychleni
oproti skladbé pro akordeony, jejiz celkovou délku ur¢il skladatel na devét minut (véetné
pauz mezi vétami). Posledni verzi pro klavir na ¢tyfi ruce realizuji Renata a Milan Biala-
sovi v ¢ase krat$im asi o ptil minuty. Odpovida to i délce jednotlivych casti:

akordeony Ctyfrucni klavir3s3
Matenik - fanfdra: cca2’ 142"
Matenik - uspavanka: cca3'30” 3°47"
Matenik - kolecko: cca2'40” 2°26"

Za povsimnuti stoji odli$né ¢asové proporce. Zatimco klaviristé interpretuji rychlé
véty v rychlejsim tempu, stfedni cast hraji pomaleji, ¢imz podtrhuji jeji lyricky charakter.
Vysledkem jsou zfetelnéjsi kontrasty v ramci makrostruktury. I to patfi k prvkaim vyspélé
nastrojové hry a uméleckého citéni.

Zerty a ismévy: Novelety pro hoboj, klarinet a fagot,

Koh. 37 (1991)
Skladba se zprvu rodila pod neutralnim nazvem Mald suita pro hoboj, klarinet a fagot.
Hudebnim podnétem bylo desaté vyro¢i ¢innosti Filharmonického dechového tria Brno
ve slozeni Emil Drépela, Hana Bartonikov4 a Vaviinec Spacek. Tento pozdéjsi podtitul
byl specifikovan na Novelety pro hoboj, klarinet a fagot.334

Definitivni nazev Zerty a tismévy odkazuje k daliimu z pohledd na ¢lovéka. V tisté-
ném programu k premiére dila, ktera se uskutecnila 28. dubna 1993 v Ernové sale Staré
radnice v Brné, autor mimo jiné pise:

Obsahové i skladebné-technicky se skladba snazi o docileni kontrastu vici vzrusené
atmosfére soucasnosti zdiiraznénim vyrazu hudebniho optimismu, humoru,
odvozenych z lidového vypravéni, vtipu, bodrosti, moudrosti, schopnych
preklenout ¢i usmérnit kazdou nervozitu, deformaci, pseudodulezitost, domyslivost,
malichernost.®3

U tohoto v podstaté smirného vyjadreni by bylo mozné setrvat, kdyby se nedocho-
valo pokracovani uvedeného komentare, které autor v programu neuvetejnil. Jakoby pro
sebe tu navazuje nasledujicimi slovy:

333 Casové proporce podle KOHOUTEK, Ctirad. Tfi mateniky. In: BIALASOVA, Renata, BIALAS, Milan.
Skladby pro klavirni duo [CD].

334 Viz Koh. 37, skica.
335 Koh. 37, tistény program k premiére dila 28. dubna 1993.
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Konkrétnéjsi inspirace pro skladbu, odpozorované ze spolec¢enského déni:

I. - nafukujici se ,dulezity* (pseudodulezity ¢lovék a tsmévy, posmivani se druhych
nad jeho vypravénim, kondnim; II. - tfi osoby, kazda postupné i dohromady

.Stale mele tu svou, vidi jen sviij problém, coz z hlediska okoli ptisobi komicky;
ITI. — néktefi vSe zdvazné az nervézné s napétim dramatizuji, vidi éerné, pesimisticky,
jini Ziji s nadhledem, dokdzi vidét i klady, radosti... — tak se obecné Zije lépe a je to
zéhodno podporovat.33®

Tento znac¢né ironicky pohled na lidské déni, v némz prevazuji zaporné stranky nad
kladnymi, se odrazi i v predpise pro jednotlivé véty:

—
.

Largo ad libitum, con importanza - Presto ad libitum, beffardamente; durata 3".
Moderato affabile — Allegro gioviale — Vivace con esaltazione; durata 4°.
3. Andante gravemente, con tensione — Animato sereno — Presto con brio; durata 6.

A

Jak z uvedeného schématu vyplyva, tfivéta kompozice je detailnéji ¢lenéna na kon-
trastni plochy uvnitt jednotlivych vét. V kazdé se objevuji dva az tfi tempové modely,
vyvijejici se od nejpomalejsiho tempa po tempo nejrychlejsi:

1. largo - presto;
2. moderato - allegro - vivace;
3. andante - animato - presto.

Hudebni jazyk dila odkazuje k postmoderné. V autorové pojeti to znamena obnoveni
muzikalnosti hudby, tj. melodi¢nosti, rytmicnosti a dalsich zakladnich prvka; daraz klade
na tradici, v¢etné folklornich inspiraci. Jedna se tedy obecné o snahu véts$i komunikativ-
nosti hudby s posluchacem, prvek, ktery reaguje od poloviny Sedesatych let na tzv. ultra-
avantgardu. Zaroven vsak skladatel nerezignuje na nové vyrazové prostiedky. Tyto prvky
formuluje v ramci druhé faze projektu, Idea a volba zdikladnich vyrazovych prostiedkii:

v ramci tzv. remuzikalizace (postmodernistické syntézy) podtrzeni primarnich
slozek hudebniho projevu (melodiky, rytmiky aj.) a vyuziti vSech dosud nevycerpa-
nych zdroju tradice vcéetné folklornich ohlast — ovSem stale mit na mysli dulezity
prvek tvirc¢iho (koncepéniho i technologického) hledaéstvi (zvyraznéni sonicnosti,
individualizace tektoniky, formy); tedy [...] dila k 2. pol. 20. stol., ale téz komunika-
tivnost (zvy$eni) hudby.3¥’

Kohoutek zamyslel v Zertech a tismévech charakterizovat vét§inou humorné a ko-
mické situace v podobé jakychsi ,,hudebnich obrazka, scének, ptibéhi“3® Jedn4 se tedy

336 Koh. 37, autorsky komentar. Pasaze podtrhl Ctirad Kohoutek. Ulozeno v NM CMH, C. Kohoutek 102.
337 Koh. 37, pozndmky ke koncepci dila.
338 Tamtéz.
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opét o skladani obrazkii na principu mozaiky, k némuz se hlasi ve Sportovni mozaice
ze Symfonickych aktualit. Tyto obrazky maji vyustit v zavére¢nou pointu spise humorného
razu. Tfi nastroje souboru predstavuji tfi osoby, z nichz, jak bylo uvedeno vyse, ,kazda
mele tu svou®.

V tomto duchu je pojata jiz prvni véta. Podle autora se tu ,,kazdy zabyva svym problé-
mem", sebou samym, coz je ,az komické“33 Kontrapozice vyrazu i tempa ma vyjadfovat
protiklad vypravéni néceho dulezitého az pseudodiilezitého a posméskd nad obsahem
tohoto vypravéni. Uvedené vyrazové polohy jsou predepsany dynamickymi pokyny: na
jedné strané je to falesna duistojnost (con importanza), domyslivost a nadutost (vanaglo-
rioso), na strané druhé posmeéch (beffardamente). Napéti obou pdlii je posileno technikou
montdze a mixaze.34?
PRIKLAD ¢. 142

Zerty a iismévy, &. 1. Part fagotu prednésejiciho svoji ,,diistojnou” pravdu (Largo ad
libitum, con importanza) prerusi posméch hoboje (Presto ad libitum, beffardamente).
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Skute¢ny konflikt tfi postav, tj. tfi problémi vypukne ve druhé ¢asti. Tti jedinci jsou
reprezentovani tfemi nastroji, z nichz kazdému je pfisouzeno odli$né tempo: klarinetu
Moderato affabile, fagotu Allegro gioviale a hoboji Vivace con esaltazione. Jak patrno, jedna
se nejen o rozdily tempové, ale také v naladé: mile (affabile), bodre (gioviale), se vzrusenim
(con esaltazione). Tti pravdy se montazni technikou postupné prolinaji, az vyusti v alea-
torickou pasaz jediné pravdy univerzalni, le¢ naprosto nesrozumitelné.

339 Koh. 37, hruby graficky plan.

340 Srov. Koh. 37, hudebni realizace grafického kompoziéniho planu.
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PRIKLAD ¢&. 143

Zerty a tismévy, ¢. 2. Aleatoricky nesoulad t{ protagonisti (Presto possibile, senza assieme).
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Finalni véta nabizi dvoji feseni. Prvni predstavuje pesimistické dramatizovani pro-
blému (Andante gmvemente con tensione) Proti nému stoji opaén)’r pohled, ktery vnima

vvvvv

Presto con brio.

282

af———— ettt R
RECTUETISE TN

sttt e B et TR e o
;
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Zerty a tismévy, . 3. Zavérecné feSeni problému v unisonu tfi nastroja (Presto con brio).
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Jak je patrné z ukazky, soucasti rukopisné partitury je opét Slovnicek méné obvyk-

lych italskych vyrazii.®*' U nékterych termind, jako jsou vanaglorioso (domyslivé, naduté)
nebo beffardamente (posmésné), clovéka napadd, zda by nebylo byvalo vhodné napsat do

Srov. Koh. 37, autograf partitury.
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partitury pfimo cesky ekvivalent, jako to ¢inil Mahler, kdyz detailni dynamické pokyny
psal némecky. Drtivou vétsinu Kohoutkovych skladeb provedli ¢esti interpreti; otazkou je,
zda byli ochotni pfi studovani konkrétniho dila listovat ve slovni¢cich neobvyklych vyrazi.

Skladba byla psana pro Filharmonické dechové trio Brno. Prestoze ji skladatel dokoncil
10. bfezna 1991 a premiéra se uskutecnila 28. dubna 1993 v Brné, souboru ji dedikoval az
21. brezna 1994. Stalo se tak po definitivni korektute. Ta vznikla poté, co si sluchové ovéril
vysledny tvar, a to diky provedenim 16. biezna téhoz roku v Brné a 20. bfezna v Praze.34?

Pocta zivotu: Symfonicky monolit pro orchestr,

Koh. 35 a (1988-1989, rev. 1992)
Protip6lem komornich skladeb existencidlniho charakteru je orchestralni diptych Pohledy
na clovéka, ktery se rodil mezi roky 1988 a 1997. Tento dvoudilny cyklus vznikl spojenim
dvou samostatnych skladeb: Pocta Zivotu a Jedind nadéje. Obé skladby je mozno provo-
zovat individualné i spojité, jejich celkova délka necini ani ptl hodiny (podle partitury
26°30").34 Ackoliv je skladatel sjednotil pod spole¢ny nazev, v inspiraci se od sebe ¢as-
te¢né lisi pritomnosti ohlasti epoch, v nichz se zrodily. Zatimco Pocta Zivotu vznikala
na sklonku Ctyficetiletého ,,budovani rozvinuté socialistické spole¢nosti€, Jedind nadéje
v sobé obsahuje problemati¢nost a rozpory Zivota ve svobodném svété. Jednoticim ¢ini-
telem cyklu je postaveni cloveéka v epose, do niz byl vrzen a kterou si nevybral.

Pocta Zivotu z let 1988 az 1989 je prvnim orchestralnim dilem Kohoutkovym po
deseti letech, ktera ubéhla od roku 1978, kdy dokoncil Symfonické aktuality. K plnému
symfonickému orchestru se skladatel vrati jesté dvakrat, a to ve zminéné Jediné nadéji
(1997) ave Vzyvani prazdrojii (2008). Mezitim vznikne orchestralni skladba pro vymeze-
nou nastrojovou skupinu v podobé Symfonického tance pro velky dechovy orchestr (2001).

Pocta Zivotu vychazi ze dvou inspiraci - objektivni déjinné udalosti a subjektivnich okol-
nosti vlastniho Zivota tviirce. Prvni plan predstavuje ctyficaté paté vyroéni osvobozeni Cesko-
slovenska.®* V autorském komentafi neni uvedeno, kdo byl osvoboditel, ale do roku 1989, kdy
byla skladba dokoncena, se u nas jednoznac¢né preferovala Ruda, tedy sovétska armada. Tato
udalost podle autora znamenala ,,spolecensky vyznamny triumf Zivota (se vSemi obecnymi
znaky zazraku jeho vznikani a probouzeni, energie jeho rozvijeni, obohacovani a neustalého
zépaseni o krasu, 1asku, porozuméni a pokrok) nad nasilim, zkdzou, smrti“34* Uvedené vyjé-
dreni chape ¢lovéka jako soucast spolecnosti, feCeno aristotelsky: ¢lovek je tvor spolecensky.
Pro Kohoutkovu hudebni filosofii, rozvijejici se od druhé poloviny Sedesatych let, je vsak
ptiznacny protipdl Zivota a smrti v symbolice triumfu Zivota nad smrti. Déjinna udalost jako
by byla pouhym podnétem pro tyto myslenky, které zahy prechazeji do roviny osobni.

342 Srov. tamtéz.
343 Srov. Koh. 35 a, autograf partitury.

344 Viz autorova poznamka ve skice dila: ,Vyzvani od SCSKU k napsani k 45. vyro&i osv. — Souhlasil jsem
a dopisem jsem tuto skladbu pfihlasil.” In: Koh. 35 a, skica, titulni list.

345 Koh. 35 a, autorsky komentar.
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Ne Ze by umélec zcela rezignoval na svét, v némz zije: v nasledujicich dilech se v§ak
zbavi ideologického balastu, pfizna¢ného pro skladby z nékterych dfivéjsich etap, ve pro-
spéch Zivota na planeté Zemi a jeho globalniho ohroZzeni. Mezi atributy triumfu Zivota
uvadi autor vedle jeho probouzeni, zdpasu o krasu, lasku a porozuméni také zapaseni
o pokrok. Lze tomu rozumét jednak z hlediska epochy budovani socialismu, kde byly
pokrok a pokrokovost permanentné zdtraznovany v konkrétnim spolecenském vyzna-
mu, jednak v roviné obecné, kde se nabizi osvicenska idea linedrniho pokroku. Z tohoto
hlediska by vsak nebylo mozné hledét na Kohoutkovu hudebni filosofii optikou postmo-
derny a dalSich proudti uméni dvacatého stoleti, stavéjicich proti evolu¢nimu optimismu
naptiklad metodu komentare nebo chapani déjin evropskeé kultury jako jednolitého celku.

V osobni roviné dékuje skladatel osudu za prozatim tspésné prekonavani nemoci. Ne-
ptizni osudu vzdoruje ,,redlnym optimismem®:3*¢ obdivuje a oslavuje ,,nevycerpatelné sily

zivota, projevujici se rozumnou a ¢inorodou alternativou lidského mysleni a snazeni“3*’

Tedy pravy triumf Zivota nad smrti, u Kohoutka vyjadfeny usilim umélecké tvorby.34®
Pocta Zivotu méla svij predobraz v nékterych vokalnich skladbach z osmdesatych let.

349 muzské sbory Jistoty nej-
1352

Autor zminuje nasledujici: vokalni monology Zrozeni clovéka,

prostsi,30

operu O kohoutkovi a slepicce.

scherzo pro smiSeny sbor Libdni chleba,®®' détské sbory Pisné o §tésti*>* a malou

353

Slovo ,,monolit“ v podtitulu dila Ize chépat ve dvou zakladnich vyznamech, které oba
mohou souznit s poetikou tviirce. Jednak monolit jako vytvor ¢lovéka, tj. sloup nebo pilif
zhotoveny z jednoho kusu kamene, jednak jako pfirodni atvar, naptiklad blok zuly. Para-
lela, ale téZ symbidza clovéka a prirody se nachazi v komorni tetralogii ,,ro¢nich obdobi®
Zatimco dilo lidskych rukou ma pevnou formu, pfirodni monolity jsou neforemné. Spo-
le¢nym znakem obou je dojem celistvosti, monumentality, pevnosti. Okolo tohoto jadra
se shromazduji daldi znaky - ku prikladu blok Zuly je podle Martina Heideggera tvrdy,
tézky, rozmérny, masivni, drsny, ale také barevny.>** Co vSechny tyto zminéné atributy
znamenaji pro Kohoutkovu skladbu?

Odpovéd Ize snad nalézt ve spojeni ,,symfonicky monolit® Slovo symfonicky se sa-
moziejmé vztahuje k urceni dila pro velky symfonicky orchestr. Na druhé strané, nemohl

346 Tamtéz.
347 Tamtéz.

348 Osobni rovinu dila symbolicky doplfiuje i ndsledujici datace: Kompozici partitury zapocal 18. bfezna 1988,
v den svych narozenin. V tyZ den dokongil skicu. Srov. Koh. 35 a, skica, titulni list.

349 Zrozeni ¢lovéka: Vokalni monology pro vySsi muZsky a Zensky hlas a orchestr (klavir) na slova ¢eskych
basniki (1981).

350 Jistoty nejprostsi: Dva muZské sbory na slova Markéty Prochazkové a Ivana Skaly (1985).

351 Libani chleba: Scherzo pro smiSeny sbor na slova Frantiska Nechvatala (1987).

352 Pisné o Stésti: Dva détské sbory na slova Marie Kopfivové (1987).

353 O kohoutkovi a slepicce: Mald opera pro détskeé sdlisty, détsky pévecky sbor a instrumentalni soubor
(7 hréé&a nebo 3 hraci) na libreto Vladimira Sefla (1988-1989).

354 Srov. HEIDEGGER, Martin. Plvod uméleckého dila. Praha: OIKOYMENH, 2016, s. 15. ISBN 978-80-7298-207-3.
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mit autor na mysli téz pavodni fecky vyznam slova symfonia znacici souzvuk, konsonanci?
Takto Ize poukazat tfeba na trojdilny cyklus Symphoniae sacrae (1629, 1647, 1650) Heinri-
cha Schiitze. Pro Schiitze predstavovaly symphoniae souzvuk ve smyslu fadu duchovniho
svéta. V Kohoutkové dile je patrné hledani tohoto fadu v ,,symfonii ¢lovéka a spole¢nosti,
¢lovéka a prirody. Podstatou hudebni filosofie obou skladateld je tviir¢i hledani jistot
(také Schiitz prozil velkou ¢ast Zivota v epose nejisté, ba primo katastrofalni — v obdobi
tricetileté valky) bez zjednodusenych ideologickych zavéru. Nikoliv lacina odpovéd, nybrz
usili o jeji nalezeni. Odpovéd na naléhavé otazky prinaseji samotna jejich dila, a to nikoliv
v triumfalnich zavérech, nybrz ve své jednoté: rovnocenny vyznam ma kazda ¢ast skladby,
kazdy jednotlivy usek. V parafrazi Heideggera se jedna o vlastnosti, které se shromazduji
kolem jadra véci,3® pfeneseno na hudbu - okolo tstfedni ideje skladby.

Predstava monolitu mtize vzbuzovat pocity monumentality. Ta neni Kohoutkovi
vzdalena, objevuje se v nékterych drivéjsich orchestralnich skladbach tvoricich protipol
k jeho tvorbé komorni. Monumentalitu evokuji uz nazvy: Velky prelom, Teatro del mondo,
Panteon. Monumentalni je jejich obsah i instrumentace — podobné jako Pocta Zivotu jsou
psany pro velky symfonicky orchestr se samostatnou skupinou bicich nastrojt. Naopak
monumentalni neni jejich délka; Pocta Zivotu trva podle partitury ¢trnact a ptl minuty,
coz pripomind rozmér symfonickych basni, jaké vznikaly v 19. stoleti.

Podobné jako Schiitz, ktery ve svém dile spojuje prvky starého a moderniho stylu, také
Kohoutek vyuziva pro hudebni vyjadieni osvédcené napéti v ramci coincidentia oppositorum.
Jakysi stile antico reprezentuje v Pocté Zivotu prevaha diatoniky, modality, pfipadné rozsitené
tonality ve spojeni s pregnantni rytmikou. Pojem stile antico lze interpretovat jako tctu a obdiv
ke starobylému stylu - v pfipadé postmoderny jako tsili o vét$i komunikativnost s poslucha-
¢em. Pro nékteré avantgardisty miize naopak znamenat néco jako ,,zastaraly styl‘, néco, ¢im je
nutno pohrdat a ceho se mame vyvarovat. (O takovych skladatelich prohlasil Igor Stravinskij,
ze »asi dobfe védi, ze srovnani jejich praci s hudbou minulosti by je obrovsky zostudilo® )3

Stile moderno je u Kohoutka pritomno vnasenim ,,modernich® kompozi¢nich tech-
nik, jako je montaz a mixaz hudebnich obrazti (opét vytvarna terminologie a predstavi-
vost). Nové k nim pribyly modifikované postupy minimal music, u niz skladatel ocenuje
»akcent na jednoduchost, zamérnou prostotu materialu jakozto reakci na predchozi ma-
teridlovou hypertrofii“3*’ Jednota antico a moderno je pak ddna jednou ze zakladnich tezi
skladatele, kterou je snaha priblizit nové kompozi¢ni techniky $ir§imu okruhu poslucha-
¢u. Sjednoceni protikladnych vrstev vytvari dramatické napéti, pomoci néhoz je vyjad-
fena naléhavost mimohudebnich ideji — napfiklad v oblasti pregnantni rytmiky hovori
Kohoutek o ,,zvyraznéni ostinatnosti, repeti¢nosti, naléhavosti“3%8

355 Srov.tamtéz, s. 15-16.

356 DRUSKIN, Michail Semjonovié. Igor Stravinskij: Osobnost, dilo, nazory. Praha: Supraphon, 1981,
s. 271-272.

357 HAVLIK, Jaromir. Rozhovor se Ctiradem Kohoutkem. Hudebni rozhledy, 1989, rog. 42, &. 5, s. 196.
V Kohoutkové pfipadé je vhodné hovofit spis o redukcionismu jako evropské varianté minimal music.

358 Koh. 35 a, autorsky komentar.
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Monoliticky charakter dila se projevuje také monotemati¢nosti a ,,jedinou komplexni
(zvukovou, pohybovou, vyrazovou) kompozi¢ni gradaci“3* To vse se odehrava v ramci
ucelenosti jednovété skladby.

PRIKLAD ¢&. 145

Pocta zZivotu, skica. Barevné jsou oznaceny jednotlivé kompozi¢ni vrstvy.
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Skladba méla premiéru 26. brezna 1992 v brnénském Mahenové divadle. Statni
filharmonii Brno tidil Leo$ Svérovsky. Zvukovy zdznam pro Cesky rozhlas v Praze vznikl
7. listopadu 1995 v provedeni Symfonického orchestru Ceského rozhlasu s Ondiejem
Kukalem.

Jedina nadéje: Symfonicky akvarel pro orchestr,

Koh. 35 b (1997, rev. 2002)
Druha ¢ast cyklu Pohledy na clovéka vznikla osm let po dokonceni Pocty Zivotu. Je zaji-
mavé sledovat, co se pozménilo v zakladni ideji dila. Na titulni list rukopisné partitury
vepsal skladatel nasledujici motto:

Jedinou nadéji zachrany dalsiho Zivota ¢lovéka a lidstva je dosazeni jejich
odivodnéné ucty a lasky viici sobé i prirodé, jejiz jsou soucasti. (autor)36°

Citované vyjadreni je prosto ideologie spojené s konkrétnim spolecenskym ztfizenim.
Obraci se k celku svéta, ptirodé a clovéku. Clovék neni neutralni soucasti tohoto svéta, ale
nese za néj odpovédnost. Dilezité je ,védomi, Ze ¢lovék a lidstvo jsou soucasti, ne pany své-
ho prosttedi“3¢" Umélec varuje ped nebezpec¢im ,.konfliktu clovéka s vyvojem ekosystému
Zemé&“382 Tento konflikt ,,hrozi zdnikem Zivota na Zemi“33 Nikoliv revolu¢ni optimismus
Festivalové predehry, Velkého prelomu, Slavnosti svétla nebo Symfonickych aktualit, nybrz
katastrofické vize konce svéta. Nikoliv harmonia mundi, nybrz dis-harmonia mundi.

O naléhavosti zaméru dila svéd¢i pavodni varianty nazvu: Hrozby a nadéje, Posledni
nadéje.3%* Kohoutek chce svym dilem vyjadfit ,,nutnost zamysleni nad situaci, vedouci
k redukeci az odstranéni hrozeb zéniku“% Reseni vidi v ndvratech ,k istoté, lé&ivosti,
pramenitosti vody;, [...] k ¢istoté vzduchu, [...] hram, rozkvétani prirody, k vonavé zemi®
Toto procisténi zakladnich zdrojii - k prazdrojiim se Kohoutek obrati ve svém poslednim
symfonickém dile — spojuje s humanizaci ¢lovéka, vztahti mezi lidmi. Dtraz klade na
toleranci a demokracii za ucelem preziti.**® (O tom, ze Kohoutek uvazoval té7 o prak-
tické realizaci téchto svych ideji, svéd¢i jeho zamér z devadesatych let — zalozit Hnuti za
zachranu Zivota na Zemi.)3%’

360 Koh. 35 b, autograf partitury.

361 Tvarciidea a predstava spojené s volbou zakl. vyjadiovacich prostfedkd. In: Koh. 35 b, volné viozeny
list ve skice k dilu.

362 Podnét a zamér zrodu kompozice. In: Koh. 35 b, volné vioZeny list ve skice k dilu.

363 Tamtéz.

364 In: Koh. 35 b, hruby graficky plan.

365 Tvréiidea a predstava spojené s volbou zakl. vyjadfovacich prostfedkd. In: Koh. 35 b, volné vioZzeny
list ve skice k dilu.

366 Srov.tamtéz.

367 Srov. STILEC, Jifi. Vzyvani prazdrojii — symfonicka véta pro orchestr. Hudebni rozhledy, 2009,
ro€. 62, €. 5, s. 46. ISSN 0018-6996.
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I z uvedenych tezovitych poznamek je patrna proména spolec¢enského déni. Drive by
Kohoutek ur¢ité mezi neptiznivymi okolnostmi nezminoval ,,neviditelnou ruku trhu®36
Vicekrat tu pise o ,navratech k pozitivnim hodnotam. O ,,névratech k pradédtm® hovori
Milan Kundera pfi obhajobé navratii k uméleckym formam minulosti, které podle néj ,,ne-
jsou nic jiného nez hledani nééeho ztraceného, néceho, o¢ je ¢lovék v modernim [...] svété
okraden, a spolu s nim okradena i literatura a uméni“3¢° Kdyz Kohoutek pise o nebezpeci
zaniku Zivota na Zemi, poukazuje téZ na hrozbu zaniku uméni. Uméni je tu viazeno do
harmoniae mundi ¢lovéka, piirody a vesmiru, néceho, o¢ je ¢lovék v sou¢asném svété ne-
jen — fec¢eno s Kunderou - okraden, ale co je horsi, ani si to neuvédomuje. Proto i v Jediné
nadéji vytvari Kohoutek dalsi ze svych mement mori, vztahujicich se k lidskému jedin-
ci i lidstvu jako celku. Kundera v obhajobé ,,navratti k pradédim® poukazuje na tvorbu
Guillauma Apollinaira a Pabla Picassa. Zejména v pripadé druhého umélce se jedna o $irsi
linii neoklasicismu, kdy tviirce hleda pro své dilo modely v riznych historickych obdobich.
Prostrednictvim téchto modelt chce dospét k jistotam, které v souc¢asném svété postrada.
Kohoutek v tomto sméru nezachazi tak hluboko do minulosti jako Stravinskij, Hindemith
nebo Martini.3”° Pfesto lze u néj podobny trend pozorovat; mezi jeho nejvyraznéjsi pro-
jevy patfi kontrapunkticky zaklad kompozi¢ni faktury nebo tendence k pevnym formam.
Dale je to sili o zvukovou ¢istotu prostfednictvim redukce nastrojovych skupin, jejich
vybéru pro konkrétni ¢ast dila. Pokud k tomu ptistupuje i védomi harmoniae mundi a je-
jiho ohrozeni, Ize opét poukazat na navaznost na neoklasicistni principy a jejich rozvijeni.

Obraz svéta v podobé jediné nadéje je spjat s dalsi vytvarnou technikou, tentokrat
s akvarelem: Symfonicky akvarel pro orchestr. Tento princip lze volné uplatnit i na techni-
ku kompozice, jiz autor charakterizuje jako ,volnou montaz a mixaz hudebnich obraz,
pti nichz vybér kompozi¢nich prvki a principti neni omezen“®”" Presto si dal skladatel
vyrazné omezeni. V souznéni s ideou navrati k ¢istoté ptivodnich zdroja usiluje o pro-
¢i$téni hudebni faktury. Konkrétné se jedna o prostou, ¢istou melodiku, rytmiku, séniku
a akordiku.3”2 Mezi prazdroji nechybi ani folklor, napfiklad na jednom z lista skici se
nachazi zapis lidové pisné Ldsko, Boze, ldsko! Kde ta ludia berii?

368 Tvlrciidea a predstava spojené s volbou z&kl. vyjadiovacich prostfedkd. In: Koh. 35 b, volné vioZzeny
list ve skice k dilu.

369 KUNDERA, Milan. Uméni romanu: Cesta Vladislava Vanéury za velkou epikou. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1960, s. 109.

370 Jako priklad hodnotného inspira¢niho zdroje uvadi Antonina Dvoraka: ,PFi navratu zpét k hudbé

pres neustaly, aktualizovany vybér a vyuZiti jiz ovéfenych hodnot, vzor(, zdrojd, impulst - at prichazeji

(v dnes jiz celosvétovém méfitku) odkudkoliv. Inspirace osobnosti a dilem A. Dvoraka pfitom patfi v hudbé
k tomu nejcennéjsimu.” Viz KOHOUTEK, Ctirad. Dvorakovské inspirace pro soudobou hudbu. Opus musicum,
2000, ro¢. 32, ¢. 1, s. 8-9. ISSN 0862-8505.

371 Koh. 35 b, skica.

372 Srov. Tvlrci idea a predstava spojené s volbou zakl. vyjadfovacich prostfedkd. In: Koh. 35 b, volné
vlozeny list ve skice k dilu.
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V souvislosti s vybérem kompozi¢nich prvka odtivodnuje skladatel jejich vyznam
pro ideu dila:

Cilem bylo posilit v mnohovrstvovém prolinani kontrasti Zivotnich déjii vyznavani
zivotnich pocitii a postojii kladnych, ¢istych, vskutku humanistickych. Proto v dile
po pocate¢nich vyrazovych protikladech postupné prevazi diatonika, tonalita

a kfehka sonika.3”3

Z uvedeného vyjadieni vyplyvd, Ze se jednd o dal$i kompozici, ktera sméfuje od
temnoty ke svétlu. Cesta ke svétlu je trnitd, zalozena na dramatickych protikladech. Ty
jsou vytvoreny stfidanim a hlavné prolindnim (stratofonii) pasazi tembralnich, ostinatné
rytmickych, melodickych, aleatorickych.

Temna nalada zazni v tvodu dila. Nejprve sénicka pasaz v tiché dynamice, vzbuzu-
jici pocity nejistoty, a to i pres pokyn ,,klidné“: Adagio tranquillo. Prvni kontrast prinasi
usek predepsany poco a poco minaccevolmente. ,Hrozivost® vyvola nejprve ,bartokov-
ské“ glissando v tympanu, po némz nasleduje jakési odbijeni casu tympanem a velkym
bubnem - odbijeni ¢asu ve stylu Preludii nebo Panteonu. Ve vsech pripadech to neni
poklidny ¢as barokniho tepu lidského srdce, nybrz ¢as neklidny, naléhavy. Do tepu ¢asu
je vkloubena aleatorika smyc¢cii a Zestl jako pfedznamendani dramatu. Napéti umocnuje
zesilovani zvuku.

373 Koh. 35 b, skica.
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PRIKLAD ¢. 146

Jedind nadéje, ivod. Sonicky tsek v tiché dynamice (Adagio tranquillo) vystiida
ostinatni rytmus bicich s aleatorickymi iseky smyc¢covych a zZestovych nastrojii
(poco a poco minaccevolmente).
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PRIKLAD ¢&. 147

Jedind nadéje, stredni tisek. Dramaticky stfet expresivni melodie s aleatorikou

(accelerando drammatico).
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Pokud Kohoutek v citovaném komentafi hovofi o diatonice a tonalité, tyto atributy
reprezentuje pfedevsim lyricka melodie. Jeji charakter a dlouhodechost pfipomina poeti-
ku Bohuslava Martint, v¢etné jejtho znéni ve smyccich, a ddle melodickymi a harmonic-
kymi nazvuky i vkladanim kontrastnich tembralnich usekd. Melodii prednasi bud skupina
smyccctl, nebo - zvlasté ke konci skladby - sélové nastroje.
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Pokud je skladba projektovana na bazi vyvoje od temnoty ke svétlu, realizace této
ideje je odlisna od linearniho vyvoje v beethovenském duchu (Eroica), ale i od nékterych
skladeb Kohoutkovych. Jedind nadéje vznika v jiné epochalni situaci, nez jakou vyvolaly
ideje Velké francouzské revoluce nebo budovani zainych zitika. Misto zavérecného jasani
ve stylu Manifestu prdce ze Symfonickych aktualit je skladba zakoncena tichou pasazi s po-
silenou sénickou slozkou. Pravé pro ni je vhodné Kohoutkovo oznaceni , kiehka sonika®
Triumfalnost je nahrazena zklidnénim, jez ovSem v sobé skryva nezodpovézenou otazku.

Oproti Pocté Zivotu, prvni ¢asti volného diptychu, vznikla Jedind nadéje v podstatné
krat$im ¢asovém useku tfi mésicti od 18. ledna, kdy zac¢al Kohoutek dilo skicovat, do jeho
vyhotoveni v ¢istopise dne 18. dubna 1997.374 Opét nelze piehlédnout osobni symboliku
¢isla 18, data Kohoutkova narozeni.

Skladbu poprvé provedla 19. fijna 2000 v Brné Moravska filharmonie Olomouc za
fizeni Otakara Trhlika, jemuz je kompozice vénovana. Z tohoto koncertu byl pofizen
zvukovy zaznam pro Cesky rozhlas.

374 Tamtéz.
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Ke kofenum

Pozdni Kohoutkova tvorba, kterou Ize datovat nékdy od poloviny devadesatych let, se
orientuje predev$im na komorni uskupeni. Vyjimku tvori skladby pro velky symfonicky
orchestr Jedind nadéje (1997) a Vzyvdni prazdrojii (2008), které doplnuje Symfonicky tanec
pro velky dechovy orchestr (2001).

Komorni hudba, ktera nékdy obsahuje komornost i ve svém nazvu (Drobné radosti,
Mald hudebni pohoda), vznikala jednak pro nastroje sélové (varhany, klavir, lesni roh,
trubka), jednak pro riizné nastrojové kombinace. Vedle tradi¢niho spojeni housli a klaviru
(Kouzlo dreva) jsou to rtizna seskupeni vytvorena pro jediné konkrétni dilo: anglicky roh
nebo basovy klarinet a bici nastroj (V zahraddch chrdmii Kyota), ¢tyti flétny (Promény
vody), dvé trubky (Protipdly), flétna a smyccové kvarteto (Drobné radosti), melodické
a bici nastroje (Hudebni rozcvicka), housle a hoboj nebo klarinet (Dousky z pramenii).

Komornost téchto skladeb je dana i jejich délkou, respektive kratkym ¢asovym roz-
sahem. Délka cykld se pohybuje mezi deviti a ¢trndcti minutami. Do cykli jsou zarazeny
véty, které casto trvaji mezi dvéma a tfemi minutami. Vyjimku tvori OZivené zatisi v rozsahu
osmi a ¢tvrt minuty. Lapidarnost je nékdy obsazena v titulech nebo podtitulech: ,,fragment®
(Ozivené zdtisi), Drobné radosti, ,,mozaikovy list (Ddvno je tomu...), ,Crty“ (Promény vody,
Prvosenky). Kohoutek mél pti kompozici téchto skladeb jisté na mysli nékteré casové kon-
centrované skladby z let Sedesatych, vrcholicich Miniaturami pro smyccovy orchestr (1965).

Prohlubuje se poetika spjatd s prirodnimi motivy (V zahraddch chramii Kyota, Promény
vody, Prvosenky), pripadné v symbidze ptirody a sochatstvi (Kouzlo dieva). Vytvarné umeéni
zastupuje ,,zati$i“ (Ozivené ztisi) nebo ,,mozaika® (Varhanni mozaikovy list z pamdtniku).

Tematika prirody a uméni nerezignuje na clovéka; naopak, vice ¢i méné se implicitné
dotyka postaveni jedince v soucasném svété. V Kouzlu dreva vytvari Kohoutek jedinecny
portrét lidské bytosti ve dvou rtiznych podobach. S tematikou ¢lovéka souzni vzpominky
na mladi, tak typické pro starnouciho jedince. Projevuji se téZ revizemi ranych skladeb,
naptiklad Prvosenkami s podtitulem Klavirni érty z mlddi, v nichz chtél skladatel poukazat

na ,,hudebné myslenkové a vyjadfovaci zdroje [svého] ,tviréiho jara“37s

375 BARTOVA, Jindra [text k CD]. In: BIALASOVA, Renata. Hudba pro klavir — 4 = Music for piano - 4:
Brno 1943-2010: Husa, Kohoutek, Lejsek, Slimacek, Simicek [CD]. [Brno]: Cesky rozhlas Brno, 2019.
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V zahradach chrami Kyota: Meditace pro sélovy anglicky roh

(basklarinet) a bici nastroj, koh. 38 (1992, rev. 1993)

Prim4rnim podnétem pro skladbu bylo turné po Japonsku s Ceskou filharmonii v roce 1982,
jehoz se Kohoutek ztcastnil ve funkci feditele orchestru. Vzhledem k tomu, Ze na kom-
pozici pracoval o deset let pozdéji, mezi 18. lednem a 6. bfeznem 1992,%7¢ muize se zdat,
Ze se jedna o jakousi vzpominku na pobyt v orientdlni krajiné.

A vskutku, skladba obsahuje zejména ve své prvni ¢asti orientalismy, v Kohoutkové
tvorbé ojedinélé. Sam je charakterizuje jako ,,staré japonské téonové terény, mimo jiné
i s charakteristickymi hemiotonicko-ditonickymi intervalovymi jadry*“*” Samotna pod-
stata dila vSak zdaleka prevySuje pouhou orientalni naladu. Autor se podle svych slov
snazil cesty po Japonsku ,hudbou vyrazové zpracovat tak, aby vstupni vypjata dramatic-
nost byla odrazem tvah, Ze i mista dne$nich japonskych prirodnich i jinych kras pamatuji
nejednou nasili, krutosti, bidu a zoufalstvi $6gunovské historie“3’® Dramatickému cha-
rakteru odpovidaji i vyrazové pokyny: spaventoso (hrtizné, désive), delirando (tiestive),
gridato (kfi¢ené).3”°

Tato expresivni dramati¢nost se tyka predev$im prvni ¢asti dila. Orientalismy jsou
v ni posileny o ,recitativni liturgickou chromatiku, pestrou rytmickou a artikulaéni
vrasnénost, rozprostfenou s umyslem az extrémni zvukovosti po celém ténovém roz-
sahu nastroje“38° Skladba za¢ind ndhlym dramatickym vpddem hudby, ktery jako by
odkazoval k uvodu Panychidy. Za v$e vypovida pokyn: ,Zac¢atek maximalné divoce;
¢inel silné. 387

Druhy dil naopak smétuje k ,,diatonizaci terénu, postupnému zjednodusovani ryt-
miky i artikulace a co nejvét$imu zklidnéni dynamiky“®2 Jedn4 se tedy opét o sméfo-
vani ze tmy ke svétlu, v Kohoutkové pojeti k zjednoduseni a procisténi hudebni fak-
tury. Sam tuto dvoudilnou kompozici charakterizuje pojmem ,,ametricka fantazijni
tektonika“.383

Skladba dava velky prostor interpretovi v oblasti tempa a metriky. Tempa jsou sice
predepsand, ale pouze doporucena. Metrum je neurcité: ,,taktové ¢ary naznacuji pouze ori-
enta¢ni tektonické, resp. frazovaci predély.“3#* Nékteré useky jsou bez metra (senza metro).

Meditace V zahraddch chramii Kyota jsou instrumentovany pro anglicky roh nebo
basovy klarinet a bici nastroj. Podobné jako v Tkanindch doby na oba nastroje hraje jeden

376  Srov. Koh. 38, tistény program k premiée 18. 3. 1993, CHF — Jana&kova sifi (Praha), Dny soudobé hudby.
377 Tamtéz.

378 Tamtéz.

379 Slovnicek méné obvyklych italskych vyrazd. In: Koh. 38, autograf partitury (verze pro anglicky roh).

380 KOHOUTEK, Ctirad. V zahraddch chrémi Kyota: Meditace pro sélovy anglicky roh a bici néstroj.
Tistény program k premiéfe 18. 3. 1993, CHF - Janackova sifi (Praha), Dny soudobé hudby.

381 In: Koh. 38, autograf partitury (verze pro anglicky roh).

382 Koh. 38, tistény program k premiéfe 18. 3. 1993, CHF — Jana&kova sifi (Praha), Dny soudobé hudby.
383 Tamtéz.

384 In: Koh. 38, autograf partitury (verze pro anglicky roh).
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interpret. Prestoze skladatel pripousti moznost provedeni bez biciho nastroje, coz vyzna-

Cuje i v partitufe,®8®

dila. Volba nastroje je dle autora libovolna:

jevi se jeho pritomnost jako zddouci pro expresivitu i dramati¢nost

Volba biciho nastroje je libovolnd. Doporucen je zavéseny ¢insky ¢inel, nahradi-
telny napf. tam-tamem, hlubs§im gongem, lastrou, zvuky syntezatoru apod., umoz-
nujici jak vstupni dramatické adery, tak zklidnéné thozy pred Andante affabile,

i zavérecny tichy, vytracejici se zvuk. (Piatto sospeso chinese ad lib.; ossia tam-tam,
gong, lastra, synthetizer etc. colla possibilita ff, pp e lasciar sonare.)38¢

O tom, zZe skladatel s bicim nastrojem pocital, svéd¢i predepsané udery tvrdou palic-
kou, stonkem pali¢ky nebo trianglovou ty¢inkou (eventudlné jehlici).38”

Meditace pro solovy anglicky roh a bici ndstroj vznikly z podnétu Jittho Hebdy. Ten
také skladbu poprvé provedl na Dnech soudobé hudby v Praze, a to symbolicky v den
Kohoutkovych narozenin 18. bfezna 1993. U verze pro basovy klarinet, kterd vznikla pa-
ralelné, Ize predpokladat védomi mistrovské hry Josefa Horaka. V partu sélového néstroje

Ivov NIy

se objevuji téz ¢tvrttény i tfictvrtétony.

385 ,Skladba mUzZe byt provedena i bez biciho nastroje. V tom piipadé jsou oznacené metrické Useky [..]

vyplnény pomlkami; nejsou-li v nich pomlky napsany, pak to znamena tplné vypusténi téchto usek{.”
In: tamtéz.

386 Tamtéz.

387 Srov.tamtéz.
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PRIKLAD ¢. 148

V zahraddch chrdmii Kyota, zatatek druhé ¢asti, Andante affabile. Revize basklarinetové
verze provedena Cervenou tuzkou. Po generalni pauze uder na bici ndstroj s oznacenou
moznosti jeho vynechani. Aleatorické principy predstavuji tseky bez metra (senza metro)
nebo moznost libovolného potadi tont (la successione dei tuoni ad lib[itum]).

e e——

Promeény vody: Poetické Crty pro ctyfri flétny, Koh. 45 (1996)
Autorsky komentar k této dalsi z poetickych skladeb stru¢né a jasné objasnuje Kohout-
kovu averzi k popisnosti hudebnich dél: ,,Obsahovy zdmér a charakter skladby dostate¢né
vysvétluje titul, podtitul a nazvy jednotlivych vét.“®® Presto vzapéti upfesiuje, Ze ,,pred-
stava kvarteta fléten [jej] inspirovala k lakavému tkolu vyjadrit svét impresivni spontane-
ity, kfehkosti, intimity, séni¢nosti — ve spojeni s nekomplikovanou, individualné zvolenou
logikou tvarovani hudebniho terénu, hudebni struktury a tektoniky*38°

388 Koh. 45, tistény program.
389 Tamtéz.

208

Kiehky svét impresionismu evokuji — vedle titulu a podtitulu - nazvy jednotlivych
vét, které symbolizuji rozmanité promény vody:

Ticho s kapkami desté: Moderato (J = cca 96); durata cca 230",

Zvidavé doteky plaze: Larghetto sostenuto (1 = cca 66); durata cca 245"
Slunecni pisen fontanky: Allegretto (J = cca 108); durata cca 210"
Vééné putovani vinek: Andantino (1 = cca 69; I = 138); durata cca 2°50".

hPonN=

Podle autorova vyjadreni se inspiraci pro impresionistické hudebni vize staly kon-
krétni nastroje — flétnové kvarteto. Jako u mnohych jinych skladeb Kohoutkovych vze-
$el podnét k dilu od interpreta. Tentokrat jim byla flétnistka a pedagozka Magdalena
Bilkova Tamova. Proto maji Promény vody téz zamér didakticky. Kohoutkovi se tu opét
podarilo vytvorit instruktivni skladbu, ktera by méla nejen rozvijet techniku, ale rovnéz
zaujmout samotné interprety. Tomuto trendu napovida uz podtitul: nikoliv etudy, nybrz
Poetické crty.

Pojem ,Crta“, prevzaty z vytvarného uméni a literatury, evokuje néco jako nacrt,
skicu. Tomu odpovida i délka jednotlivych ¢asti, z nichZ Zaddna netrva ani tfi minuty.
Kohoutek se formalné vraci k osvéd¢enému ctyrdilnému celku. Ten je tentokrat zalozen
na pomalejsich tempech (moderato, larghetto, andantino); nejsviznéjsi véta treti se pohy-
buje pouze v allegrettu. Nenachazeji se tu tedy v ramci makrostruktury takové tempové
to napriklad Suita romantica (1957), Suita pro dechové kvinteto (1958-1959), Smyccovy
kvartet (1959).

Tempova struktura odpovida celkové poetice dila, ktera ma spise meditativni cha-
rakter. Lze rovnéz vysledovat jakysi melancholicky dotek s ranym obdobim. Zajimavosti
je, Zze Gvodni ¢érta Ticho s kapkami desté ma predepsano stejné tempo jako prvni véta
Rdno z klavirniho cyklu Letni den, jehoz ptivodni verze spada do roku 1944; také podtitul
Zapisky z détstvi souzni s motivem, ktery je pfitomen, zjevné i implicitné, v Kohoutkové
pozdni tvorbé: Moderato (J = cca 96).

Prevaha pomalejsiho, pripadné volnéjsiho tempa neznamena rezignaci na vétsi
¢i mensi kontrasty v ramci jednotlivych vét. Druha ¢rta, Zvidavé doteky pldze, zac¢ina
v Larghetto sostenuto, do néhoz pronikaji o néco vzrusenéjsi pochettino piu animato
a nasledné ancora piu avanti. Zrychlovani neni nijak vyrazné (J = cca 66 — 69 —72).
O to plisobivéjsi je permanentni stfidani nalad amabile (mile) a scherzando (dova-
divé)®*° na malé ploge.

390 Preklady C. Kohoutka. In: Koh. 45, autograf partitury.
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PRIKLAD ¢&. 149

Promény vody, ¢. 2, Zvidavé doteky pldZe. Sttidani usekt amabile espressivo a scherzando.
Zvukové ozvlastnéni prinasi naznak glissanda (quasi glissando).

PRIKLAD ¢&. 150

Promény vody, ¢. 3, Slunecni piseii fontdnky. Po tvodnim unisonu nésleduji paralelni béhy
nastroju v intervalu velké sekundy. Kulminace nastava v bodé con esultanza (jasave).
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Svézi charakter tfeti Crty, nazvané Slunecni piseri fontdnky, je od zac¢atku udavan po-
kynem con brio. Impresionistickou sonoritu vytvareji paralelni vzestupné a sestupné béhy
dua, tria a kvarteta fléten v intervalech velké sekundy.
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Postup v paralelnich intervalech se objevuje téz ve finalni ¢rté Vécné putovani vinek.
Tady se ovéem jedna o konsonantni velkou sextu a dominantni septimovy akord s jeho
obraty. Tento harmonicky tvod smétuje k vétsi diferenciaci partt, dané napriklad inverz-
nim pohybem. Faktura se postupné zahustuje, od sél pres dua po plny ¢tyrhlasy zvuk.
Zakladem frazovani je legatové spojovani dvou tont, které upomind na ,,mannheimsky
vzdech® Koncertu pro violu (1952, viz Priklad ¢. 4). Véta kontrastuje s predchozi ¢asti
tempem i dynamikou. Namisto forte a fortissimo tu prevlada tichd dynamika, nesouci se
s obcasnymi vykyvy (f, cantabile accelerando al piti forte, cantabile espressivo) od ivodniho
piana po zavérec¢né pianissimo. Celkovou naladu klidu a smifeni ozvlastnuji permanentni
crescenda a decrescenda u ,,mannheimskych vzdecht®

PRIKLAD ¢&. 151
Promeény vody, &. 4, Vééné putovdni vinek. Uvodni zahudtovéni faktury od sél po étythlas.
Frazovani mize misty pfipominat ,mannheimsky vzdech®.

Gndondoo (1563, -0 }WECNE PUTOVANI INEK. 1.
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Skladba byla dopsana na Silvestra 1996. Jeji prvni provedeni se uskutecnilo v listo-
padu roku nasledujictho v Brné.
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Davno je tomu...: Varhanni mozaikovy list z pamatniku,

Koh. 46 (1998)
Ctirad Kohoutek vytvofil za sviij Zivot tfi skladby pro sélové varhany, z nichz kazda ma
jiny charakter. Za hlavni dilo koncertniho charakteru pro velké varhany lze povazovat Ra-
psodii eroica zlet 1963 a 1965. Nasledujici Metavariace na dvé moravské lidové pisné (1982)
jsou pouhou transpozici pivodni skladby pro koncertni akordeon (Koh. 31 a). Posledni
varhanni prace, Ddvno je tomu..., ma charakter jakési (post)romantické vzpominky; od
monumentalni Rapsodie eroica se li§i téz svym instruktivnim poslanim. V3echna tfi dila
naopak spojuje jejich urceni pro nastroj s pedalem.

Vyuziti pedalu jisté sehralo tlohu i pfi podnétu dila. Skladba vznikla na objednavku
Kvéty Fridrichové k dvoustému sedmdesatému vyroc¢i varhan v chramu Panny Marie
Snézné v Olomouci.?

O ideové podstaté skladby vypovida jeji podtitul. Listy (listky) z (do) pamatniku
tvorili s oblibou skladatelé obdobi romantismu: Liszt, Smetana aj. Jednalo se o hudeb-
ni miniatury, coz zdtraznuje i Kohoutkav ,,mozaikovy list“. Jednovéta kompozice o se-
dmdesati osmi taktech trva priblizné Ctyfi a ¢tvrt minuty, zapsana je na pouhych trech
strandch.39? Kratké trvani dila i vnéj$i podnét prostfednictvim objednavky neznamenaji
absenci hloubky a vyrazu. Ve skladbé jsou pfitomni oba Kohoutkovi rodice, a to prostred-
nictvim reminiscenci na lidové pisné Prekrdsné hvézdicky jako vzpominka na matku a Ko-
hiitku jaraby, kterou si rad prozpévoval skladateliv otec.3*3 Vzpominku ostatné nezapte
ani model pro kompozici, kterym je Elegie z cyklu Klavirni malickosti (1949), jejz vytvoril
Kohoutek v zavéru abiturientského kursu na brnénské konzervatori.

Nostalgickému vzpominani odpovida zakladni tempo: Larghetto tranquillo, semplice
e con calore (1 = cca 48). Ackoliv se skladba rozviji na pomérné malé plose, je zaplnéna
mnozstvim dynamickych pokyni v rozmezi ppp a £3% Prechody mezi jednotlivymi dyna-
mickymi stupni se vétsinou odehravaji prostfednictvim crescenda a decrescenda. Vyjimku
ve stylu Terassendynamik tvori dvoji nahlé ztiseni z forte do pianissima (piana): quasi echo.

391 Srov. SPUNDOVA, Hana. Folklorni inspirace v tvorbé Ctirada Kohoutka. Opus musicum, 2016, rog. 48,
€. 4,s.47.ISSN 0862-8505.

392 Viz Koh. 46, xerokopie autografu partitury.
393  Srov. SPUNDOVA, Hana. Folklorni inspirace v tvorbé Ctirada Kohoutka, s. 47.

394 Detailni dynamicky vyvoj je nasledujici: mf cantabile — mp puro - p affabile — mp — cresc. — poco f -

pp (quasi echo) — mp cresc. — poco f — mf — pochettino rit ... a tempo — mf espr. — cresc. — poco f - decresc. -
pochettino rit. — p transparente (quasi echo), a tempo, pochettino sostenuto — mf — pochettino rit. = mp — p -
ppp. Viz Koh. 46, xerokopie autografu partitury.
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PRIKLAD ¢&. 152

Ddvno je tomu..., zavére¢né takty. Uprostied prvniho fadku ztiSeni prostfednictvim
echového efektu.
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Protipdly: Duo pro dveé sélové trubky,

Koh. 47 (1998-1999, rev. 2000)

Unikatni zvukové feseni prinaseji Protipdly. Kohoutek v nich uziva dvojici stejnych
nastroji s maximalni rozmanitosti zptisobti hry. Slovo protipdly lze chapat jednak jako
dialog dvou protagonistit — nastroji, jednak jako protiklad dvou na prvni pohled roz-
manitych c¢asti. Skladatel se po Zahraddch chramii Kyota opét obraci k dvoudilné formé
s protipoly ¢asti dne, které z hlediska impresionismu znamenaji pouze kratky casovy tsek,
jehoz atmosféra je nezaménitelna:

1. Soumraky: Energico, vitale — Poco a poco tranquillo, melancolico (1 = cca 76; ' =

cca 152); durata 4°45".
2. Jitra: Tranquillo - Poco a poco vitale, gaio, energico (1 = cca 63; I' = cca 126); durata 4"
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Pro tuto skladbu se nabizi jako poetické vychodisko impresionismus. V tomto ptipa-
dé neni bez problému u druhé ¢asti odkazat tfeba na Monetovu malbu Impression, soleil
levant. Pti spojeni ptirodni atmosféry s pocity tviirce Ize poukdzat na symbolismus - ten
ostatné preferovali i samotni umélci oznacovani ne zcela privétivym vyrazem ,,impresi-
onisté“. Symbolistni rozmér, kdy krajina je stavem umélcovy duse, lze vztahnout téz na
Kohoutkovu tvorbu pozdniho obdobi.

Na prvni pohled se mtiZe jevit jako netradi¢ni spojeni soumraku s energii a vitalitou
(energico, vitale). Struktura kompozice je v§ak propracovanéjsi. Soumraky jako by vyja-
drovaly postupné smrakani od radostného dne k melancholickému klidu nastupujictho
vecera a noci (poco a poco tranquillo, melancolico). V nastrojovych partech predepisuje
skladatel rozmanité techniky. Vedle kratkého glissanda (gliss. [flare, whip...] ad lib.) jsou
to tfeba tfi zptisoby hry s dusitkem: ostré dusitko (straight mute [con sord.]), tiché dusitko
(hush [velvet] mute) a dusitko pro efekt wa-wa (wa-wa mute). Autor tu nové uziva primar-
né anglické terminologie, obcas doplnéné terminologii italskou. Tato tendence pokracuje
v dalsi skladbé pro dechové nastroje ze stejné doby, kterou je Symfonicky tanec (2001);
preklad z italstiny do angli¢tiny tu odiivodnuje edice dila v USA.
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PRIKLAD ¢&. 153

Protipdly, ¢. 1, Soumraky, sttedni ¢ast. V partech trubek predepsany hry s ostrym dusitkem
a s dusitkem pro efekt wa-wa. Po stfidavém (quasi echovém) zaznivani nastroji nasleduje
usek, v némyz se paralelni intervaly stfidaji s protipohybem (inverzi): poco ff; staccato.

sordamente. (bovdher, ossia. con sord. ~stralght mf'a)

— -

Sorvamente bovchery ossia cor q-fmn’ =~ Straight mf&)
A'Z‘;__-':____-_F'__—- :

Druha ¢ast skladby, Jitra, tvori tektonicky protipol k tvodni vété. Jedna se v podstaté
o retrogradaci, kterd je naznacena v oblasti tempa i vyrazu. Jitra za¢inaji v atmosfére, kde
Soumraky kon¢i - tranquillo. Postupné se za¢ina rozednivat (poco a poco vitale) a posléze
nastoupi hrava (gaio) a energicka (energico) atmosféra dne. Mezi kompozi¢ni zajimavosti
nastupujictho dne nalezi uziti mikrointervali.
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PRIKLAD ¢&. 154
Protipdly, ¢. 2, Jitra, sttedni ¢ast: sempre poco a poco vitale. Vzestupné a sestupné ¢tvrttony

oznadeny Sipkami.

' _bﬂ {h b-w-vﬁiﬁ?lf(f]-l—m—/_

Y v e N . i g1

Pfi celkovém pohledu na kompozici se opét nabizi paralela s beethovenskou koncepci
vyvoje od tmy ke svétlu, coz by potvrzoval i triumfalni zavér. Jedna se v§ak pouze o jeden
z moznych vykladi uméleckého dila, které ma urcité ideové jadro, kolem néhoz se vytvari
neuzavieny obal konotaci. Tt¥eba to skladatel myslel Gplné jinak.
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Protipdly, ¢. 2, Jitra, zavér. Pétitaktové crescendo v ivodnim tempu usti ve findlni energico.
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Nazev Protipdly a zejména formalni struktura této kompozice dokazuji, Ze Kohoutek
komponoval na principu kontrastu i ve své pozdni tvorbé. Celou svoji tviiréi drahou se tak
hlasi k metodé¢, ktera se vyrazné projevuje v evropské moderni hudbé. Pojem ,,moderni
hudba“ v tomto pripadé zahrnuje hudebni styly od 17. stoleti, tedy od doby barokni. Prin-
cip kontrastu u Kohoutka byva rtiznorody: objevuji se kontrasty nahlé, napiiklad mezi
vétami, nebo pozvolné, které jsou dany prostfednictvim rubatové agogiky.

Do hry protikladi je u Kohoutka zasazen ¢lovék, a to nejen jako abstraktni pojem.
Dotyka se i hudebnich reflexi nejblizsich ¢lent rodiny. Zatimco v kompozici vénované
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pamatce tatinka se nachazeji vétsi kontrasty (Metavariace, 1978), u maminky je faktura
znatelné vyrovnanéjsi (Stastné chvilky, 1992). Kohoutek usiluje o hudebni zobrazeni lidské
bytosti prostfednictvim hry protiklad, v niz odpovéd na naléhavé otazky neni jedno-
znac¢na. Lidi se tak naptiklad od Nonovy skladby Ricorda, cosa ti hanno fatto in Auschwitz
(Pfipomen si, co ti udélali v Osvétimi, 1966), pohybujici se v jediné nekontrastni vyra-
zové poloze, byt s jemnymi proménami barev. Nonovo umeélecké dilo, které by nemohlo
vzniknout pfed udalosti, jiz se inspiruje, vytvari vSak v pojeti lidského udélu extrém, jaky
se u Kohoutka neobjevuje.

Jednim z hlavnich zdroj kontrastti v hudbé je od doby baroka napéti mezi konso-
nanci a disonanci. Kohoutek, ktery s témito protipdly diisledné pracuje, se tak fadi do
tohoto klasického proudu - v ramci avantgardy 20. stoleti se nabizi paralela s Albanem
Bergem a jeho tondlnim dodekafonismem. Ve 20. a 21. stoleti se ovSem objevuji skladatelé
a styly, u nichz tento typ kontrasti mizi, respektive ztraci vypovédni hodnotu. Muze se
jednat jak o hudbu absolutné disonantni (atonalni dodekafonismus), tak o hudbu abso-
lutné konsonantni (Pirt, Novak-Zemek).

Kohoutkovy protipoly maji vypovéd umeéleckého dialogu. Pomoci dialogu zaloze-
ného na bazi hudebnich kontrastt skladatel rozviji naléhavé otazky. Odpovéd na né se
ukryva v neuzavieném okruhu konotaci hudebniho dila.

Kouzlo dreva: Plastiky Antonina Suchana pro housle

a klavir, Koh. 48 (1999-2000)
Také nésledujici skladba je zalozena na dvoudilném schématu, svéd¢icim o oblibé této
formy v Kohoutkové pozdnim obdobi. Kohoutek vytvotil v Kouzlu deva, inspirovaném
sochatstvim (plastikou), dalsi ze svych ,,pohledt na ¢lovéka® O poetice, s jakou nyni
vnima lidstvi ve své jedinecnosti, svéd¢i ndzvy obou casti:

1. Rusalka: Adagio con immaginazione (J = cca 58); durata cca 530".
2. Matka s ditétem: Andante, poco appassionato: Allegretto agitando (J = cca 66);
durata cca 7°40".

Skladba byla inspirovana plastikami Antonina Suchana (1940-2020), Sumperského
fotografa a sochare, Kohoutkova pribuzného. Pokud se tu stavd podnétem hmota (drevo)
tvarovana ¢lovékem, nabizi se srovnani s jinym Kohoutkovym monolitem, jimz je Pocta
Zivotu z konce osmdesatych let. Na prvni dojem je Kouzlo dreva daleko kieh¢i ve svych
zdrojich i podstaté. Nikoliv kimen nebo zula jako vychozi materidl, nybrz zivy organis-
mus, jehoz zivot prodluzuje a zvé¢nuje ruka umélce. Nikoliv symfonicky monument, ale
skladba pro komorni duo. Namét se pak z déjinné udalosti presouva do kouzelného svéta

jezerni vily a lasky matky k ditéti. Skladatel o poetice dila napsal:
Z dila Sumperského fotografa a sochare A. Suchana, mého ptibuzného, mne

inspirovala mj. dvojice artefaktti, obsahové symbolizujicich zakladni lidské vztahy.
Prelud jezerni panny vzbuzuje pfedstavy zenské a muzské touhy, lasky. Ta tsti
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v zazrak ditéte — pokracovani zivota —, provazeného nejsilnéj$imi city, at jde o jeho
radosti nebo strasti, az k rozlouc¢eni, znamenajicimu sice vlastni osamostatnéni,
avsak i trvalé vazby, vzpominky.39

Kohoutkova slova povysuji inspira¢ni zdroj na symbidézu autora s nim. Pro srovnani -

takto se vyzndva sam Suchan:

Hledal jsem fotografické metafory v kiife stromd, v pohybu vody i v kameni, které
zavira ¢as na okamzik ¢i na véky, abych s kazdym poodhalenim zdanlivé uzavieného
oteviel néjaké tajemstvi. Strom se listem odiva, ale kdyz ztlistane ,,jen” drevo, je to
spici tvar, ktery se probouzi dotykem fantazie, vykvéta jako neznamy kvét, je kiehky
jako slza, hebky a vla¢ny jako Zena, je v ném smutek i radost, slunce i noc, jsou

v ném dotyky prsti a o, je to zjeveni novych tvard, kterym dfevo propijcuje svoji

hmotu i dusi.3%

Da se Fici, Ze Suchan ve dfevé — podobné jako Michelangelo v kameni - shledava ideu

plastické postavy: ,Je tieba jen odtesat vie prebytecné a ona se zjevi.“**” Kohoutek sly$el
v Suchanovych plastikdch znit hudbu. Stejné jako Suchan probudil spici dfevo, rozeznél
Kohoutek jeho artefakty. Rozeznél je prostfednictvim komorniho dua housli a klaviru,
komorniho nejen obsazenim, ale i kompozi¢ni fakturou, v niz prevlada jemna zvukovost.

Oba nastroje jsou traktovany v jedine¢né symbidze — zvuk jednoho vychdzi ze zvuku
druhého.

395
396

Autorsky komentar. In: Koh. 48, autograf partitury.

SUCHAN, Antonin. Vyznani Antonina Suchana. In: SuchanArt [online]. Sumperk, 2010 [cit. 7. 9. 2022].

Dostupné z: https://www.suchan-art.cz/index.html.

397

SAFRANSKI, Rudiger. Nietzsche: Biografie jeho mysleni. Brno: Centrum pro studium demokracie

a kultury, 2021, s. 133. ISBN 978-80-7325-533-6.
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Kouzlo dreva, ¢. 1, Rusalka. Zvukové symbidze obou nastrojii odpovidaji i vyrazové pokyny:
quasi arpeggio, quasi staccato, quasi glissando. Impresionistickou sonoritu podtrhuje klavirni

pedal pres celou plochu (Ped[ale] sempre), podobné jako v prvni vété Invenci z roku 1965.

Partitura Kouzla dfeva neni nikterak statickd. V ramci mikroformy dochazi k ¢etnym
proménam dynamiky i zptisobt néstrojové hry. Odpovida to ostatné vzbuzovani predstav
»Zzenské a muzské touhy, lasky®, jak je autor formuluje v programu.
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PRIKLAD &. 157
Kouzlo dieva, ¢. 1, Rusalka, stiedni ¢ast. V houslich jsou pfedepsany rozmanité zptisoby hry:
martelé (saltato), staccato, sul ponticello, vibrato, glissando. Partitura je plna ,,romantickych®

pokyntt: espressivo, con affetto, poco a poco inquieto ed appassionato, poco sostenuto.
Neustalé stfidani dynamickych stupni, véetné crescenda a decrescenda.

Kohoutek v tomto dile ziistavd romantikem, aniz by se vzdal novodobych vyrazovych
prostiedkii. Nerezignuje ani na dramati¢nost. Svédectvi podava obraz matky s ditétem,
na né¢jz nahlizi z pozice radosti i smutku. Vyrazem téchto postoju je vedle predepsané
dynamiky také kontrapunkt housli a klaviru; klavir je tak traktovan zptisobem obvyklym
pro komorni hudbu 19. stoleti (Brahms, Franck aj.).
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399 Annotazioni. In: Koh. 48, autograf partitury.
400 Koh. 48, €. 2, Matka s ditétem, autograf partitury.
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Prvosenky: Klavirni érty z mladi, Koh. 52 (2002)
Prvosenky néalezi mezi posledni klavirni cykly Kohoutkovy (nasledovat bude jesté instruk-
tivni suita Mald hudebni pohoda, 2004). Poeticky nazev je ve zdanlivém rozporu s pouze
formalnim oznacenim jednotlivych vét:

Preludium: Moderato (J = cca 92); durata cca2’.

Romance: Adagio semplice (J = cca 50); durata cca 230"

Burleska: Allegretto scherzando (J = cca 63); durata cca 210",

Tanec: Allegro (J = cca 112-120) - Moderato (1 = cca 88-80) - Allegro; durata 310"

hown =

P1i bliz§im pohledu lze zjistit, Ze uvedeny rozpor je opravdu jen zdanlivy. Vysvétluje
jej nejen podtitul, jimz se tviirce vraci do svého mladi, ale zejména hudebni materidl. Ten
je totiz ¢aste¢né prevzat z raného cyklu T7i charakteristické skladby s podtitulem Pro klavir
(1956-1957), ktery byl sice proveden,*®' ale Kohoutek jej neuvadél v oficidlnich sezna-
mech svych skladeb. Jednotlivé véty originalu ¢aste¢né souzni s definitivni podobou. Je to
patrné u vét okrajovych, avsak i ty byly podrobeny vétsim ¢i mensim revizim:

—
.

Moderato - quasi preludium.
Adagio con dolore - quasi ballata.
3. Allegro - quasi danza.

N

Jak patrno, nové pribyla Burleska.

V cyklu Ize pozorovat rozmanité dynamické pokyny odpovidajici romantickému za-
kladu: pensieroso, narrando, quasi poco improvisando, molto cantabile. Kohoutek tu opét
dokazal, Ze pres veskerou avantgardnost technik zistal romantikem. Navrat ke kofeniim
tak miZze znamenat navrat ke kofentim romantickym. Nejedna se ovsem o pfimy navrat
k romantismu, o romantickou regresi. Tim, ze skladatel vstfebal nové kompozi¢ni postupy
hudby druhé poloviny 20. stoleti, viazuje se do stylu a mysleni postromantismu.

Mezi pozoruhodné prvky dila patfi jemné rozliseni pokynu sostenuto. Ten se objevuje
ve tfech modifikacich: pochettino sostenuto, poco sostenuto a piu sostenuto. Detailni po-
zornost je vénovana uziti pedalu, ktery je v kazdé ¢asti pojat jinym zptisobem: v Preludiu
ad libitum, v Romanci drzeny po dobu delsich usek, Burleska je naopak traktovana
bez pedalu, zatimco zavérecny Tanec stfida vice moznosti. Opét se nabizi odkaz na
Invence (1965) s rozdilnym predpisem pedalu pro kazdou vétu.

401 8. fijna 1958 na Hudebni stfedé v Prochazkové sini Domu uméni v Brné. Klavirni part pfednesl
Milan Mésa [?].
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PRIKLAD ¢&. 159
Prvosenky, ¢. 2, zatatek Romance. Pedal drzeny po dobu dvandcti takt podporuje zvukovost
v pianissimu odpovidajici naladé pensieroso, narrando, quasi poco improvisando.

(Sempre con Pedls) . onn B A s e Pedl, ad féidm

Typicky kontrast v ramci makrostruktury pfinasi po romantické vété Burleska. Za-
vérecny Tanec je zalozen na rovnomeérné akordické fakture bez stfidani taktd ve stylu
mateniku. Véta je uvedena fanfarovym motivem: quasi fanfara.
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Také uvnitf této finalni véty se objevi kontrastni usek. Po generalni pauze nastupuje

Prvosenky, ¢. 4, Tanec. V uvodu fanfarovy motiv. Nésleduje pasaz toccatového charakteru.

snazila zastavit tok ¢asu. Do ni v§ak nahle vpadne tane¢ni fan

0
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Drobné radosti: Flétnové véty se smyccovym kvartetem,
Koh. 55 (2006)
Po dvou drobnych skladbach, kterymi jsou Hudebni rozcvicka (2003) a Mald hudebni
pohoda (2004), nasleduje ponékud zavaznéjsi komorni dilo. Na koncertni scénu v ném
Kohoutek opét uvadi uskupeni smyccového kvarteta, tentokrat doplnéného flétnou na
kvintet. Kompozice je zaloZena na tfivétém schématu:

—
.

Prizkumné sondy.
Mila souznivani.
3. Zabavné vymysly.

N

Titul i nazvy jednotlivych vét naznacuji odlehceny charakter dila, ktery odpovida
skladatelové stylu pozdniho obdobi. Odleh¢enost viak neni samoucelnd. Tviirce se pro-
stfednictvim hravosti a lehkosti snazi vyvazit ne zcela pfiznivé okolnosti vnéjsiho svéta.
Sam k tomu poznamenava:

[Skladba] se snazi obsahové vyvazit vazné problémy, starosti, dramatické az kata-
strofické déje svéta reflexi pocitt pozitivnich, hezkych, prijemnych, které denné
prinasi zejména privatni, rodinné, pratelské okoli. Pravé odtud prevazné prameni
$tésti, dobra nalada, redlny Zivotni optimismus. Chtél jsem tedy napsat hudbu
vyrazové i technicky odlehéenéjsiho, nikoli véak podbizivého typu s priklonem

k tonalité, lapidérnimu rytmu a jasné sénice (zvukové barevnosti).*2

Drobné radosti jsou dalsi skladbou, ktera se obraci k folkloru coby zdroji hudebniho
materidlu: ,,Hudebnimi zdroji se mi mj. staly volné zpracovavané prvky nékolika nasich
lidovych pisni.“4%3

Prvni provedeni se uskutec¢nilo 7. ¢ervence 2006 na Festivalu komorni hudby v Ces-
kém Krumlové. U¢inkovali flétnista Vaclav Kunt a kvarteto Apollon ve sloZeni Pavel Ku-
delasek, Radek Krizanovsky, Pavel Ciprys a Pavel Verner. Ve skladatelské soutézi téhoz

testivalu ziskaly Drobné radosti 3. cenu (1. cena nebyla udélena).

Dousky z pramen(: Duo pro housle a hoboj (klarinet),

Koh. 56 a, b (2007)
Pod pojmem ,,prameny“ ma skladatel na mysli prameny ,,krasy (i hudebni) ptirody, okol-
niho svéta“*™ Jejich prostfednictvim se ,,uz delsi dobu snazi procistovat svou hudebni

fec¢* 4% Mezi prameny nalezi téz lidové pisné z Hornacka, Dolnacka a Kopanic, které c¢erpal
z Polackovy sbirky Slovdcké pésnicky. Tyto folklorni inspirace priblizuji poetiku Douskii

402 Koh. 55, autorsky komentar.
403 Tamtéz.

404 Koh. 56 a, projekt.

405 Tamtéz.
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z pramenii paralelné se rodici symfonické skladbé, v niz jsou folklorni prameny nazyvany
»prazdroji“: Vzyvdni prazdrojii (2008).

Kompozice je zalozena na symbolice vzduchu, vody a svétla a jejich atributech: svét-
lo symbolizuje lasku, voda radost a zrod, vzduch (vének, vitr) pokoru, uctu k zivotu
a $tésti.*% Prameny pro tyto hodnoty nachédzi Kohoutek v lidovych pisnich, a to v jejich
poetice i faktufte.

Pro lasku (svétlo) voli pisen Ja dolina, dolina
pu. Z ni ¢erpa pro kompozici legatovou melodii a harmonii. Pro radost a zrod (voda)
spojuje prameny z Hornacka a Dolndcka v riznych napévech pisné Malucky sem jd byl*%®
v mirném tempu. U ni se inspiruje rytmikou zdlraznénou staccatem. Pokoru, uctu k zi-
votu a §tésti (vzduch) symbolizuje kopanicatskd pisent Mezi dvéma vinohrady,*® kterd po-
dobné jako obé predchozi plyne ve volném tempu, které ovsem nezabranuje sugestivhimu
ucinku: Volné a vyrazné. Tato pisen se stala tviirci podnétem pro praci s barvou a témbry,
které upfesnuje slovy ,,pohyb, chvéni“41°

S pisnovym materialem pracuje skladatel technikou, kterou si ovéril v mnoha pred-
chozich skladbach. Z jednotlivych pisni vytvari tdnové terény zalozené na komplementu
dvanécti paltond. Vznikaji tak tfi tonové fady neopakujicich se toni.*"

Skladba je zaloZena na ¢tyfech tempovych modelech mirnéjsiho razu. Pouze jednou,
a to v uvodu, se objevi tempo nejpomalejsi: Adagio (1 = cca 56). Nasleduji rozmanité
kombinace temp Andantino (J = cca 69), Moderato (1 = cca 82) a nejrychlejdiho Allegretto
(4 = cca 95). Mezi jednotlivymi tempy i dynamickymi stupni, pohybujicimi se od piani-
ssima po fortissimo, jsou vétsinou pozvolné prechody v podobé crescenda a decrescenda.
Skladba je naplnéna rozmanitymi vyrazovymi pokyny, z nichz nékteré skladatel vypisuje
na konci partitury:

407 7 Horndacka ve volném a tdhlém tem-

quasi vibrazione, timidamente — nesméle; spensierato — bezstarostné; poco con
audacia - sméleji; con impazienza - nedockavé; brioso - jafe, ohnivé; come retro -
jako drive; delicato — jemné; ingegnosamente — vtipné; fervido — vroucné; affabile -

mile; con entusiasmo — nadsené.*'?

Za vrcholné dramatické misto dila 1ze povazovat posledni usek v tempu Allegretto.
Dramati¢nost tu posiluji rizné zptsoby hry na oba nastroje, z nichz prevladajici klepa-
ni a udery upominaji na nékteré tseky tembralnich kompozic Krzystofa Pendereckého.

406 Srov. Koh. 56 a, hruby graficky kompoziéni plan.

407 POLACEK, Jan, ed. Slovédcké pésnicky: Shirka jednohlasych lidovych pisni. 1. 3. vyd. Praha: Melantrich,
1948, s. 56.

408 Tamtéz, s. 78-79.

409 Tamtéz, s. 84.

410 Koh. 56 a, hruby graficky kompozi¢ni plan.
411 Tamtéz.

412 Koh. 56 a, autograf partitury, s. 9.
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Pro housle je pfedepsano: nejvyssi tén na struné nebo hra za kobylkou; klepani sroubkem
smy¢ce nebo smyccem na korpus; klepani sevienymi klouby prstti na korpus; klepani
jednotlivymi prsty na korpus; uder dlani na korpus. Podobné u hoboje: udery dlani ze-
spodu na korpus; klepani kovovym predmétem (tycinkou, jehlici...) na kovovou soucast
(klapky); hra (frknuti) strojkem.*'® Tyto herni prvky se stiidaji v rychlém sledu. Vzhledem
k tomu, Ze kazdy je uplatnén pouze jednou, vznika série neopakovanych zptsobu artiku-
lace. Po tomto tseku nasleduje generdlni pauza prodlouzena fermatou, kterou vysttida
zavéreéné Andantino Gstici do pianissima, z néhoz se rodi uvod dila.

PRIKLAD ¢&. 162

Dousky z pramenti, Gsek pred zavérem: Allegretto (Tempo IV). Cislice oznacuji zptisoby
nastrojové artikulace: 1) nejvyssi ton na struné nebo hra za kobylkou; 2) udery dlani zespodu
na korpus; 3) klepani sroubkem smy¢ce nebo smy¢cem na korpus; 4) klepani sevienymi
klouby prstti na korpus; 5) klepani kovovym predmétem (tyc¢inkou, jehlici...) na kovovou
soucast (klapky); 6) klepani jednotlivymi prsty na korpus; 7) tder dlani na korpus; 8) hra
(frknuti) strojkem.
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Kohoutek vypracoval dvé instrumentalni verze dila. Po originalu pro hoboj (Koh. 56 a)
vznikla v témze roce transkripce pro klarinet (Koh. 56 b). Rozdil 1ze pozorovat v pokynu
¢islo 8 u predchoziho prikladu: hra (frknuti) strojkem pro hoboj je nahrazena libovolné
deformovanym ténem, Gderem, piskotem (tlesknutim...) pro klarinet.*'*

414 Koh. 56 b, autograf partitury, s. 9.
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Symfonicky tanec pro velky dechovy orchestr, Koh. 50 (2001)
Mohlo by se zdat, jako by se Kohoutkova pozdni tvorba postupné rozplynula v miniatur-
nich komornich skladbach, ¢asto odlehéeného charakteru. Skladatel v§ak ke konci Zivota
opét prekvapil, a to symfonickou vétou pro velky orchestr Vzyvini prazdrojii (2008).
Vypada to, jako by veskeré své sily sousttedil pravé na tuto kompozici. Pfedtim, na po-
¢atku nového stoleti, vytvoril jesté jiné orchestralni dilo, tentokrat vylu¢né pro dechové
a bici nastroje.

Symfonicky tanec tvofi napadny protipol k poetice komornich kompozic, jaké psal
Kohoutek na prelomu tisicileti. Podobné jako Zimni ticha z let 1992 az 1993 je urcen pro
dechové nastroje, avsak oproti jejich komornimu obsazeni, intimni tematice i sonorité
je tu uzito maximalné zastoupeného orchestru, v némz se tutti sttidaji s rozmanitymi

415

nastrojovymi kombinacemi. Rukopisna partitura*'® obsahuje nasledujici instrumentaci:

Flauto piccolo Corni L, II, III., IV. in F
Flauti L, II. Flicorni L., II. in B

Oboi L, I1. Flicorno tenore in B
Clarinetto in Es Baritono [Eufonium]
Clarinetti I, I, III.in B Trombe L., IL., III. in B
Clarinetto basso in B (ad lib.) Trombe IV, V. in Es (ad lib.)
Fagotti L, I1. Tromba bassa in B (ad lib.)
Saxofoni alti I, II. in Es (ad lib.) Tromboni I, I1., IIL., IV.
Saxofono tenore in B (ad lib.) Tube (Bassi) I, II.
Saxofono baritono in Es (ad lib.) Contrabasso (ad lib.)
Xilofono

Timpani

Triangolo [Tamburo piccolo] — Tamburino - Piatto sospeso, Piatti a 2
Tamburo piccolo — Gran cassa

Ve skice k dilu se nachazi volné vlozeny list s doplnénim uvedené instrumentace:
~Obsazeni - lze hrat bez saxofontl, basklarinetu a cb.; téz alternace: saxofony (tuby 0),
basklarinet (II. 22?).“416

Definitivni obsazeni, v ném?z je uveden presny pocet nastrojt (bez dodatku ad lib[itumy]),
se nachazi v ti§téné partitufe, kterd vysla v roce 2005 v USA.#"7 U vétSiny néstroji dochdzi
k jejich posileni:

1 Piccolo 1FHorn 1
3 Flute 1 1 F Horn 2
3 Flute 2 1 F Horn 3

415 Koh. 50, xerokopie autografu partitury.
416 Koh. 50, volné vlozeny list ve skice k dilu.

417 KOHOUTEK, Ctirad. Symphonic Dance for Symphonic Band. Sinsinawa (USA): Alliance Publications, 2005.
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1 Oboe 1 1 F Horn 4
1 Oboe 2 1 Bb Flugelhorn 1 (Cornet)
3 Bb Clarinet 1 1 Bb Flugelhorn 2 (Cornet)
3 Bb Clarinet 2 2 Bb Trumpet 1
3 Bb Clarinet 3 2 Bb Trumpet 2
1 Eb Alto Clarinet (opt) 2 Bb Trumpet 3
1 Bb Bass Clarinet 2 Trombone 1
1 Bassoon 1 2 Trombone 2
1 Bassoon 2 2 Trombone 3
1 Bb Soprano Sax (opt) 1 Baritone BC 1
3 Eb Alto Sax 1 1 Baritone BC 2
3 Eb Alto Sax 2 1 Baritone TC 1
2 Tenor Sax 1 Baritone TC 2
1 Baritone Sax 4 Tubas1 &1
1 String Bass
1 Xylophone
1 Timpani

2 Percussion 1 - Triangle/Tambourine/Cymbal
2 Percussion 2 — Snare Drum/Bass Drum*'8

Zajimavosti obou verzi je pfitomnost kontrabasu jako jediného zastupce smy¢covych
nastrojii. Vzdalené tak 1ze poukazat na nékteré kompozice Igora Stravinského, jako je Kon-
cert pro klavir a dechové ndstroje s kontrabasy a tympdny (1924). Vysledné monumentalni
obsazeni jisté souvisi s oblibou dechovych big bandu ve Spojenych statech americkych.
Népadny je protiklad velkého poctu nastrojii a komorni délky dila pohybujici se okolo
¢tyf minut.

Symfonicky tanec svou podstatou upomina na Symfonické tance z roku 1961. Obé tyto
tanec¢ni skladby neobsahuji ve svych nazvech konkrétni tance. Obé jsou psany pro velky
orchestr: v pripadé skladby z let Sedesatych tradi¢ni symfonicky, obohaceny o sopranovy
saxofon, v mladsi kompozici orchestr dechovy. Odlisnost je patrnd i ve formé. Zatimco
u Symfonickych tancti zachovava Kohoutek tradi¢ni tfivété schéma zalozené na kontrastu
mezi jednotlivymi ¢astmi, Symfonicky tanec se koncentruje do jediné véty.

Tato skladba se rozviji ve svizném tempu zaloZeném na dvou zakladnich schématech:
vivace (J = cca 184-200 [Tempo I]) a allegro assai (J = cca 138-144 [Tempo II]). Pfechod
mezi tempy je pozvolny, oznaceny pochettino sostenuto nebo pochettino [rit]ardando.
Dynamické rozpéti se pohybuje mezi fortissimem a pianem. Obé¢ krajni polohy spojuje
crescendo a decrescendo; vyjimecné se objevuje prechod nahly, terasovity: sub[ito] pp.
Ptitomna je také romantickd dynamika prostfednictvim predpist la melodia espr(essival,
cantabile, poco espr[essivo]. Zakladni tempo 3/4, pripadné 2/4 se prolina s useky, v nichz
se na kratké plose stfidaji rtizné takty, napriklad 7/8 - 5/8 — 7/8 - 5/8 — 8/8 - 6/8.

418 Tamtéz.
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B: Bass Clarinet

E- Alto Saxes 1&2

B: Fliigelhorns 1&2

B: Trumpets 2&3

PRIKLAD ¢. 163
Symfonicky tanec pro velky dechovy orchestr, ivod. Tutti orchestr je vysttidan ansambly
stejnych nastroji: trubky, lesni rohy.

Vivace J= 184200
molto ritmico e duramente

Piccolo

Flutes 1&2 |H

Oboes 1&2

E: Clarinet

B: Clarinet 1 —j—-=—+} n===.'l=|,=5_'===_'—_=
Bt Clarinets 2&3
Es Alto Clarinet
fopticaal)

Rassoons 1&2

B: Soprano Sax
(optiaeal)

B Tenor Sax

E: Baritone Sax

-

ivace J« 184200
molto ritmico e duramente

F Horns 1&2

F Horns 3&4

(Cornets)

B: Trumpet 1

Trombone 1

Trombones 2&3

Baritones 1&2 |E

Tubas 1&2

hi

=l

String Bass

<

ivace J-iss200
gmf.‘a r;{fmim e duramente
-

Picc.

Fls.

Obs.

E: ClL,

B:CL1

Bi Cls. 283

ALCL

B.CL %ﬁ—i
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8. Sax % = —r=

A. Saxes

T. Sax

B. Sax

Hns. 1&2

Hns. 3&4
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Vzyvani prazdroji: Symfonicka véta pro orchestr, Koh. 57 (2008)
Vznik posledniho Kohoutkova orchestrélniho dila podnitil Vaclav Riedelbauch, tehdejsi
teditel Ceské filharmonie, ktery uvazoval o jeho mozném provedeni na festivalu Prazské
jaro 2009. Kohoutek touto kompozici zavriuje nejen svoji dosavadni symfonickou tvorbu,
hlasi se predevs$im k odkazu svych komornich skladeb z pozdniho obdobi, mezi nimiz
uvadi Metavariace na dvé moravské lidové pisné, Protipély, Kouzlo deva, Hudebni rozcvic-
ku, Prvosenky, Malou hudebni pohodu, Dousky z pramenii; z vokalnich skladeb zminuje
Hrdtky s ldaskou.*™®

Jednoticim prvkem zminénych skladeb jsou folklorni podnéty, které tviirce nazy-
va ,prazdroji lidského byti“*?° Vraci se tak opét ke kofeniim svého Zivota i své tvorby.
Folklorni prazdroje jiz tradi¢né zpracovava prostrednictvim novodobych kompozi¢nich
technik. Sam k tomu poznamenava, Ze ,je to jedna z cest, jak neztratit kontakt s vyvojem
hudebni tradice a s posluchac¢skou obci; pritom se nevzdat moznosti pokracujiciho obo-
hacovani hudebniho sdéleni i skladebné techniky*.?"

Opét je tu formulovan a predevsim kompozi¢né dolozen jeden ze zakladnich ryst
Kohoutkovy vrcholné tvorby: snaha o tzky kontakt s poslucha¢em zalozeny na srozu-
mitelnosti artefaktu neni v rozporu s aplikaci novodobych kompozi¢nich technik. Jed-
nd se o jeden z hlavnich uméleckych pozadavkd, jaké razila postmoderna od poloviny
Sedesatych let minulého stoleti. U¢inek hudby na posluchace je od dob vzniku afektové
teorie dan téz pisobenim na jeho city. Ostatné Jif1 Stilec pti hodnoceni Vzyvdni prazdroji
neopomene zdiiraznit, ze Kohoutek je jednim z mala soudobych skladateld, kterému se
podatilo vyvézené spojit raciondlni a emocionélni slozku.??

Jako vychozi materidl pro prapiivodni zdroje uvadi skladatel prvky péti lidovych
pisni. Prvni ¢tyfi pochdzeji z rozmanitych regionti Slovacka. Kohoutek tu cerpal vétsinou
z raznych vydani sbirky Slovdcké pésnicky, kterou sestavil Jan Polacek; v jednom ptipadé
doplnil pisen ze souboru Slovdcké jednohlasé pisné Jana Kunce. Z Dolnacka (Straznice)

423 a Ej, rodinu mdam (Danaj).*** Hor-

uzil pisné Vesele, muziko, vesele mné hrajte (Danaj
nacko je zastoupeno pisni Uz je siinko z téj hory ven*?® a Kopanice reprezentuje pisen Ej,
nechcem pdleného.*?® K nim pfipojil obecné zndmou pisen ¢eskou Kdyz jsem jd slouzil to

prvni léto, kterou oznaluje jako ,pomocnou*?’

419 Koh. 57, autorsky komentar.
420 Tamtéz.
421 Tamtéz.

422 Srov. STILEC, Jifi. Vzyvéni prazdroji — symfonickd véta pro orchestr. Hudebni rozhledy, 2009,
ro€. 62, €. 5,s. 46.

423 POLACEK, Jan, ed. Slovacké pésnicky: Shirka jednohlasych lidovych pisni. 4, s. 10.
424 Tamtéz, s. 22.

425 POLACEK, Jan, ed. Slovdcké pésnicky: Sbirka jednohlasych lidovych pisni. 3. 2. vyd. Praha: Melantrich, 1949,
s. 120 (text). KUNC, Jan, ed. Slovdcké jednohlasé pisné. 2. vyd. Moravskd Ostrava: Perout, 1918, s. 151 (napév).

426 POLACEK, Jan, ed. Slovdcké pésnicky: Shirka jednohlasych lidovych pisni. 1, s. 34 (kombinace napévu
a jinych slov).
427 Koh. 57, skica.
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Jak patrno, vétsina téchto pisni pochazi ze Slovacka, z $irsiho hlediska se tedy jedna
o pisné moravské. Podobné je tomu i v jinych kompozicich, naptiklad v Metavariacich
na dvé moravské lidové pisné (1978). Tento fakt svéd¢i o prihlaseni se rodaka ze Zabrehu
na Moravé k rodnému regionu. Obdobné jako u Janacka. Pro $irsi Kohoutkiv folklorni
a ndrodnostni rozhled ovéem hovoii skute¢nost, Ze do struktury jeho rytmiky zdsadné
pronikl zivel cesky prostfednictvim mateniku. Ostatné skladateliv rodny Zabreh nelezi
daleko od ¢eskych hranic. Vysledkem vstfebavani folklornich modelu se tak Kohoutkovi
stala syntéza moravské melodiky modalniho charakteru s ¢eskou metrorytmikou.

Kohoutek si vypsal texty uvedenych lidovych pisni, v nichz pro sebe zdtiraznil nékteré
pasaze. K nim pridal vlastni komentar pod oznac¢enim ,,poznamka® Skladatelem vybrané
uryvky véetné autorskych poznamek mohou prispét k pochopeni ideové koncepce Vzy-
vani prazdrojii:

Vesele, muziko, vesele m[n]é hrajte (Mirné, J = 80)
~Vesele, vesele, [tieba sa zle déje],

srdenko v zarmutku, hubénka sa sméje.”

Poznamka: ,,vzdy realny optimismus.“

Ej, rodinu mam (Mirné, J = 80)

»Ej, rodinu mam, ale o mna nejsu,

co mna maju chvalit, oni mna roznest.“
Poznambka: ,,vé¢ny zapas s okolim o pochopeni.®

Uz je sinko (Velmi pomalu, J = 50)

»Ja ked ty na strom pohlédnes,

dycky si na mna zpomenes.*

Poznamka: ,,trvald vzpominka - cenny odkaz, laska.”

Ej, nechcem paleného (Hybné, razné, | = 92)

»Ej,] nechcem péleného, ani borovicky,

raci sa napijem [Suhaja,] studenej vodicky[, dusa ma].
[...]

Lepsi zena mlada[, u haja],
nez ptl vinohrada[, dusa ma].“

Poznamka: ,,zdravi, zit (byt) nez (have) mit.”

Kdyz jsem ja slouzil...
»Kdyz jsem ja slouzil [to prvni léto],
vyslouzil jsem si ... x za to.“

Pozndmka: ,,prace - sluzba: poslani ¢lovéka. 428

428 Koh. 57, skica.
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Uvedené vynatky svéd¢i o autorové vnitinim zépase se smutkem, nepiizni osudu
i okoli. Jeho poznamky nesou zfetelné autobiografické odkazy. Ve se snazi prekonat
»realnym optimismem®, ale téz ironickym nadhledem, ktery je patrny zvlasté u doplnéni
textu pisné Kdyz jsem jd slouZil... Poslani tohoto svého dila shrnul Kohoutek nasleduji-
cimi slovy:

Vsem, ktefi nezapominaji na dobré, vétsiné lidi prospésné tradice / hodnoty
a dale je vzdélavaji a rozvijeji ve smyslu pratelstvi, uznani, tolerance, stale lep$iho
spoluziti.*?®

Zminény duraz na tradici a jeji tviréi rozvijeni neopira skladatel pouze o lidovou
pisen. Mezi modely uvadi také Dvorakiav Karneval, Ravelovo Bolero a uvazuje i o Stravin-
ského Svécent jara. K témto inspira¢nim zdrojiim dopliuje, Ze nejde o zadné kopirovani,
vybira si z nich pouze jadra.**° Jako jeden z impulsti od nich ptebira ,,strhujici energii*,
kterou pretvari v ,bujarou jednovétou skladbu [...] na bazi tance / metatance (vir Zivota,
panta rei — vSe v pohybu)“4%'

Cela skladba plyne od za¢itku ve svézim tempu, které ,,evokuje dojem zrychlujiciho se
tane¢niho pohybu‘#*2 Kohoutek dokonce uvazoval téZ o tzv. popu jako jednom ze ,,zdroji
elementdrnich, syrovych, vyrazové velmi charakteristickych [...] impulsia“**® Pavodné

zamyslel vytvofit vétu Prazdroj, kterd méla byt soucdsti cyklu Symflonické] pop-tance.*3*

429 Koh. 57, skica.

430 Podnét a zamér zrodu kompozice. In: Koh. 57.

431 Tvaréiidea spojena s volbou zakladnich vyrazovych prostredkd. In: tamtéz.
432  STILEC, Jifi. Vzyvéni prazdroji — symfonicka véta pro orchestr, s. 46.

433 Podnét a zamér zrodu kompozice. In: Koh. 57.

434 Tamtéz.
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PRIKLAD ¢&. 164
Vzyvdni prazdrojii, bujary tane¢ni vir Zivota. Pfesuny metrickych akcentd maji misty
synkopicky charakter jakoby jazzové provenience.

Praptvodni zdroje nedefinuje Kohoutek pouze na zékladé rytmu symbolizujiciho
zivotni silu a energii. Druhy pdl predstavuje melodika jako atribut néhy, lasky. K obéma
pristupuji akordika (harmonie) reprezentujici optimismus a uspéch a sénika neboli barva
a témbr.*3

435 Srov. Tvirdi idea spojend s volbou zakladnich vyrazovych prostiedkd. In: tamtéz.
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PRIKLAD ¢&. 165

Vzyvdni prazdrojii, ukizka melodiky. Lyrické sélo klarinetu (Andantino fervido,

pochettino rubato - quasi cadenza).

Mezi kompozi¢nimi technikami Vzyvdni prazdrojit nelze opomenout serialismus
jako jeden z integralnich prvka Kohoutkovy tvorby. Ze zminénych lidovych pisni vytvari
$esti- az sedmiténové série jako mody seridlni fady. Pro snahu o srozumitelnost svéd¢i
skute¢nost, Ze si vétsinou vybira hlavy témat. Série neopakujicich se tont rozsifuje na
quaternion: zaklad - retrogradace (rak) — inverze (pfevrat) — retrogradace inverze. S timto
materialem pracuje melodicky, akordicky i rytmicky. Zdtiraznuje pritom jak prisnéjsi, tak
volnéjsi postupy a dalsi zasahy do striktniho radu, jako jsou ,,polohové posuny toni, ¢as-
te¢na opakovani, stfihy, zkracovani, prodluzovani, augmentace, diminuce“*3¢ Uziti nejen
melodickych, ale téz metrorytmickych modeli z pisni svéd¢i pro techniku multiseridlni.*3”

Zakladni material pro dodekafonickou (seridlni) praci tedy tvori lidové pisné, re-
spektive jejich utrzky. Folklor jako zdroj kompozi¢ni prace nebyl typicky, az na vyjimky,

436 Tamtéz.

437  Pro takovy postup lze uvazovat o nazoru Milose Stédroné, podle ného? se dodekafonie stava ,kvali-
tativné novou v podminkach moravské hudby tam, kde prekracuje rdmec pouhého prevzeti schonbergovské
nebo webernovské faze". Stédron uvadi jako pfiklad modalni série Miloslava IStvana a ténové skupiny Aloise
Pifiose. Srov. STEDRON, Milos. Hudba na Moravé v 60. a 70. letech 20. stoleti a soudobé kompoziéni techniky.
In: PECMAN, Rudolf, ed. Morava v éeské hudbé: Hudebnévédeckd konference: Brno 28.-29. listopadu 1984.
Brno: Svaz ¢eskych skladatell a koncertnich umélc(, 1985, s. 116.
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pro skladatele druhé videriské $koly.*3® Naopak u Kohoutka mohl mit vliv na tondlni,
respektive modalni uc¢inek skladby - bézny posluchac u Vzyvini prazdrojii serialni tech-
niku racionalné nevnima. Ostatné zaklad tvori vesmés tradi¢ni kontrapunktické postupy,
které se rozvijely staleti pred nastupem dodekafonie a jejich odnozi. Kohoutek tak vytvari
osobity typ tonalniho dodekafonismu, jaky je znam z pozdni tvorby Igora Stravinského.
Vychodiskem pro praci s dvanacti tony chromatické stupnice a jeji derivace neni pro oba
atonalita, nybrz tonalita.

PRIKLAD &. 166
Vzyvdni prazdrojii, ukizka kontrapunktické prace. Polyfonie smyéct svou lyri¢nosti
bezprostfedné navazuje na klarinetové sélo. Imitace tsti do homofonni faktury

kontrastujici s pasaZemi v tane¢nich rytmech.

438 Napf. Arnold Schonberg: Drei Volksliedsétze pro smiseny sbor a cappella, op. 49 (1948).
Urcité porozuméni pro folklor mél Alban Berg.
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Skladba je napsana pro velky symfonicky orchestr. Nikoliv v§ak plny orchestralni
zvuk, nybrz vybér nastroji a nastrojovych skupin tvofi podstatu instrumentace. Jedna se
naptiklad o pasaz bicich nastroji kratce po tvodu.

PRIKLAD &. 167
Vzyvdni prazdrojii, pasaz bicich nastrojti v ivodni ¢asti (quasi cadenza — poco a poco

accel[erando]).

332

Vysledkem individualizace nastroji a nastrojovych skupin je ¢asto decentni, jem-
nd sonorita, ktera poukazuje na lyri¢nost, jeden ze zakladnich vyjadfovacich prostredki
Kohoutkova stylu. Pfikladem budiz citované klarinetové sdlo (Ptiklad ¢. 165), na néz
navazuje lyricky kontrapunkt smyccti (Priklad ¢. 166).

Dynamic¢nost dila podtrhuje rychlé stfidani kontrastnich aseki. Jako protipdl viri-
vému tane¢nimu rytmu pusobi tézkopadny akordicky pohyb basového klarinetu, tuby,
klaviru, zvonu, basového tamtamu, ¢ineltl, vibrafonu a kontrabasu. Charakter této hudby
mize upominat na ¢ast Delegace vzddlené zemé ze Symfonickych aktualit druhé poloviny
sedmdesatych let; tam na del$i jednotné plose, zde v usecné lapidarnosti, kterou v rychlém
sledu stfidaji protikladné vyrazové vrstvy.

PRIKLAD &. 168
Vzyvdni prazdrojii. Akordickd pasaz v nizsich rejstiicich vyjadiuje tézkopadnou diistojnost

(degnamente — poco a poco ralletando).
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Kontrasty vznikaji téZ mezi nastrojovymi skupinami — Zesté versus smycce apod.
Propojovani se déje pomoci panelové techniky, rozmanitost zaruc¢uje metoda kolaze, pti-
padné mixaze aj. Vysledkem jsou prudké dramatické zvraty.

PRIKLAD ¢&. 169

Vzyvdni prazdrojii. Vzrusena aleatorika zestt (Animato impetuoso) se sttidd s majestatnim

odbijenim zvond.

Pestrost protipoll je v ramci coincidentia oppositorum umocnéna dissymetrickym
opakovanim zakladnich ploch a zastfedena jednim velkym tektonickym obloukem, ktery
sjednocuje ¢tyti vétsi oddily a zavérecnou codu na bazi zlatého tezu. Pokud Stilec v sou-
vislosti s makrostrukturou Vzyvdni prazdrojii hovoti o ,.tektonicky a grada¢né monolitic-
ké skladbé®,*® nabizi se poukaz na jiny Kohoutktv monolit, jimz je Pocta Zivotu z konce
osmdesatych let, kde skladatel saim vlozil tuto charakteristiku do podtitulu.

Ani ve svém poslednim symfonickém dile neopomiji Kohoutek uplatnéni oblibe-
nych fanfér, respektive fanfarovych useki. Jejich kvartokvintovy zéklad Ize opét odvodit
z dalsiho autorova ,,prazdroje®, jimz je styl Janackav. Rovnéz syntéza takto zaloZenych
fanfar s folklornimi podnéty neni nahodna, a to v kontextu s nazorem o odvozenosti
Janackovy kvartokvintové, respektive kvartosekundové melodiky z incipitu moravské
balady Na hordch, na doldach.**° Zietelné se tak potvrzuje troji rozmér Kohoutkovych

439  STILEC, Jifi. Vzyvani prazdrojii — symfonickd véta pro orchestr, s. 46.
440 Srov. STEDRON, Milo$. Leos Jand&ek a hudba 20. stoleti: Paralely, sondy, dokumenty. Brno: Nadace

Universitas Masarykiana, 1998, s. 133. ISBN 80-86258-01-7.
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inspiraci Janackem: jednd se o oblast fokloru, montaze a kvartokvintové melodiky a har-
monie (fanfary).

Fanfarové motivy, podobné jako pisiiové série, vytvareji diilezity leitmotiv dila. Vyso-
ce ucinny je jejich vstup do kulminujiciho tane¢niho reje. Podobny moment se objevuje
v Manifestu prdce, zavére¢ném dilu Symfonickych aktualit; tam ov$em vyrusta z jinych
podnétt.

PRIKLAD &. 170

Vzyvdni prazdrojii, vysek fanfar z avodni ¢asti (Allegretto giubiloso).

Vzyvdnim prazdrojii, pozdnim vrcholnym dilem, zaramoval Kohoutek svoji tvor-
bu jednim z jejich zékladnich ,,prazdroja®, jimz je folklor. K tomuto ,,prazdroji lidského
byti“ tihl od svého mladji, a to nejen kompozi¢né, nybrz i jako interpret. Béhem studia na
brnénské konzervatofi korepetoval ve tfidé lidového tance, v mladi pisobil jako houslis-
ta-kontras v hudecké kapele. S folklorem se sblizoval prostfednictvim tprav lidovych pis-
ni**" i kompozicemi na slova lidové poezie. Nevyhnul se ani spolupraci s Brnénskym roz-
hlasovym orchestrem lidovych nastroji (BROLN), touto ,,velkovyrobnou lidové hudby*
Sam také lidové pisné sbiral ve Strdznici a - spolu s Miloslavem I$tvanem - na Té$insku.*42

Z téchto zminénych aktivit, které tvoii jedno ze zakladnich strukturalnich vychodisek
Kohoutkova kompozi¢niho stylu, 1ze vyvodit rozmanité pristupy k folklornim pramentm.
Na pocatku je to postoj romanticky, ktery se projevuje ¢etnymi Gpravami, véetné adapta-
ci v duchu ,nového folklorismu“ pro BROLN. V padesatych letech souzni s pozadavky
»nové doby*, epochy budovani ,nové spole¢nosti‘, ktera usilovala o vytvoreni ,,nového

441 Napi. KOHOUTEK, Ctirad. Zivot lidu v pisni: Slovdcké lidové pisné. Praha: Statni nakladatelstvi krasné

literatury, hudby a uméni, 1957.
442 Srov. SPUNDOVA, Hana. Folklorni inspirace v tvorbé Ctirada Kohoutka, s. 44-45.
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folkloru®, oprosténého zejména od religiéznich prvki. Za romantizujici lze povazovat téz
upravy lidovych pisni podnicené Herderovou koncepci lidového uméni jako nevycerpa-
telného zdroje inspirace, znamé z tvorby romantikd 19., ale i prvni poloviny 20. stoleti.

Herder zacal sbirat lidové pisné. V tomto duchu na néj navazali romantikové. Také
Kohoutek v mladi sbiral lidové pisné. V této aktivité se ovSem blizi metodé Janackové,
nebot se zaméruje na konkrétni regiony. Nikoliv folklorismus 19. stoleti, nybrz neofolklo-
rismus v duchu koncepci Bartdka, Janacka a dal$ich. S neofolklorismem poji Kohoutka téz
inspirace strukturou lidové hudby, tj. modalitou, metrorytmikou, hudeckym principem
apod., pro vlastni kompozicni styl. Ve zptisobu zpracovani folklornich prvki ptijima téz
podnéty nové hudby, z nichZ mezi nejvyraznéjsi nalezi vytvareni melodickych i rytmic-
kych sérii a jejich modifikaci. Diky integraci téchto element s dal$imi vyrazovymi prvky
avantgardnimi a ultraavantgardnimi je mozné pro Kohoutkovu zralou tvorbu formulovat
pojem post-neofolklorismus. (Na tomto misté je ovSem nutno pfiznat nedostatecnost
terminologickou, jez svéd¢i o problematickém uziti tzv. -ismu v pluralitni situaci umeéni
20. a 21. stoleti.)

Obecné se da rici, ze zatimco se dynamicky rozvijela Kohoutkova kompozi¢ni techni-
ka, v jadru ztstal romantikem. Zpocatku to byl romantismus objektivni ve smyslu roman-
tismu revolucniho, ve zralém véku pak spise romantismus intimni, subjektivni. Objevuji se
v ném motivy vzpominek na détstvi, rodice. Jednou z hlavnich spojnic s timto ztracenym
svétem je folklor. Kohoutek hledd ztraceny cas détstvi prostfednictvim folkloru. Nikoliv
jeho citaci, nybrz tviréi snahou o proniknuti k jeho podstaté. Takto nachazi v lidovém
uméni oporu a jistotu. Folklornimi inspiracemi se celoZivotné hlasil ke svému rodnému
kraji, destinacim, které mu byly blizké a s nimiz se citil byt bytostné svazan. S lidovym
zpévem, jeho lyri¢nosti, smutkem, melancholii spojil vzpominky na oba své zesnulé ro-
dice ve skladbdch Metavariace na dvé moravské lidové pisné (1978), Stastné chvilky (1992)
a Davno je tomu... (1998).

Jak bylo uvedeno vyse, piivodné se uvazovalo o provedeni Vzyvdni prazdrojii na Praz-
ském jaru. Konkrétnim podnétem se nakonec stala prehlidka Prazské premiéry. Na ni také
dilo 14. bfezna 2009 poprvé zaznélo. Ve Dvorakové sini prazského Rudolfina je provedla
Filharmonie Hradec Kralové, kterou fidil Andreas Sebastian Weiser. Na program Praz-
ského jara 2009 ani dal$ich ro¢nikt tohoto festivalu skladba zarazena nebyla.
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Ctirad Kohoutek
postmoderni?

Symfonickou vétou Vzyvdni prazdrojii zavrsil Kohoutek Sedesatileté obdobi své tvorby pro
velky symfonicky orchestr. Od orchestralni prvotiny Mnichov (1952-1953) tento okruh
jeho skladeb prosel zna¢nym vyvojem, ktery byl nastinén v pribéhu predchoziho textu.
Nabizi se zamysleni nad tim, co tato dila spojuje po strance formalni. K jaké hudebni
formé vlastné Kohoutek inklinoval?

Vétsina jeho orchestralnich skladeb, snad vyjma Symfonickych tancii, Symfoniety
a Symfonického tance, je naplnéna mimohudebnimi podnéty. Ty Ize ¢astecné prisoudit
i skladbam, jako je Festivalovd predehra nebo Slavnostni prolog, které ve svych nazvech
i faktufe obsahuji jednozna¢ny optimismus. Za reprezentanty tzv. absolutni hudby je moz-
no oznacit obé kompozice pro komorni orchestr z let Sedesatych: Miniatury a Preludia.
Naopak konkrétni program, le¢ nepopisny, takze se da hovorit spiSe o ideji, obsahuji
ostatni orchestralni skladby jednovété i cyklické. Tento program je predestien v titulu
a doplnén v podtitulu.

Tituly jednovétych programnich skladeb jsou Mnichov, Panteon, Pocta Zivotu, Jedind
nadéje a Vzyvani prazdrojii. Prvni z nich, Mnichov, je nazvana symfonickou basni. Toto
oznaceni se objevuje pouze v tomto jediném piipadé (k symfonické basni Unor 1948, kterd
vznikla rok po Mnichovu, se autor pozdéji nehlasil). V duchu Kohoutkova zvyku davat
kazdé orchestralni kompozici jinou formalni charakteristiku zni dalsi podtituly: Zvukovy
obraz, Symfonicky monolit, Symfonicky akvarel, Symfonickd véta. VSechny tyto utvary vsak
naplnuji formu i ideu symfonické basné, jak ji v 19. stoleti ustanovil Ferenc Liszt.

Lisztovi neslo o popisnost, nybrz o vyjadreni filosofickych a humanistickych ideji. Ty
nachazel ve spojeni hudby predev$im s literaturou**® a déle pak s vytvarnym uménim.*4
Rovnéz mezi inspira¢ni zdroje Kohoutkovy nélezi vytvarné uméni, méné literatura. Lisi
se tak od prebujelé literarnosti a popisnosti nékterych tviircti obdobi romantismu, jako
byl Richard Strauss (Enspiglova Sibalstvi, Alpskd symfonie). Dal$im zdrojem Kohoutko-
vych podnéti je folklor a nelze opomenout ani filosofujici tendence, ackoliv konkrétni
myslitele neuvadi. Vyjimku predstavuje symfonickd basen Mnichov, inspirovana urcitou

443 Was man auf dem Berge hért, Les préludes, Tasso: Lamento e trionfo, Mazeppa, Die Ideale, Hamlet.

444 Orfeus, Hunnenschlacht, Von der Wiege bis zum Grabe.
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historickou udélosti, podobné jako Lisztova Hunskd bitva (Hunnenschlacht, 1857), ktera
byla ovsem rovnéz podnicena vytvarnym uménim.

Kohoutkovy symfonické basné se blizi Lisztovym idejim i v dalSich smérech. Liszt
roz$ifuje beethovensky orchestr o nové nastroje; podobné jako Berlioz a Wagner vytvari
romanticky orchestr, v némz je kladen diiraz na novou zvukovost. Vychodiskem pro Ko-
houtka je pozdné romanticky, straussovsky, orchestr, s nimz ovéem pracuje, vyjma rané
tvorby, novym zptsobem. Jedna se predev$im o rozsifeni a osamostatnéni sekce bicich
nastrojti, dale pak o jiné pojeti zvukového prostoru. Zatimco pro Straussiv orchestr je
charakteristicky ,,vyplnény prostor s dokonalymi proménami barev*,** Kohoutek stale
vice klade diiraz na jednotlivé oblasti zvukového spektra. Dusledkem je ¢asto, podobné
jako u Janacka nebo Berlioze, prazdny stfed.**® Vyjimanim a osamostatiiovanim urdi-
tych nastrojovych skupin navazuje na tradici Schonbergovu a Webernovu, rovnéz pak
na pozdni orchestralni kompozice Stravinského. Vytvari tak casto komorni zvuk, ackoliv
kompozice jsou urceny pro velké orchestralni obsazeni.

Kohoutkiv diiraz na vybrané, ¢asto okrajové oblasti zvukového spektra asi nelze
odvozovat od inspiraci Janackovych, ten byl ovlivnén tzv. hudeckym principem vycho-
domoravské lidové hudby. Spis 1ze hovorit o séni¢nosti dél Bartokovych, Messiaenovych,
skladatelt polské Nové hudby apod.

V souvislosti s Lisztem se nabizeji dalsi paralely. Liszt inovuje a roz$ifuje harmo-
nii 0 nové, ve své dobé avantgardni postupy. Rovnéz Kohoutek vnasi do svych kompo-
zic vydobytky avantgardy své doby: dodekafonii, serialismus, multiserialismus, témbry,
aleatoriku, kolaz, mixaz, montdz, panelovou techniku. To vse je podlozeno evropskou
kompozi¢ni tradici, kterou reprezentuje kontrapunkticky zaklad nebo védomi tonality.

Podobné Ize z lisztovskych pozic hledét téz na Kohoutkovy orchestralni skladby cyk-
lické. Jedind z nich, Velky prelom, je oznacena terminem symfonie. Vzhledem ke kon-
krétnim literdrnim inspiracim, jimiz je poezie Ctyi eskych basniki, se jednd o symfonii
programni. Symfonii chtél Kohoutek nazvat téz Teatro del mondo, ctyivéty celek vsak
nakonec pojmenoval podle kompozi¢ni techniky Symfonickd rotace. Dalsi ¢ast podtitulu
evokujici poetiku divadla, ,,0 ¢tyfech scénach®, rovnéz svéd¢i pro programni orchestral-
ni tvorbu, tentokrat filosofujici koncepce, respektive zaloZzenou na obecnych idejich. Tri
symfonické obrazy Slavnosti svétla je mozné hrat jako celek (programni symfonie?) nebo
samostatné (symfonické basné?). Symfonické aktuality tvori Sest kratsich vét s program-
nimi nazvy - skladbu Ize provadét v tplnosti (symfonie o Sesti vétach?), nebo z ni vybirat
napriklad na sebe navazujici dvojice. Podtitul Koncertni fresky mtize evokovat jak Lisztovu
Hunnskou bitvu, inspirovanou freskou Wilhelma von Kaulbacha, tak zejména Fresky Piera
della Francesca od MartintL.

Pro formalni nazev symfonie svéd¢i u zminénych cyklickych skladeb jejich tek-
tonicka jednota, kterd je dana jednotou tematickou, kompozi¢nétechnickou (napfi-
klad vyristani z jediné fady nebo série tont) i formalni (citace uryvki z jinych vét

445 STEDRON, Milo$. Leos Jandéek a hudba 20. stoleti: Paralely, sondy, dokumenty, s. 44.
446 Srov.tamtéz, s. 60.
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prostfednictvim panelové techniky). Jednota je urcena téz ideou dila, kterou naznacuje
samotny titul.

Pro romanticky typ symfonickych skladeb Kohoutkovych svéd¢i i dynamika a vyraz.
Vicekrat byla zminéna preference rubatové agogiky pred terasovitou dynamikou. V oblasti
vyrazu se objevuje mnozstvi rozmanitych a detailnich pokynii. Ku pfikladu symfonicky
akvarel Jedind nadéje (1997) obsahuje az mahlerovské vyrazové navody: minaccevolmente
(hrozivé), affabile, fervido, cantabile, pensierosamente, seriamente, con calore, espressivo,
risoluto, teneramente, amorevolmente (laskyplné), con enthusiasmo, con ardore (zanice-
né, s vrouci touhou). Zajimavosti je predpis quasi canto popolare — stejny se nachazi ve
vzpominkovém albu Stastné chvilky (1992). Ze by vliv ohlasti lidovych pisni, tak oblibeny
romantiky ovlivnénymi Herderovou koncepci lidové tvorby?447

K romantickému pojeti symfonického dila ma blizko téZ rapsodicky charakter mno-
hych skladeb Kohoutkovych, zalozenych na linearnim vyvoji. Pro akvarel Jedind nadéje
skladatel ptivodné uvazoval o podtitulu Rapsodicka vidina zemé, vody a vzduchu pro or-
chestr.*4® Rapsodii si oblibil Liszt, ale objevuje se i u Janacka (Taras Bulba), Kohoutko-
va védomého inspiratora, a Bartoka (Rapsodie pro klavir, Rapsodie pro housle a klavir).
O tom, Ze se v ptipadé Jediné nadéje nejednalo o ojedinély napad, svéd¢i dvé Kohoutko-
vy rapsodické skladby komorni: Rapsodia eroica ze $edesatych let a rapsodické souvéti
Podzimni zpévy z let devadesatych. Odvozenost terminu rapsodie z literatury narusuje
ponékud predchozi Givahu o a-literarnosti Kohoutkovych skladeb.

Symfonicka basen vznika v romantismu a zanika s jeho koncem. Jeji vyvrcholeni a zéro-
ven agonii symbolizuji symfonické basné Richarda Strausse, dovrsitele zanru, v ceské hudbé
predevsim Vitézslava Novaka. Oba tito tviirci prozili vétsi cast Zivota ve 20. stoleti, jejich hu-
debni mysleni viak ziistalo v zajeti romantismu, podobné jako tfeba u Jeana Sibelia, dal$iho
autora symfonickych basni. Zapada sem také rana tvorba Arnolda Schonberga, ktery oviem
zaznamenal prudky kompozi¢ni vyvoj a stal se jednim ze symbolii avantgardy. K romantic-
kému pojeti symfonické basné, véetné literarnich podnétd, tihl také Janacek: Sumarovo dité,
Balada blanickd; ze stejnych zdroji krystalizovala rapsodie Taras Bulba.

Novou epochu zanru predstavuje tvorba Bohuslava Martint z padesatych let, ktera
sam skladatel oznacil jako ,,udobi fantazii“** Jednd se vétsinou o tiivété skladby inspi-
rované literaturou nebo vytvarnym uménim.**® Na rozdil od pozdnich romantika vnési
Martint do této tvorby také prvky surrealismu, a co je hlavni, dfive prosel zna¢nym vli-
vem Igora Stravinského. Nabizi se tivaha, zda nelze Kohoutka povazovat za naslednika
Martint v oblasti programni nepopisné hudby, alespon ve vybranych znacich, mezi néz

nalezi vizualni podnéty.

447 Zatyp ohlasové kompozice se da povazovat jiz rany cyklus Z Hané s podtitulem Pisné v lidovém
ténu (1950) na texty Ondreje Prikryla. Kohoutek se k nému vratil na poc¢atku devadesatych let, kdy proved|
jeho revizi.

448 Koh. 35 b, skica.
449 Srov. MIHULE, Jaroslav. Martind: Osud skladatele, s. 441.
450 Symfonické fantazie, Fresky Piera della Francesca, Paraboly, Rytiny.
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Oblast programni symfonie pretrvava ve 20. stoleti u symfonii vokélnich: Gustav
Mabhler, Dmitrij Sostakovi¢, Vladimir Sommer, Henryk Gérecki, Pavel Novak-Zemek aj.
Z nevokalnich skladeb s mimohudebnim obsahem se nabizi naptiklad Brittenova Sinfo-
nia da Requiem, Sostakovi¢ova Leningradskd symfonie, Honeggerova Liturgickd symfonie
i nékterd zminéna dila Kohoutkova.

Ctirad Kohoutek vsak tvoril v jiné epose, nez jakou predstavuje doba Lisztova,
Straussova, ale téZ Martini. Na rozdil od zminénych skladatelii vnasi do své hudby kom-
pozi¢ni prostfedky druhé videnskeé skoly, okruhu seskupeného v ramci Darmstadtu, pol-
ské Nové hudby apod. (N¢které z nich znal i Martind, ale zasadné je odmital. Stravinskij
naopak prijal dodekafonické a serialni postupy, avsak utvar romantizujici symfonické
basné mu byl cizi. Martind Stravinského pozdni obrat nepochopil.) Spojenim avantgard-
nich a ultraavantgardnich technik s romantickym citénim Ize Kohoutka stylové radit do
oblasti postmoderny. Z tohoto hlediska vytvari typ postmoderni nebo téZ postromantické
symfonické basné. Prodluzuje tak Zivot tohoto ttvaru ve druhé poloviné 20. stoleti. (Vzy-
vdni prazdrojii sice spada do stoleti souc¢asného, stylové vsak souzni s okruhem skladeb
predeslych. Navic v obdobi Kohoutkovy pozdni tvorby se rozviji zcela jiny typ avantgardy,
ktera nemd s kompozi¢nim zédkladem Kohoutkova stylu prakticky nic spole¢ného, tim
méné s evropskou tradici.) Kterymi znaky lze fadit Kohoutka do okruhu postmoderny
alze jej opravdu povazovat za postmoderniho skladatele?

Termin postmoderna podle véeho oznacuje urcity postoj ke svétu, v ramci néhoz se
objevuji rozmanité myslenkové i umélecké proudy. V kazdém pripadé se jedna o reakei
na modernu, respektive na ty jeji prvky, které se odcizily ¢lovéku a soustfedily se pouze
na formalni stranku dila. V oblasti hudby je to predevsim konfrontace s ultraavantgardou
padesatych let, jejimz duchovnim centrem se stal némecky Darmstadt. Co je vsak diile-
zité, postmoderna neznamend navrat k obdobi pre-avantgardnimu. Neni negaci (ultra)
avantgardy. Jeji prvky prejima a nanasi na né nové, casto protikladné vrstvy. Nejednad se
o regresi, nybrz o dal$i rozvoj uméni.

Z téchto pozic Ize hledét také na hudbu Ctirada Kohoutka. K avantgard¢ a ultraavant-
gardé se obraci zahy poté, co prosel ranou tvorbou ve stylu rozbujelého romantismu. Prvni
kompozi¢ni technika, kterou vstrebavd, je dodekafonie a jeji derivaty. Od prvni kompozice
zalozené na téchto principech, jiz je Suita romantica pro violu a klavir (1957), vsak projevuje
nedogmaticky piistup k novym kompozi¢nim proudiim.*®’ Dvanéctitonové i seridlni fady
stavi ,,tonalné®, nevyhyba se opakovani tonu ¢i ténovych skupin, sekvenénim postuptim
ani smérovani k tonalnim zavérim v podobé durovych kvintakordd. Vysledkem je napéti
mezi tonalitou a atonalitou, jaké zname nejen z poetiky Albana Berga, ale téz ze skladeb

451 Jindfiska Bartova povazuje za prvni dodekafonickou kompozici v ¢eské hudbé Suitu & 72 Pavla Blatného
z roku 1960. M4 tim patrné na mysli prisné uplatnéni dvanactiténové techniky odliSné od pojeti Kohoutkova.
Srov. BARTOVA, Jindfigka. Néktera specifika brnénského hudebniho Zivota ve 2. poloviné 20. stoleti aneb
existovala brnénska kompozi¢ni Skola? Musicologica Brunensia, 2013, ro¢. 48, ¢. 1, s. 17. ISSN 1212-0391.
Kohoutek vytvofil skladbu s dislednym uplatnénim dodekafonie v roce 1962. Jedna se o melodram Paty Zivel
na slova Oldficha Mikulaska, v némz Ize snad spatfovat ohlas melodramatické tvorby Schonbergovy.
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Alfreda Schnittka*? nebo Krzystofa Pendereckého.?*® Unikdtnim fenoménem jsou Kohout-
kovy skladby pro déti zalozené na aleatorickych principech. Ptijeti aleatoriky, kompozi¢niho
postupu protikladného k prisné racionalité dodekafonie, predstavuje dalsi diikaz Kohoutko-
vy svobodomyslnosti v oblasti kompozice. Jesté ke svému poslednimu symfonickému dilu
z roku 2008 si poznamenal: ,,Nikdy se nenechat svazat néjakou $ablonou.“4** Témito rysy se
stal Kohoutek nenapadnym priikopnikem postmodernich tendenci, které v evropské hudbé
zacinaji v poloviné Sedesatych let a vrcholi v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti.

Nikoliv radikalni experimentovani, ale kontinuita s minulosti - u Kohoutka se zfe-
telné projevuje kontrapunktickym zakladem. Mezi dali rysy, jimiz souzni s postmoderni
generaci skladateli, nalezi melodi¢nost, tj. diraz na plynuly melodicky oblouk (melodika
je ovlivnéna také reflexi moravskych lidovych pisni), zfetelna tematicka prace, pevna for-
malni struktura a jednota vytvarena naptiklad prostfednictvim panelové techniky. Cilem
je snaha o uz$i komunikaci s posluchaci, coz Kohoutek proklamoval vicekrat teoreticky
i v predmluvach a komentarich ke svym dilim. Také pti odéivodnéni své projektové kom-
pozi¢ni metody neopomene zdiiraznit pojeti dila jako ,,uméleckého sdéleni“4>® a odpo-
védnost skladatele vazné hudby za dilo. ,,Zakony skladeb“ podle Kohoutka ,,nejsou vylu¢-
né, ale spadaji zajedno se zdkony lidského mysleni“.#*® Dovolava se pfitom na Jandckovu
tezi ,,ton zabodnut v krvi, v Zivoté, v prosttedi“4®’

Jednim z podstatnych rysti Kohoutkovy tvorby je romantismus. Ve spojeni s avant-
gardnimi kompozi¢nimi proudy se dd hovofit o postromantismu, jaky charakterizuje
nékteré skladatele postmoderniho mysleni (Penderecki aj.). Nedilnou soucast Kohoutkova
stylu tvofi lyricnost a expresivita, atributy romantismu. Z hlediska syntézy avantgard-
nich kompozi¢nich technik s romantickym citénim je Kohoutek postromantikem. Plati
to o vSech slozkach jeho tvorby?

Mezi typické znaky postmoderniho mysleni v uméni patfi prolindni vysokého a niz-
kého stylu. Tyto protipoly nejsou stavény proti sobé, jak tomu bylo v dfivéjsich epochach
(extrémné v obdobi francouzského klasicismu), nybrz existuji paralelné vedle sebe: Um-
berto Eco se nerozpakoval kombinovat filosoficky esej o pozdnim stfedovéku s detektiv-
nim zanrem (Jméno riiZe); Alfred Schnittke v ramci jediného dila spojuje aluze barokni
hudby s vulgarni uzitkovou hudbou, ale téZ s chromatikou a mikrointervaly (Concerto
grossso ¢. 1); podobna polarita tfi hudebnich vrstev riznych stylt z riiznych obdobi se
stala zdrojem napéti v Kubrickové filmu 2001: Vesmirnd Odyssea.**

452 Napf. Quasi una sonata (1968).
453  Napr. katarzni durovy kvintakord v zavéru Stabat mater (1962) a Lukasovych pasiji (1965).
454 Koh. 57, skica.

455 KOHOUTEK, Ctirad. Projektova hudebni kompozice (metoda): Podstata, hlavni zasady - teze. Nevydany
propagacni material.

456 Tamtéz.
457 Tamtéz.
458 20017: A Space Odyssey (1968).
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Takové postupy nelze prisoudit Kohoutkoveé tvorbé. Pokud do svych skladeb viazuje
prvky banalni hudby, napfiklad ironizaci pochodu, ¢ini tak spiSe v duchu Mahlerové, Stra-
vinského nebo Bartékové. Nikoliv samostatné, oddélené vrstvy, nybrz jejich integrace do
jednotného hudebniho proudu. Rovnéz moravské lidové pisné jako zastupkyné ,,nizkého
stylu“ jsou nikoliv pfimo citovany, nybrz zpracovany serialné, multiseridlné, prostred-
nictvim polytempa apod., takze jsou organicky v¢lenény do struktury dila. Kohoutek tak
nezapada do proudu polystylové hudby;, jak ji chapala postmoderna.**®

Dal$im rysem postmoderny je tzv. postmoderni citat, kratsi ¢i delsi citace z d¢l
jinych autort. Kohoutek cituje sama sebe, a to bud v ramci jediného dila, nebo do no-
vych skladeb vrazuje vrstvy svych skladeb predchozich podobné, jak to uc¢inil Martini
v Symfonickych fantaziich citaci hudebni plochy z opery Juliette. O Kohoutkové metodé
»citace“ lidovych pisni bylo pojednano vyse. Ojedinélou vyjimku tvori citace z nékolika
skladeb Dvorakovych (Motivy léta), ale i k nim pristupuje skladatel obdobnym zpfi-
sobem. Sam hovori o technice metacitatd, zalozenych na transformaci, transplantaci
a transmutaci vychoziho materidlu. (Podobné jako Kohoutek také Jan Klusak zpracova-
va téma jiného skladatele seridlni technikou. V tvodu Variaci na téma Gustava Mahlera
z pocatku Sedesatych let vSak ,postmoderné® cituje cely usek Adagietta z Mahlerovy
Paté symfonie.)

Predchozi uvahy o postmodernich prvcich Kohoutkovy hudby vychazely z jeho skla-
deb orchestralnich. Podobné lze hledét na jeho tvorbu komorni, kterd je podstatné roz-
sahlejsi. Zaklady komorni hudby programni polozili Smetana (smyccovy kvartet Z mého
Zivota) a Schonberg (smyccovy sextet Zjasnénd noc). V pozadi lze tusit pozdni kvartety
Beethovenovy ¢i néktera komorni dila Schubertova. Mimohudebnim programem inkli-
nuje Kohoutek spiSe k Schonbergovi, pevnou formalni strukturou naopak ke Smetanovi
a Dvorakovi.*® Tady je opét vhodné poukdzat na (neo)klasicistni zdklad jeho komorni
tvorby, ktery ustanovil v jesté neprogramnich dilech druhé poloviny padesatych let: Suita
romantica, Suita giocosa, Suita pro dechové kvinteto, Smyccovy kvartet.

Je to pravé neoklasicismus, zejména jeho opora v pevné formalni strukture, ktery
vyvazuje Kohoutkovu romantizujici subjektivitu, pfitomnou v jeho tvorbé od pocatki.
V duchu Nietzschovych tvah o polarité dionyského a apollinského principu, podle nichz
apollinsky t4d chranil Reky pied chaosem,*' Kohoutkova opora o racionélni formalni

459 Sam se ovSem k postylové hudbé vyjadruje vicekrat. Navrhuje pro ni termin ,polystylovd koexistence”,
ktery chape jako ,vzajemnou tolerantni symbiézu rdznych styl v soudobé hudbé vedle sebe”.

Srov. HAVLIK, Jaromir. Rozhovor se Ctiradem Kohoutkem, s. 197.

Blize tento pojem charakterizuje ve stati o Dvorakovi, kde doslova uvadi ze ,v dobé dnesni tzv. postmoderni
polystylové koexistence slysime vedle sebe Sirokou a pestrou hudebni paletu rady stoleti”. Viz KOHOUTEK, Ctirad.
Dvoréakovské inspirace pro soudobou hudbuy, s. 8.

460 Kohoutek Dvoraka haji pred zjednodusenym pohledem, ktery jej charakterizuje jako ,jednoduchou
osobnost"“. Dvorak podle Kohoutka ,nebyl jen plnokrevnym, spontdnnim muzikantem, ale i hloubavym
¢lovékem — nejen v ryze odborné, hudebni oblasti, ale i v otdzkach okolniho Zivota a svéta“. Vyzdvihuje
skladatelovu ,rozvinutou premyslivost” a ,vnéjsi i vnitfni kritiCnost”. Tamtéz, s. 11.

461 Zrozeni tragédie z ducha hudby (Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik, 1872).
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zaklad, dodekafonické, seridlni a multiserialni postupy zalozené na kontrapunktu vyvazuji
v jeho hudbé prebujelou emocionalitu, elegi¢nost, nostalgii. Tyka se to jak rané tvorby
druhé poloviny padesatych let, tak dalsich obdobi, véetné etapy pozdni.

Jak se divat na Kohoutkovu syntézu programni hudby s neoklasicistnimi principy
z hlediska postmoderny? Neoklasicismus svym pojetim tradice odmitd eklekticimus. Ten
naopak propaguji néktefi teoretikové postmoderny, napt. Charles Jencks.*¢? Z tohoto hle-
diska se Kohoutek idealim postmoderny vzdaluje.

Naopak k postmodernimu mysleni sméfuje filosofujici napln jedné z linii Kohout-
kovych skladeb.

Zpocatku tomu nic nenasvédcuje. Jeho rana tvorba je koncipovana v duchu linearni-
ho pokroku, konkrétné v intencich ideologie socialistického realismu (Mnichov, Festivalo-
vd predehra). Tato linie pokracuje na prelomu padesatych a Sedesatych let (Velky prelom)
a vrcholi v letech sedmdesatych (Slavnosti svétla, Symfonické aktuality). Idea, presnéji
ideologie, této linie souzni s modernistickou predstavou optimistického vyvoje, ktera
v sobé do zna¢né miry uchovava principy pozitivismu 19. stoleti. Je v rozporu s filosofic-
kymi koncepcemi, které se zabyvaji Evropou po padu pozitivistické filosofie. Nutno také
podotknout, Ze nikoliv ideologie, nybrz pravé ,rezignace na ideologicky imperativ4¢3
nalezi k charakteristickym znakiim postmoderny.

Protikladn4, ba pfimo opozi¢ni linie vstupuje do Kohoutkovy tvorby ve druhé poloviné
padesatych let. Tehdy se projevuje predevsim kompozi¢ni technikou. O deset let pozdéji
pronika do Kohoutkova tviiréiho mysleni tematika existencidlni: Memento 1967, Panychida
letni noci. Symfonické skladby Teatro del mondo a Panteon se zamys$leji nad postavenim
¢clovéka ve svété a ve vesmiru. Patrny je v nich ohlas eskalace pocitu ohrozeni svéta, jaky se
tehdy projevoval u mnoha intelektuald a umélct. Okupace Ceskoslovenska v roce 1968 -
zdéseni nad touto udalosti vyjadril Kohoutek v Panychidé — odhalila falesnost utopické viry
po radikalni zméné svéta. Kohoutek se v téchto skladbach zbavil ideologie ve prospéch
obecnych humanistickych ideji. Tim se myslenkové priblizil postmoderné, ktera ohlasila
konec velkych ideologii a obecnych koncepci svéta. Na tuto linii navazuje ve své tvorbé od
let osmdesatych. Vedle motivii existencidlni izkosti, danych tematikou smrti, se tu objevuji
obecné myslenky o ohrozeni svéta nejen valkou, ale i $patnym vztahem clovéka k prirodé.

Pfi tvahach o modernistickém a postmodernim mysleni Kohoutkové je nutné brat
v potaz dobu a prostredi, politicky rezim, v némz zil, a jak se s nim vyrovnaval. Jesté
v sedmdesatych letech pise skladby, které programové pritakavaji normalizaci. Tim se
lisi nejen od zépadnich umélca, ktefi reflektuji zcela jiné problémy, ale téZ od soudobé
hudby polské: Pendereckého Ztraceny rdj (1976-1978) nebo Polské requierm (1980-1984)
s tematikou smrti a zla rozhodné neoslavuji radostnou pritomnost, nybrz plynule rozvi-
jeji ponurou tematiku Sedesatych let, byt jejich autor Zil a tvoril ve stejné ¢asti rozdélené
Evropy jako Kohoutek.

462 Srov. ZOUHAR, Vit. Postmoderni hudba?: Némecka diskuse na sklonku 20. stoleti. Olomouc: Univerzita

Palackého v Olomouci, 2004, s. 42. ISBN 80-244-0973-9.
463 Tamtéz, s. 13.
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Je tedy Kohoutek postmoderni tviirce? Jeho styl obsahuje mnohé znaky, které s idea-
mi postmoderny souzni. Na druhé strané ani s timto proudem zcela nesplynul. Linearita
jeho skladeb, kterd vychazi z ideji osvicenského vyvoje od svétla k temnoté, zapada spis
do proudu beethovenského, ptizna¢ného pro velkou ¢ast hudebni tvorby 19. stoleti a pre-
zivajictho mnohde ve stoleti 20.

Kohoutek vytvari a upeviuje sviij kompozicni styl pfed vznikem postmoderny. S je-
jimi principy souzni, ale ta jej v tomto ohledu nijak neovliviiuje. Spi§ by se dalo uvazovat,
ze Kohoutek postmodernu predjima a podili se v dil¢ich momentech na jejim vyvoji.***
Pokud byly zminény jeho skladby ze sedmdesatych let, které vnéjskové pritakavaji tehdejsi
normalizacni ideologii zaloZené na ,,budovani zarnych zittka“ a nereflektujici skutecny
stav svéta, je nutné zdtiraznit, Ze naopak Kohoutkova kompozi¢ni technika, vyristajici ze
soudobé zapadni avantgardy, je s témito principy v rozporu.

U Kohoutka tak lze pozorovat napéti mezi ideologii socialistického realismu a za-
padni avantgardou. Vzhledem k epose, v niz tvoril a kterou Adorno charakterizoval svou
proslulou tezi o nemoznosti, ba pfimo barbarismu napsat basen po Osvétimi, neni patrné
mozné na toto pnuti hledét z pozic Hegelova optimismu dialektického vyvoje, zalozeného
na duchovni logice déjin. Pfitomnost existencialnich otazek tykajicich se Zivota a smrti,
odpovédnosti ¢lovéka za svét, v némz zije, jsou toho v Kohoutkové dile dikazem.

V prvni ¢asti této knihy byl Kohoutktiv umélecky styl spojovan s tendencemi neokla-
sicistnimi, u pozdéjsi tvorby pak s postromantickymi. Oba pojmy se tykaji urcitého obdobi
evropské hudby, zadného vyznamnéjsiho skladatele vSak neni mozné slohové omezit na
jediny z nich. Jakdkoliv jednozna¢nost v umeéni neexistuje, proto i stylové a slohova oznaceni
Ize brét jen jako pomocnou, ¢asto sekundarné vytvorenou orientaci. Na druhé strané oba
terminy vychazeji z obecnych tendenci, které se neomezuji pouze na urcita konkrétni ob-
dobi. Tyto tendence se nazyvaji klasicka (klasika, klasicismus) a romanticka (romantismus).

Podle Curtia je pojem ,klasicky®, pfesnéji ,klasika®, stabilnim prvkem evropského
uméni od antiky.*®® Jako protiklady se objevuji rtizné pojmy spjaté s urcitou epochou:
gotika, manyrismus, baroko, rokoko, romantismus, impresionismus, expresionismus atd.
Spise nez ¢asova posloupnost jednotlivych uméleckych proudt je pro uméni plisobivé
hledisko synchronni - paralelnost, ktera vytvari napéti. Tato coincidentia oppositorum
dava vzniknout skute¢nym hodnotam. Takto lze hledét také na tvorbu Kohoutkovu.

Ta vyrtsta z tvir¢tho napéti mezi pevnym kompozi¢nim fadem (klasicismus) a emo-
cionalitou (romantismus). Jedno se bez druhého neobejde. Podobné je to s kompozi¢nimi
technikami, které nejsou u Kohoutka vyuzivany izolované, ale vzdy jako soucast $irsi

464 Termin ,postmoderna” pfipousti jako pojmenovani pro souc¢asné hudebni a obecné umélecké obdobi.
Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Helfertova ¢eska moderni hudba - zdroj Givah o vyvoiji, stavu a vyhledech kompozi¢ni
praxe a teorie. In: Helfertova ¢eska moderni hudba: Sbornik materiali muzikologické konference Katedry
teorie a déjin uméni Hudebni fakulty AMU v Praze 29. kvétna 1996 u prileZitosti 60. vyro¢i vydani kritické studie
Vladimira Helferta o ¢eské hudebni tvorivosti: Program a texty nebo abstrakty referatu. Praha: Katedra teorie

a déjin hudby Hudebni fakulty AMU, 1996, s. 28.

465 CURTIUS, Ernst Robert. Evropska literatura a latinsky stfedovék. Praha: Tridda, 1998. ISBN 80-86138-07-0.
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kompozi¢ni faktury. Tyka se to nejen napéti mezi racionalitou dodekafonie a svobodou
aleatoriky, ale téz dalsich kompozi¢nich postupii. Ackoliv Kohoutek oznacuje etapu hud-
by prvni poloviny 20. stoleti pojmem ,,sloh sonicky*,*¢ nikdy nevytvotil ryze tembralni
kompozici typu Pendereckého Anaklasis (1960) nebo Ligetiho Atmosphéres (1961). Timto
postojem, zaloZenym na polarité protikladnych vrstev, spadd Kohoutek do linie evropské-
ho klasicismu, jaky predstavoval klasicismus vidensky, romanticky nebo neoklasicismus.

Kohoutek je ovéem také tviircem moderniho svéta. Takového svéta, z néhoz se vytra-
tila universalita uméleckych slohti jako obraz ztraty universality mysleni. Tento jev vstoupil
pfimo do jeho kompozi¢ni techniky. Jedna se o metodu montaze v jejich rtiznych podobach:
montaz, koldz, mixaz, panely, stratofonie. Paralelni znéni riznych vyrazovych a vyznamo-
vych vrstev, pripadné jejich tésné sousedstvi nebo prolinani jsou odrazem plurality i nejis-
toty soudobého svéta. Toto montovéni izolovanych hudebnich prvka*¢’ postupné posiluje
rezignace na jednoznacné zavéry triumfalniho typu, pritomné jesté v Kohoutkové tvorbé let
sedmdesatych: Slavnostni prolog, Slavnosti svétla, Symfonické aktuality. Kohoutek se k prin-
cipu nejednoznacnosti, jaky uvedl do evropské hudby v nékterych symfoniich Gustav Mahler,
propracoval sloZitou cestou pres riizné, casto protikladné peripetie. Jako mahlerovsky princip
1ze oznacit styl uméleckého dila, v némz autor neurci, ktera vyrazova a myslenkova poloha
je dominujici. Kohoutkovy zdanlivé smiflivé zavéry skladeb pozdniho obdobi tak mohou
vyvolat spi§ napéti, o to vétsi, Ze chybi slovni formulace hudebné vyjadienych ideji.

Predchozi tivahy o charakteristice Kohoutkova stylu, snaha zaradit ho k né¢jakému
konkrétnimu proudu, doklddaji nejen nad¢asovost tviirce, ale také situaci uméni 20. sto-
leti, které se rozpadlo v mnozstvi riiznych, vice méné protikladnych sméra. Ty se rozvijeji
¢asto paralelné, mnohdy spolu nekomunikuji. U Kohoutka dochazi ke komunikaci s rtiz-
nymi formalnimi i technickymi principy. Nemoznost vytvofit jakykoliv jednoznaény zavér
vyvolava dalsi zamygleni. Je Kohoutek evropsky skladatel, anebo patfi do linie tzv. world
music, kterou vytvareji i mnozi Evropané?

Odpoveéd muze dat jeden z pilift evropské hudby druhého tisicileti, kterym je
kontrapunkt nikoliv v podobé improvizovaného dvojhlasu, jak se rozvijel i v mimo-
-evropskych kulturach, nybrz kontrapunkt teoreticky formulovany a zaznamenany
notaci. Takovy kontrapunkt, jehoz zaklady polozili na pfelomu 12. a 13. stoleti sklada-
telé skoly Notre Dame.

Kdyz Jan Patocka uvazuje o sou¢asném duchovnim stavu Evropy, hovofi o dobé
post-evropské, a to v souvislosti se zanikem humanitniho $kolstvi, v §ir§im vyznamu
humanitniho mysleni.*¢® Humanitni zpiisob mys$leni, jehoz zdklady vznikaly v antice,
tvori jeden ze zdkladnich pilitta evropské civilizace. Nutno zdiraznit, ze to byla pravé
Evropa, ktera tyto principy porusovala a degradovala — diikazem budiz dvé svétové

466 Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Hudebni styly z hlediska skladatele: Stru¢nd antologie zakladi starsi
kompoziéni praxe a teorie. 1. Praha: Panton, 1976, s. 14-16.

467 Srov. ISTVAN, Miloslav. Metoda montéZe izolovanych prvkd v hudbé.

468 Srov. napt. PATOCKA, Jan. Evropa a doba poevropska. Praha: Lidové noviny, 1992, s. 16.
ISBN 80-7106-017-8.
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valky a totalitni rezimy 20. stoleti. Pokud kontrapunkt predstavuje jeden ze zékla-
da evropského mysleni hudebniho, nelze podobné hovorit o dnesni dobé jako o dobé
post-kontrapunktické? Respektive necharakterizuje dnes$ni post-Evropu také rezignace
na kontrapunktické hudebni dédictvi v situaci, kdy tradi¢ni znalost uméleckého remesla
je nahrazovana tzv. multimedialnimi kompozicemi, happeningy, performancemi, inter-
aktivnimi instalacemi apod.?

Svou inklinaci ke kontrapunktickému mysleni, tvir¢cimu rozvijeni téchto podnétt
nélezi Ctirad Kohoutek do evropské hudby, do staletého oblouku, ktery se tahne, abychom
parafrazovali slova Milana Kundery, od magistra Pérotina k Webernovi.*¢?

Kohoutkova kontrapunkticka technika, v jeho terminologii technika ,,imita¢né-kano-
nicka®, se prolind s technikou prace s dvanacti tony chromatické stupnice a jejich derivaty.
Tuto techniku formuloval Arnold Schonberg. Rovnéz Schonberg zalozil svou kompozi¢ni
metodu na kontrapunktu. Z tohoto hlediska se d4 o dodekafonii a serialismu, téZ multise-
rialismu, hovorit jako o dalsi etapé evropského kontrapunktu. Sam Kohoutek to potvrzuje
téz teoreticky, kdyz pise:

Nejvice promyslenou a propracovanou slozkou dodekafonické techniky je
polyfonie. Stala u kolébky zrodu tohoto systému; z ni byla odvozena téz vétsina
zdkladnich pravidel.#7°

Rozdily mezi Schonbergovym a Kohoutkovym pojetim polyfonie jsou zjevné. Schon-
berg vytvari atonalni dodekafonicky kontrapunkt, ktery se odpoutava od klasické har-
monie. Podle Adorna tak dosahuje skute¢né nezavislosti hlasti jako vrcholného idealu
polyfonni kompozice. V kritice dvanactitonové kontrapunktické metody zaroven Adorno
poznamenava, Ze tyto hlasy sice ,do sebe dokonale zapadaji®, ale jako derivéty fady jsou
si ,vzdjemné cizi a nepratelské !

V takovém kompozi¢nim prostredi ztraci smysl napéti mezi disonanci a konsonan-
ci, stalety integralni prvek evropské hudby. Disonance jsou absolutizovany, takze jsou
vnimany neutralné a nemohou vytvaret zminéné napéti. Ocitdme se v obdobi hudebni
i filosofické prazdnoty. Bachova trias harmonica perfecta jako symbol pevného centra
ztratila smysl. Toho si byl patrné védom také Schonberg, ktery se po obdobi ortodoxniho
dodekafonismu ¢aste¢né vratil ve tricatych letech ke kompozicim tonalnim a zasadné
popiral nélepku ,,atondlniho skladatele®

Kohoutek je v tomto duchu jiny. Lisi se jak od ortodoxniho Schonberga, tak zejmé-
na od Weberna a post-webernistii. Znalost prace s dvanacti tony nepojima dogmatic-
ky, ale vytvari typ jakéhosi tondlniho dodekafonismu. Pfedchazi tak nebezpeci spojeni
»renesancni linearni polyfonie, s vylou¢enim harmonické kontroly“ s totalni organizaci

469 Srov. KUNDERA, Milan. Improvizace na pocest Stravinského. Host, 2006, ro¢. 22, ¢. 3, s. 23.
ISSN 1211-9938.

470 KOHOUTEK, Ctirad. Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby, s. 49.

471 ADORNO, Theodor W. Filozofie nové hudby. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2018, s. 97.
ISBN 978-80-7331-512-2.
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véech slozek, coz povazuje Iannis Xenakis za krizové stadium serialni hudby.*”? Na-
opak u Kohoutka je pfitomna bachovska trias harmonica; vyrazné se objevuje v zavéru
nékterych skladeb nebo jejich ¢asti. Na rozdil od Bachova svéta je to vSak spise touha
nalézt jistotu nez védomi jeji pritomnosti. Trias harmonica divina nemize ve svété bez
Boha existovat.

Kohoutktiv tondlni dodekafonicky kontrapunkt se rozviji jak linedrné (melodicky),
tak vertikdlné (harmonicky). Skladatel pracuje s fadou, sériemi téni i s dal§imi kompo-
nenty, jako jsou metrorytmika, sdnika, tektonika. Vytvari tak kompozice multiserialni,
nikdy v8ak nedospél k punktualismu neboli totdlni organizaci véeho.*”® Podobné je tomu
u dalsich ceskych tvirci, ¢asto Kohoutkovych generacnich souputniki, ktefi rozvijeji
podnéty druhé videnské skoly s kritickym nadhledem a osobitym zptisobem; kazdy z nich
tak dospiva k rozmanitému reSeni. Za véechny lze uvést alespon Miloslava I$tvana, Aloise
Piflose, Jana Kapra, Jana Kluséka, Pavla Blatného, Luboge FiSera nebo Josefa Berga.*’4

Kohoutktiv kontrapunkt v sobé nese jesté dalsi rozmér, ktery opét rozviji evropskou
kompozi¢ni tradici, a to rozmér prostorovy. Jedna se o kontrapunkt nastrojovych skupin,
jehoz zaklady polozila v pozdni renesanci benatska skola, zejména v dile Giovanniho Ga-
brieliho. U Kohoutka nabyva podoby stratofonie, ptipadné polystratofonie.*’® I v tomto
ptipadé je mozné hovofit o jednoté v rozmanitosti. Zatimco u Gabrieliho, Monteverdiho,
Schiitze, Bacha a dalsich tvirci pre-moderni epochy spolu jednotlivé sbory nekontrastuji
a vytvareji harmonii, Kohoutkovy cori spezzati jsou disharmonické ve zvuku (naptiklad
smycce proti zestiim), melodice, rytmice, tempu, aleatorickymi nastupy atd. Soucasné tak
zaznivaji rizné vrstvy, které nemusi mit nic spole¢ného. V jejich stietu lze opét hledat
disharmonii svéta, v ném?z skladatel zil a tvoril.#’®

Skladatelé vicehlasé polyfonie postavené na harmonickych zékladech nalezi vice
méné do obdobi barokniho uméleckého slohu. Jednim ze zakladnich myslenkovych
a uméleckych principti baroka byl protiklad ducha a hmoty. Jednalo se o protiklad doko-
naly, symetricky, ktery znazornoval protiklad nebe a pekla, Boha a ¢lovéka, duchovniho
a svétského apod. Kohoutek v ramci stratofonie spojuje odli$né vrstvy, které nenaplnuji
princip dokonalého protikladu. Spise se da hovoftit o paralelnosti, kdy misto polemiky nad

472 XENAKIS, lannis. Krize serialni hudby. In: FULKA, Josef, BLAHA, Jaroslav, eds. Myslenky modernich
skladatelt, s. 137-139.

473  Proti naféeni z ,totalni organizovanosti* brani téZ svoji projektovou metodu. Srov. HAVLIK, Jaromir.
Rozhovor se Ctiradem Kohoutkem, s. 197.

474 Podrobnéjsi analyzu individualniho pojeti dodekafonie a serialismu, koexistence multiserialismu
s aleatorikou apod. v &eském prostiedi pfinasi studie Milose Stédroné Dodekafonie a Geska hudba. In:
Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity, 1984-1985, ro¢. 33-34, H19-20, s. [165]-169.

475 Stratofonii definuje jako ,fadové vyssi hudebné myslenkovou, fakturovou kategorii“ polyfonie. Srov.
Helfertova ¢eskd moderni hudba - zdroj Gvah o vyvoji, stavu a vyhledech kompozi¢ni praxe a teorie, s. 25.
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v Janackovych s¢asovacich vrstvach. Srov. KOHOUTEK, Ctirad. Janacklv odkaz kompozicni teorii a praxi.
Hudebni rozhledy, 1981, ro¢. 34, €. 7, s. 322.
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urcitym tématem, zalozené na uméni naslouchat druhému, jsou si jednotlivi mluv¢i cizi,
ba ptimo lhostejni. Re¢eno skladatelovymi slovy: ,Kazdy mele tu svou.“4””

»Polyfonii zvukovych mas,“4’® kterd mohla byt blizkd Kohoutkové diirazu na sénic-
kou hudbu, vytvari od dvacatych let 20. stoleti Edgar Varese. V Kohoutkové epose pak
vznikaji vicesborové kompozice, které jej mohly inspirovat: Stockhausenovy Gruppen,
Lutostawského T#i bdsné H. Michauxe, Pendereckého Stabat Mater. Patrné nejradikalnéjsi
z nich v oblasti odpoutani se od tradice, od klasicko-romantické harmonie, je skladba
Stockhausenova. Obraz universa, ktery predstavuji tfi orchestralni skupiny rozmisténé
v prostoru, je zaloZen na totalni serialni organizaci hudebniho materialu. Boéthitv a Ke-
plertiv vesmir tu nemaji misto — na rozdil od Hindemithovy Harmoniae mundi ze stejné
doby. Ani Kohoutek tak radikalni neni. Jak bylo vicekrat naznaceno, tondlni a harmonicky
zaklad nikdy uplné neopustil a i s multiserialni technikou zachazi svobodné.

Podobné je tomu v Kohoutkové vyuziti aleatoriky. O tom, Ze tento kompozi¢ni sys-
tém bere vazné a chce jej tviir¢im zptisobem rozvijet, svéd¢i mimo jiné pronikani aleato-
riky do skladeb pro déti a mladez. Ale i tady zistava Kohoutek Evropanem.

Jeho pojeti aleatoriky je mnohem blizsi Lutostawskému nez Cageovi. Nikoliv aleatorika,
jez byva s nadsazkou oznacovana pridomkem ,absolutni‘, takova, ktera povysuje nahodilost
na jediny zakon - tu pfinesli do Darmstadtu Ameri¢ané —, nybrz aleatorika fizend, typic-
ka pro evropské prostredi. Kohoutkovo pojeti ,otevieného dila“ - v terminologii Umberta

E ca479

- pocita s vétsim ¢i mensim spoluptisobenim nahody v ramci promyslené vystavby
kompozice. Metodu Johna Cage Kohoutek ironizuje v knize Novodobé skladebné teorie zdpado-
evropské hudby, kde Cage oznacuje za ,amerického extrémniho skladatele“*8° Vysmiva se rov-
néz Cageovym hudebnim produkcim a jeho styl shrnuje slovy: ,V tomto okamziku jsme vSak
jiz velmi daleko od hudby a uméni viibec. Na uvedené Cageovy experimenty pohlizime jako na
jeden z vysttelki dne$ni zapadni hudby.“*®" Ani v pfepracované a rozsitené verzi knihy, ktera
vysla pod nazvem Novodobé skladebné sméry v hudbé, Cage neSetfi a jeho krajné extrémni
experimenty v oblasti absolutni aleatoriky odsuzuje tvrzenim, ze se ,vymykaji [...] poutim
hudebniho uméni“#2 O nékolik let pozdéji pak tuto svoji skepsi utvrzuje slovy: ,,Cageovy sna-
hy o naprosty rozklad jakéhokoliv hudebniho fadu a o $okovani publika za kazdou cenu bez
ohledu na zptisoby a prostiedky jiz viibec neptekvapuyji, blednou, prestavaji byt brany vazné. 483
477 Koh. 37, autorsky komentar.

478 BLAHA, Jaroslav. Cesty moderni hudby. In: FULKA, Josef, BLAHA, Jaroslav, eds. Myslenky modernich
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484 _ se stava

Kohoutkuv princip ,fizené nahody” - v terminologii Pierra Bouleze
dal$im zdrojem napéti, tentokrat mezi iracionalitou aleatoriky a racionalitou tradi¢nich
kompozi¢nich systémt. Mozna i takto lze zobrazit moderni svét jako labyrint, v némz

¢lovék bloudi ve snaze proniknout k podstaté skute¢nosti, nalezent jistoty.

Ctirad Kohoutek ve svém dile udrzuje a rozviji tradici evropské hudby. V tomto smy-
slu je skladatelem avantgardnim, jako byli avantgardni tvirci riznych epoch, ktefi nana-
$eli nové vrstvy na stavajici umélecké modely (jako priklad Ize uvést syntézu stylt antico
a moderno v obdobi raného baroka). Kohoutka nelze zaradit do takové avantgardy, ktera
na tradici rezignuje a odmita ji. Jedna se o tvorbu prvnich obdobi Darmstadtu, ale téz
o mnohé sméry dne$ni doby. Je v§ak mozné na tyto ,,post-evropské® proudy hledét pouze
negativné? Nabizi se otazka, pro¢ se tu objevuje takova skepse k tradici, véetné tradi¢nich
kompozi¢nich postupti. Jedna se pouze o jejich vyprazdnénost a zastaralost?

Pro objasnéni situace v ultraavantgardnim umeéni po druhé svétové valce lze opét hledat
primér v Adornové tezi o nemoznosti napsat basen po Osvétimi. V rovineé filosofické dospéli
nékteri myslitelé k zavéru, ze Osvétim a vitbec mnohé udalosti valky jsou nasledkem selhani
tradi¢niho evropského mysleni, jehoz zakladem je od doby Sokratovy racionalita. Jazykem
této tradice nelze popsat zkusenost holocaustu. Podle Miroslava Petficka je ,,holocaust cosi
jako nésledek radikalni krize evropské racionality®.*8® Takto lze vysvétlit anti-tradi¢ni No-
novo pojeti holocaustu ve skladbé Ricorda, cosa ti hanno fatto in Auschwitz.

Jednim z reprezentantt racionalniho mysleni v hudebni kompozici je kontrapunkt,
podle Karla Poppera ,,zfejmé to nejneslychanéjsi, nejpivodnéjsi a opravdu nejzazracné;-
81, co kromé védy nase zdpadni civilizace vytvotila“*® Kontrapunktické mysleni zaziva
v druhé poloviné dvacatého stoleti dvoji extrém: na jedné strané je ignorovano, na strané
druhé dovedeno ad absurdum v podobé totdlni organizace, ktera vychazi z metamorféz
kontrapunktu v ramci dodekafonického, seridlniho a multiseridlniho mysleni. Vedle téchto
krajnich poloh se kontrapunkt dale rozviji u védomi ptirozené hudebnosti, a to nikoliv
univerzalné, nybrz v osobitych pohledech individualnich tvlrca: Stravinskij, Hindemith,
Sostakovi&, Penderecki, Novak-Zemek aj. Takto lze hledét na kontrapunktické inovace Ko-
houtkovy, ktery se nezdréha uzit kontrapunktickou fakturu také ve skladbéch pro déti.*®’

Ignorace kontrapunktické faktury miize souviset se skepsi k tradi¢nimu racional-
nimu mysleni. Radikalni racionalita, snaha o totalni organizaci v§ech parametrt hudby,
vedla k extrému, ktery neni mozné dale rozvijet. Napadné je vytraceni hudebnosti z takto
pojatych kompozic. Pfed nebezpe¢im dogmatismu varoval Schonberg mladou generaci,
jez ho nekriticky adorovala. Ostatné i vyznamni tvirci, ktefi slozili totalné organizova-
né kompozice, jako byli Messiaen (Mode de valeurs et d’intensités, 1949) nebo Boulez
(Structures,1952), zahy opét ,,zhudebnili“ svij styl.

484 BOULEZ, Pierre. Alea. In: FULKA, Josef, BLAHA, Jaroslav, eds. Myslenky modernich skladateld, s. 78.

485 PETRICEK, Miroslav. Filosofie en noir. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2019, s. 108.
ISBN 978-80-246-3917-8.

486 POPPER, Karl. Uvahy o zrodu polyfonni hudby. Opus musicum, 1990, roé. 22, &. 1,s. 11. ISSN 0231-7362.
487  Srov. Polyfonni etudy pro dvojhlasy détsky sbor a rytmicky nédstrojovy doprovod (1970-1971).
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Lze tedy evropsky racionalismus povazovat obecné za jev odsouzeny k zaniku? Né-
ktefi myslitelé se pokouseji racionalitu zachranit. Vychodiskem je skute¢né uvédoméni
si krize evropské racionality, ktera miize ve svych dusledcich vést ke katastrofé. Jaké se
nabizi feseni?

Spociva v ,hledani jiné racionality“ nez té, ,ktera nejen nebyla s to zabranit holocaus-
tu, ale néjak jej umoznila“*®® Pokud se nelze vzdat rozumu, je ,,nezbytné hledat stopy
jiného rozumu uvnitf této racionality samé 8 Nelze tento Adorntiv postoj aplikovat téZ
na postmodernu, ktera usiluje o hledani nové moderny? Pokud se jina racionalita snazi
zachranit racionalitu jako takovou, neusiluje postmoderna o totéz u moderny? A neza-
chranuje takto racionalni aspekty v umeéni téZ nové pojeti kontrapunktu?

Adorno v Negativni dialektice vytvari inverzi dialektiky, jeji prevraceny, zrcadlovy
obraz. Inverze neboli prevrat je nedilnou soucasti kontrapunktické techniky. Takto se
objevuje po celou dobu jejich racionalnich, tj. evropskych déjin. Cim se tato racionalita
epochy stiedovéku, renesance nebo baroka odlisuje od racionality postmoderni?

Svou roli tu ur¢ité hraje ktivé zrcadlo. Tento princip 1ze u Kohoutka nalézt jiz v jeho
raném dodekafonickém stadiu kontrapunktu. Inverzni u¢inek sugeruje druhé zaznéni fa-
gotu v introdukci Suity pro dechové kvinteto (1958-1959): melodie mad inverzni charakter,
prinasi vak dalsi tony rady (viz Priklad ¢. 12). Podobné zachazi skladatel i s dal$imi para-
metry kontrapunktu. Pfikladem budiz retrogradace fady v uvodni ¢asti Smyccového kvarte-
tu (1959), ktera zejména diky vyrazné diminuci a nahrazeni legata staccatem zni jako nova
kontrastni melodie; ve svém ucinku tak nema daleko k janackovské s¢asovce (viz Ptiklad
¢. 17). Mnohem vyraznéjsi podoba kiivého zrcadla pak nastdvé v oblasti stratofonie. Da-li
se tu jesté hovorit o inverzi, pak na sebe hledi jednotlivé vrstvy, které se sice nepoznavaji,
avsak citi jakousi spfiznénost, kterou nejsou s to racionalné vysvétlit, a ve své spojitosti
vytvareji obraz soucasného hudebniho i realného svéta. Tak je tomu napriklad v paralel-
nim znéni zestovych a smyccovych nastroji v Symfonieté pro velky orchestr (1962-1963,
viz Priklad ¢. 26) a v dal$ich skladbach, v nichzZ se v ramci biformy ¢i polyformy prolinaji
rizné odlisné vrstvy. Praobraz tohoto hudebniho svéta lze nalézt v Janackové montazni
technice, kterou skladatel ¢asto uzil pro vyjadfeni nejistoty, smutku, uzkosti (Sycek neodle-
tél, muzské sbory na Bezrucovy Slezské pisné apod.). Z téchto vyrazovych pozic Ize hledét
téz na stratofonni a polystratofonni fakturu v Kohoutkové Mementu 1967 (1966).

Vicekrat bylo v textu poukazano na linearitu Kohoutkovych skladeb, ktera odpovi-
da pozitivistické ideji progresivniho vyvoje, zalozené na neustalém zdokonalovani svéta.
Tento optimismus, vychazejici v hudebni oblasti z beethovenské cesty od temnoty ke
svétlu, 1ze nalézt v mnohych skladbach Kohoutkovych. Avsak ani v tomto pripadé neni
mozné vytvaret jednoznacné zavéry.

Na linedrnim vyvoji jsou zaloZeny skladby ideologického charakteru t¥idilného sché-
matu, které jako by na sebe navazovaly: Mnichov (1952-1953) - Velky prelom (1960) -
Slavnosti svétla (1974-1975). Zajimavosti je, Ze takovou koncepci nema ultranormaliza¢ni

488 PETRICEK, Miroslav. Filosofie en noir, s. 120.
489 Tamtéz.
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cyklus Symfonické aktuality (1976-1978), ktery se nese v permanentnim optimismu, jenz
vedle sebe stavi rozmanité obrazy — fresky tehdejsi ,,radostné“ pritomnosti. Jako by byl

Odlisny ¢asovy koncept vykazuji skladby filosofujiciho charakteru. Jejich ¢asovy
pribéh je nékdy dan technikou zlatého fezu, zalozenou na jediném vrcholu obklopeném
delsi gradaci a krats$i antigradaci: Panteon. Hlavné vsak postrddaji triumfalni zavéry.
Takto se jevi obé Kohoutkovy harmoniae mundi z konce Sedesatych let Teatro del mondo
a Panteon. Choral findlni véty Divadla svéta se po svém plném zaznéni ztiSuje do lyrické
pasaze. Podobné uticha v komornim zvuku hudebni obraz kosmu pod nazvem Panteon.
Lisi se tak od triumfalniho findle Hindemithovy Harmoniae mundi z padesatych let,
v némz Slunce, planety a hvézdné sbory zpivaji hymnus oslavujici vSeobecnou harmonii
svéta. Podobnou jistotu harmonie universa v Kohoutkové dile nenalezneme, byt ji tviirce
neustale hleda: ideologicka ,vira“ obsazena v programu nékterych jeho skladeb se jevi
jako pouha falesna ndhrazka. Z sirsiho pohledu ovSem vysvita daleko hlubsi zkusenost.
Hindemith, ktery vyrustal v prostfedi némeckého humanismu, byt ohrozovaného politic-
kymi zvraty v jeho rodné zemi, je tviircem, ktery jesté v humanitni ideje véri. Kohoutek
naopak tvori v dobé post-humanistické, alespon co se tyce filosofického a uméleckého
pohledu na svét.

Miroslav Petfi¢ek pise o ,,zhrouceni linedrni ¢asovosti po holocaustu‘**® Kohoutkovy
skladby raného a stfedniho obdobi jsou ¢asto na linearnim vyvoji zaloZeny. Tato linearita
je postupné narusovana protikladnymi principy, jako jsou (meta)variace, komponova-
ni v paralelismech, technika retrogradace, seridlni metamorféza melodickych modeli
a zejména pak rezignace na jednoznacné triumfalni zavéry, ackoliv k nim vyvoj skladby
sméfuje. Linedrni vyvoj ztratil smysl v hudebnich vzpominkach na rodice — Metavariace
(1978), Stastné chvilky (1992) -, stejné jako v obrazech soumraku Zivota, jaké predstavuji
Podzimni zpévy (1994-1995). Ptes vSechny tyto skute¢nosti vsak Kohoutek nikdy nedo-
spél k existencialnimu bezcasi Nonova Ricorda, che ti hanno fatto in Auschwitz. Stale je
v jeho dile patrnd néjaka nadéje v podobé védomi pritomnosti blizkého ¢lovéka, folkloru
nebo prirody, ale téz hravého svéta déti. To, Ze chybi v zavéru skladby jednoznacné redeni
konfliktu, jednoznacna odpovéd na otazky stanovené v dile, neznamena absenci vypo-
védi dila. Ta spociva v jeho podstaté umélecké a zadné jiné. Ostatné pravé uméleckeé dilo
nedava schematické odpovédi. Spis klade neustalé a vécné otazky.

490 Tamtéz, s. 201.
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KATALOG
INSTRUMENTALN{CH SKLADEB
CTIRADA KOHOUTKA (Koh.)



Chronologicky katalog

1
Letni den: Zapisky z détstvi

Vznik: 1944, rev. 1. 2. 1996.

Forma: 7 vét.

Casti: Rdno (Moderato) - Se zvitdtky na dvore (Allegretto) — Dédeckovo povidani
(Adagio) - Honicka v lese (Allegro) — Sldava, vyhrali jsme! (Risoluto alla marcia) -
Mald hddka (Moderato) — Myslenky pred spanim (Lento).

Durata: cca 18 (Cisty ¢as = cca 17735"), [cca 16740 (Cisty ¢as = cca 16°107].

Edice: Rano. In: BLATNY, Pavel, ed. Moravsti skladatelé détem: Drobné skladbicky
prednich moravskych skladatelii urcené zacinajicim pianistiim. Brno: Editio Moravia,
2002, s. 8-9. ISMN M-706511-37-5.

Prvni provedeni revidované verze: 3. 6. 1996, Brno. Interpreti: Zaci ZUS Brno,
Kralovo Pole (dnes Zakladni umélecka skola Vitézslavy Kapralové) ze tfidy Ludmily
Vlkové: Alena Kyseldkova, Iveta Matouskova, Katefina Levickovd, Petra Céslavska,
Jiti Levicek, Lucie Céslavska, Martin Kyselak.

2
Sonatina semplice pro hoboj a klavir

Vznik: 1950, rev. duben 1991.

Forma: 3 véty.

Casti: Allegretto fresco - Andante doloroso — Allegro gaio.

Durata: cca 10" (9°40").

Partitura 1 (1950) - pavodni verze. Opis partitury ulozen v Knihovné JAMU, sign. 2/26.
Paginace: 23, part hoboje 7.

Partitura 2 (rev. 1991). Kopie rkp. partitury ulozena in NM CMH, C. Kohoutek 14.
Odli$ny prebal — patrné autograf. Pag. 19, part hoboje 5. S. 19: ,Revize v dubnu 1991
v Praze. Definitivni ¢istopis 11.-15. 7. v Hrabové. Ctirad Kohoutek.“
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Prvni provedeni: 14. 3. 1951, Brno. Interpreti: Vitézslav Hanus a Zuzana Zame¢nikova.
Prvni provedeni revidované verze: 6. 12. 1994, Brno. Interpreti: Jan Ondrus
a Miriam Fialova.

3
Koncert pro violu a orchestr [op. 2]

Vznik: 1952.

Obsazeni orchestru: 2 Fl,, 2 Ob., 2 Cl,, 2 Fag. - 3 Cor., 2 Tr. (3. ad lib.), 2 Pos., Tuba -
Timp., Ptti.,, Gr. C., Trgl. - VL. 1, V1. 2, Va,, Vlc., Cb.

Forma: 3 véty.

Casti: Lento maestoso, ma appassionato — Grave - Allegro vivace.

Rkp. skica: NM CMH, C. Kohoutek 31. Soucasti klavirni vytah s naznac¢enou
instrumentaci.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 31/1. Pag. 123. S. 1: ,,Ctirad Kohoutek,
op. 2.“S. 123: ,Jabliinka n. Be¢vou, 10. 8. 1952. CKt.“ Od s. 108 (Tempo 1.)
v partitufe zapsan pouze part violy, nékteré nastroje nacrtnuty. Od ¢. 26 (s. 111)
nastroje vypsany.
Autorské poznamky: ,,1. véta: zapocato 7. V. 1952 (klav. vytah) — dokonc¢eno 28.
kvétna 1952. Ctirad Kohoutek (9 minut). 2. véta: zapocato 18. III. 1952 (klavirni
vytah) - Dokonceno 23. bfezna 1952. Ctirad Kohoutek (cca 7 minut). 3. véta:
zapocato 3. IV. 1952 (klavirni vytah) - Dokonceno 4. kvétna 1952. Ctirad Kohoutek
(cca6730").

4
Mnichov: Symfonicka basen pro velky orchestr

Vznik: 1952-1953.

Obsazeni: Pikola, 2 flétny, 2 hoboje (IL. stfidd angl. roh), 2 klarinety B (IL. stfidd
s basovym klarinetem), 2 fagoty, kontrafagot — 4 lesni rohy E 3 trubky C, 3 pozouny,
tuba - tympany, velky buben, ¢ineli [sic], maly bubinek, triangl, tam-tam,
tamburina — smyccovy orchestr.

Forma: 1 véta.

Durata: 15°.

Klavirni skica: NM CMH, C. Kohoutek 32. Pag. 18.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 32. Pag. 65. Korektury &ervenou tuzkou. S. 65:
,12. bfezna 1953 Ctirad Kohoutek.

Prvni provedeni: 19. 6. 1953, Brno. Interpret: Symfonicky orchestr brnénského rozhlasu,
dirigent Miroslav Kolar.
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5
Festivalova predehra pro orchestr

Vnik: 1955-1956.

Obsazeni: Flauto piccolo, Flauti I. II., Oboi I. II., Clarinetti I. II. B, Fagotti L. IT. -
Corni L. II. IIL. IV, Trombe C L. IL. III., Tromboni I. IL. ITI., Tuba — Arpa (ad lib.) -
Timpani, Triangolo (tam-tam), Piatti, Gran cassa - Violini I., Vilolini II., Viole,
Violoncelli, Contrabassi.

Forma: 1 véta.

Durata: 9°.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 40. Pag. 63. Titulni list: Ouverture de Festival.

Prvni provedeni: 19. srpna 1957, Ceskoslovensky rozhlas. Interpret: Symfonicky
orchestr brnénského rozhlasu, dirigent Otakar Trhlik.

Ocenéni: 2. cena ve skladatelské soutéZi Svétového festivalu mladeze v Moskvé, 1957.

Zvukovy zaznam: Festivalové piedehra pro velky orchestr (1955/56) = Festival
Ouverture for Large Orchestra (1955/56). In: KOHOUTEK, Ctirad. Sborovd
a orchestrdlni hudba 1955-93 (vybér) = Choral and Orchestral Music 1955-93
(selection) [CD]. [Brno]: Czech Radio recordings, 2001. Interpret: Symfonicky
orchestr brnénského rozhlasu, dirigent Otakar Trhlik.

6
3 charakteristické skladby: Pro klavir

Vznik: 1956-1957.

Casti: Preludium - Balada - Tanec.

Durata: cca 10".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 41. Pag. 22. Autograf + korektury pro cyklus
Prvosenky. Tituln{ list: razitko ,,Ctirad Kohoutek / Brno, Cdpkova 22 S. 22:
~Opraveno 4. 10. 1957. Jesté revidovano do cyklu Prvosenky 18. 6. 2002.°

7a
Suita romantica pro violu a klavir

Vznik: 1957, rev. 1981.

Forma: 4 véty.

Casti: Adagio generoso — Allegro gaudioso - Moderato pronunziato, con dolore -
Allegro vivace.

Durata: cca 15".

Edice: Cesk}'r hudebni fond Praha, Pij¢covna hudebnich materidla, 1982, CHEF 7515.
Partitura a violovy part. Pag. 25, part violy 8. Korektura autor a Karel Fiala.

Dedikace: Konstantinu Ivanovovi a Natase Kuzmicové.
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Prvni provedeni: 1. 12. 1958, Brno. Interpreti: Ferdinand Rusék (viola) a Milan Kli¢nik
(klavir).

Prvni provedeni revidované verze: Praha, 7. 4. 1982. Karel Rehak (viola) a Jiti Holena
(klavir).

DalSi verze: Dvé allegra pro klarinet a klavir, Koh. 7 b (1965).

8
Koncert pro housle a orchestr [op. 15]

Vznik: 1958.

Forma: 3 véty.

Casti: Allegro furioso, poco pomposo — Lento con dolore — Allegro con brio.

Durata: 21".

Rkp. skica: NM CMH, C. Kohoutek 46. Pag. 13 (1. véta), 7 (2. véta), 12 (3. véta).
Obsazent: housle a klavir, v klavirnim partu odkazy na nastroje. U nazvu 3. véty
(Allegro con brio): ,,op. 15%

Prvni provedeni: 15. 1. 1960, Ceskoslovensky rozhlas. Interpreti: Antonin Moravec
(housle), Statni filharmonie Brno, dirigent Jifi Pinkas.

Dedikace: Antoninu Moravcovi.

Zvukovy zdznam: Koncert pro housle a orchestr (1958) = Concerto for Violin and
Orchestra (1958). In: KOHOUTEK, Ctirad. Orchestrdlni a vokdlni hudba 1958-81
(vybér) = Orchestral and Vocal Music 1958-81 (selection) [CD]. [Brno]: Czech
Radio Brno recordings, 2001. Interpreti: Vaclav Snitil (housle), Ceska filharmonie,
dirigent Otakar Trhlik.

9
Suita giocosa pro dechové kvinteto

Podtitul: Z hudby k Tylové hie Tvrdohlavd Zena.

Vznik: 1958, scénickd hudba ke hte Josefa Kajetana Tyla Tvrdohlavd Zena: Ndrodni
bdchorka o tiech déjstvich (10 obrazech) se zpévy a tanci. Revize pro koncertni
provedeni 1992.

Obsazeni: FlL, Ob., CL. (in Si*), Cor. (in Fa), Fag.

Forma: 5 vét.

Casti: Intrdda (Allegro giubiloso) — Polka (Animato scherzando) — Intermezzo (Furioso;
Moderato con calore) — Matenik (Allegro con brio; Pochettino meno mosso, sfumato) —
Finale (Allegro vivace; Meno mosso, rustico).

Durata: cca 8’ (7°20").

Rkp. paritura: NM CMH, C. Kohoutek 107. Pag. 12.

Edice: Suita Giocosa for Wood Quintet (Fl, Ob, Clt. FHn, Bsn) by Ctirad Kohoutek.
Sinsinawa (USA): Alliance Publications, 2010. Pag. 29 + party.
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Prvni provedeni ptivodni (scénické) verze: 25. inora 1958, Brno, Divadlo bratti
Mrstikd, rezie Antonin Kurs. Druhé provedent: 6. cervence 1961, Brno, Mahenovo
divadlo, rezie Stanislav Vyskocil.

Prvni provedeni koncertni verze: 30. 4. 1958, nahravka pro Ceskoslovensky rozhlas.
Interpret: Foerstrovo dechové kvinteto: Radomir Pivoda (flétna), Vitézslav Winkler
(hoboj), Bohumil Opat (klarinet), Otto Kopecky (lesni roh), FrantiSek Svoboda
(fagot).

Prvni provedeni revidované (koncertni) verze: 15. 4. 1997, Brno. Interpreti:
Martina Majdova (flétna), Klara Polakova (hoboj), Petr Vyslouzil (klarinet),

Hana Kabelac¢ova (lesni roh), Pavel Veleba (fagot).

10
Suita pro dechové kvinteto [op. 16]

Vznik: 1958-1959.

Obsazeni: Flauto (Fl. piccolo) (2. véta), Oboe, Clarinetto B, Corno F, Fagotto.

Forma: 4 véty.

Casti: Introduzione (Moderato) — Marcia (Allegretto giocoso) — Intermezzo melancolico
(Andante mesto) — Finale (Allegro vivace).

Durata: 16°30".

Edice: Suita per quintetto a fiato / partitura e parti (ptebal); Suita pro dechové kvinteto
(titulni list). Praha - Bratislava: Panton, 1967. Edice ¢eska a slovenskd komorni
hudba. Partitura a party. Pag. 37. Korektura: Milo$ Riha, Ivo Blaha a autor.

Prvni provedeni: 24. 2. 1960, Brno, Prochdzkova sit Domu uméni: Hudebni stieda,
Svaz ceskoslovenskych skladatelt, odboc¢ka v Brné. Interpret: Foerstrovo dechové
kvinteto: Radomir Pivoda (flétna), Vitézslav Winkler (hoboj), Bohumil Opat (klari-
net), Otto Kopecky (lesni roh), Franti$ek Svoboda (fagot).

Zvukovy zdznam: Suita pro dechové kvinteto (1958/59) = Suite for Wind Quintet (1958/59).
In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorni (komorné orchestrdlni) a vokdlni hudba 1958-76
(vybér) = Chamber (Chamber-Orchestral) and Vocal Music 1958-76 (selection) [CD].
[Brno]: Czech Radio Brno recordings, 2001. Interpret: Filharmonické dechové
kvinteto (Q Moravi) Brno: Julius Kesner (flétna, pikola), Josef Bartonik (hoboj),
Lubomir Barton (klarinet), Bohu$ Zoubek (lesni roh), Vladimir Veleba (fagot).

11
Smycécovy kvartet [op. 17]

Vznik: 1959.

Forma: 4 véty.

Casti: Adagio tranquillo - Moderato; Allegro appassionato - Andante mesto — Allegro
quasi marcia.
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Durata: cca 18".

Edice: Ctirad Kohoutek / QUARTETTO / per due violini, / viola e violoncello / partitura
e parti (ptebal); Ctirad Kohoutek / SMYCCOVY KVARTET / pro dvoje housle, /
violu a violoncello / (1959) / Partitura / [vlastnoru¢ni podpis] Ctirad Kohoutek
(titulni list). Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964. Partitura a party. Pag. 24.
Ptedmluva: Milena Cernohorska, s. IT (¢esky, rusky, némecky, anglicky). Rukopisné
poznamky autora. Ulozeno v NM CMH, C. Kohoutek 48.

Prvni provedeni: 24. 10. 1960, Praha, Didm umélci: I. fadny koncert Ceského spolku
pro komorni hudbu. Interpret: Janackovo kvarteto: Jiti Travnicek, Adolf Sykora,
Jifi Kratochvil, Karel Krafka.

Dedikace: Janackovu kvartetu.

Zvukovy zaznam: Smy¢covy kvartet (1959) = String Quartet (1959). In: KOHOUTEK,
Ctirad. Komorni (komorné orchestrdlni) a vokdlni hudba 1958-76 (vybér) = Chamber
(Chamber-Orchestral) and Vocal Music 1958-76 (selection) [CD]. [Brno]: Czech
Radio Brno recordings, 2001. Interpret: Janackovo kvarteto: Jifi Travnicek,

Adolf Sykora, Jiti Kratochvil, Karel Krafka.

12
Velky prelom: Symfonie pro orchestr [op. 18]

Vznik: 1960, rev. 1962.

Obsazeni: Fl. picc., 2 fl,, 2 ob., 2 cl. B, Cl. Es, Cl. basso (ad lib.), 2 fag., C. Fag. - 4 cor. E
3 tr. G, 3 pos., Tuba — Timp. (3), Ptti, Gr. Cassa, Trgl., Tamb. picc., Gong, Tam-Tam -
Xilofono, Celesta, Klavir - V1. I. (8), VL. IL. (7), Vle (6), Vlc. (5), Cb. (5).

Forma: 3 véty.

Casti: Adagio pesante, con disperazione - Allegro festivo - Vivacissimo; Poco Allegro.

Durata: 18",

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 51. Pag. 27. Cerna tuzka, dopliiky a korektury ervené.
Titul: Ctirad Kohoutek / VELKY PRELOM / Symfonie pro orchestr, op. 18 (1960)
[Cervené] 62 / Skizza.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 51. Pag. 133. Z4klad &erny inkoust, korektury
a doplnky modre a ¢ervené. S. 133: ,, Instrumentacni a formalni redakce dokoncena
12.1. 1962. Prvni provedeni této definitivni verse 25. II. 1962 na slavnostnim koncertu
Stat. filh. Brno k 25. tnoru, fidil Hiroyuki Iwaki (Japonsko).*

Prvni provedeni: 22. 3. 1961, Zlin (Gottwaldov). Interpret: Filharmonie pracujicich
Gottwaldov, dirigent Eduard Fischer.

Prvni provedeni revidované verze: 25. 2. 1962, Brno: Slavnostni koncert ke Dni
vitézstvi ¢eskoslovenského pracujiciho lidu. Interpret: Statni filharmonie Brno,
dirigent Hiroyuki Iwaki.

Ocenéni: Krajskd cena Leo$e Janacka, Brno, 1962.
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13
Symfonické tance pro velky orchestr

Vznik: 1961.

Obsazeni: Fl. picc., 2 fl.,, 2 ob., 2 cl. (B), 1 sax. B-sopr., 2 fag. - 4 cor., 3 trbe, 3 trbni,
1 tuba - timp., piatti, gr. cassa, trgl., tamb. picc., tamburino, campana, silofono -
celesta, arpa, piano - archi.

Forma: 3 véty.

Casti: Andante cerimonialmente - Adagio innocente - Vivace.

Durata: 15°.

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 52.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 52. Pag. 113. Titulni list: Symfonické tance. /
Pro velky orchestr. / [pfemalovano] Dilo 21. Dokonceno: ,,Brno 12. listopadu 1961.°

Prvni provedeni: 30. 8. 1963, Ceskoslovensky rozhlas. Interpret: Statni filharmonie
Ostrava, dirigent Véclav Jiracek.

14
Symfonieta pro velky orchestr

Vznik: 1962-1963, rev. 1977.

Obsazeni: 1 mala flétna, 2 flétny, 2 hoboje (angl. roh), 2 klarinety B, 1 basklarinet B,
2 fagoty - 2 trubky, 3 lesni rohy, 2 trombony, 1 tuba — tympany, ¢inely + velky
buben (1 hrac), triangl + maly bubinek + 3 temple bloky + gong + tam-tam
(2 hraci), xilofon [sic] + zvony + zvonkova hra (1 hra¢) - 1 harfa, 1 klavir — smy¢ce
(velké obsazeni): housle I., housle II., violy, violoncella, kontrabasy.

Forma: 3 véty.

Casti: Vivace con fuoco - Grave — Prestissimo possibile, ma non indistintamente;
Allegro energico.

Durata: 17° (po revizi pred natacenim 20. a 21. 12. 1977).

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 57. Datace: 1962-63. S. 7: nahoie vlevo pozn. ,,CSc*

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 57. Pag. 155. Datace: 1963. Na prvnim listu
pozn.: ,Pred natacenim SF Brno dirig. J. Waldhans 20. a 21. 12. 1977 tyto upravy
definitivni: [...]. 13. 12. 1977 Ctirad Kohoutek.*

Prvni provedeni: 10. 3. 1964, Brno. Interpret: Moravskd filharmonie Olomouc,
dirigent Zdenék Macal.

Zvukovy zdznam: Symfonieta pro velky orchestr (1963) = Sinfonietta for Large
Orchestra (1963). In: KOHOUTEK, Ctirad. Sborovd a orchestrdlni hudba 1955-93
(vybér) = Choral and Orchestral Music 1955-93 (selection) [CD]. [Brno]: Czech
Radio recordings, 2001. Interpret: Statni filharmonie Brno, dirigent Jifti Waldhans.
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15
Rapsodia eroica pro varhany

Vznik: 1963, rev. 1965.

Forma: 1 véta.

Durata: cca7’.

Edice: Rapsodia eroica. Praha - Bratislava: Supraphon, 1968. Pag. 18.

Prvni provedeni: 17. 11. 1964, Praha, Smetanova sint Obecniho domu. Interpret:
Josef Pukl.

Prvni provedeni revidované verze: 17. 11. 1967, Brno, Besedni dum. Interpret:
Josef Pukl.

Dedikace: Josefu Puklovi.

Zvukovy zédznam: Rapsodia eroica. In: TEML, Jif{, SLAVICKY, Milan, KOHOUTEK,

Ctirad, EBEN, Petr. Musica nova bohemica [LP]. Praha: Supraphon, 1984. Interpret:

Véra Hefrmanova.
Rapsodia eroica pro varhany (1963/65). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorni hudba
1965-95 [CD]. Brno: Cesky rozhlas Brno, 1999. Interpret: Véra Hefmanova.

16 a
Concertino pro violoncello a komorni orchestr

Vznik: 1964.

Obsazeni: dechové néstroje, bici nastroje, harfa, klavir.

Forma: 3 véty.

Casti: Burlesca (Molto vivace) — Aria (Molto lento) — Toccata (Allegro ben ritmico).

Durata: cca 12°30".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 58.

Prvni provedeni: 12. 12. 1965, Brno. Interpreti: Frantisek Kopeény, Statni filharmonie
Brno, dirigent Jifi Pinkas.

Zvukovy zaznam: Concertino pro violoncello a komorni orchestr (1966) = Concertino
for Violoncello and Chamber Orchestra (1966). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorni
(komorné orchestralni) a vokalni hudba 1958-76 (vybér) = Chamber (Chamber-
-Orchestral) and Vocal Music 1958-76 (selection) [CD]. [Brno]: Czech Radio Brno
recordings, 2001. Interpreti: Frantisek Kopecny, Statni filharmonie Brno, dirigent
Jifi Pinkas.

DalSi verze: Concertino pro violoncello a klavir, Koh. 16 b (1966).
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17
Preludia pro komorni orchestr

Vznik: 1965.

Obsazeni: 1 flauto (anche flauto piccolo), 1 oboe (anche corno inglese), 1 saxofono
tenore in SIb - 1 corno in FA, 2 trombe in DO, 1 tuba - arpa, cembalo elettrofonico,
piano - 2 violini (6-8), 2 viole (6), 2 violoncelli (4) - timpani, piatti, triangolo,
xilofono, campane, campanelle, tamburo piccolo, piatti, gong, 3 temple-blocks,
tam-tam, 3 tom-toms, triangolo, gr. cassa, tamburo piccolo.

Forma: 4 véty.

Casti: Preludio grave - Preludio festivo - Preludio mesto - Preludio ironico.

Durata: 14°30” (15°02" s pauzami).

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 62. Soucasti Radové formy Preludii. Téz hruby
graficky plan.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 62. Pag. 59.

Prvni provedeni: 6. 2. 1966, Brno, Ceskoslovensky rozhlas. Interpret: Orchestr Studio
autord, dirigent Jifi Hanousek (rozhlasova premiéra). 29. 11. 1967, Brno. Interpret:
Statni filharmonie Brno, dirigent Jiti Waldhans (koncertni premiéra).

Zvukovy zdznam: Preludia pro komorni orchestr (1965) = Preludes for Chamber
Orchestra (1965). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorni (komorné orchestrdlni) a vokdlni
hudba 1958-76 (vybér) = Chamber (Chamber-Orchestral) and Vocal Music 1958-76
(selection) [CD]. [Brno]: Czech Radio Brno recordings, 2001. Interpret: Orchestr
Studio autort Brno, dirigent Jifi Hanousek.

7b
Dvé allegra pro klarinet a klavir

Verze dvou vét Suity romantica pro violu a klavir, Koh. 7 a (1957).

Vznik: 1965, rev. 1992.

Obsazeni: Clin Si*.

Forma: 2 véty.

Casti: Allegro gaudioso - Allegro vivace.

Durata: cca 630" (bez pauzy mezi vétami).

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 64. Pag. 26. Fotokopie partu klarinetu, pag. 8.
Titulni list: Dvé allegra pro klarinet a klavir (1965). [Due allegri per clarinetto
e pianoforte]. — [Verze dvou vét skladby Suita romantica pro violu a klavir z r. 1957].
[Version der zwei Séitze aus der eigenen Komposition Suita romantica fiir Bratsche
und Klavier aus dem Jahr 1957].

Prvni provedeni: 21. 9. 1992, Unicov. Interpreti: Ludmila Peterkové (klarinet)
a Jan Cech (klavir).
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18 a
Miniatury pro smyccovy orchestr

Vznik: 1965.

Obsazeni: Violini 1., Violini 2., Viole, Violoncelli, Contrabassi.

Forma: 4 véty.

Casti: Largo cupomente, con dignita - Presto impetuoso - Andante tranquillo - Allegro
energico, ben ritmico.

Durata: 8°45".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 59./1. Pag. 24. Cistopis: modry inkoust,
¢ervené oramovana cisla usekd. Datace: 1965.

Rkp. party: Kopie rukopisnych parti: NM CMH, C. Kohoutek 59. Autor: Jan P¥ibas.
Korektury tuzkou - autor? Misty interpretacni poznamky, napriklad smyky.
Datace: housle 1.: 13. 12. 79, housle 2.: 31. 5. 79, viola 1: 1. 11. 78, viola 2: 4. 11. 78,
violoncello: 9. 10. 78, kontrabas: 8. 11. 78.

Edice: Praha: Panton, 1971. Edice Studijni partitury 41. Pag. 23. Korektury: autor
a Karel Fiala. Nazev: Le miniature per orchestra darchi (ptebal); Miniatury pro
smyccovy orchestr (tituln{ list). Uvodni text: Jaroslav Smolka (Eesky, rusky, némecky,
anglicky). Partitura s autorskymi pozndmkami (¢erna tuzka) in NM CMH,

C. Kohoutek 59./1.

Prvni provedeni: 15. 1. 1971, Ceskoslovensky rozhlas. Interpret: Cesti komorni solisté,
umélecky vedouci Miroslav Matyas (rozhlasova premiéra).

8. 5. 1972. Interpret: Cesti komorni sélisté (koncertni premiéra).

Zvukovy zdznam: Miniatury pro smy¢covy orchestr (1965) = Miniatures for String
Orchestra (1965). In: KOHOUTEK, Ctirad. Orchestrdlni a vokdlni hudba 1958-81
(vybér) = Orchestral and Vocal Music 1958-81 (selection) [CD]. [Brno]: Czech
Radio Brno recordings, 2001. Interpret: Cesti komorni sélisté, soubor Statni
filharmonie Brno, umélecky vedouci Bohumil Kotmel.

DalSi verze: Miniatury pro ¢tyfi lesni rohy, Koh. 18 b (1965); Miniatury pro ¢tyfi
saxofony, Koh. 18 ¢ (2005).

18 b
Miniatury pro étyri lesni rohy

Vznik: 1965.

Forma: 4 véty.

Casti: Largo cupomente, con dignita - Presto impetuoso - Andante tranquillo — Allegro
energico, ben ritmico.

Durata: 8°45".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 59/2. Pag. 18 + party. Datace: vznik dila 1965,
vznik partitury 1974 (razitko). Titulni list: Ctirad Kohoutek / MINIATURY / pro ctyfi
lesni rohy / 1965 / Durata 8 45", Razitka: MAJETEK CESKEHO HUDEBNIHO
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FONDU V PRAZE / 061 / Praha 1974 / © C. Kohoutek (podobné téz na titulnich
listech partu).

Edice: Praha: Cesky hudebni fond, Pij¢ovna hudebnich materidld, 1981. Vydani rkp.
z 1974. Pag. 19. Titulni list: Ctirad Kohoutek / MINIATURY / pro Ctyfi lesni rohy (F)
/ per quattro corni (in Fa) / (1965) / Partitura.

Prvni provedeni: 4. 2. 1970, Brno, sil Konzervatore, Hudebni stteda. Interpreti: Jif{ Janik,
Stanislav Suchdnek, Jan Budzak, Kazimir Machala.

DalSi verze: Miniatury pro smyccovy orchestr, Koh. 18 a (1965); Miniatury pro ¢ty¥i
saxofony, Koh. 18 ¢ (2005).

19
Invence pro klavir

Vznik: 1965.

Forma: 3 véty.

Casti: Adagio - Moderato - Vivace.

Durata: cca 6°30".

Edice: Praha: Panton, 1968. S autorovym komentafem (barevnd analyza, poznamky)
uloZeno v NM CMH, C. Kohoutek 63. Pag. 18. Na titulnim listu vepsano datum
25.10. 1968. Pfedmluva: Jan Trojan (¢esky, rusky, némecky, anglicky, francouzsky).
Korektury: autor a Karel Fiala.

Prvni provedeni: 15. 3. 1966, Brno. Interpret: Milan M4sa.

Prvni rozhlasové provedent: 19. 3. 1967, Cesky rozhlas Brno. Interpret:
Milan Masa.

Dedikace: Milanu Masovi.

Zvukové zaznamy: KOHOUTEK, Ctirad. Invence = Inventions. In: PINOS, Alois,
REINER, Karel, FISER, Lubos, ISTVAN, Miloslav, KOHOUTEK, Ctirad. Novd
Ceska klavirni tvorba = New Czech piano works [LP]. Praha: Panton, 1972. Interpret:
Radoslav Kvapil.

Invence pro klavir (1965). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorni hudba 1965-95 [CD].
Brno: Cesky rozhlas Brno, 1999. Interpret: Eva Krdmska.

16 b
Concertino pro violoncello a klavir

Verze originalu pro violoncello a komorni orchestr, Koh. 16 a (1964).

Vznik: 1966.

Forma: 3 véty.

Casti: Burlesca (Molto vivace) — Aria (Molto lento) — Toccata (Allegro ben ritmico).
Durata: cca 12°30".
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Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 58. Pag. 134. Na titulnim listé uvedeni
solisté: FrantiSek Kope¢ny, Jan Haliska, Daniel Veis, Vaclav Horak, Libor Kucera.
Zaznamenana puvodni verze: I. Preludio ostinato (celé vide) — II. Aria - I. Burlesca -
II1. Toccata.

Edice: Praha: Cesky hudebni fond, 1978. CHF 5879.

Prvni provedeni: 21. 4. 1968, Brno. Interpreti: Jan Haliska (violoncello) a Rudolf
Bernatik (klavir).

20
Memento 1967: Koncert pro bici a dechové nastroje
Vznik: 1966.
Obsazeni:
xilofono flauto (flauto piccolo)
[marimbafono] — ad libitum oboe
vibrafono clarinetto in si® (B)
campanelli fagotto
campane (tubolari) e-f" (c”) corno in fa (F)
triangolo tromba in do (C) L.
2 gonghi: soprano, tenore tromba in do (C) II.
tam-tam: profondo trombone

4 crotali: soprano, alto, tenore, basso

4 piatti sospesi: soprano, alto, tenore, basso

lastra (Donnermaschine)

4 temple-blocks: soprano, alto, tenore, basso

4 tom-toms a una pelle (timbales): soprano, alto, tenore, basso
4 timpani

guiro

tamburo piccolo

gran cassa

Forma: 5 vét.

Casti: Largo degnamente — Largo degnamente; Moderato ed acuto - Allegro con fuoco
ma leggiero; Largo degnamente — Largo degnamente; Moderato; Allegro con fuoco -
Largo degnamente; Vivace.

Durata: cca 16°25".

Edice: Praha - Bratislava: Supraphon, 1969. Ti$téna partitura s autorovymi poznamkami

tuzkou a korekturami v ¢ervené barvé ulozena v NM CMH, C. Kohoutek 65. Pag. 72.

Autorova predmluva. Vlozen list s poznamkami ke vzniku skladby datovany
25.2.2004.

Prvni provedeni: 15. 4. 1967, Patiz. Interpreti: Jean-Charles Frangois (bici nastroje),
komorni soubor dechovych nastroju, dirigent Edgar Cosma.
11. 12. 1967, Brno, Besedni diim, koncert ze skladeb pedagogti JAMU. Interpret:
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Komorni soubor sélisti orchestru Jandckovy opery v Brné, dirigent Frantisek Jilek
(Ceskoslovenska premiéra).

Ocenéni: Cena hudebni kritiky v IX. Concours International de Composition Musicale
organisé a Paris par le Casino de Divonne, 1967.

21
Panychida letni noci: Hudba o dvou zvukovych vrstvach
pro 2 violy, 2 klaviry, bici nastroje a magnetofonovy pas

Vznik: 1968.

Obsazeni: 2 viole (seconda di nastro magnetico) - 2 piani (secondo di nastro magnetico),
piano preparé di nastro magnetico ad lib. — percussioni: 3 piatti sospesi (alto, medio,
grande), 4 tom-toms (soprano, alto, tenore, basso), marimbafono (ossia xilofono),
campanelli, campane (c-e" '), triangolo, gong, tam-tam, celesta, 2 timpani, tamburo
piccolo - percussioni di nastro magnetico: 3 piatti sospesi (alto, medio, grande),

4 tom-toms (soprano, alto, tenore, basso), marimbafono (ossia xilofono), campane
(c-e’’), gong, tam-tam, gran cassa.

Forma: 3 véty.

Casti: Presto possibile, delirando - Largo pensoso e molto mesto; attacca — Moderato
degnamente con fermezza.

Durata: 12°10".

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 68. Ve skice volné vlozeny strojopis: autorsky komentat.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 68 (kopie). Pag. 31. Na s. III pozndmky
k realizaci dila.

Prvni provedeni: pod nazvem Hudba o dvou zvukovych vrstvdch: 8. 5. 1970, Ceskoslo-
vensky rozhlas. Interpreti: Jiti Kratochvil a Jifi Benes (violy), Dana Kftistkova
a Milan Mésa (klaviry), Bohuslav Krska (bici néstroje), Petr Reznicek, Jiti Hanousek
a J. Bohacek (magnetofonovy pas), dirigent Lubomir Matl.

Pod nazvem Panychida: Brno, 1. 10. 1970, Mezinarodni hudebni festival Musica
Bohemica et Europaea. Interpreti: titiz.

22
Teatro del mondo:
Symfonicka rotace o ¢tyrech scénach pro velky orchestr

Vznik: 1969 (14. 11. 1968 - 24. 1. 1969).

Obsazeni: 3 flétny, 2. + 3. také pikoly, 2 hoboje, angl. roh (ad lib. anche col rinforzamento
elettrofonico), 2 klarinety in B, basklarinet in B, 2 fagoty, kontrafagot — 4 lesni
rohy in Fa, 3 trubky in C, 3 trombony, tuba (ad lib. anche col rinforzamento
elettrofonico) — tympany, percussioni: tom-toms 1. 2. 3. 4. (soprano, alto, tenore,
basso) — (c. timp.); tamburo piccolo - gran cassa (ad lib. anche col rinforzamento
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elettrofonico); piatti sospesi 1. 2. 3. (piccolo, medio, grande) - (anche a 2);
triangolo (ad lib.) - gonghi 1. 2. (piccolo, medio) - tam-tam (profondo); guiro
(ad lib.), lastra (ad lib. anche col rinforzamento elettrofonico) (ad lib. tam-tam);
frusta (ad lib. tamburo picc.), campanelli, campane; celesta, vibrafono, silofono -
harfa, klavir - 1. housle (13-16), 2. housle (11-14), violy (9-12), violoncella (7-10),
kontrabasy (5-8).

Forma: 4 véty.

Casti: Credo (Moderato fervido ed altri tempi) - Agonia (Presto ad libitum, spaventoso) -
Requiem (Largo triste) — Corale (Andante risoluto, eroicamente; Moderato ed altri tempi).

Durata: cca 21"

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 69. Tamtéz hruby graficky plan.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 69. Titulni list: TEATRO DEL MONDO /
Rotazione sinfonica (sinfonia) [preskrtnuto] in quattro scene per grande orchestra /
Symfonicka rotace (symfonie) [preskrtnuto] o ctyfech scéndch pro velky orchestr.
Pag. 69.

Edice: Praha: Supraphon, 1973. Pag. 81. Titulni list: Teatro del mondo: Rotazione
sinfonica in quattro scene per grande orchestra. — Divadlo svéta: Symfonickd rotace
o Ctyfech scéndch pro velky orchestr. Pfedmluva: Jindra Bartova, s. V. V partiture
ulozené in NM CMH 69 analytické pozndmky éernou tuzkou. Vlozen nedatovany
list s autorovym vysvétlenim ideje skladby.

Prvni provedeni: 19. 11. 1971, Brno. Interpret: Statni filharmonie Brno, dirigent
FrantiSek Jilek.

Zvukové zaznamy: Teatro del mondo (Divadlo svéta): Symfonicka rotace o ¢tyfech
scéndch pro velky orchestr. [Praha]: Supraphon, 1974. Interpret: Statni filharmonie
Brno, dirigent Frantisek Jilek, priivodni text Milo§ Navratil.

Divadlo svéta (Teatro del mondo) (1968/69): Symfonicka rotace o ¢tyfech scénach
pro velky orchestr = Theatre of the World (1968/69): Symphonic rotation for large
orchestra. In: KOHOUTEK, Ctirad. Orchestralni a vokdlni hudba 1958-81 (vybér)

= Orchestral and Vocal Music 1958-81 (selection) [CD]. [Brno]: Czech Radio Brno
recordings, 2001. Interpret: Statni filharmonie Brno, dirigent FrantiSek Jilek.

Ocenéni: Krajska cena Leos$e Janacka, 1975.

23
Loutkové scény: Cyklus klavirnich skladbicek pro déti

Vznik: 1969.

Forma: 7 vét.

Casti: Krdl, krdlovna a dvofanstvo (Andante maestoso) — Smutnd princezna (Moderato
semplice, molto cantabile) - Domyslivi a zbabéli Zenichové (Sostenuto grazioso) -
Obétni pritvod k drakovi (Grave e mesto) — Vitézny Honza (Vivace duro) — Svatebni
veseli (Allegro leggiero, ben ritmico) — Ukolébavka malému princi (Adagio affabile).

Durata: 10°30".
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Edice: Praha: Supraphon, 1973. Titul: Loutkové scény: Cyklus klavirnich skladbicek pro
déti. Pag. 14.
Editio Moravia, 2002, EM 95 202. Vydano za podpory Moravskoslezské nadace
Leose Janacka. Titul: Loutkové scény: Puppet scenes: Szenes fiir das Puppentheater —
Drobné skladby pro klavir: Cycle of short piano compositions for children: Klavier-
zyklus fiir Kinder. Anglicky a némecky téZ nazvy jednotlivych ¢asti. V partitute
ulozené v NM CMH, C. Kohoutek 75 vepsana pozn. autora: ,,Ctirad Kohoutek /
Brno, fijen 2003 / (nékteré chyby literarné pravopisné aj. neopraveny) / hudebni
znéni bez zavad.®
Vlozeny list s textem:
1. Chyby ve vydani Loutkovych scén:
2. Neni respektovan mij podtitul (bez konzultace se mnou)
3. s.2) Nesoulad obsahu a dal$ich nadpisti + pravopisné chyby — napt. ,,Domyslivy
... zenichové®“ (s. 2), vyhrady k némeckému a anglickému prekladu
4. nerespektovani autorského originalu bez konzultace — nepresnosti
napf. v oznaceni taktt
5. s.3) — metrické neprfesnosti u cca!!! (napt. ¢tvrtova = cca 92)
6. s.10) chyby.
Prvni provedeni: 7. 5. 1972, Ceskoslovenska televize. Interpret: Ivan Kovac.

24
Panteon: Zvukovy obraz pro orchestr

Vznik: 1970 (29. 9. - 1. 12. 1970).

Obsazeni: flauto piccolo, 2 flauti, 2 oboi, 2 clarinetti in Si®, clarinetto basso in Si’ 2 fagotti —
4 corni in Fa, 3 trombe in Do, 3 tromboni, tuba - tamburo piccolo, campanello naturale
(ossia campana); 4 blocchi di legno, campanelli; 4 tom-tom; 3 piatti sospesi, celesta; 3
gonghi, tam-tam, timpani; frusta, lastra, triangolo; sirena — pianoforte, organo — archi.

Forma: 1 véta.

Durata: 12".

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 72. Titulni list: ,29. 9. 1970 zapocato / Partitura hotova
1.12. 1970.“ Na konci s. 36: ,,Ctirad Kohoutek 1. 12. 1970.“ Zvlast graficky plan
a strojopis o filosofii a struktute kompozice.

Rkp. partitura: NM CMH, Koh 72. Pag. 36. Dva vloZené strojopisné texty: prvni
o podstaté kompozice, druhy charakterizuje Kohoutkovy tviirci etapy (podepsano,
nedatovano).

Edice: Praha: Panton, 1982. Pag. 34. Titulni list: PANTEON / zvukovy obraz pro
orchestr / (1970) / PARTITURA. Ptebal: PANTEON / quadro di suono per
orchestra / PARTITURA. V partitufe ulozené in NM CMH, C. Kohoutek 72
autorovy poznamky cernou tuzkou.

Prvni provedeni: 10. 6. 1971, Brno. Interpret: Statni filharmonie Brno, dirigent
Lubomir Matl.
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Dedikace: Lubosi Kohoutkovi.

Zvukovy zdznam: Panteon: Zvukovy obraz pro orchestr (1970). In: Klub moravskych
skladatelsi Brno: Ceskd soudobd orchestrdlni hudba 1 [CD]. Brno: Cesky rozhlas, 1998.
Interpret: Statni filharmonie Brno, dirigent Libor Pesek.

Ocenéni: Krajskd cena Leo$e Janacka, 1975.

25
Slavnostni prolog pro velky symfonicky orchestr

Vznik: 1971.

Obsazeni: flauto piccolo, 2 flauti, 2 oboi, 2 clarinetti in Si®, 2 fagotti — 4 corni in Fa,
3 trombe in Do, 3 tromboni, tuba - tamburino, tamburino piccolo, triangolo;

3 temple blocks (ad libitum); 3 tom-toms; timpani (F-f); 3 piatti (anche a 2),
xilofono; 2 gonghi, campane tubolari (c-c'); xilofono (ad libitum) - violini I,
violini II, viole, violoncelli, contrabassi.

Forma: 1 véta.

Durata: cca5".

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 74. Titul: Slavnostni prolog pro symfonicky orchestr (1971).
Uvnitf skici varianta nazvu: Slavnostni predehra (prolog).

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 74. Pag. 36 (bez titulniho listu). Uvodni list:
»Material upraven a opraven pro nataceni na desky PANTONU / 19. IX. 72/ J.
Venta / CHF / Po provedeni 24. 11. 1972 SF Brno provedeny dalsi dil¢i orchestralni
upravy (definitivni [dvakrat podtrzeno]) a to: a) vstup lesnich rohi - str. 1, b) pallina
dilegno - gonghi - str. 3, ¢) vymeéna 1. a 2. trubky a 1. a 2. pozounu (pfedposledni
takt str. 13), d) dprava moznosti 5-7 hracti na bici nastroje (hra¢ piatti mtize prejit
na dva useky xilofonu [sic] na str. 14 a 23; ostatni part xilof. ad lib.), e) doplnén part I.
housli - str. 19-21. 4. 2. 1973 Ctirad Kohoutek.“ Titulni list: Ctirad Kohoutek /
SLAVNOSTNI PROLOG / pro symfonicky orchestr (1971) / Partitura. Druha
s. titulniho listu: poznamky pro kreslice, obsazeni, notazione, dynamika, durata.
Prilozen autorsky komentar|?].

Edice: Praha: Panton, 1977. Pag. 35.

Prvni provedeni: 6. 4. 1972, Praha. Interpret: Symfonicky orchestr FOK, dirigent
Eduard Fischer.

Zvukovy zdznam: Slavnostni prolog pro velky symfonicky orchestr (1971) = Festive
Prologue for Large Symphonic Orchestra (1971). In: KOHOUTEK, Ctirad. Orchestrdlni
a vokdlni hudba 1958-81 (vybér) = Orchestral and Vocal Music 1958-81 (selection)
[CD]. [Brno]: Czech Radio Brno recordings, 2001. Interpret: Symfonicky orchestr
Ceskoslovenského rozhlasu, dirigent: Eduard Fischer.
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26
Maskarni volenka: Alternativni skladbi¢ka pro déti

Vznik: 1974.

Obsazeni: klavir.

Forma: 1 véta.

Durata: 45"-1"30".

Edice: Magkarni volenka = Maskarade. In: KRIZKOVA, Drahomira, ed. 3. knizka
polyfonni hry: Vybér skladeb pro I1. stupesi LSU. Praha: Supraphon, 1984, s. 30-31.

Prvni provedeni: 1. 6. 1999, Brno (ve tfech riznych alternativach). Interpreti: Zdkyné
ZUS Brno, Kralovo Pole (dnes Zkladni umélecka $kola Vitézslavy Kaprélové)
ze tfidy Ludmily Vlkové: Iveta Matouskova, Iva Gruntovd, Katefina Levickova.

27
Slavnostni fanfary pro 3 trubky (C),
3 lesni rohy (F) a 2 pozouny

Vznik: 1974.

Obsazeni: Trombe in Do 1., 2., 3. - Corni in Fa 1., 2., 3. - Tromboni 1., 2.

Forma: 2 véty.

Casti: Allegro festivo — Allegro maestoso; Giubiloso e cantabile.

Durata: cca215".

Rkp. partitura: autorizovany opis, partitura a party. In: Knihovna JAMU, sign. 21/335.
Strany necislovany.

28
Slavnosti svétla:
Tri symfonické obrazy pro velky orchestr

Forma: 3 véty.

Casti: Plameny - Paprsky jitra - Slunecni zdte.

Vznik: 1974-1975 (Plameny: 9. 10. 1974 — 29. 1. 1975, rev. 25. 8. 1975 a 18. 10. 1975;
Paprsky jitra: 7. 2. - 19. 4. 1975, rev. 19. 10. 1975; Slunecni zdre: 7. 5. - 9. 8. 1975,
rev. 20. 5. 1976).

Obsazeni:
Plameny: Flauto piccolo, Flauti gr. 1. 2., Oboi 1. 2., Corno inglese Fa, Clarinetto
Mi® / Clarinetto piccolo, Clarinetti 1. 2. Si®, Clarinetto basso Si°, Fagotti 1. 2.,
Contrafagotto — Corni 1. 2. 3. 4. Fa, Trombe 1. 2. 3. Do, Tromboni 1. 2. 3., Tuba —
Arpa, Pianoforte, Basso solo ad lib. (quasi la voce dell’ orchestra) - Timpani,
Tom-toms 1. 2. 3. 4. (soprano, alto, tenore, basso); Tamburino; Gran cassa (Tamburo
grande), Piatti a 2, Guiro, Tamburo piccolo, Campanelli; Piatti sospesi 1. 2. (medio,
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grande); Gonghi 1. 2. (piccolo, medio), Tam-tam (profondo), Raganella, Frusta;
Campane tubolari; Silofono - Violini I. (12-16), Violini II. (10-14), Viole (8-12),
Violoncelli (6-10), Contrabassi (6-8).

Paprsky jitra: Flauto piccolo, Flauti gr. 1. 2., Oboi 1. 2., Corno inglese Fa, Saxofono
tenore Do, Clarinetti 1. 2. Si®, Clarinetto basso Si°, Fagotti 1. 2. - Corni 1. 2. 3. 4. Fa,
Trombe 1. 2. 3. Do, Tromboni 1. 2. 3. - Arpa, Pianoforte — Vibrafono (suoni reali),
Temple blocks 1. 2. 3. 4. (soprano, alto, tenore, basso); Timbales 1. 2., Triangolo,
Tom-toms 1. 2.; Piatti sospesi, (medio, grande) (anche a 2), Crotali 1. 2. (alto,
tenore), Sonagli; Campane tubolari, Campanelli, Triangolo (grande) - Violini I.
(12-16), Violini II. (10-14), Viole (8-12), Violoncelli (6-10), Contrabassi

(6-8 suonatori).

Slunecni zdre: Flauto piccolo, Flauti gr. 1. 2. (FL. gr. 2. cambia Flauto piccolo 2.),
Oboi 1. 2., Corno inglese Fa, Saxofono tenore Do (ad lib.), Clarinetto Mi® /
Clarinetto piccolo, Clarinetti 1. 2. Si®, Clarinetto basso Si®, Fagotti 1. 2.,
Contrafagotto — Corni 1. 2. 3. 4. Fa, Trombe 1. 2. 3. 4. Do, Tromboni 1. 2. 3.,
Tuba - Arpa, Pianoforte, Organo — Timpani, Tom-toms 1. 2.; Tamburo piccolo,
Piatti sospesi 1. 2. (medio, grande); Campanelli, Piatti a 2, Triangolo - Violini L.
(12-16), Violini II. (10-14), Viole (8-10), Violoncelli (6-10), Contrabassi (6-8).

Durata: Plameny: cca 930", Paprsky jitra: cca 10°30", Slunecni zdre: cca 9'; durata
totale: cca 29°.

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 78/4. Hrubé a detailn{ grafické plény.

Rkp. partitury: NM CMH, C. Kohoutek 78/1-3.

Edice: Praha: Supraphon, 1978. Pag. 185. Titulni list: Ctirad Kohoutek / Slavnosti svétla:
T#i symfonické obrazy pro velky orchestr (1974-75) / Le feste della luce: Tre poemi
sinfonici per orchestra grande. S. 2: ,,Komponovéno k 30. vyro&i osvobozeni CSSR
Sovétskou armadou. Vénovano Statni filharmonii Brno. / Komponiert zum
30. Jahrestage der Befreitung durch die Sowjet-Armee. Der Staatlichen Philharmonie
Briinn gewidmet.“ Obsah (sommario): 1. obraz: Plameny [Poema I.: Fiamme].

2. obraz: Paprsky jitra [Poema IL.: I raggi del mattino]. I1L. obraz: Slunecni zdre
[Poema I11.: La luce del sole]. Uvodni slovo: Jindfigka Bértova, s. [II-IV, némecky
preklad s. V-VL

Prvni provedeni: Plameny: 6. 6. 1975, Brno. Interpret: Statni filharmonie Brno, dirigent
Jifi Bélohlavek.
Paprsky jitra: 5. 10. 1975, zavérecny koncert Mezinarodniho hudebniho festivalu
Brno. Interpret: Statni filharmonie Brno, dirigent Jifi Bélohlavek.
Slunecni zdre: 27. 3. 1976, Praha. Interpret: Janackova filharmonie Ostrava, dirigent
Otakar Trhlik.
Cely cyklus: 25. listopadu 1976, Brno. Interpreti: Vaclav Halif (zpév), Alena Vesela
(varhany), Statni filharmonie Brno, dirigent Jifi Waldhans.

Ocenéni: Krajska cena Leose Janacka, 1975 (Plameny).
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29 a
Tkaniny doby: Zvukové fantazie
pro basklarinet a klavir s bicimi nastroji

Vznik: 1977.

Obsazeni: Clarinetto basso in Si® — Pianoforte - Gong, Campanelli (ad lib. Solid Bar
Chimes), Tamburo piccolo (ad lib. bongos etc.).

Forma: 3 véty.

Casti: Temné zdvésy (Largo oscuro con tensione) - St¥ibfity krajkovy $dl (Vivace luccicante) -
Opojné ponco (Allegro feroce ben ritmico).

Durata: cca 12°30".

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 85 (kopie). Pag. 10.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 85. Pag. 27. Titulni list: TKANINY DOBY (1977) /
(Fabrics of Time) (Tissues of Time) | Zvukové fantazie pro basklarinet (violoncello)

a klavir s bicimi ndstroji | (Sound fantasies for bass clarinet (violoncello) and piano
with percussion instruments). / Temné zdvésy (Dark curtains) / Stibfity krajkovy $dl
(Silvery lace shawl) | Opojné ponco (Intoxicating poncho). Druha s. titulniho listu:
»Vénovano souboru DUE BOEMI DI PRAGA (verze pro basklarinet).“ Rkp. part
Clarinetto in Si>: NM CMH, C. Kohoutek 85a. Pag. 7.

Prvni provedeni: 24. 11. 1978, Praha. Interpret: Due Boemi di Praga: Josef Hordk
(basklarinet) a Emma Kovarnova (klavir).

Dedikace: Due Boemi di Praga.

Zvukovy zaznam: KOHOUTEK, Ctirad. Tkaniny doby = Tissue of Time: Zvukové
fantazie pro basklarinet (violoncello) a klavir s bicimi nastroji (ad lib.). In: Music
contrasts 1 [CD]. [S.L.]: NSS Recording Studio - Switzerland, 1997. Interpret:

Due Boemi di Praga: Josef Horak (basklarinet) a Emma Kovarnova (klavir).

DalSi verze: Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro violoncello a klavir s bicimi ndstroji,

Koh. 29 b (2005).

30
Symfonické aktuality: Koncertni fresky pro orchestr

Vznik: 1976-1978 (Sjezdové fanfiry: 1976, Delegace vzddlené zemé: 1976, Sportovni
mozaika: 1977, Kouzlo pfirody: 1978, Nejmladsi generace: 1978, Manifest prdce: 1978).

Obsazeni: 2 flauti, flauto piccolo, 2 oboi, corno inglese, clarinetto in mi®, 2 clarinetti in
si®, clarinetto basso in si°, saxofono alto in miP, 2 fagotti, contrafagotto — 4 corni in
fa, 3 trombe in do, 3 tromboni, tuba - timpani, tam-tam basso, 4 tom-toms, tamburo
piccolo, tamburino, gran cassa, 3 piatti sospesi, piatti a 2, 3 triangoli, 2 cow bells,
guiro, raganela, frusta, templ blocks, blocco chinese, 4 crotali, 3 gonghi, campanelli,
campane tubolari, silofono, vibrafono, claves - arpa, pianoforte, celesta - violini
(12-16), (10-14), viole (8-12), violoncelli (6-10), contrabassi (6-8).

Forma: 6 vét.
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Casti: Sjezdové fanfiry (Allegro festevole) - Delegace vzddlené zemé (Andante
degnamente) - Sportovni mozaika (Moderato inquieto ed altri tempi) — Kouzlo
prirody (Adagio sognando) - Nejmladsi generace (Allegretto gaio) — Manifest prdce
(Allegro con esaltazione).

Durata totale: cca 29 (28730").

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 84. Pozn.: ,,skica zapocata 21. 10. 1975 (prvni zpravy).
Volné vlozeny list: podnét a zamér vzniku kompozice, idea a tvirci predstava
spojené s volbou vyjadfovacich prosttedki. Hruby graficky plan.

Edice: Praha: Supraphon, 1984. Pag. 150. Titulni list: CTIRAD KOHOUTEK /
SYMFONICKE AKTUALITY / Koncertni fresky pro orchestr /| SYMPHONISCHE
AKTUALITATEN / Konzertfresken fiir Orchester / (1976-78) / PARTITURA.
Uvodni slovo: Sylvia Bodorova.

Prvni provedeni: 21. 2. 1979. Interpret: Statni filharmonie Brno, dirigent Frantisek Jilek.

31a
Metavariace na dvé moravské lidové pisné
pro koncertni akordeon

Vznik: 1978.

Forma: 14 vét.

Casti: Maestoso sostenuto con accento drammatico - Vivace furioso — Allegro minacce-
vole; sempre accelerando — Allegro precipitoso, molto inquieto; sempre accelerando -
Vivace furioso — Grave disperatamente — Lento malinconicamente — Risoluto con
rozzezza, molto tragico e sostenuto — Andante quasi marcia funebre - Vivace furioso -
Andante quasi marcia funebre — Presto — Largo mesto — Largo tranquillo.

Durata: 6".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 86 (kopie). Pag. 9. Poznamky k notaci a realizaci.
Texty pisni: Studend rosenkas; Ej, Boze miij.

Prvni provedeni: 5. 12. 1979, Praha, Maly sdl Domu umeélct. Interpreti: posluchaci
konzervatore.

16. 1. 1980, Brno, JAMU, Hudebni stfeda. Interpret: Jaromir Zame¢nik.

Dedikace: Pamatce tatinka.

DalSi verze: Metavariace na dvé moravské lidové pisné pro varhany, Koh. 31 b (1982).

32
Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto

Soucast volné tetralogie: Minuty jara (1980) — Motivy léta (1990) —
Zimni ticha (1992-1993) — Podzimni zpévy (1994-1995).

Vznik: 1980.
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Obsazeni: Flauto e Flauto piccolo - Oboe - Clarinetto in Si® e Clarinetto piccolo
in Mi®* - Corno in Fa - Fagotto.

Forma: 5 vét.

Casti: Voldni (Allegretto scintillante) — Radovani (Vivace gaudioso) - Sblizeni (Adagio
timidamente) — Tvoteni (Allegro agitato) — Dikuvzddni (Moderato con calore).

Durata: cca 14'.

Edice: Brno: JAMU, 1976.
Praha: Cesky hudebni fond, Péjj¢ovna hudebnich materialt, 1984, CHF 8444.
Partitura a hlasy, autorova notografie. Pag. 22. Poznambka: ,,K provozovani dila je
urcena zkrdcena verze s vynechanim mist, oznacenych Vi-de. Tomuto provedeni
téZ odpovidaji uvedené doby trvani jednotlivych vét i celé skladby.“ V partiture
ulozené v NM CMH, C. Kohoutek 93 dopsan tuzkou v hranatych zdvorkach né-
mecky preklad: Minuty jara [Minuten des Friihlings] — Imprese pro dechové kvinteto
[Impressionen fiir Bldaserquintett] — Voldni [Das Rufen] - Radovani [Die Freude] -
Sblizeni [Die Anndherung] — Tvoteni [Das Bilden] — Dikuvzdani [Die Danksagung].

Prvni provedeni: 10. 3. 1982, Praha: Tyden nové tvorby SCSKU. Interpret: Prazské
dechové kvinteto: Jan Hecl (flétna), Jii Kaniak (hoboj), Jiti Stengl (klarinet),
Zdenék Tylsar (lesni roh), Lumir Vanék (fagot).

Dedikace: Své Zené Jarmile.

Zvukovy zdznam: Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto. In: KOHOUTEK,
Ctirad. Komorni hudba 1965-95 [CD]. Brno: Cesky rozhlas Brno, 1999. Interpret:
Q Moravi: Véra Kriva (flétna), Josef Bartonik (hoboj), Lubomir Barton (klarinet),
Bohus$ Zoubek (lesni roh), Vladimir Veleba (fagot).

31b
Metavariace na dvé moravské lidové pisné
pro varhany

Verze originalu Metavariace na dvé moravské lidové pisné pro koncertni akordeon,
Koh 31 a (1978).

Vznik: 1982 (dokoné&eno 12. 9. 1982).

Forma: 14 vét.

Casti: Maestoso sostenuto con accento drammatico - Vivace furioso — Allegro minacce-
vole; sempre accelerando — Allegro precipitoso, molto inquieto; sempre accelerando -
Vivace furioso - Grave disperatamente — Lento malinconicamente - Risoluto con
rozzezza, molto tragico e sostenuto - Andante quasi marcia funebre — Vivace furio-
so — Andante quasi marcia funebre — Presto — Largo mesto — Largo tranquillo.

Durata: cca6’.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 86. Pag. 12. Titul: Metavariace na dvé
moravské lidové pisné pro varhany (1978/82). Na s. 12: ,12.9. 1982 Ct. Kohoutek.”
Poznamky k notaci a realizaci.
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Prvni provedeni: 24. 10. 1985, Praha, Atrium (Obvodni koncertni a vystavni sif).
Interpret: Véra Hefmanova.
Dedikace: Pamatce tatinka.

33
Filharmonické fanfary:
Pro tfi trubky, tfi trombony a tubu

Vznik: 1985.

Forma: 1 véta (vhodné dvakrat a7 trikrat opakovat).

Prvni provedeni: 3. 1. 1986 (tfikrat), Praha, pfed vernisazi vystavy k 90. vyro¢i
Ceské filharmonie a pred pratelskym setkdnim po vecernim slavnostnim koncertu
Ceské filharmonie. Interpret: Cesti filharmonici.

Dedikace: Psano k 90. vyro¢i vzniku Ceské filharmonie - 4. 1. 1986.

34 a
Mateniky:
Tti skladby pro dva akordeony (akordeonovy soubor)

Vznik: 1986 (dokonceno 16. 3.), rev. 1987.

Forma: 3 véty.

Casti: Matenik - fanfira (Moderato maestoso) — Matenik - uspdvanka (Adagio
teneramente) — Matenik - kolecko (Allegro vivace).

Durata: 9" (véetné pauz mezi vétami).

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 95/1. Pag. 13. Poznamky k notaci a realizaci.
S. 13:,,16. 3. 1986 Ctirad Kohoutek.“ S. 14 (sine paginatio): ,,Opravy po prvnim
poslechu (16. 11. 87 zkouska).“

Edice: Uspavanka. In: Album skladeb pro akordeon II = Accordion compositions album:
Sola, dua i harmonikové soubory = Solos, duos and bands. Brno: Moravské hudebni
vydavatelstvi, 1992, s. 8-11. [V partitufe ulozené in NM CMH, C. Kohoutek 95/4
¢ervené opraveny autorem chyby.]

Prvni provedeni: 8. 12. 1987, Praha. Interpreti: FrantiSek Holec a Petr Braun.

DalSi verze: Mateniky: T¥i skladby pro Ctyfi hrdce na dva klaviry, Koh. 34 b (1991);
Mateniky: Tti skladby pro klavir na ctyti ruce, Koh. 34 ¢ (2000).
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35a
Pocta zivotu: Symfonicky monolit pro orchestr

Prvni ¢ast diptychu Pohledy na clovéka: Dvé reflexe pro orchestr.

Vznik: 1988-1989 (dokonceno 22. 1. 1989), rev. 1992.

Obsazeni: Flauto piccolo, Flauti 1. 2., Oboi 1. 2., Clarinetti 1. 2. in Si°, Fagotti 1. 2. -
Corni 1. 2. 3. 4. in Fa, Trombe 1. 2. 3. in Do, Tromboni 1. 2. 3., Tuba - Arpa, Piano-
forte — Timpani, Gonghi 1. 2. 3., Campane tubolari, Triangoli 1. 2. 3., Crotali 1. 2. 3.
4., Sonagli, [Piatti sospesi 1. 2. 3. da IL.]; Tom-toms 1. 2. 3. 4., Xilofono, Synthetizer,
ossia Marimbafono (ad lib.), Pfte, Campanelli, Piatti sospesi, Tam-tam; Temple
blocks, Gran cassa, Piatti a 2, [Campanelli - da II. - Piatto sospeso 3. — da II. -
Tam-tam - da IL]; Vibrafono, Tamburo piccolo, Tamburino, Frusta — Violini I (12-16),
Violini IT (10-14), Viole (8-12), Violoncelli (6-10), Contrabassi (6-8).

Forma: 1 véta.

Durata: 14'30".

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 99/2. Na titulnim listé mj. poznamky o genezi dila:
»Pro prehlidku nové hudby (TNT 1990) - téz u prilezitosti 60. narozenin — nestihl
jsem zaddni / Pfedbézné zatazeno na podzim 1989 v SF Brno. / Vyzvani od SCSKU
k napsani k 45. vyroci osv. - Souhlasil jsem a dopisem jsem tuto skladbu prihlasil. /
Zapocato 25. 9. 1987 / Skica dokoncena 18. 3. 1988 (po nékolika ... Libani chleba,
Pisné o $tésti aj.) / Partitura zapocata 18. 3. 1988 / dokoncena 31. 12. 1988 (dil¢i
revize a doplnky i v 2. part. leden 1989) 22. 1. 1989 [dvakrat podtrzeno] / Kontrola
partitury po premiéte 26. 3. 1992 ve SF Brno (L. Svarovsky) / 1. 4. 19927

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 99/1. Pag. 79. Titulni list: Pocta Zivotu —
(Omaggio a vita, 1988-89) | Symfonicky monolit pro orchestr (Monolito sinfonico per
orchestra). ,Vénovano 45. vyroci osvobozeni Ceskoslovenska.” S. 2: ,Revize partitury
po prvnim a druhém provedeni 26. a 27. 3. 1992 SF Brno vyznacena prevazné
modrou tuzkou. Ctirad Kohoutek 31. 3. 1992.“ Na s. 79: ,,22. 1. 1989 Ct. Kohoutek.*

Prvni provedeni: 26. 3. 1992, Brno, Mahenovo divadlo. Interpret: Statni filharmonie
Brno, dirigent Leo§ Svarovsky.

Dedikace: 45. vyroci osvobozeni Ceskoslovenska.

Zvukovy zaznam: 7. 11. 1995, Praha, Cesky rozhlas. Interpret: Symfonicky orchestr
ceského rozhlasu, dirigent Ondrej Kukal.

36
Motivy léta: Hudebni prozitky pro housle, violoncello a klavir

Soucast volné tetralogie: Minuty jara (1980) — Motivy léta (1990) —
Zimni ticha (1992-1993) — Podzimni zpévy (1994-1995).

Vznik: 1990 (dokonceno 30. 9. 1990), rev. 1992.
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Forma: 3 véty.

Casti: Intrddy; Tanec (Animato con slancio; Allegretto grazioso) - Zpév (Andante cantabile,
poco pensierosamente) — Intrdady; Drama a vzpominky (Animato con slancio; Allegro
drammatico; Grave; Andante cantabile, poco pensierosamente; Animato con slancio;
Allegretto grazioso).

Durata: cca 23" — 20" (po revizi).

Hruby graficky plan: NM CMH, C. Kohoutek 100. 6 listi.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 100 (partitura a party). Pag. 49. Pismo: erny
fix, korektury ¢ervené. Titulni list: ,Vénovano 150. vyro¢i narozeni Antonina
Dvoraka.“ Pozn.: ,,30. 9. 1990 Ctirad Kohoutek / Revize dila uskute¢néna po
1. provedeni 22. 4. 1992 v Brné, pred nahravkou do ¢s. rozhlasu 7. 5. a 27. 5. 1992
v Brné. Ct. Kohoutek.“ S. 49: Pozndmky, vysvétlivky, slovnicek méné obvyklych
italskych vyrazii. Vlozeny list: autorsky komentar.

Prvni provedeni: 22. 4. 1992, Brno, Erniiv sal Staré radnice. Interpret: Trio Bohuslava
Martint: Jifi Besperat (housle), Miroslav Zicha (violoncello), Eva Horakova (klavir).

Prvni provedeni revidované verze: 11. 12. 1992, Ceskoslovensky rozhlas. Interpret:
Trio Bohuslava Martint.

Koncertné: 3. 2. 1994, Zabteh na Moravé. Interpret: Trio Bohuslava Martind.

Dedikace: Psano k 150. vyro¢i narozeni Antonina Dvoréka.

Zvukovy zdznam: Motivy léta: Hudebni prozitky pro housle, violoncello a klavir
(1990). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorni hudba 1965-95 [CD]. Brno: Cesky
rozhlas Brno, 1999. Interpret: Trio Bohuslava Martini: Eva Horakova (klavir),

Jiti Besperat (housle), Miroslav Zicha (violoncello).

37
Zerty a ismévy: Novelety pro hoboj, klarinet a fagot

Vznik: 1991 (dokonceno 10. 3.). Rev. 1994,

Forma: 3 véty.

Casti: Largo ad libitum, con importanza; Presto ad libitum, beffardamente - Moderato
affabile; Allegro gioviale; Vivace con esaltazione - Andante gravemente, con tensione;
Animato sereno; Presto con brio.

Durata: cca 13730” (¢isty ¢as = cca 13”). Hruby graficky plan. Autorsky komentar.

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 102. Ptvodni ndzev Mald suita pro hoboj, klarinet
a fagot preskrtnut, zména na Novelety pro hoboj, klarinet a fagot. Datace: ,,zapocato:
17. 8. 1990 Hrabova / ¢istopis 1. véty dokoncen 24. 1. 91 / ¢istopis celku dokoncen
10. 3. 1991 / def. korektura 16. a 20. 3. 1994 predevsim zkraceni na 13°30" (Cisty
¢as 13") — z ptivodnich 16".“

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 102 (partitura a hlasy). Pag. 26. Pozn.:

,»10. 3. 1991. Ctirad Kohoutek / Definit. korektura po provedeni 16. 3. 94 v Brné
a 20. 3. 94 v Praze. Kt.“ Dedikace: ,,Psano pro Filharmonické dechové trio Brno
k 10. vyroci jeho ¢innosti a po premiére a dalich provedenich tomuto souboru
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vénovano. / Ctirad Kohoutek / V Brné 21. bfezna 1994.“ S. 26: Slovnicek méné
obvyklych italskych vyrazii.

Prvni provedeni: 28. 4. 1993, Brno, Erntiv sél Staré radnice: koncert Klubu morav-
skych skladatelt. Interpret: Filharmonické dechové trio Brno: Hana Bartonikova
(hoboj), Emil Drépela (klarinet), Vavtinec Spacek (fagot).

Dedikace: Filharmonickému dechovému triu Brno.

Zvukovy zdznam: KOHOUTEK, Ctirad. Zerty a usmévy — Novelety pro hoboj, klarinet
a fagot. In: Ceskd soudobd hudba:Skladby pro dechové ndstroje [CD]. [S.L.]:
Radioservis, 1999. Interpret: Filharmonické dechové trio: Hana Bartonikova (hoboj),
Emil Drapela (klarinet), Dusan Drapela (fagot).

34b
Mateniky: Tri skladby pro ctyri hra¢e na dva klaviry

Verze originalu pro dva akordeony (akordeonovy soubor), Koh. 34 a (1986).

Vznik: 1991 (dokonéeno 5. 12. 1991).

Forma: 3 véty.

Casti: Matenik - fanfira (Moderato maestoso) — Matenik - uspdvanka (Adagio
teneramente) — Matenik — kolecko (Allegro vivace).

Durata: 9.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 95/2. Pag. 19.

Prvni provedeni: 25. 5. 1993, Karvina. Interpreti: zikyné ZUS Karvina ze ttidy
Danuty Cechlové: Alexandra Gasiorovd, Alexandra Zuczkovd, Zuzana Kralickova,
Barbara Tomankova.

38
V zahradach chrami Kyota: Meditace pro sélovy anglicky roh
(basklarinet) a bici nastroj

Vznik: 1992 (18. 1. - 6. 3.), rev. 1993.

Obsazeni: Corno inglese (Clarinetto basso in Si®), Piatto sospeso chinese ad lib.;
ossia tam-tam, gong, lastra, synthetizer etc. colla possibilita ff, pp e lasciar sonare
(1 esecutore).

Forma: 1 véta.

Durata: cca 9.

Rkp. partitury: NM CMH, C. Kohoutek 104 (verze pro basklarinet). 2 rkp. partitury.
Partirura ¢. 1: Titulni list: V zahraddch chramii Kyota (1992): Meditace pro sélovy
basklarinet a bici ndstroj. (Verze origindlu pro sélovy anglicky roh a bici ndstroj) -
In den Domgdrten von Kyoto: Meditation fiir Basklarinette und Schlaginstrument.
(Die Fassung des Originals fiir Englischhorn und Schlaginstrument) - In the gardens
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of Kyotos Temples: Meditation for bass clarinet and percussion instrument. (Version of
the original for English horn and percussion instrument). ,14.9.1992 / (revize 1. 11. 93).
Partitura ¢. 2: zachycuje ptivodni a revidované znéni - revize ¢ervenou tuzkou.
»14.9.1992 / + opraveno Cervené po premiéfe 18. 3. 93 (angl. roh) a 6. 10. 93
(basklarinet) / Koncem fijna 1993 / Ct. Kt.*

Prvni provedeni verze pro anglicky roh: 18. 3. 1993, Praha, CHF - Jana&kova sii:
Dny soudobé hudby. Interpret: Jifi Hebda.

Prvni provedeni verze pro basklarinet: 6. 10. 1993, Brno. Interpret: Fritz Kronthaler,
¢len souboru Osterreichisches Ensemble fiir Neue Musik Salzburg.

Dedikace: Jitimu Hebdovi (verze pro anglicky roh) a Vitu Spilkovi (verze pro
basklarinet).

39a
Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro dvoje housle

Vznik: 1992.

Forma: 4 véty.

Casti: Allegretto danzante — Adagio teneramente - Allegro gaio - Andante affabile;
Larghetto amoroso.

Durata: cca 15" (14'10"); v ti$téné partitute (Sinsinawa, 2010): 15:00.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 105/1 (verze pro 2 housle). Pag. 6 (kromé
titulniho listu). Dedikace: ,Pamatce maminky Jarmily® Pozn. k interpretaci.

Edice: Sinsinawa, WI (USA): Alliance Publications, 2010 (partitura a party).
Pag. 20 (partitura). Titulni list: Happy Moments / For violin Duets / A short album
of memories / Stastné chvilky / Malé album vzpominek pro dvoje housle / by /
Ctirad Kohoutek.

Prvni provedeni: 24. 5. 1993, Brno, sal konzervatote. Interpreti: David Herzan
a Helena Rydlova.

Dedikace: Pamatce maminky Jarmily.

Dalsi verze: Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro flétnu a housle, Koh. 39 b (2007);
Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro housle a violu, Koh. 39 ¢ (2008).

40
Zimni ticha: Dojmy a myslenky pro Zestové a bici nastroje

Soucast volné tetralogie: Minuty jara (1980) — Motivy léta (1990) —
Zimni ticha (1992-1993) — Podzimni zpévy (1994-1995).

Vznik: 1992-1993 (dokonceno 5. 4. 1993), rev. 1994.
Obsazeni: 3 trombe in Do (ossia 1. tr. in Do, 2. tr. in Si®, 3. tr. in Do), 1 tromba bassa in

Si® (ossia trombone), 2 corni in Fa, 2 tromboni, 1 eufonio (baritono), 1 tuba bassa
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in Do - 3 triangoli (piccolo, medio, grande), campanelli (ossia vibrafono, celesta),
3 piatti sospesi (piccolo, medio, grande), 1 campana tubolare Do* (Re®) - superiore
(se possibile), 1 tam-tam (ossia gong profondo), 3 timbales (tom-toms a una pelle)
(ossia 3 tom-toms).

Forma: 1 véta.

Durata: 10°30".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 108 (partitura a party). Pag. 11.S. 11:,.V Brné
5.4.1993. Ctirad Kohoutek (def. korektura po premiére 27. 2. 94 v Brné).“ Dedikace:
»Psano pro Brno Brass Band s dirigentem Evzenem Zamec¢nikem k 10. vyroci jeho
¢innosti a po premiére 27. 2. 1994 tomuto autorem vénovano. Ctirad Kohoutek.“
Poznamky na vlozeném listé: Trvajici pozadavky.

Prvni provedeni: 27. 2. 1994, Brno, foyer Janac¢kova divadla. Interpret: Brno Brass
Band, dirigent Evzen Zame¢nik.

Dedikace: Souboru Brno Brass Band a Evzenu Zame¢nikovi.

Zvukovy zdznam: Zimni ticha: Dojmy a myslenky pro zZestové a bici nastroje
(1992/93). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorni hudba 1965-95 [CD]. Brno: Cesky
rozhlas Brno, 1999. Interpret: Brno Brass Band, dirigent Evzen Zamecnik.

41
Znélka pro Hrabovou (k 650. vyroci vzniku obce)
pro dvé trubky a bici nastroje

Vznik: 1994.

Obsazeni: 2 trubky, 2 malé bubinky a ¢inel.

Forma: 1 véta (vhodné dvakrat az trikrat opakovat).

Durata: 35".

Rkp. partitura: Obecni Gfad obce Hrabova (v¢etné kazety s nahravkou).

Prvni provedeni: 10. 9. 1994, Hrabova: v zdvéru astronomicko-hudebni besedy Lubose
Kohoutka a skladatele. Interpreti (z kazety): clenové Statni filharmonie Brno za
vedeni Frantiska Vlka.

Dedikace: Spoluob¢aniim obce Hrabové a Zdbfehu na Moravé.

42
Komorni fanfary — Chambre fanfares pro dvé trubky
a bici nastroje

Vznik: 1994.

Obsazeni: 2 trubky, 2 malé bubinky, 3 ¢inely, 3 tom-tomy.

Forma: 1 véta (vhodné dvakrat a7 trikrat opakovat).

Durata: 1°.

Zvukovy zaznam: Nahrili ¢lenové Stétni filharmonie Brno za vedeni Frantiska Vlka.
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43 a
Ozivené zatisi: Fragment pro sélovy lesni roh

Vznik: 1994.

Forma: 1 véta.

Durata: cca 8'15", zkracena verze cca 530"

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 110.

DalSi verze: Ozivené zitisi: Fragment pro sélovy fagot, Koh. 43 b (1995); OZivené zdtisi:
Fragment pro sélovy tenorovy saxofon B, Koh. 43 ¢ (1997).

44
Podzimni zpévy: Rapsodické souvéti pro smyécové kvarteto

Soucast volné tetralogie: Minuty jara (1980) — Motivy léta (1990) —
Zimni ticha (1992-1993) — Podzimni zpévy (1994-1995).

Vznik: 1994-1995 (dokonéeno 8. 4. 1995), rev. 1998 a 2002.

Forma: 2 véty.

Casti: Allegretto vitale - Andante spianato.

Durata: cca 16°30".

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 111/2. Pag. 24. Poznamky: ,,ptv. vlc. + cb. - 26. 7. 1991
v nemocnici v Zabreze (ale 5. den po infarktu jesté unava) / pokracovani 29. 8.
1991 / zména koncepce na smyccové kvarteto / vlastni kompozice zapocata 25. 1. 1994
(skica) / graficky plan hotov 5. 2. 94 / skica 1. véty dokoncena 10. 12. 1994 / skica
dokoncena 14. 3. 1995 / Cistopis: zapocat uz pred vanocemi, kdyZ jsem byl méné
nemocen, aby se neztracel ¢as / dokoncen 8. 4. 1995.“ Poznamky a slovni¢ek méné
obvyklych italskych vyrazi.

Graficky plan: NM CMH, C. Kohoutek 111. 7 volnych listtl. Zékladni barva: ¢ernd tuzka.
Zvyraznéni: Cervend, modrad, zlutd, svétle zelend, tmavé zelend. Obsah: ,,predbézna
koncepce - rozvedeni detailniho planu - Posledni! dél uz pfimo v notach.“

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 111/3: kopie rkp. partitury a partt. Cerna tuzka,
korektury cervené a modrozelené. Pag. 33. Nas. 33: ,,8. 4. 1995 Ctirad Kohoutek /
revize 15. 3. 1998 Ct. Kohoutek / 27. 10. 02 dalsi detailni revise Ct. Kohoutek.*

Prvni provedeni: 28. 4. 1997, Brno. Interpret: Kynclovo kvarteto: Pavel Kyncl, Eduard
Ktivy, Vladimir Kovar, Vaclav Horak.

Dedikace: Kynclovu kvartetu.

Zvukovy zdznam: Podzimni zpévy: Rapsodické souvéti pro smyccové kvarteto
(1994/95). In: KOHOUTEK, Ctirad. Komorni hudba 1965-95 [CD]. Brno: Cesky
rozhlas Brno, 1999. Interpret: Kynclovo kvarteto: Pavel Kyncl, Eduard Ktivy,
Vladimir Kovat, Vaclav Horak.
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43 b
Ozivené zatisi: Fragment pro sélovy fagot

Verze originalu pro lesni roh, Koh. 43 a (1994).

Vznik: 1995.

Forma: 1 véta.

Durata: cca 8"15", zkracend verze cca 5°30".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 110.

Prvni provedeni: 9. 3. 1999, Brno. Interpret: Dusan Drépela.
Dedikace: Dusanu Drépelovi.

45
Promeény vody: Poetické Crty pro ctyri flétny

Vznik: 1996 (dokonceno 31. 12.).

Forma: 4 véty.

Casti: Ticho s kapkami desté (Moderato) - Zvidavé doteky plaze (Larghetto sostenuto) -
Slunecni pisen fontanky (Allegretto) — Vécné putovdni vinek (Andantino).

Durata: cca 11’ (10°15").

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 113: ¢istopis a kopie. Pag. 16. Pozn.: ,,Brno,
31.12. 1996.“ Titulni list: nazvy ¢esky a némecky — némcina vyraznéj$im pismem:
Promény vody (1996) — Wassermetamorphosen (1996) / Poetické Crty pro Ctyfi
flétny — Poetische Skizzen fiir vier Floten / 1. Ticho s kapkami desté (cca 2°30") - Stille
mit Wassertrophen / 2. Zvidavé doteky plize (2°45") — Wifbegierige Beriihrungen des
Strandes / 3. Slunecni piseri fontdnky (2°10") - Sonnenlied der kleinen Fontdine / 4.
Veécné putovani vinek (2°50") - Ewige Wanderungen von kleinen Wellen.

Prvni provedeni: 11. 11. 1997, Brno. Interpreti: Martina Majdova, Michal Vojacek,
Milan Vanécek, Irena Cenkova.

43 c
Ozivené zatisi: Fragment pro sélovy tenorovy saxofon B

Verze originalu pro lesni roh, Koh. 43 a (1994).

Vznik: 1997.

Forma: 1 véta.

Durata: cca 8'15", zkrdcend verze cca 5°30".

Edice: Koln: P. J. Tonger Musikverlag, 2003. Edice Saxophonar SAX 63. Titul: Erbliihtes
Stilleben (Ozivené zatisi - Still Life Revived): Fragment fiir Tenor-Saxophon solo
(pro sélovy tenorovy saxofon - for tenor saxophone solo).

383



Prvni provedeni: 19. 10. 1999, Brno. Interpret: Antonin Mithlhansl.
Dedikace: Antoninu Miihlhanslovi.

35b
Jedina nadéje: Symfonicky akvarel pro orchestr

Druha cast diptychu Pohledy na clovéka: Dvé reflexe pro orchestr.

Vznik: 1997 (18. 1. - 18. 4.).

Obsazeni: Flauti 1. 2. (2. anche Flauto piccolo), Oboi 1. 2., Clarinetti 1. 2. in Si®,
Fagotti 1. 2. - Corni 1. 2. 3. 4. in Fa, Trombe 1. 2. 3. in Do, Tromboni 1. 2. 3.,
Tuba - Arpa, Pianoforte — Timpani 1. 2. 3. 4., Campane tubolari, Tom-toms 1. 2. 3.,
Gran cassa (Tamburo grande), Lastra; Triangoli 1. 2. 3., Piatti sospesi 1. 2. 3.,
Tamburo piccolo, Tam-tam basso; Vibrafono, Temple blocks (Blocchi di legno)
1. 2. 3. 4., Cow bells 1. 2. 3., Raganella - Violini I (12-16), Violini II (10-12),
Viole (8-12), Violoncelli (6-10), Contrabassi (6-8).

Forma: 1 véta.

Durata: 11°30".

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 114/1. Nas. 1 chronologie vzniku: ,,zapocato: 18. 1. 1997 -
zamér, koncepce, hruby graf. plan, 18. 2. 97 - doh. 1. skica, 18. 3. 97 — doh. 2. skica,
Cistopis: 28. 3. 97 - 18. 4. 1997.“ Dale varianty nazvu a podtitulu, téz varianty
prekladii do italstiny, angli¢tiny a némciny. Pozn.: ,Do soutéze beze jménal!®
Na jednom z listt skici zapis lidové pisné: Ldsko, Boze, ldsko! Kde ta ludia berii?
Hruby graficky plan. Na voln¢ vlozeném listé: ,,zapocato 18. 1. 1997.“

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 114/3 (party 114/2). Kopie autografu. Pag. 25.

2 verze titulniho listu: ¢esko-italska, italsko-ceska. Titul: Jedind nadéje | Lunica
speranza | The only hope /| Die einzige Hoffnung. Podtitul: Symfonicky akvarel pro
orchestr | Acquarello sinfonico per orchestra | Symphonic watercolour for orchestra /
Symphonisches Aquarell fiir Orchester. Motto: ,,Jedinou nadéji zachrany dalsiho zivota
¢lovéka a lidstva je dosazeni jejich odivodnéné tcty a lasky vici sobé i prirode, jejiz
jsou soucasti.“ (autor) / ,Lulteriore vita del'uomo e dell'umanita ha una sola speranza
della salvezza: raggiungere un rispetto motivato e un amore dell'uno per l’altro

e anche per la natura di cui 'uomo fa parte.” (autore) Na s. 25: ,,Brno, 18. 4. 1997.%

Prvni provedeni: 19. 10. 2000, Brno. Interpret: Moravsk4 filharmonie Olomouc,
dirigent Otakar Trhlik.

Dedikace: Otakaru Trhlikovi.

Zvukovy zadznam: Jedina nadéje: Symfonicky akvarel pro orchestr (1997) = The Only
Hope: Symphonic watercolour for orchestra (1997). In: Klub moravskych skladatelii
Brno: Ceskd soudobd orchestrdlni hudba 2 = The Moravian Composer’s Club Brno:
Contemporary Czech orchestral music [CD]. Brno: Klub moravskych skladateli,
2001. Interpret: Moravska filharmonie Olomouc, dirigent Otakar Trhlik. Live
nahravka z premiéry 19. 10. 2000.
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46
Davno je tomu...: Varhanni mozaikovy list z pamatniku

Vznik: 1998 (dokonceno 27. 9.).

Obsazeni: Varhany s pedédlem.

Forma: 1 véta (78 takt).

Durata: cca4'15".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 115 (kopie). Pag. 3.

Prvni provedeni: 23. 11. 1998, Olomouc. Interpret: Kvéta Fridrichova.

47
Protipdly: Duo pro dveé sélové trubky

Vznik: 1998-1999, rev. 2000.

Obsazeni: Tr. 1 (C) - Tr. 2 (C) [Tape - ad lib.].

Forma: 2 véty.

Casti: Soumraky (Energico, vitale; Poco a poco tranquillo, melancolico) - Jitra
(Tranquillo; Poco a poco vitale, gaio, energico).

Durata: cca 9.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 117. Pag. 11. Titul: Protipély = Opposite Poles.
Podetitul: Duo pro dvé sélové trubky = Duo for two trumpets solo | (Verze pro sélovou
trubku a magnetofonovy pds) = (also version for trumpet solo and tape recording).
Césti: Soumraky = Nightfalls - Jitra = Daybreaks. Na s. 11: ,,Po revisi 16. 6. 2000 /
Ct. Koh.*

Prvni provedeni: 16. 5. 2000, Brno. Interpreti: Vojtéch Novotny a Zbynék Bilek.

48
Kouzlo dreva:
Plastiky Antonina Suchana pro housle a klavir

Vznik: 1999-2000 (dokonéeno 3. 11. 2000).

Forma: 2 véty.

Césti: Rusalka (Adagio con immaginazione) - Matka s ditétem (Andante, poco appassionato;
Allegretto agitando).

Durata: totale 13730" (¢isty ¢as 13°10").

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 118. Pag. 19. Pozn.: ,,3. 11. 2000 (cely ¢istopis) /
Brno, Ct. Koh.“

Prvni provedeni: 15. 5. 2001, Brno. Interpreti: Pavel Kyncl (housle) a Eva Hordkova
(klavir).
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49
Fanfary pro Konici: K 800. vyroCi
prvni pisemné zpravy o obci 1. 9. 1200

Vznik: 2000.

Obsazeni: 3 trubky a 3 trombony.

Forma: 1 véta (vhodné dvakrat az trikrat opakovat).

Durata: 40".

Prvni provedeni: 1. 9. 2000, Konice: na slavnostnim zasedani zastupitelstva mésta
Konice. Interpreti (z CD): Vlastimil Bialas, Petr Arnost, Vladimir Weber (trubky),
Jifi Vydra, Lukas Moravec, Dalibor Masek (trombony), dirigent Evzen Zamecnik.

34c
Mateniky: Tri skladby pro klavir na ¢tyri ruce

Verze originalu pro dva akordeony (akordeonovy soubor), Koh. 34 a (1986).

Vznik: 2000 (dokonéeno 3. 12. 2000).

Forma: 3 véty.

Casti: Matenik - fanféra (Moderato maestoso) - Matenik — uspdvanka (Adagio
teneramente) — Matenik - kolecko (Allegro vivace).

Durata: cca 830" (v¢etné pauz mezi skladbami).

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 95/3 (kopie). Pag. 19.

Prvni provedeni: 14. 5. 2002, Brno. Interpreti: Renata Bialasova a Milan Bialas.

Zvukovy zaznam: KOHOUTEK, Ctirad. Tfi mateniky. In: BIALASOVA, Renata,
BIALAS, Milan. Skladby pro klavirni duo [CD]. Ostrava: Stylton, 2004.
Klub moravskych skladatelt. Interpreti: Renata Bialasova a Milan Bialas.

50
Symfonicky tanec pro velky dechovy orchestr

Vznik: 2001 (dokonceno 8. kvétna).

Obsazeni: (rkp. partitura) Flauto piccolo, Flauti I, II., Oboi L, IL, Clarinetto in Es,
Clarinetti L, IL., III. in B, Clarinetto basso in B (ad lib.), Fagotti I., II., Saxofoni
alti I, II. in Es (ad lib.), Saxofono tenore in B (ad lib.), Saxofono baritono in Es
(ad lib.) - Corni I, IL., III., IV. in E Flicorni I, II. in B, Flicorno tenore in B, Barito-
no [Eufonium], Trombe I, II., IIL. in B, Trombe IV., V. in Es (ad lib.), Tromba bassa
in B (ad lib.), Tromboni L., IL., III., IV., Tube (Bassi) I., II., Contrabasso (ad lib.) -
Xilofono, Timpani, Triangolo [Tamburo piccolo] - Tamburino - Piatto sospeso,
Piatti a 2, Tamburo piccolo — Gran cassa.
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Forma: 1 véta.

Durata: 4.

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 121/3. Titul: SYMPHONIC DANCE / for Symphonic
Band / Pozndmky k tpravé vyddni v USA. Vlozeny rkp. list 1, mj.: ,Obsazeni -
1ze hrat bez saxofont, basklarinetu a cb.; téz alternace: saxofony (tuby 0),
basklarinet (II. 222).“ Vlozeny rkp. list 2: ,,Pfi korektute partii skladby byly
nalezeny a v partech opraveny tyto mensi chyby v partitufe. Prosim o laskavé
poznaceni do vlastnich exemplara partitury. [pfehled - 36 polozek]

Ct. Kohoutek, 26. 7. 2001.“

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 121/1 (partitura), 121/2 (party). Titulni s.:
SYMFONICKY TANEC / pro velky dechovy orchestr - SYMPHONIC DANCE /
for Symphonic Band - SYMPHONISCHER TANZ / fiir grofes Blas (Harmonie)
orchester.

Edice: Sinsinawa (USA): Alliance Publications, 2005. Titul: Symphonic Dance / for
Symphonic Band. Instrumentation and Parts for Symphonic Dance by Kohoutek:
1 Piccolo, 3 Flute 1, 3 Flute 2, 1 Oboe 1, 1 Oboe 2, 3 Bb Clarinet 1, 3 Bb Clarinet
2, 3 Bb Clarinet 3, 1 Eb Alto Clarinet (opt), 1 Bb Bass Clarinet, 1 Bassoon 1, 1
Bassoon 2, 1 Bb Soprano Sax (opt), 3 Eb Alto Sax 1, 3 Eb Alto Sax 2, 2 Tenor Sax,
1 Baritone Sax, 1 F Horn 1, 1 F Horn 2, 1 F Horn 3, 1 F Horn 4, 1 Bb Flugelhorn
1 (Cornet), 1 Bb Flugelhorn 2 (Cornet), 2 Bb Trumpet 1, 2 Bb Trumpet 2, 2 Bb
Trumpet 3, 2 Trombone 1, 2 Trombone 2, 2 Trombone 3, 1 Baritone BC 1,

1 Baritone BC 2, 1 Baritone TC 1, 1 Baritone TC 2, 4 Tubas 1 & 1, 1 String Bass.
1 Xylophone, 1 Timpani, 2 Percussion 1 - Triangle/Tambourine/Cymbal,
2 Percussion 2 — Snare Drum/Bass Drum.

51
Svatebni fanfary

Vznik: 2001 (Zabfeh na Moravé, 22. 8. 2001).

Obsazeni: Trubka in Do.

Forma: 1 véta.

Durata: cca 26".

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 142, 1 list.

Autograf: autorsky opis in NM CMH, C. Kohoutek 142, 1 list, sign. 1. 9. 2001, Brno.

Dedikace: ,,Pro Alici Suchanovou (a c e es c h aa) a Petra Erbena (e e b e). Viechno
nejlepsi k Vasemu svatebnimu dni i do celého spole¢ného Zivota upfimné preji
a pozdravuji Vasi Jarmila a Ctirad Kohoutkovi z Brna.“
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52
Prvosenky: Klavirni ¢rty z mladi

Vznik: 2002 (dokonceno 1. 8.).

Obsazeni: Klavir sélo.

Forma: 4 véty.

Casti: Preludium (Moderato) - Romance (Andante semplice) — Burleska (Allegretto
scherzando) — Tanec (Allegro; Moderato; Allegro).

Durata: cca 10",

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 122 (kopie). Pag. 15. Pozn.: ,,Brno, 1. 8. 2002,
Ct. Kt.*

Zvukovy zaznam: Prvosenky = Primroses (2002). In: BIALASOVA, Renata. Hudba
pro klavir — 4 = Music for piano - 4: Brno 1943-2010: Husa, Kohoutek, Lejsek,
Slimdcek, Simicek [CD]. [Brno]: Cesky rozhlas Brno, 2019.

53
Hudebni rozcvicka: Tony, zvuky a rytmy
pro melodické a bici nastroje (ve variabilnim obsazeni)

Vznik: 2003.

Forma: 4 véty.

Casti: Rozpocitadlo (Allegretto ben ritmico) - Duo popévkii (Moderato entusiastico
e gaiamente) — Dvojmelodické zamysleni (Andante cantabile) - Valcik; Polka
(Allegretto danzante).

Durata: 13°40".

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 124. Ve skice vlozeny list: na prvni strané strojopis
tykajici se Klubu moravskych skladatel (nedatovano); na druhé strané nacrt
kompozice.

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 124. Pag. 15. V tivodu poznadmky k obsazeni.
S. 15: ,,Brno, 31. 5. 2003, Ct. Kohoutek.“

54
Mala hudebni pohoda: Suita pro klavir

Vznik: 2003-2004.

Obsazeni: klavir sélo.

Forma: 3 véty.

Casti: Spolecnd hra (Moderato marcato) — Vzpomindni (Lento dolce) — Vesely pfibéh
(Allegretto scherzando).

Durata: cca 8’ (7730").

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 125. V podtitulu varianta pro dvoje housle
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a violoncello. Koncept: 12. 11. - 20. 11. 2003. Cistopis klavirni verze: 10. 1. 2004.
Zaklad: ¢erna tuzka, zvyraznéni: cervena, modra.
Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 125. Pag. 7.

29b
Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro violoncello a klavir
s bicimi nastroji

Verze originalu Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro basklarinet a klavir s bicimi ndstroji,
Koh. 29 a (1977).

Vznik: 2005 (dokonceno 6. 9.).

Obsazeni: Violoncello - Pianoforte — Gong (ossia pianoforte), Campanelli (ad lib.
Solid Bar Chimes) (ossia pianoforte), Tamburo piccolo (ad lib. bongos etc.)
(ossia pianoforte).

Forma: 3 véty.

Casti: Temné zdvésy (Dark curtains) - Stiibfity krajkovy $dl (Silvery lace shawl) -
Opojné ponco (Intoxicating poncho).

Durata: cca 12°30".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 85. Pag. 27. Titulni list: TKANINY DOBY
(1977/2005) / (Tissues of Time / Fabrics of Time) / Zvukové fantazie pro violoncello
a klavir s bicimi ndstroji / (Sound fantasies for violoncello and piano with percussion
instruments). Na s. 27: ,,6. 9. 2005 Ct. Kt.“

18 c
Miniatury pro ¢tyfi saxofony (2005)

Transkripce skladby pro ¢tyfi lesni rohy, Koh. 18 b (1965).

Vznik: 2005 (dokonceno 21. 7.).

Obsazeni: Sax. sopr. (B) - Sax. alto (Es) - Sax. ten. (B) - Sax. bar. (Es).

Forma: 4 véty.

Casti: Largo cupomente, con dignita - Presto impetuoso - Andante tranquillo - Allegro
energico, ben ritmico.

Durata: cca9".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 59/3 (kopie). Pag. 17. Titulni list: Ctirad Kohoutek /
MINIATURY (2005) / pro ctyfi saxofony / (soprdanovy B, altovy Es, tenorovy B,
barytonovy Es) / LE MINIATURE per quattro saxofoni / soprano in Si¥, contralto in
Mi®, tenore in Si*, baritono in Mi®) / Durata: = cca 9° (2°25",1°35",3°5",1°35") /
Partitura. Na s. 17: ,,Ctirad Kohoutek / Brno, 21. 7. 2005.“
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55
Drobné radosti:
Flétnové véty se smyccovym kvartetem

Vznik: 2006 (20. 1. - 29. 3.).

Forma: 3 véty.

Casti: Priizkumné sondy - Mild souznivéni — Zabavné vymysly.

Durata: 10°30".

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 127.

Prvni provedeni: 7. 7. 2006, Cesky Krumlov. Interpreti: Vclav Kunt (flétna),
Kvarteto Apollon: Pavel Kudelasek, Radek Ktizanovsky, Pavel Ciprys, Pavel Verner.

Ocenéni: 3. cena ve skladatelské soutéZi 20. ro¢niku Festivalu komorni hudby
v Ceském Krumlové.

. 39b
Stastné chvilky:
Malé album vzpominek pro flétnu a housle

Verze originalu pro dvoje housle, Koh. 39 a (1992).

Vznik: 2007.

Forma: 4 véty.

Casti: Allegretto danzante - Adagio teneramente - Allegro gaio - Andante affabile;
Larghetto amoroso.

Durata: cca 15" (14°10").

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 105/2 (kopie).

Dedikace: Pamatce maminky Jarmily.

56 a
Dousky z pramen(: Duo pro housle a hoboj

Vznik: 2007 (dokonceno 28. 6.).

Obsazeni: Violino, oboe.

Forma: 1 véta.

Durata: cca 8'40".

Skica: NM CMH, C. Kohoutek 127. Pag. 10 pod nézvem ,,Pfed¢istopis®. Dale projekt
a hruby graficky plan.

Rkp. paritura: NM CMH, C. Kohoutek 127. Pag. 9. Na s. 9: ,,Brno, 28. 6. 2007 - C.
Koh.“ Poznamky, vysvétlivky.
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56 b
Dousky z pramen(: Duo pro housle a klarinet

Transkripce originalu pro housle a hoboj, Koh. 56 a (2007).

Vznik: 2007 (dokonceno 18.9.).

Obsazeni: Violino, clarinetto in SiP.

Forma: 1 véta.

Durata: cca 8'40".

Rkp. paritura: NM CMH, C. Kohoutek 127. Pag. 9. Na s. 9: ,,Brno, 18. 9. 2007 -
Ct. Koh.“ Poznamky, vysvétlivky.

. 39c
Stastné chvilky:
Malé album vzpominek pro housle a violu

Verze originalu pro dvoje housle, Koh. 39 a (1992).

Vznik: 2008.

Forma: 4 véty.

Césti: Allegretto danzante — Adagio teneramente - Allegro gaio - Andante affabile;
Larghetto amoroso.

Durata: cca 15" (14°10").

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 105/3 (kopie).

Dedikace: Pamatce maminky Jarmily.

57
Vzyvani prazdroji: Symfonicka véta pro orchestr

Vznik: 2008 (dokonéeno 6. 10. v Brné).

Obsazeni: Flauto piccolo, Flauti 1. 2., Oboi 1. 2.; 2. muta in corno inglese, Clarinetti 1. 2.
in Si® (1. muta in clarinetto in Mi® ad lib.), Clarinetto basso in Si*, Fagotti 1. 2. -
Corni 1. 2. 3. 4. in Fa, Trombe 1. 2. 3. in Do, Tromboni 1. 2. 3., Tuba — Pianoforte —
Timpani 1. 2. 3. 4., Sonagli, Frusta, Usignolo (Bird pipe) or Fischietto (pistalka) ad
lib.; Campane tubolari, Tom-toms 1. 2. 3. 4. (or Timbales 1. 2., T. toms 3. 4.),
Triangoli 1. 2. 3., Tam-tam basso, Gran cassa (Tamburo grande); Piatti sospesi
1. 2. 3., Piatti a 2, Cow bells 1. 2. 3., Tamburo piccolo, Guiro, Frusta; Xilofono;
Tamburino; Raganella; Vibrafono; Temple blocks 1. 2. 3. - Violini I (12-16),
Violini IT (10-14), Viole (8-12), Violoncelli (6-10), Contrabassi (6-8).

Forma: 1 véta.

Durata: cca 13".
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Skica: NM CMH, C. Kohoutek 131/2. Souésti graficky plén, projekt dila, ptipravny
materidl (lidové pisné). Titul (na grafickém planu): Vzyvdni prazdrojii. Symfonickd
véta pro orchestr / Anbeten von Urquellen. Symphonischen Satz fiir Orchester /
Invocation of ancient sources. Symphonic movement for orchestra. Chronologie:
»okica (podnét, tv. idea...) 1. 1. 2008 - Invenc¢ni zdroje, impulzy, pracovni i koncepéni
zésady, cile aj. - 27. 1. 08 (paralelné i koncepce Melodramatickych rozjimani na
texty Marie Vasickové ze sbirky Zrcadlo zZivota - vybér textt, nazvy aj., 5 ¢asti —
upravy — osobni uc¢ast M. Vasi¢kové u nés 3. 2. 08) / Hruby graficky (¢ast. i detailni)
plan: 16. 2. 08 / Konkrétni tuzkova skica: 18. 2. 08 - 6. 10. 08 (+ 2 dny korektur,
doplnkd, psani pomlk, 222 aj....)“ [podtrhl C. K].

Rkp. partitura: NM CMH, C. Kohoutek 131/1. Pag. 58. Titulni list: Ctirad Kohoutek /
VZYVANI PRAZDROJU (2008) / Symfonickd véta pro orchestr / INVOCATION
OF ANCIENT SOURCES / (THE INVOCATION OF THE ORIGINS) / Symphonic
movement for orchestra) / ANBETEN VON URQUELLEN / Symphonischer Satz
fiir Orchester / Partitura. Na s. 58: ,,Brno, 6. 10. 2008.

Prvni provedeni: 14. 3. 2009, Praha, Dvotakova sin Rudolfina, Prazské premiéry.
Interpret: Filharmonie Hradec Kralové, dirigent Andreas S. Weiser.
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Seznam skladeb
podle obsazeni

Orchestralni skladby

Velky symfonicky orchestr

Mnichov: Symfonicka bdser pro velky orchestr (1952-1953), Koh. 4

Festivalovd predehra pro orchestr (1955-1956), Koh. 5

Velky prelom: Symfonie pro orchestr (1960, rev. 1962), Koh. 12

Symfonické tance pro velky orchestr (1961), Koh. 13

Symfonieta pro velky orchestr (1962-1963, rev. 1977), Koh. 14

Teatro del mondo: Symfonickd rotace o ctyrech scéndch pro velky orchestr (1968-1969), Koh. 22
Panteon: Zvukovy obraz pro orchestr (1970), Koh. 24

Slavnostni prolog pro velky symfonicky orchestr (1971), Koh. 25

Slavnosti svétla: Tti symfonické obrazy pro velky orchestr (1974-1975), Koh. 28
Symfonické aktuality: Koncertni fresky pro orchestr (1976-1978), Koh. 30

Pocta zivotu: Symfonicky monolit pro orchestr (1988-1989, rev. 1992), Koh. 35 a
Jedind nadéje: Symfonicky akvarel pro orchestr (1997), Koh. 35 b

Vzyvani prazdroju: Symfonickad véta pro orchestr (2008), Koh. 57

Smyccovy orchestr
Miniatury pro smyccovy orchestr (1965), Koh. 18 a

Komorni orchestr
Preludia pro komorni orchestr (1965), Koh. 17

Dechovy orchestr
Symfonicky tanec pro velky dechovy orchestr (2001), Koh. 50
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Koncertantni skladby

Koncert pro violu a orchestr (1952), Koh. 3

Koncert pro housle a orchestr (1958), Koh. 8

Concertino pro violoncello a komorni orchestr (1964), Koh. 16 a
Concertino pro violoncello a klavir (1966), Koh. 16 b

Memento 1967: Koncert pro bici a dechové ndstroje (1966), Koh. 20

Komorni hudba
Skladby pro sélovy nastroj

Akordeon:
Metavariace na dvé moravské lidové pisné pro koncertni akordeon (1978),
Koh. 31 a

Fagot:
Ozivené zatisi: Fragment pro sélovy fagot (1995), Koh. 43 b

Klavir:

Letni den: Zapisky z détstvi (1944, rev. 1966), Koh. 1

3 charakteristické skladby: Pro klavir (1956-1957), Koh. 6

Invence pro klavir (1965), Koh. 19

Loutkové scény: Cyklus klavirnich skladbicek pro déti (1969), Koh. 23
Maskarni volenka: Alternativni skladbicka pro déti (1974), Koh. 26
Prvosenky: Klavirni ¢rty z mladi (2002), Koh. 52

Mala hudebni pohoda: Suita pro klavir (2004), Koh. 54

Klavir ¢tyfruéni:
Mateniky:Tri skladby pro klavir na ctyti ruce (2000), Koh. 34 ¢

Lesni roh:
Ozivené zatisi: Fragment pro solovy lesni roh (1994), Koh. 43 a

Saxofon:
Ozivené zdtisi: Fragment pro solovy tenorovy saxofon B (1997), Koh. 43 ¢

Trubka:
Svatebni fanfary (2001), Koh. 51

Varhany:
Rapsodia eroica pro varhany (1963, rev. 1965), Koh. 15
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Metavariace na dvé moravské lidové pisné pro varhany (1982), Koh. 31 b
Ddvno je tomu...: Varhanni mozaikovy list z pamdtniku (1998), Koh. 46

Komorni hudba s klavirem

Sonatina semplice pro hoboj a klavir (1950, rev. 1991), Koh. 2

Suita romantica pro violu a klavir (1957), Koh. 7 a

Dvé allegra pro klarinet a klavir (1965), Koh. 7 b

Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro basklarinet a klavir s bicimi ndstroji (1977), Koh. 29 a
Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro violoncello a klavir s bicimi ndstroji (2005), Koh. 29 b
Motivy léta: Hudebni prozitky pro housle, violoncello a klavir (1990, rev. 1992), Koh. 36

Kouzlo dieva: Plastiky Antonina Suchana pro housle a klavir (1999-2000), Koh. 48

Dua

Mateniky: Tti skladby pro dva akordeony (akordeonovy soubor) (1986, rev. 1987), Koh. 34 a

Mateniky: Tti skladby pro ¢tyfi hrace na dva klaviry (1991), Koh. 34 b

V zahraddch chramii Kyota: Meditace pro solovy anglicky roh (basklarinet) a bici ndstroj
(1992, rev. 1993), Koh. 38

Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro dvoje housle (1992), Koh. 39 a

Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro flétnu a housle (2007), Koh. 39 b

Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro housle a violu (2008), Koh. 39 ¢

Protipély: Duo pro dvé sélové trubky (1998-1999, rev. 2000), Koh. 47

Dousky z pramenti: Duo pro housle a hoboj (2007), Koh. 56 a

Dousky z pramentii: Duo pro housle a klarinet (2007), Koh. 56 b

Tria
Zerty a tismévy: Novelety pro hoboj, klarinet a fagot (1991, rev. 1994), Koh. 37

Kvartety

Smyccovy kvartet (1959), Koh. 11

Miniatury pro ctyfi lesni rohy (1965), Koh. 18 b

Miniatury pro ctyfi saxofony (2005), Koh. 18 ¢

Podzimni zpévy: Rapsodické souvéti pro smyccové kvarteto (1994-1995, rev. 1998, 2002),
Koh. 44

Promény vody: Poetické crty pro Ctyti flétny (1996), Koh. 45

Kvintety

Suita giocosa pro dechové kvinteto (1958, rev. 1992), Koh. 9

Suita pro dechové kvinteto (1958-1959), Koh. 10

Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto (1980), Koh. 32

Znélka pro Hrabovou (k 650. vyroci vzniku obce) pro dvé trubky a bici ndstroje (1994),
Koh. 41

Drobné radosti: Flétnové véty se smyccovym kvartetem (2006), Koh. 55
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Sextet
Fanfdry pro Konici: K 800. vyroci prvni pisemné zprdavy o obci 1. 9. 1200 (2000), Koh. 49

Septet
Filharmonické fanfdary: Pro tfi trubky, tfi trombony a tubu (1985), Koh. 33

Oktet
Slavnostni fanfary pro 3 trubky (C), 3 lesni rohy (F) a 2 pozouny (1974), Koh. 27

Ostatni komorni soubory

Panychida letni noci: Hudba o dvou zvukovych vrstvdch pro 2 violy, 2 klaviry, bici ndstroje
a magnetofonovy pds (1968), Koh. 21

Zimni ticha: Dojmy a myslenky pro Zestové a bici ndstroje (1992-1993), Koh. 40

Komorni fanfdary — Chambre fanfares pro dvé trubky a bici ndstroje (1994), Koh. 42

Hudebni rozcvicka: Tony, zvuky a rytmy pro melodické a bici ndstroje (ve variabilnim
obsazeni) (2003), Koh. 53
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Abecedni seznam skladeb

Concertino pro violoncello a klavir (1966), Koh. 16 b

Concertino pro violoncello a komorni orchestr (1964), Koh. 16 a

Ddvno je tomu...: Varhanni mozaikovy list z pamdtniku (1998), Koh. 46

Dousky z pramentii: Duo pro housle a hoboj (2007), Koh. 56 a

Dousky z pramenii: Duo pro housle a klarinet (2007), Koh. 56 b

Drobné radosti: Flétnové véty se smyccovym kvartetem (2006), Koh. 55

Dveé allegra pro klarinet a klavir (1965), Koh. 7 b

Fanfary pro Konici: K 800. vyroli prvni pisemné zprdavy o obci 1. 9. 1200 (2000), Koh. 49

Festivalovd ptedehra pro orchestr (1955-1956), Koh. 5

Filharmonické fanfdry: Pro tfi trubky, tfi trombony a tubu (1985), Koh. 33

Hudebni rozcvicka: Tony, zvuky a rytmy pro melodické a bici ndstroje (ve variabilnim
obsazeni) (2003), Koh. 53

Invence pro klavir (1965), Koh. 19

Jedind nadéje: Symfonicky akvarel pro orchestr (1997), Koh. 35 b

Komorni fanfary — Chambre fanfares pro dvé trubky a bici ndstroje (1994), Koh. 42

Koncert pro housle a orchestr (1958), Koh. 8

Koncert pro violu a orchestr (1952), Koh. 3

Kouzlo dreva: Plastiky Antonina Suchana pro housle a klavir (1999-2000), Koh. 48

Letni den: Zapisky z détstvi (1944, rev. 1966), Koh. 1

Loutkové scény: Cyklus klavirnich skladbicek pro déti (1969), Koh. 23

Mala hudebni pohoda: Suita pro klavir (2004), Koh. 54

Maskarni volenka: Alternativni skladbicka pro déti (1974), Koh. 26

Mateniky: Tti skladby pro ctyfi hrdce na dva klaviry (1991), Koh. 34 b

Mateniky: Tti skladby pro dva akordeony (akordeonovy soubor) (1986, rev. 1987), Koh. 34 a

Mateniky:Tti skladby pro klavir na ctyti ruce (2000), Koh. 34 ¢

Memento 1967: Koncert pro bici a dechové ndstroje (1966), Koh. 20

Metavariace na dvé moravské lidové pisné pro koncertni akordeon (1978), Koh. 31 a

Metavariace na dvé moravské lidové pisné pro varhany (1982), Koh. 31 b

Miniatury pro Ctyfi lesni rohy (1965), Koh. 18 b

Miniatury pro ctyfi saxofony (2005), Koh. 18 ¢
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Miniatury pro smyccovy orchestr (1965), Koh. 18 a

Minuty jara: Imprese pro dechové kvinteto (1980), Koh. 32

Mnichov: Symfonickd bdseri pro velky orchestr (1952-1953), Koh. 4

Motivy léta: Hudebni proZitky pro housle, violoncello a klavir (1990, rev. 1992), Koh. 36

Ozivené zatisi: Fragment pro sélovy fagot (1995), Koh. 43 b

Ozivené zatisi: Fragment pro sélovy lesni roh (1994), Koh. 43 a

Ozivené zdtisi: Fragment pro sélovy tenorovy saxofon B (1997), Koh. 43 ¢

Panteon: Zvukovy obraz pro orchestr (1970), Koh. 24

Panychida letni noci: Hudba o dvou zvukovych vrstvdch pro 2 violy, 2 klaviry, bici ndstroje
a magnetofonovy pds (1968), Koh. 21

Pocta zZivotu: Symfonicky monolit pro orchestr (1988-1989, rev. 1992), Koh. 35 a

Podzimni zpévy: Rapsodické souvéti pro smyccové kvarteto (1994-1995, rev. 1998, 2002),
Koh. 44

Preludia pro komorni orchestr (1965), Koh. 17

Promény vody: Poetické crty pro ctyfi flétny (1996), Koh. 45

Protipély: Duo pro dvé sélové trubky (1998-1999, rev. 2000), Koh. 47

Prvosenky: Klavirni ¢rty z mladi (2002), Koh. 52

Rapsodia eroica pro varhany (1963, rev. 1965), Koh. 15

Slavnosti svétla: Tri symfonické obrazy pro velky orchestr (1974-1975), Koh. 28

Slavnostni fanfary pro 3 trubky (C), 3 lesni rohy (F) a 2 pozouny (1974), Koh. 27

Slavnostni prolog pro velky symfonicky orchestr (1971), Koh. 25

Smyccovy kvartet (1959), Koh. 11

Sonatina semplice pro hoboj a klavir (1950, rev. 1991), Koh. 2

Suita giocosa pro dechové kvinteto (1958, rev. 1992), Koh. 9

Suita pro dechové kvinteto (1958-1959), Koh. 10

Suita romantica pro violu a klavir (1957), Koh. 7 a

Svatebni fanfary (2001), Koh. 51

Symfonické aktuality: Koncertni fresky pro orchestr (1976-1978), Koh. 30

Symfonické tance pro velky orchestr (1961), Koh. 13

Symfonicky tanec pro velky dechovy orchestr (2001), Koh. 50

Symfonieta pro velky orchestr (1962-1963, rev. 1977), Koh. 14

Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro dvoje housle (1992), Koh. 39 a

Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro flétnu a housle (2007), Koh. 39 b

Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro housle a violu (2008), Koh. 39 ¢

Teatro del mondo: Symfonickd rotace o ctyfech scéndch pro velky orchestr (1968-1969),
Koh. 22

Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro basklarinet a klavir s bicimi ndstroji (1977), Koh. 29 a

Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro violoncello a klavir s bicimi ndstroji (2005), Koh. 29 b

3 charakteristické skladby: Pro klavir (1956-1957), Koh. 6

V zahraddch chramii Kyota: Meditace pro sélovy anglicky roh (basklarinet) a bici ndstroj
(1992, rev. 1993), Koh. 38

Velky prelom: Symfonie pro orchestr (1960, rev. 1962), Koh. 12

Vzyvani prazdroji: Symfonickad véta pro orchestr (2008), Koh. 57
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Zimni ticha: Dojmy a myslenky pro Zestové a bici ndstroje (1992-1993), Koh. 40

Znélka pro Hrabovou (k 650. vyroci vzniku obce) pro dvé trubky a bici ndstroje (1994),

Koh. 41
Zerty a tismévy: Novelety pro hoboj, klarinet a fagot (1991, rev. 1994), Koh. 37

399



Seznam notovych a obrazovych
prikladi”™

Obalka

Memento 1967, hruby graficky plan. Autograf.

NG~ WON =

491

Letni den, zdpisky z détstvi, ¢. 1, Rano. Tisténa partitura, s. 9.

Sonatina semplice pro hoboj a klavir, 3. véta. Autograf partitury, s. 19.
Koncert pro violu a orchestr, ¢. 1. Autograf partitury, s. 44.

Koncert pro violu a orchestr, ¢. 1. Autograf partitury, s. 22.

Koncert pro violu a orchestr, ¢. 1. Autograf partitury, s. 45.

Mnichov. Autograf partitury, s. 21.

Suita romantica pro violu a klavir, ¢. 1. Tisténa partitura, s. [1].

Suita romantica pro violu a klavir, ¢. 4, Allegro vivace. Ti$téna partitura, s. 16.
Suita romantica pro violu a klavir, ¢. 4, Allegro vivace. Ti$téna partitura, s. 16.
Suita romantica pro violu a klavir, ¢. 4, Allegro vivace. Ti$téna partitura, s. 21.
Suita giocosa pro dechové kvinteto, ¢. 4, Matenik. Tisténd partitura, s. 14.

Suita pro dechové kvinteto, ¢. 1, Introduzione. Autorizovana ti§téna partitura, s. 1.
Suita pro dechové kvinteto, ¢. 1, Introduzione. Autorizovana ti§ténd partitura, s. 5-6.

Suita pro dechové kvinteto, ¢. 2, Marcia. Autorizovana tisténa partitura, s. 19.
Suita pro dechové kvinteto, ¢. 4, Finale. Autorizovana ti§téna partitura, s. 26.
Suita pro dechové kvinteto, ¢. 4, Finale. Autorizovana ti$téna partitura, s. 36-37.
Smyccovy kvartet, ¢. 1, Adagio tranquillo. Titéna partitura, s. 1.

Smyccovy kvartet, ¢. 1 (konec) a ¢. 2 (zacatek). Tisténa partitura, s. 5.

Smyccovy kvartet, ¢. 1, Adagio tranquillo. Tisténa partitura, s. 3.

Smyccovy kvartet, ¢. 3, Andante mesto. Tisténa partitura, s. 14.

Smyccovy kvartet, ¢. 4, Allegro quasi una marcia. Tisténa partitura, s. 15.
Umeélci své strané, 25. kvétna 1961, program. Strojopis.

Koncert pro housle a orchestr, ¢. 3. Autografni skica, s. 4.

Autorem vSech skladeb, z nichz jsou reprodukovany notové priklady, je Ctirad Kohoutek. Vzhledem

k tomu, Ze Kohoutek ¢asto nevyznacoval Cisla taktd, pro prehlednost je uvedena strana partitury, na niz se

notovy pfiklad nachazi.
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.

47.

48.

49.

50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.

Velky prelom, ¢. 1. Autograf partitury, s. 27.

Velky prelom, ¢. 2. Autograf partitury, s. 62-63.

Symfonieta pro velky orchestr, ¢. 2, Grave. Autograf partitury, s. 89-90.

Symfonieta pro velky orchestr, ¢. 3. Autograf partitury, s. 114.

Rapsodia eroica pro varhany. Tisténa partitura, s. 5.

Rapsodia eroica pro varhany. Tisténa partitura, s. 6.

Rapsodia eroica pro varhany. Tisténa partitura, s. 11.

Rapsodia eroica pro varhany. Tisténa partitura, s. 18.

Invence pro klavir, ¢. 3, Vivace. Tisténa partitura s autografnimi poznamkami, s. 13.
Invence pro klavir, ¢. 2, Moderato. Tisténa partitura s autografnimi poznamkami, s. 12.
Invence pro klavir, ¢. 1, Adagio. Tisténa partitura s autografnimi poznamkami, s. 8-9.
Concertino pro violoncello a komorni orchestr, ¢. 1, Burlesca. Autograf partitury, s. 47.
Concertino pro violoncello a komorni orchestr, ¢. 2, Aria. Autograf partitury, s. 27-28.
Concertino pro violoncello a komorni orchestr, ¢. 2, Aria. Autograf partitury, s. 40.
Concertino pro violoncello a komorni orchestr, ¢. 3, Toccata. Autograf partitury,

s. 133-134.

Concertino pro violoncello a klavir, ¢. 2, Aria. Autograf partitury, s. 14.

Preludia pro komorni orchestr, ¢. 1, Preludio grave. Autograf partitury, s. 8.
Preludia pro komorni orchestr, ¢. 2, Preludio festivo. Autograf partitury, s. 15-16.
Preludia pro komorni orchestr, ¢. 3, Preludio mesto. Autograf partitury, s. 33-35.
Preludia pro komorni orchestr, . 3, Preludio mesto. Autograf partitury, s. 40-41.
Preludia pro komorni orchestr, ¢. 4, Preludio ironico. Autograf partitury, s. 48.
Preludia pro komorni orchestr, hruby graficky plan. Autograf.

Miniatury pro smyccovy orchestr, ¢. 1, Largo cupomente, con dignita. Tisténa parti-
tura s autografnimi poznamkami, s. 5.

Miniatury pro smyccovy orchestr, ¢. 2, Presto impetuoso. Tisténa partitura s auto-
grafnimi poznamkami, s. 7.

Miniatury pro smycccovy orchestr, ¢. 3, Andante tranquillo. Tisténa partitura s au-
tografnimi pozndmkami, s. 14.

Miniatury pro smyccovy orchestr, ¢. 4, Allegro energico, ben ritmico. Tisténa parti-
tura s autografnimi poznamkami, s. 16-17.

Miniatury pro Ctyfi lesni rohy, ¢. 4, Allegro energico, ben ritmico. Autograf partitury, s. 19.
Memento 1967, hruby graficky kompozi¢ni plan. Autograf.

Memento 1967, schéma obsazeni. Tisténa partitura, s. [VI].

Memento 1967, ¢. 1, Largo degnamente. Tisténa partitura, s. 1.

Memento 1967, ¢. 3, Allegro con fuoco, ma leggiero. Tisténa partitura, s. 15.
Memento 1967, ¢. 5, Largo degnamente. Tisténa partitura, s. 64.

Memento 1967, ¢. 5, Vivace. Tisténa partitura, s. 66.

Memento 1967, ¢. 3, Allegro con fuoco, ma leggiero. Tisténd partitura, s. 16-17.
Memento 1967, ¢. 2, Moderato ed acuto. Tisténa partitura, s. 13.

Memento 1967, ¢. 2, Moderato ed acuto. Tisténd partitura, s. 7.

Memento 1967, ¢. 2, Moderato ed acuto. Tisténa partitura, s. 13.

Panychida letni noci, ¢. 1, Presto possibile, delirando. Autograf partitury, s. 1.
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62.
63.
64.
65.

66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.
100.
101.
102.
103.
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Panychida letni noci, ¢. 1, Presto possibile, delirando. Autograf partitury, s. 12.
Panychida letni noci, ¢. 2, Largo pensoso e molto mesto. Autograf partitury, s. 15.
Panychida letni noci, ¢. 2, Largo pensoso e molto mesto. Autograf partitury, s. 18.
Panychida letni noci, ¢. 3, Moderato degnamente con fermezza. Autograf partitury,
s. 30-31.

Teatro del mondo, titulni list. Autograf partitury.

Teatro del mondo, ¢. 1, Credo. Ti$téna partitura, s. 11.

Teatro del mondo, ¢. 2, Agonia. Tisténa partitura, s. 36.

Teatro del mondo, ¢. 3, Requiem. Tisténd partitura, s. 52.

Teatro del mondo, ¢. 3, Requiem. Tisténd partitura, s. 54.

Teatro del mondo, ¢. 3, Requiem. Tisténd partitura, s. 57-58.

Teatro del mondo, ¢. 4, Corale. Tisténa partitura, s. 63.

Teatro del mondo, ¢. 4, Corale. Tisténa partitura, s. 75.

Panteon, prostorové schéma. Autograf partitury, s. 2.

Panteon, graficky plan. Autograf.

Panteon. Tisténa partitura, s. 5-6.

Panteon. Tisténa partitura, s. 8-9.

Panteon. Tisténa partitura, s. 20.

Panteon. Tisténa partitura, s. 31.

Panteon. Tisténa partitura s autografnimi poznamkami, s. 34.

Loutkové scény, ¢. 6, Svatebni veseli. Tisténa partitura, s. 11.

Loutkové scény, ¢. 6, Svatebni veseli. Tisténa partitura, s. 12.

Maskarni volenka. Tisténa partitura s autografnimi poznamkami, s. 31.
Slavnostni prolog. Tisténa partitura, s. 5.

Slavnostni prolog. Tisténa partitura, s. 13.

Slavnostni prolog. Tisténa partitura, s. 18.

Slavnosti svétla, ¢. 1, Plameny. Tisténa partitura, s. 13.

Slavnosti svétla, ¢. 1, Plameny. Tisténa partitura, s. 28.

Slavnosti svétla, ¢. 1, Plameny. Tisténa partitura, s. 60.

Slavnosti svétla, ¢. 2, Paprsky jitra. Tisténa partitura, s. 73-74.

Slavnosti svétla, ¢. 2, Paprsky jitra. Tisténa partitura, s. 90.

Slavnosti svétla, ¢. 2, Paprsky jitra. Tisténa partitura, s. 82-83.

Slavnosti svétla, ¢. 2, Paprsky jitra. Tisténa partitura, s. 95.

Slavnosti svétla, ¢. 2, Paprsky jitra. Tisténa partitura, s. 110.

Slavnosti svétla, ¢. 3, Slunecni zdre. Tisténa partitura, s. 116-117.

v

Slavnosti svétla, ¢. 3, Slunecni zdre. Tisténa partitura, s. 138.

Slavnosti svétla, ¢. 3, Slunecni zdre. Tisténa partitura, s. 180-181.

Slavnosti svétla, ¢. 3, Slunecni zdre. Tisténd partitura, s. 149.

Slavnosti svétla, hruby graficky plan celku. Autograf.

Symfonické aktuality, ¢. 1, Sjezdové fanfdry. Tisténd partitura, s. 7.
Symfonické aktuality, ¢. 1, Sjezdové fanfdry. Tisténa partitura, s. 10-11.
Symfonické aktuality, ¢. 2, Delegace vzdilené zemé. Tisténa partitura, s. 36.
Symfonické aktuality, ¢. 2, Delegace vzddlené zemé. Tisténa partitura, s. 46.

104.
105.
106.
107.
108.
100.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.

118.

119.
120.

121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.

139.

140.

Symfonické aktuality, ¢. 3, Sportovni mozaika. Tisténd partitura, s. 55.

Symfonické aktuality, ¢. 3, Sportovni mozaika. Tisténa partitura, s. 58.

Symfonické aktuality, ¢. 4, Kouzlo ptirody. Tisténa partitura, s. 87.

Symfonické aktuality, ¢. 4, Kouzlo ptirody. Tisténa partitura, s. 88.

Symfonické aktuality, ¢. 5, Nejmladsi generace. Tisténa partitura, s. 97.
Symfonické aktuality, ¢. 5, Nejmladsi generace. Tisténa partitura, s. 101.
Symfonické aktuality, ¢. 5, Nejmladsi generace. Tisténa partitura, s. 106.
Symfonické aktuality, ¢. 6, Manifest prdce. Tisténa partitura, s. 118.

Symfonické aktuality, ¢. 6, Manifest prdce. Tisténa partitura, s. 137.

Symfonické aktuality, ¢. 6, Manifest prdce. Tisténa partitura, s. 149.

Symfonické aktuality, hruby graficky plan. Autograf.

Symfonické aktuality, graficky plan orchestrace. Autograf.

Tkaniny doby (verze pro violoncello), ¢. 1, Temné zdvésy. Autograf partitury, s. 7.
Tkaniny doby (verze pro violoncello), ¢. 2, Stfibfity krajkovy Sdl. Autograf partitury,
s. 9-10.

Tkaniny doby (verze pro violoncello), ¢. 2, Stfibfity krajkovy Sdl. Autograf partitury,
s. 16.

Tkaniny doby (verze pro violoncello), ¢. 3, Opojné ponco. Autograf partitury, s. 24.
Metavariace na dvé moravské lidové pisné, ¢. 8 a ¢ast €. 9: srovnani akordeonové
a varhanni faktury. Autografy partitur, s. 6 (akordeon), s. 7 (varhany).

Stastné chvilky, ¢&. 3, Allegro gaio. Tisténa partitura, s. 10.

Stastné chvilky, ¢. 4, Larghetto amoroso. Tisténa partitura, s. 19.

Minuty jara, ¢. 1, Voldni. Tisténa partitura, s. [3].

Minuty jara, ¢. 1, Voldni. Tisténa partitura, s. 4.

Minuty jara, ¢. 3, SbliZeni. Tisténa partitura, s. 14.

Minuty jara, ¢. 4, Tvofeni. Tidténa partitura, s. 15.

Minuty jara, ¢. 5, Dikuvzddani. Tisténa partitura, s. 22.

Motivy léta, ¢. 1, Intrddy - Tanec. Autograf partitury, s. 1.

Motivy léta, ¢. 2, Zpév. Autograf partitury, s. 25.

Motivy léta, ¢. 3, Intrddy - Drama a vzpominky. Autograf partitury, s. 38.

Motivy léta, ¢. 3, Intrddy - Drama a vzpominky. Autograf partitury, s. 41.
Podzimni zpévy, ¢. 1, Allegretto vitale. Autograf partitury, s. 4.

Podzimni zpévy, ¢. 1, Allegretto vitale. Autograf partitury, s. 15.

Podzimni zpévy, ¢. 2, Andante spianato. Autograf partitury, s. 22.

Podzimni zpévy, ¢. 2, Andante spianato. Autograf partitury, s. 31-32.

Podzimni zpévy, graficky plan. Autograf.

Zimni ticha. Autograf partitury, s. 8-9.

Mateniky: Tti skladby pro dva akordeony, ¢. 2, Matenik - uspdvanka. Tisténa partitura,
s. 8.

Mateniky: Tti skladby pro dva akordeony, ¢. 2, Matenik - uspdvanka. Tisténa partitura,
s. 8.

Mateniky: Tti skladby pro dva akordeony, ¢. 3, Matenik - kolecko. Autograf partitury,
s. 13.

403



141. Mateniky, ¢. 2, Matenik - uspdvanka: srovnani akordeonové a klavirni faktury.
Autograty partitur, s. 5 (akordeon), s. 7 (klavir).

142. Zerty a ismévy, ¢. 1. Autograf partitury, s. 3. B I B L I O G RA F I E

143. Zerty a tismévy, . 2. Autograf partitury, s. 12.

144. Zerty a ismévy, &. 3. Autograf partitury, s. 26.

1435. Pocta Zivotu, skica. Autograf.

146. Jedind nadéje, ivod. Autograf partitury, s. 3-4.

147. Jedindg nadéje, stiedni usek. Autograf partitury, s. 15.

148. V zahraddch chramii Kyota, zacatek druhé ¢asti, Andante affabile. Autograf partitury, s. 4.

149. Promény vody, ¢. 2, Zvidavé doteky pldze. Autograf partitury, s. 6.

150. Promény vody, ¢. 3, Slunecni pisen fontdnky. Autograf partitury, s. 9.

151. Promény vody, ¢. 4, Vécné putovani vinek. Autograf partitury, s. 13.

152. Ddvno je tomu... Autograf partitury, s. 2.

153. Protipély, ¢. 1, Soumraky. Autograf partitury, s. 4.

154. Protipély, ¢. 2, Jitra. Autograf partitury, s. 8.

155. Protipély, ¢. 2, Jitra. Autograf partitury, s. 11.

156. Kouzlo dieva, ¢. 1, Rusalka. Autograf partitury, s. 1.

157. Kouzlo deva, ¢. 1, Rusalka. Autograf partitury, s. 4.

158. Kouzlo dfeva, ¢. 2, Matka s ditétem. Autograf partitury, s. 12.

159. Prvosenky, ¢. 2, Romance. Autograf partitury, s. 5.

160. Prvosenky, ¢. 4, Tanec. Autograf partitury, s. 10.

161. Prvosenky, ¢. 4, Tanec. Autograf partitury, s. 13.

162. Dousky z pramenii: Duo pro housle a hoboj. Autograf partitury, s. 7-8.

163. Symfonicky tanec pro velky dechovy orchestr. Tisténd partitura, s. 1-2.

164. Vzyvdni prazdrojii. Autograf partitury, s. 9.

165. Vzyvdni prazdrojii. Autograf partitury, s. 29.

166. Vzyvini prazdrojii. Autograf partitury, s. 29-30.

167. Vzyvdni prazdrojii. Autograf partitury, s. 4-5.

168. Vzyvini prazdrojii. Autograf partitury, s. 27.

169. Vzyvini prazdrojii. Autograf partitury, s. 26.

170. Vzyvini prazdrojii. Autograf partitury, s. 12.
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Prameny

Autografy skladeb Ctirada Kohoutka**

Concertino pro violoncello a komorni orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 58.

Ddvno je tomu...: Varhanni mozaikovy list z pamdtniku. NM CMH, C. Kohoutek 115.
Dousky z pramenii: Duo pro housle a hoboj. NM CMH, C. Kohoutek 127.

Dousky z pramenii: Duo pro housle a klarinet. NM CMH, C. Kohoutek 127.

Dvé allegra pro klarinet a klavir NM CMH, C. Kohoutek 64.

Festivalovd predehra. NM CMH, C. Kohoutek 40.

Invence pro klavir. NM CMH, C. Kohoutek 63.

Jedind nadéje: Symfonicky akvarel pro orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 114.

Koncert pro housle a orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 46.

Koncert pro violu a orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 31.

Kouzlo dfeva: Plastiky Antonina Suchana pro housle a klavir. NM CMH, C. Kohoutek 118.
Letni den, zdpisky z détstvi. NM CMH, C. Kohoutek 1/1.

Loutkové scény: Cyklus klavirnich skladbicek pro déti. NM CMH, C. Kohoutek 75.
Maskarni volenka: Alternativni skladbicka pro déti. NM CMH, C. Kohoutek 92.

Mateniky: Tti skladby pro dva akordeony (akordeonovy soubor). NM CMH, C. Kohoutek 95/1.
Mateniky: Tti skladby pro &tyfi hrdée na dva klaviry. NM CMH, C. Kohoutek 95/2.
Mateniky: Tti skladby pro klavir na ¢tyfi ruce. NM CMH, C. Kohoutek 95/3.

Memento 1967: Koncert pro bici a dechové ndstroje. NM CMH, C. Kohoutek 65.
Metavariace na dvé moravské lidové pisné pro koncertni akordeon. NM CMH, C. Kohoutek 86.
Metavariace na dvé moravské lidové pisné pro varhany. NM CMH, C. Kohoutek 86.
Miniatury pro ¢tyfi lesni rohy. NM CMH, C. Kohoutek 59/2.

Miniatury pro ¢tyfi saxofony. NM CMH, C. Kohoutek 59/3.

Miniatury pro smyécovy orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 59/1.

Mnichov: Symfonickd bdseri pro velky orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 32.

492 PozUstalost po Ctiradu Kohoutkovi, véetné rukopisnych partitur, skic, grafickych pland aj., pfipadné
jejich kopii, je z vétsi ¢asti ulozena v Ceském muzeu hudby Narodniho muzea v Praze. Tamé&jsi prameny
jsou v textu oznageny ,NM CMH, C. Kohoutek" a &islem, pod nimz jsou ulozeny.
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Motivy léta: Hudebni proZitky pro housle, violoncello a klavir. NM CMH, C. Kohoutek 100.

Ozivené zdtisi: Fragment pro sélovy lesni roh (fagot, tenorovy saxofon). NM CMH, C. Kohoutek 110.

Panteon: Zvukovy obraz pro orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 72.

Panychida letni noci: Hudba o dvou zvukovych vrstvich pro violu, klavir a bici ndstroje. NM
CMH, C. Kohoutek 68.

Pocta zivotu: Symfonicky monolit pro orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 99.

Podzimni zpévy: Rapsodické souvéti pro smyécové kvarteto. NM CMH, C. Kohoutek 111.

Preludia pro komorni orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 62.

Promény vody: Poetické érty pro ctyti flétny. NM CMH, C. Kohoutek 113.

Protipély: Duo pro dvé sélové trubky. NM CMH, C. Kohoutek 117.

Prvosenky: Klavirni ¢érty z mladi. NM CMH, C. Kohoutek 122.

Rapsodia eroica pro varhany. NM CMH, C. Kohoutek 56.

Slavnosti svétla: Tri symfonické obrazy pro velky orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 78.

Slavnostni fanfdiry: Pro 3 trubky (C), 3 lesni rohy (F) a 2 pozouny. Brno: autorizovany opis, 1974.
Knihovna JAMU, sign. 21-335.

Slavnostni prolog pro velky symfonicky orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 74.

Smyécovy kvartet. NM CMH, C. Kohoutek 48.

Sonatina semplice pro hoboj a klavir. NM CMH, C. Kohoutek 14.

Suita giocosa pro dechové kvinteto. NM CMH, C. Kohoutek 107.

Suita pro dechové kvinteto. NM CMH, C. Kohoutek 67.

Suita romantica pro violu a klavir. NM CMH, C. Kohoutek 43.

Symfonické aktuality: Koncertni fresky pro orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 84.

Symfonické tance pro velky orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 52.

Symfonicky tanec pro velky dechovy orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 121.

Symfonieta pro velky orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 57.

Stastné chvilky: Malé album vzpominek pro dvoje housle. NM CMH, C. Kohoutek 105.

Teatro del mondo: Symfonickd rotace o ¢tyfech scéndch pro velky orchestr. NM CMH,
C. Kohoutek 69.

Tkaniny doby: Zvukové fantazie pro basklarinet (violoncello) a klavir s bicimi ndstroji. NM CMH,
C. Kohoutek 85.

V zahraddch chramii Kyota: Meditace pro sélovy anglicky roh a bici ndstroj. NM CMH,
C. Kohoutek 104.

Velky prelom: Symfonie pro orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 51.

Vzyvdni prazdrojii: Symfonickd véta pro orchestr. NM CMH, C. Kohoutek 131.

Zimni ticha: Dojmy a myslenky pro Zestové a bici ndstroje. Partitura a party. NM CMH,
C. Kohoutek 108.

Zerty a tismévy: Novelety pro hoboj, klarinet a fagot. NM CMH, C. Kohoutek 102.

Edice skladeb Ctirada Kohoutka

Concertino pro violoncello a klavir. Partitura a hlasy. Praha: Cesky hudebni fond, 1978. CHF 5879.
Erbliihtes Stilleben (OZivené zdtisi — Still Life Revived): Fragment fiir Tenor-Saxophon solo
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(pro sélovy tenorovy saxofon - for tenor saxophone solo). Koln: P. J. Tonger Musikverlag, 2003.
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Summary

Teatro del mondo:
Instrumental composition of Ctirad Kohoutek

The monograph explores the oeuvre of Ctirad Kohoutek (1929-2011), a leading Czech
composer in the second half of the 20th century. Using the pars pro toto method, it focuses
on his instrumental music, through which it attempts to define the composer’s style as
it changed over the years and identify the underlying principles of his composition and
poetics. It is built upon the analyses of Kohoutek’s instrumental compositions, arranged
in chronological order.

The monograph is divided into several sections. The first section entitled Searching
for a Compositional Style is devoted to KohouteK’s early work, which is characterised by
Neoclassical and Romantic elements. The following section Embracing the Avant-Garde:
12-Note Serialism, Aleatory Techniques, and Sonic Music, reflects on Kohoutek’s turn to
the avant-garde in the second half of the 1950s, which was a decisive step in his career
leading towards defining his own compositional method in the mid-1960s. The early
compositions written using this method are explored in the section Kohouteks Project
Musical Composition. The last section, The Years of Maturity and Reconciliation, analyses
Kohoutek’s work written from the 1970s to the early 21st century.

The book includes a catalogue of Ctirad Kohoutek’s instrumental compositions and
a list of further readings.
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