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UvOD

Irena Veseld

Jsou umélecké osobnosti slavné a medidlné znamé a jsou také osobnosti, které sice ziji
a tvori v ustrani, avsak o to hlubsi stopu za sebou zanechaji. Varhanik, cembalista, pe-
dagog a editor Vratislav Bélsky (1924-2003) pattil k tém druhym, i kdyz slovo ,,ustrani®
nelze v jeho pripadé chapat az tak doslova. Byl totiz neustale obklopen rodinou, kolegy
a predevsim zaky.

V zZivoté a praci Vratislava Bélského muzeme sledovat nékolik vzajemné propojenych
rovin, spole¢né vytvarejicich obsah pojmt musicus doctus et humanus, které jsme zvolili
za podnazev této knihy. Bélsky vystudoval hru na varhany, nestal se vSak koncertnim
varhanikem na plny tuvazek. Nestal se ani chramovym varhanikem, spjatym s konkrétni
cirkvi, kostelem, kiirem a hracim stolem varhan. Duchovni hudbé, stejné jako konstrukei
a stavbé varhan vsak rozumél jako malokdo. Jiz v mladi se pfiklonil k interpretaci skladeb
zkomponovanych v 17. a 18. stoleti, coz automaticky znamena nutnost proniknout do taja
hry generalbasu. Hrél tim padem jak na varhany, tak na cembalo a hru na oba dva nastroje
také vyucoval, aniz by se vyhranil jakozto sélista na kterykoliv z nich. Rozhodujici pro
néj nebyl ndstroj, ale repertodr. Ve své dobé se tak jako jeden z mala hudebnika pribli-
zil uméleckému profilu ,uc¢eného” (doctus) hudebnika 18. stoleti, ktery musel zvladnout
zahrat generalbasovy doprovod k jakékoli skladbé na obou téchto nastrojich, rozumét
hudebné rétorickym figuram ¢i artikulaci a také znat vlastnosti jinych nastrojt a lidského
hlasu. To vSe od Bélského vyzadovalo dtikladné studium prament a literatury, vétsinou
zahrani¢ni, a tedy v jeho dobé Spatné dostupné. Z tohoto diivodu Bélsky prelozil kli¢ova
hudebnéteoreticka dila do cestiny. Stejné jako teoretickou literaturu vyhledaval Bélsky
v archivech také skladby, které nasledné interpretoval a jimz prostfednictvim novodobych
tisténych edic daval novy Zivot. Za tcelem znovuoziveni této hudby pripravoval jakozto
pedagog nové interprety. Jeho pilna a intenzivni prace mu vynesla vice méné trvaly pobyt
mimo tehdejsi realitu, podle své Zeny zil ,,duchem v baroku®' Ale navzdory tomuto svému
prebyvani vjiném cCase a prostoru daval zaroven svym humornym glosovanim a vtipnymi
poznamkami najevo, Ze je pfitomen tady a ted.

1 Srov. s. 207.
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Ve Vratislavu Bélském mizeme pti trose fantazie zahlédnout novodobou brnénskou
obdobu lipského kantora Johanna Sebastiana Bacha, kterého on sam ctil a obdivoval -
ucitel obklopeny svymi zaky ve $kole i ve své vlastni domacnosti, bez prestani poskytujici
neformélni vzdélani vSem, ktefi o to stéli. Jeho soukromy Zivot nebylo mozné oddélit od
zivota profesniho, protoZe se oba uzce prolinaly. Ze vzpominek jeho zaki vyplyva, Ze pro
néj predstavovali rozsifenou rodinu. Skutecny musicus humanus.

Dodejme, ze Vratislav Bélsky, tento vlidny a laskavy poutnik z 18. stoleti, dokazal
vyrazné proménit hudebni tvar Brna. Diky nému zde nasla druhy domov cembalistka
a varhanice Barbara Maria Willi, kterd nevahala prirovnat Bélského ke svétove proslulym
klicovym osobnostem novodobé renesance staré hudby, jako byli Manfred Bukofzer ¢i
Claude Victor Palisca.’

Vratislav Bélsky predstavuje v brnénském hudebnim zivoté jednu z pozoruhod-
nych a jedine¢nych osobnosti, ke kterym stoji za to se vracet. Po vystavé usporadané
v roce 2023 v ramci cyklu Moravské zemské knihovny O¢i Brna, ke dvacatému vyroci
umrti Vratislava Bélského, proto nasleduje tato monografie, vénovana stému vyroci jeho
narozeni. Dtivodem jejiho vzniku neni pouze fakt, Ze aktivity Vratislava Bélského i oblasti
jeho zajmu byly v tisténém katalogu k vystavé predstaveny spise formou stru¢nych ochut-
navek, po kterych by teprve méla nésledovat ta prava hostina. Tim hlavnim déivodem jsou
pribéhy lidi, a zdaleka ne jen hudebnikd, ktefi na néj s laskou a tctou vzpominaji. Teprve
z jejich textd lze vycist, jak moc tento nenapadné, ale pilné pracujici editor a nebyvale
vzdélany interpret schovany za hracim stolem varhan ¢i u cembala ovlivnil jejich pohled
na vnimani a interpretaci ,,staré“ hudby. Prostfednictvim jejich vzpominek a nékolika
odbornych studii tak mtizeme znovu ocenit (a docenit) $ifi a hloubku Bélského aktivit
a s nimi jeho nezpochybnitelny pfinos pro hudebni Zivot.

Za poskytnuti archivnich materialt a informaci o Zivoté a ¢innosti Vratislava Bél-
ského bychom radi podékovali Jané a Vratislavu Bélskym, Jané¢ Balac¢ové (archiv Filhar-
monie Brno), Hané Barto$ové, Drahomiie Horakové Cernocké, Vaclavu Kapsovi, sestfe
Benedicté Liskové, Vére Mikulaskové, Jarmile Mrackové, Jifimu Sehnalovi, Olze Zucke-
rové a pracovnikim Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea. Nas dik nalezi
rovnéz kolegim z Moravské zemské knihovny Kristyné Dufkové a Pavlu Némcovi.

2 Srov. WILLI, Barbara Maria. Tak trochu jind predmluva. In: BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: Provozovaci
praxe hudby 17. a 18. stoleti. Brno: Jan&c¢kova akademie muzickych uméniv Brng, 2010, s. 5.
ISBN 978-80-86928-84-5.

12

NASTIN ZIVOTA A DILA
VRATISLAVA BELSKEHO

Pavel Sykora



Rodinné koreny: otec FrantiSek V. Bélsky

Vratislav Bélsky se narodil 5. kvétna 1924 v Ceské Trebové do rodiny malite, grafika a vy-
tvarného pedagoga Frantiska V. Bélského a Marie Bélské, rozené Simonové.’

Bélského otec, rodak z Kosmonos v okrese Mlada Boleslav (12. srpna 1884), se
v mladi, kdy se mimo jiné Zivil jako délnik v textilni tovarné, ucil fotografem. Tuto profesi
vykonaval v letech 1902-1906.

Pro jeho dal$i smérovani bylo rozhodujici studium na uméleckych skolach doma
i v zahranici. Nejprve to byla Uméleckopriimyslové skola v Praze (1906-1909), kde ho ucil
Emanuel Dité¢ mladsi. Nasledovala Kralovskd bavorska akademie vytvarnych uméni v Mni-
chové, kde byl zakem Otto Seitze (1909-1910). Své vzdélani zavrsil v letech 1909-1913
na prazské Akademii uméni. Jeho uciteli tu byli Vojtéch Hynais a August Bromse. Béhem
studia podnikl E V. Bélsky cesty do Italie, Némecka, Francie a Holandska.

V letech 1913-1923 ptisobil jako ucitel kresleni a modelovani v Novém Mésté na
Morav¢, Jindfichové Hradci a Mladé Boleslavi. V roce 1915 narukoval do armady, ze
zdravotnich divodu byl v8ak téhoz roku propustén.

V roce 1923 uzaviel E V. Bélsky snatek s Marii Simonovou (1895-1952), rovnéz
rodackou z Kosmonos. Ta mu po cely sviij zivot vedla domacnost. Ve stejném roce se
manzelé prestéhovali do Ceské Trebové, kde se jim nésledujiciho roku narodil jediny syn
Vratislav. E V. Bélsky tu v letech 1923 az 1944 vyucoval kresleni a modelovani na realném
gymnaziu. Tamtéz konal prednasky o vytvarném uméni a poradal vystavy. Bélsti bydleli
v feditelské vile gymnazia, v roce 1948 si koupili vlastni domek na Travniku. I po svém
penzionovani pokracoval E. V. Bélsky v aktivni umélecké ¢innosti.

3 Nésledujici text ¢erpé z rozhovord s Vratislavem Bélskym mlad$im a jeho choti Janou Bélskou
(srov. kap. Z rodinného alba, s. 165-178), z bakalarské prace Kamily Dubské Vratislav Bélsky,
portrét osobnosti. Brno: Jana&kova akademie muzickych uméni v Brné, 2009. Informace
o Frantisku V. Bélském jsou upfesnény podle studii Jany Voleské Frantisek V. Bélsky
a Ludmily Kesselgruberové Frantisek V. Bélsky. In: VOLESKA, Jana, KESSELGRUBEROVA, Ludmila.
Tény barev - barvy ténu: Akademicky malit Frantisek V. Bélsky (1884-1968). Katalog k vystavé konané
ve dnech 19. 9. - 10. 11. 2024. Ceska Trebova: Méstské muzeum, 2024, s. 7-26, resp. 28-29.
ISBN 978-80-909274-1-4.
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Obr. 1a, b: Rodice Vratislava Bélského Marie a Frantisek V. (s vnhukem Vratislavem).
Archiv rodiny Bélskych.

Obr. 2: BELSKY, FrantiSek V. Interiér kostela sv. Jakuba Vétsiho v Ceské Trebové,
olej na prreklizce, mezi lety 1923 a 1939. Archiv rodiny Bélskych.
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Obr. 3: BELSKY, Frantisek V. Marie Bélskd s vnukem Vratislavem, pastel na kartonu, 1950.
Archiv rodiny Bélskych.
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Marie Bélska zesnula 12. bfezna 1952. V roce 1956 se E. V. Bélsky podruhé ozenil, a to
s Marii Koldovou, rovnéz rodackou z Kosmonos (1898-1981). Nasledujiciho roku opustil
Ceskou Trebovou a odstéhoval se s manzelkou do Kosmonos. Tam také 16. ledna 1968
zemtel." Pohtben je v rodinném hrobé na mistnim hibitové. U prilezitosti stého Ctyfica-
tého vyroci narozeni E. V. Bélského uspotadalo Méstské muzeum v Ceské Trebové ve dnech
19. zati az 10. listopadu 2024 vystavu z jeho dila.

Frantidek V. Bélsky vynikl jako autor zatisi, predev$im s kvétinami. Dale maloval
krajiny, vytvarel portréty aj. Mezi jeho hlavni techniky nalezely oleje, pastely a grafika.
Poradal vystavy doma i v zahranici. Zasedal téz v uméleckych porotach.

Studia

Predvalecnd léta a valka
Vratislav Bélsky navstévoval v rodném mésté obecnou chlapeckou $kolu. V roce 1935
nastoupil na mistni redlné gymnazium, kde roku 1943 maturoval. Paralelné se vénoval
hre na housle a klavir. Na housle se zacal u¢it asi od druhé tfidy obecné skoly, klavirni hru
studoval od deviti let, nejprve soukromé v Ceské Trebové u Frantiska Preislera, posléze na
Vychodoceské hudebni skole v Pardubicich, kterou absolvoval v roce 1943.

V cervnu 1943 uspésné vykonal prijimaci zkousku na klavirni oddéleni Konzerva-
tore hudby v Praze, kam vSak nemohl nastoupit, nebot byl totalné nasazen do tovarny na
opravy letadel v Usti nad Orlici.

Brno
Po skonceni valky chtél Bélsky nastoupit na prazskou konzervatof, tam vsak nebyl prijat.
Proto zvolil jako nahrazku Statni hudebni a dramatickou konzervatof v Brné, kde bylo
volné misto pouze ve varhannim oddéleni. Tak jej osud zaval do varhanni tiidy Josefa Cer-
nockého, u néhoz studoval v letech 1945 az 1949. Skolu absolvoval 2. &ervna 1949. Na kon-
zervatoti se seznamil se svoji pozdéjsi choti Vlastou Vikovou, rovnéz zakyni Cernockého.

Paralelné¢ s nastupem na konzervator zacal Bélsky studovat hudebni védu na Filo-
zofické fakulté¢ Masarykovy univerzity. Ackoliv tato studia opustil po dvou semestrech,
muzikologickou tematikou se zabyval po cely Zivot, a to ve spojeni s interpreta¢ni praxi.

Od roku 1949 pokracoval ve studiu varhan na Janackové akademii muzickych uméni.
Zprvu u Frantiska Michélka, po jeho umrti 18. listopadu 1951 piesel k Josefu Cernockému,
svému uciteli z konzervatore. Bélsky ukoncil $kolu 4. ¢ervna 1953 absolutoriem a statni
zkouskou. Stal se teprve patym absolventem varhanni hry na JAMU.

Jako datum amrti F. V. Bélského se tradi¢né mylné uvadi 17., pfipadné 19. leden. Srov. VOLESKA, Jana.
Frantisek V. Bélsky, s. 19-20 a s. 26, pozn. 105.
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Pedagog

Ucitel na hudebnich Skolach
Vratislav Bélsky zahajil svoji pedagogickou drahu jako ucitel na zékladnich uméleckych sko-
lach (dfive lidové Skoly uméni). Nejprve to byla hudebni skola v Kufimi, kam nastoupil
1. zaF{ 1952. Od 1. btezna 1953 pak piisobil na hudebni $kole ve Slapanicich u Brna. Redite-
lem tu byl Bélského byvaly spoluzék a pozdéjsi spolupracovnik v edici Musica Antiqua Bohe-
mica’ a v Collegiu musicum brunense Jaroslav Pohanka (1924-1964). Po jeho tmrti prevzal
Bélsky funkci feditele, kterou vykonaval az do svého nastupu na konzervator v roce 1969.

Konzervator
S brnénskou konzervatofi v§ak spolupracoval jiz v roce 1961, od 21. tinora do 17. ¢ervna,
kdy zastupoval za nemocného Josefa Cernockého. Interni tvazek ziskal 1. inora 1969 pro
vyuku varhan po Cernockém. Mezi jeho zéky patfili Petr Sandera (absolutorium 1965),
Josef Ksica, pozdéjsi regenschori svatovitské katedraly v Praze (absol. 1976), Zdenék Pla-
ek (absol. 1977), Ivo Barto$ (absol. 1981), Véra Trojanova (absol. 1982). Vedle hlavniho
oboru vyucoval Bélsky téZ nauku o varhanach, improvizaci a generalbas.

Druhym néstrojem, jehoz vyuku Bélsky na konzervatofi zavedl, bylo cembalo. Ten-
to nastroj prozival teprve jakousi renesanci, u nas navic dosti opozdénou za nékterymi
evropskymi staty. Proto se hra na cembalo vyucovala nejprve jako nepovinny predmét,
pozdéji jako obligatni predmét pro klaviristy a varhaniky. Hra na cembalo jako samo-
statny obor se na brnénské konzervatoti vyucuje od roku 2019.

Své ptsobeni na konzervatoti ukoncil Bélsky v roce 1985, kdy odesel do diichodu.

JAMU

Ani po nastupu do penze vsak Bélsky nerezignoval na pedagogickou ¢innost. V letech
1985-2001 pusobil externé na Janackové akademii muzickych uméni, kde vyucoval inter-
pretaci staré hudby, obligatni varhany pro cembalisty a obligatni cembalo pro varhaniky.
Do ramce vyuky na JAMU pattila téz ucast na seminarich. Na nich se Bélsky podilel se
svymi kolegy Alenou Veselou, Karlem Pokorou a Kamilou Klugarovou.

Jeho soukromou zakyni se na konci devadesatych let stala sestra Benedicta, vlastnim
jménem Jifina LiSkova, ¢lenka radu klarisek v Sobésicich.

Ucebnice
Nedilnou soucasti Bélského pedagogiky byly ucebnice, které pojednavaji nejen o jeho
dvou nastrojich, ale také o interpreta¢ni praxi zejména 17. a 18. stoleti.

5 O edici Musica Antiqua Bohemica (MAB) viz kap. Musica Antiqua Bohemica a Bélského edi¢ni pojeti
starsi hudby nas. 33-42.
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Nauka o varhandch, ktera byla urcena pro studenty konzervatoti, se zabyva stavbou
tohoto nastroje. Pro zdjem o tuto publikaci svédci jeji ¢tyfi edice: 1982, 1984, 1988 a 2000.
Spis Cembalo: Ndstroj a jeho literatura vydala JAMU v roce 2002. Dokoncen byl viak
jiz roku 1993, a tak mohl jiz tehdy slouzit jako diilezita didaktickd pomtcka - jednd se
totiZ o jediny spis svého druhu u nés. Pfinosny je rovnéz uc¢ebnicovy text Hudba baroka
s podtitulem Provozovaci praxe staré hudby 17. a 18. stoleti (vydan 2009), ktery seznamo-
val a seznamuje zdjemce s poucenou interpretaci tzv. staré hudby.

V této souvislosti jsou také nesmirné cenné Bélského preklady instrumentalnich
traktatt druhé poloviny 18. stoleti: jedna se o Pokus o ndvod jak hrdt na pticnou flétnu
Johanna Joachima Quantze (1990), Diikladnou skolu na housle Leopolda Mozarta (2000)
a Uvahu o spravném zpiisobu hry na klavir Carla Philippa Emanuela Bacha (2002). Tyto
némecké traktaty doplnuji Prvni pozndmky o hrani francouzskych baletii podle metody
zesnulého pana de Lully Georga Muffata (1992).

Koncertni ¢innost

Vratislav Bélsky zahdjil svou koncertni ¢innost ve druhé poloviné 40. let. Vystupoval
predevsim jako varhanik a cembalista, a to bud sélové, nebo ve spolupraci se soubory
a komornimi orchestry, z nichz to byly pedevsim Collegium musicum brunense a Cesti
komorni sdlisté.

Bélsky koncertoval doma i v zahranic¢i. Z domacich lokalit to bylo pfedev$im Brno,
déle pak Olomouc, Usti nad Orlici, Uhersky Brod, Prostéjov, Letovice aj.

Centrem Bélského brnénskych vystoupent se stal Palac Slechticen (tehdejsi Etno-
graficky ustav), kde hraval na varhany i na cembalo. Jedenkrat ro¢né poradal matiné na
Stadionu, které sam financoval. Vystupoval téZ béhem abonentnich cykla. V ramci Kruhu
piatel hudby dcinkoval v ansdmblu (Cesti komorni sélisté) i sélové. Svého oblibeného
Bacha poctil na koncert¢ 18. listopadu 1969, kdy v Besednim domé prednesl jeho skladby
vymarského obdobi. O dva roky dfive se predstavil jako cembalista na vano¢nim koncerté
spolu s pévkyni Jarmilou Hladikovou. Podobné ucinkoval v cyklech Hudebni mladeze,
které se rovnéz konaly v Besednim domé. Zajimavosti je vystoupeni Vlasty Bélské coby
umélecké vedouci Komorniho souboru zobcovych fléten v sezéné 1975/1976. Nelze
opomenout ani Bélského spolupraci s brnénskym rozhlasem.

V zahranici ac¢inkoval Bélsky v Némecku, Belgii, Rakousku, Svédsku, Dénsku, Rus-
ku, Italii, Kanadé a USA. Jeho interpreta¢ni umeéni bylo ocenéno v roce 1958 na mezi-
narodni bachovské varhanni soutézi v belgickém Gentu, kam se vypravil s Janem Horou
(téz laureatem soutéze).

Varhanik
Varhanni repertodr Vratislava Bélského byl pomérné obsahly. Centrem jeho pozornosti
byla hudba barokni, ze skladatelt to byl predevsim Johann Sebastian Bach. Mezi romantiky
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uznaval Césara Francka a Felixe Mendelssohna-Bartholdyho. Naopak negativné se sta-
vél k varhanni tvorbé Ference Liszta a Maxe Regera, u néhoz si ovSem cenil polyfonni
praci a schopnost vyjadrit v choralnich fantaziich obsah textu.® Bélsky interpretoval také
skladby autort 20. stoleti, naptiklad Petra Ebena, Vladimira Wernera, Dalibora Spilky aj.

Bélsky nebyl staly chramovy varhanik, v kostele v§ak pochopitelné hraval. Prilezi-
tostné ucinkoval pfi msich, které byly zpravidla spojeny s koncertem. Podobné tomu bylo
v tehdejsim Vychodnim Némecku: pfed msi zahral koncert a odehral i hudebni party
béhem nésledujici mie. Na Stédry den nékolikrét ti¢inkoval v Rybové Ceské msi vanocni.

Okruh Bélského varhannich zajmua se neomezoval jen na interpretaci. Vedle peda-
gogickych a teoretickych aktivit se podilel téZ na poli organizacnim. V roce 1973 inici-
oval ustaveni organologické sekce pfi Muzejni a vlastivédné spolec¢nosti v Brné. V jejim
ramci uskute¢nil fadu prednasek a koncertnich vystoupeni. V poslednim desetileti Zivota
byl ¢lenem organologické komise brnénské diecéze, kde mimo jiné uplatnil své znalosti
o stavbé a historii varhan. Jesté 3. dubna 2003, tedy asi tfi tydny pfed tumrtim, se ucastnil
jednani o stavbé novych varhan ve Velké Bitesi.

Collegium musicum brunense
Vratislav Bélsky byl spoluzakladatelem a dlouholetym ¢lenem souboru Collegium mu-
sicum brunense. Soubor vznikl v roce 1947 v navaznosti na prvorepublikové Collegium
musicum, které zalozil Vladimir Helfert se studenty hudebnévédného seminare na Filo-
zofické fakulté Masarykovy univerzity. V tradici zejména némeckych collegii tvofili i nové
vzniklé Collegium univerzitni studenti, ale téZ posluchaci konzervatore.

Vidéi osobnosti Collegia byl Jaroslav Pohanka. Vyznamny podil na jeho charakteru
meéli téz Jan Racek a Theodora Strakovd. Prvnimi cleny, ktefi vystoupili na koncertech
v roce 1947, se stali, vedle Bélského, pozdéjsi zakladatelé Jandckova kvarteta: Jifi Travni-
¢ek, Miroslav Matyas, Jifi Kratochvil a Karel Kratka. Do souboru postupné pristupovali
dalsi interpreti, jako byli flétnisté Arnost Bourek a Radomir Pivoda, violisté Jifi Benes
a Josef Pfiban, violoncellisté Josef Moucka a Vratislav Lukas, klaviristka Bozena Kaldbova-
-Némcova a dalsi. Na koncertech vystupovali téz hostujici interpreti.

Soubor u¢inkoval podle charakteru repertoaru ve variabilnim obsazeni, vytvarel téz
komorni orchestr. Vystupoval v Brné i dalsich lokalitach. Brnénské koncerty se konaly v Ja-
nackové muzeu, které bylo soucasti Hudebnéhistorického oddéleni Moravského muzea, dale
v Besednim domé nebo v Univerzitni knihovné (nyni Moravské zemské knihovné).

Vratislav Bélsky v souboru t¢inkoval jako hra¢ continua nebo prednasel sdlové party
v cembalovych a varhannich koncertech. Vyznamny podil mél na ptipravé repertoaru.
Tady se uplatnila jeho orientace na 17. a 18. stoleti, a tedy zaznivala dila znamych i (tehdy)
neznamych autort, véetné ceskych. Odborny pfinos Bélského se projevoval objevovanim
neznamych skladeb z archivnich prament, mimo jiné Moravského muzea, a jejich spar-
taci pro provedeni.

6 Srov. DUBSKA, Kamila. Vratislav Bélsky, portrét osobnosti [bakalafska diplomova préace]. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, Hudebni fakulta, 2009, s. 22.
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Archiv rodiny Bélskych.

Obr. 10: Vlasta Bélska v mladych letech.
Archiv rodiny Bélskych.
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Repertoar Collegia se postupné rozsifoval o hudbu 19. stoleti a hudbu soudobou.
Pro s6lovou vokaélni tvorbu byla angazovana Béla Sykova-Dejmkova, vokalni soubor 1idil
Vladimir Telec.

V roce 1961 se z Collegia odd¢lil Komorni orchestr Bohuslava Martinti pod umélec-
kym vedenim Jifiho Travnicka, tehdejsiho primaria Janackova kvarteta (Matya$ opustil
soubor kvili umélecké cesté do Japonska). Zbyld ¢ast pretrvavala pod nazvem Collegium
musicum v podobé komorniho orchestru bez dirigenta. V roce 1963 doslo k prejmeno-
vani souboru na Cest{ komorni sélisté. Soubor se pod vedenim Miroslava Matyése stal
soucasti Statni filharmonie Brno.

Dalsi podobné orientované sdruzeni, tj. na tzv. starou hudbu, vzniklo ke konci sedm-
sedatych let pod nazvem Collegium musicum Brno. Jednalo se o vokalné-instrumen-
talni soubor, jehoz tézistém byla duchovni hudba 17. stoleti zalozena dusledné na ar-
chivnich pramenech. Jadrem repertoaru se stala sbirka skladeb z kiru kostela sv. Jakuba
v Brné. Od svych predchiidcii se toto Collegium odlisilo uzitim historickych nastroju.
Ptvodni obsazeni tvofili houslisté Jifi Kvéton a Bohumir Strnad, hra¢ na violu da gamba
a violoncello Libor Kucera, zpévacka Jarmila Jani¢kova. Vratislav Bélsky hral na cem-
balo nebo varhanni pozitiv. V devadesatych letech obohatili soubor hrac¢ka na barokni
housle Elen Machova, gambistka Véra Mikulaskovd, sopranistka Marie Havlatova, te-
norista Vladimir Richter. Vratislava Bélského vysttidal u varhanniho pozitivu a cembala
Martin Jakubicek.

Posledni léta Vratislava Bélského

V roce 1981 postihl Vratislava Bélského infarkt. Od poloviny devadesatych let trpél art-
rézou, ktera mu znemoznovala koncertni hru na cembalo a varhany. Jeho zdravotni stav
se zhorsil v roce 1998. Pri¢inou byl nachlazeny trojklanny nerv.

V poslednich letech se Bélsky tézko pohyboval a Spatné mluvil. Presto jej doma stale

navstévovali studenti nejen za ucelem konzultaci, ale i na pratelské rozpravy.

Vratislav Bélsky zemfel 26. dubna 2003 v Brné na selhani srdce. Pohiben je spolu
s manzelkou Vlastou v rodinné hrobce na Lesnim hibitové v Novém Boru.

Rodina

Vlasta Bélskd, rozend Vikova (1927-2013)
Choti Vratislava Bélského se stala Vlasta Vikova. Narodila se 29. kvétna 1927 v Brné.
Pochazela z péti déti. Jeji otec Vitézslav Vik byl spravcem mistniho mlyna. Vlasta Vikova
vystudovala ve svém rodném meésté obecnou $kolu a redlné gymndzium.
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V roce 1938 se rodina prestéhovala do Pfibora, kde Vlastin otec pokracoval v mly-
nafské profesi. Tady absolvovala Vlasta ceskou méstanskou div¢i Skolu. Po vélce a odsunu
némeckého obyvatelstva z pohranici byla rodina nucena se prestéhovat do Cvikova. Otec
Vitézslav pry dlouho nemohl najit praci, nakonec se stal ucetnim u lesni spravy.

Pozdéjsi manzelé Bélsti, Vlasta a Vratislav, oba ucitelé, jezdili do Cvikova na letni
prazdniny, kam bravali i své dva syny. Tam Vratislav Bélsky také pracoval, do nedalekého
Sloupu jezdil cvi¢it na varhany do kostela svaté Katefiny Alexandrijské. Ve Cvikové rovnéz
vstoupili roku 1949 do svazku manzelského, a to v fimskokatolickém farnim kostele svaté
Alzbéty Uherské, kde po padesati letech slavili i zlatou svatbu. Obcas v 1été jezdivali do
NDR na vylety za prateli muzikanty a do archivi.

Vratme se v8ak ke studiim Vlasty Vikové. V roce 1943 byla prijata na dvoulety var-
hanni kurz na brnénské konzervatofi, do tridy Vladimira Hawlika. Po roce vak byla skola
nacisty uzaviena, a to na léta 1944-1945. Na $kolu se vratila roku 1945, kdy ji Frantisek
Michélek ptipravoval do varhanniho oddéleni. Varhany pak studovala u Josefa Cernoc-
kého. V roce 1949 slozila studijni provérky, avsak pred absolutoriem byla z politickych
divodi ze skoly vyloucena (otec ,,kulak®). Diky odvaznym pedagogim skolu ukoncila
statni zkouskou ve tfic¢tvrtéleti. Oficidlni absolutorium ziskala az v roce 1968, o coz se
zaslouzil jeji manzel. S ni tehdy absolvovala i ta ¢dst jejich ro¢niku, kterd byla podobné
jako ona po ,,Vitézném tnoru“ diskriminovana.

Podobné jako jeji manzel se Vlasta Bélska vénovala vyuce. Od roku 1949 ucila na
hudebnich skolach postupné v Kufimi, ve Znojmeé, po matetské dovolené pak v Husovicich
ana Starém Brné (dnes ZUS Frantiska Jilka ve Videiské ulici). Jejimi hlavnimi obory byly
klavir a od druhé poloviny Sedesatych let zobcova flétna. V roce 1982 odesla do diichodu,
ale stale soukromé vyucovala.

Posledni 1éta prozila Vlasta Bélska v domové pro seniory. Zemfela 1. fijna 2013 -
svého manzela tak prezila o deset let.

Fenoménem pedagogické praxe Vlasty Bélské se stala vyuka hry na zobcovou
flétnu, nastroj, ktery byl dlouho, alesponi u nds, opomijeny. V Brné se zacala udit na
tento nastroj jako jedna z prvnich, ne-li viibec prvni. K zobcové flétné ji privedli lipsti
hudebnici: manzelé Kurt a Helma Janetzky, ktefi méli ansambl hrajici na historické
nastroje, dale pak Thekla Waldbaur. Zatimco Kurt Janetzky byl loutnista, obé damy
hraly na zobcové flétny a Vlasté Bélské nejen predaly své zkusenosti, ale také ji poskytly
literaturu.

Sama hréla na zobcovou flétnu s riiznymi soubory, naptiklad Collegium musicum
brunense nebo Camerata moravica. Spolupracovala s Vaclavem Zilkou nebo Ladislavem
Danielem. Idedlné tak doplnila svého manzela, propagatora staré hudby v Brné. Vzhledem
k tehdej$im moznostem nakupovali tyto nastroje (440 Hz) v Lipsku.

Dulezitym zazemim manzeli Bélskych, jakousi hlubinou bezpec¢nosti, se stal pri-
zemni byt na Drevarské ulici v ¢isle 18. Ten jim, po jejich svatbé, prenechala sestra Vlasti-
na tatinka Anna. Jednalo se o byt ¢tvrté kategorie, ktery byl bez koupelny, zachod byl pres
chodbu atd. Vyhodou v3ak byla moznost neruseného provozovani hudby. Velky obyvaci
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pokoj poskytoval dostate¢ny prostor pro cetné a Casto pocetné navstévy studentl a pra-
tel, jako byli tfeba manzelé Petr a Helena Sanderovi, Josef Ksica nebo Martin Jakubicek.
Panovala tu izasna atmosféra.

Synové
Manzeltim Bélskym se narodili dva synové.

Starsi z nich, Vratislav, se narodil 29. srpna 1950 v Litomysli. Od détstvi se ucil hrat na
violoncello vlidové $kole uméni. Mél za¢it studovat hru na tento nastroj na konzervatoti, ale
miloval matematiku, a tak si nakonec zvolil Stfedni priimyslovou $kolu elektrotechnickou
v Brné. Po vojné, az do roku 1992, pracoval jako zvukai v Ceskoslovenské televizi Brno.
Pozdéji jako programator a administrator Gcetnich a informacnich systémda.

Mladsi syn Vaclav Bélsky (4. bfezna 1953 - 1. brezna 2024) se vyucil stolafem, ale také
na brnénské konzervatofi vystudoval sélovy zpév. Pusobil ve sboru Janackova divadla,
odkud musel odejit ze zdravotnich divodii. Vratil se nejprve k truhlafing, posléze se Zzivil
jako obchodnik pro firmu prodavajici kofeni.

Jana Bélskd
Nynéj$i manzelkou Vratislava Bélského mladsiho je Jana Bélska, rozena Kucerovd. Naro-
dila se 22. inora 1951 v Brné. Jeji otec byl strojni inzenyr, brzy vSak zemfel. Matka byla
vyborna klaviristka. Spole¢né doma provozovali hudbu. Otec hrél na housle, maminka
a Jana hraly na klavir.

Jana Bélska vystudovala architekturu na stavebni fakult¢ VUT, kterou absolvovala
v roce 1975. Pracovala jako architektka. Po roce 1989 zalozila a vedla projekéni firmu za-
byvajici se mimo jiné navrhy a realizaci interiért.. Tuto jeji ¢innost prerusila vazna nemoc
v roce 1996. V roce 1998 nastoupila do Pamatkového ustavu v Brné. Po ¢ase presla na
Magistrat mésta Brna jako architekt-urbanista do Utvaru hlavniho architekta mésta Brna
(pozdéji Odbor uzemniho planovani a rozvoje).

Po prekondni tézké nemoci zacala hrat na zobcovou flétnu, a to s Vlastou Bélskou.
Ta ji dokonce darovala sviij koncertni nastroj. Jana Bélska zprvu hrala ve flétnové skupi-
né univerzity tfettho véku pri Masarykové univerzité, nyni je ¢lenkou skupiny flétnistek
u Mgr. Dagmar Polakové, reditelky hudebni skoly Yamaha v Brné.

Na svoji ptivodni uméleckou profesi nezanevrela. Vénuje se vytvareni interiérovych
a exteriérovych plastik a figurdlni tvorbeé.
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Musica Antiqua Bohemica
a Bélského edicni pojeti
starsi hudby

Jana Spacilova - Pavel Sykora

Vznik a vyvoj MAB
Edici Musica Antiqua Bohemica (MAB) vytvoril v roce 1934 Vladimir Helfert (1886-1945),
ktery se stal jejim prvnim redaktorem. Timto ¢inem dal podnét k soustavnému kri-
tickému vydavani dél ceskych skladateltt obdobi baroka a klasicismu zalozenému na
leti totiz postradaly promysleny edi¢ni plan a casto rezignovaly na kriticky pristup
k pramentm. Prvni svazek s klavirnimi Impromptus, op. 7, Jana Vaclava Huga Voriska
vy$el v ramci MAB roku 1934 v brnénském nakladatelstvi Oldficha Pazdirka v revizi
Vaclava Kaprala. Helfert stihl vydat pouze tfi svazky, posledni v roce 1937. Tuto ¢innost
prerusila nacisticka okupace, zat¢eni a véznéni Helferta, jakoz i jeho pred¢asné umrti
v roce 1945.

Vakuum trvalo celych dvanact let, az do roku 1949, kdy vysel ¢tvrty svazek s Voris-
kovou Sondtou b moll pro klavir, op. 20, v revizi Ludvika Kundery. V letech 1949-1951
vychazely v MAB dalsi skladby, ovéem kvili absenci hlavniho redaktora nesoustav-
né. Této prace se v roce 1951, tj. od sedmého svazku, ujal Helferttiv zak Jan Racek
(1905-1979), ktery se vzapéti musel vyporadat s neprizni nadiktovanou z vyssich mist,
konkrétné nakladatelstvi Orbis. Prace na edici byla totiz prerusena a ji nalezejici kom-
pozice zacaly vychazet v nové zfizené Edici ¢eskych klasikti rovnéz s redaktorem Rac-
kem. Tento podnik vsak brzy skoncil, po vydani pouhych dvou svazka, a MAB byla
roku 1952 obnovena.

V roce 1957 prizval Racek do MAB Vratislava Bélského. Ten v edici spolupracoval
nejprve s Jaroslavem Pohankou, s nimz se sezndamil béhem studii na konzervatoti. V MAB
spolu fesili problematiku starsi hudby a jeji interpretace. Prameny cerpali prevazné
v Hudebnéhistorickém oddéleni Moravského muzea. Po Pohankové umrti v roce 1964
se Bélského spolupracovnikem stal Jifi Sehnal.
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Podstata edic¢ni prace’

Edi¢ni zdsady MAB formuloval jiz Vladimir Helfert.* V dalsich obdobich byly postupné
roz$ifovany a prohlubovany. Vyznamnym meznikem se stal rok 1954, kdy byl vytvoren
novy edi¢ni plan, a to v souvislosti s exportem tiskl do zahranici. Tykal se prisného
vybéru skladeb, dikladného kritického aparatu, typografie a postupné také rozvijejici
se historicky poucené interpretace. Kazda edice se soustfedila na uceleny opus jediného
skladatele misto nahodného a nesouvislého vybéru rozmanitych skladeb rtznych autord,
bézného v riznych popularizacnich a didaktickych albech.

Hlavni cil a u¢el MAB lze shrnout takto: kriticky vydavat hodnotna dila starsi ¢eské
hudby, kterd jsou urcena jak pro védeckou praci, tak pro praktickou interpretaci a vzdé-
lavani. V obecném vyznamu ma dokumentovat postaveni hudby ceskych skladatel, do-
macich i migrujicich, v kontextu hudby evropské. Vyznamna je rovnéz snaha zpfistupnit
jejich drive hife dosazitelna dila ¢eskym i zahrani¢nim badateliim a hudebnikéim.

MAB se zprvu opirala o zahrani¢ni edice, zejména némecké, dale rakouské, fran-
couzské, anglické aj. Ty byly do jisté miry vzorem, avSak podle Racka nebylo mozné preji-
mat jejich edi¢ni systém, a to diky orientaci MAB na jedinou, tj. ceskou hudebni kulturu.’

Soucasti kazdého svazku je predmluva a vydavatelska zprava v jazyce ¢eském, né-
meckém a anglickém.

Pfedmluva obvykle za¢ind biografii autora, prehledem jeho dila a jeho zatazenim
do kontextu domdci a evropské hudby. Nasleduje analyza vydavaného dila véetné pa-
ralel s jinymi autory nebo jejich vzajemné inspirace. Objevuje se informace o ulozeni
autografu, pripadné opistt v domacich i zahrani¢nich archivech a knihovnach. Vlozen
je udaj o prvnim vydani kompozice. Nezbytnou soucasti pfedmluvy je soupis prament
a literatury, véetné edic doty¢né skladby.

Vydavatelska zprava se podrobnéji zabyva pramenem uzitym pro vydani. Obsahuje
prepis titulniho listu, provenienci, nynéjsi misto ulozeni, podrobny popis pramene a jeho
dataci. Nasleduji informace o revizi dila, tj. pfehled oprav a tiprav pro soucasnou provo-
zovaci praxi. VSechny tyto zasahy museji byt diikladné odivodnény a zfetelné vyzna-
Ceny v partitufe. Tykaji se ve vétsi ¢i mensi mife nasledujicich polozek: prevedeni staré
notace do notace novodobé, véetné klici (ptivodni museji byt uvedeny pred notovou
osnovou), oznaceni tempa (¢asto chybi), metra a rytmu (dusledné je respektovan original,
nékdy jsou vsak nutné opravy, pfipadné doplnéni a sjednoceni podle analogii), intonace,

7 Srov. RACEK, Jan. Padeséat svazkl edice Musica Antiqua Bohemica. In: RACEK, Jan, POHANKA, Jaroslav.

Padesét svazk( edice Musica Antiqua Bohemica. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 3-[16].
Viz také RACEK, Jan. Zur Geschichte und zur Editionspraxis der ,Musica Antiqua Bohemica”. In:
ARRO, Elmar, ed. Beitrdge zur Musikgeschichte Osteuropas. Wiesbaden: Steiner, 1977, s. 20-37.

Musica Slavica, 8.

8 ,Sbirka MAB spojuje zasadu historické vérnosti notového textu se zasadou praktické upotrebitelnosti.”
HELFERT, Vladimir. [Pfedmluva k edici]. In: VORISEK, Jan Vaclav Hugo. Impromptus, op. 7: pour le
pianoforte. Musica Antiqua Bohemica. Brno: Oldfich Pazdirek, 1934, s.[2].

9 Srov. RACEK, Jan. Padesét svazkd edice Musica Antiqua Bohemica. In: RACEK, Jan, POHANKA, Jaroslav.

Padesét svazki edice Musica Antiqua Bohemica, s. 7.
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ornamentika (ozdoby), artikulace a frazovani (respektuji se pokyny autora, pokud chybi,
doplni se analogicky), agogika a dynamika (opét je dusledné respektovan origindl,
a pokud pokyny chybi, doplnuji se dle slohovych zasad epochy, lokality nebo autorova
stylu), pedalizace (ponechava se v pripad¢, Ze je vyznacena autorem, pokud chybi,
uprednostiiuje se vkus interpreta), prstoklad (uvadén je autoruv, jinak ponechano na
interpretovi), smyky, generalni bas (pokud je vypracovan editorem, je nutné jej odlisit
graficky, tj. malymi notovymi typy; dilezité je respektovani odlisného pojeti general-
niho basu v baroku, predklasicismu a klasicismu - jako navod na realizaci mohou slouzit
dobové traktaty), instrumentace (nastrojové obsazeni - zaména nedostupnych starych
nastroji za nastroje, které jsou bézné k dispozici).

Neékteré svazky edice jsou obohaceny obrazovou prilohou, kterou tvoti dobové por-
tréty skladatelu, faksimile autograft a starych tiska apod.™

Vyznam projektu Musica Antiqua Bohemica formuloval jiz na poc¢atku Sedesatych
let minulého stoleti Rudolf Pe¢man konstatovanim, Ze ,,pro soustavnost ve vydavani, pec-
livost vybéru i pro dobrou praktickou upotrebitelnost patii edice MAB mezi nejpozoru-
hodnéjsi vydavatelské podniky nejen v nasem, ale i ve svétovém méftitku®"

Bélského edi¢ni pojeti starsi hudby
Vratislav Bélsky byl predev§im praktickym editorem, teoretickych textt je zachovano
méné. Vzacné dochovanou reflexi prace editora hudby 17. a 18. stoleti najdeme v jeho kni-
ze Hudba baroka, ktera byla ptivodné vytvorena jako ucebni text pro JAMU.” Uvadi tu
obecné poznamky o edicich, které se tykaji ¢eské a evropské hudby. Pfipomina, Ze zdznam
hudby pred rokem 1800 m4d jinou funkci nez dnes, nebot udava pouze povsechnou infor-
maci o dile a pocita s improviza¢nim dotvofenim.” Dochované hudebni materialy déli do
tfi skupin: tisky, autograty a opisy.

Za nejspolehlivéjsi povazuje tisky a autografy. Vyhodou tiski je skutecnost, ze ob-
sahuji minimum chyb. Na druhé strané téchto tiskd se v nasich zemich dochovalo jen
malo. Jako pfi¢inu uvadi Bélsky tricetiletou valku a jeji dasledky, mezi néz patii politické,
nabozenské a spolecenské zmatky. Zatimco partitury pochazeji predevsim ze 17. stoleti,
v poloviné stoleti 18. se zapisovaly pouze hlasy.

Dalsim dilezitym pramenem jsou podle Bélského autografy. Nékdy jsou htife Citelné,
coz je casto dusledkem rychlosti prace: skladatelé byli zavisli na objednavce, proto casto
vytvareli velké mnozstvi skladeb. Autografy byvaji plné oprav, které jsou obvykle zapsany
na jiném misté partitury a oznaceny ,,NB“ Lisi se ve zptisobu vypracovani. Zatimco néktefi
skladatelé - J. S. Bach, Zelenka aj. — psali pfimo partitury, jini nejprve vytvorili zakladni

10 Srov. tamtéz, s. 15.

11 PECMAN, Rudolf. Padesat svazk( edice Musica antiqua bohemica. In: Shornik praci Filozofické fakulty

brnénské univerzity. F, Rada uménovédna. 1962, roé. 11, & F6, s. 156.

12 Srov. BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: Provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. Brno: Janac¢kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2010, s. 137-140. ISBN 978-80-86928-84-5.

13 Tamtéz, s. 35-36.

35



osnovu, z niz teprve sekundarné vypracovali definitivni tvar (Héandel). Pouhé kostry dila,
tj. diskant a generalni bas, vznikaly zejména v prvni a druhé tfetiné 17. stoleti vétsinou
od skladatelti opernich z Italie (Monteverdi) nebo Francie (Lully). Vzhledem k tomu, ze
tito skladatelé sva dila obvykle sami nacvicovali a provozovali, nebylo nutné psat Gplnou
partituru. Dnesni interpreti musi proto dopliovat vnitini hlasy, tempa, dynamiku atd. Je
nutno si téz uvédomit, Ze autograf neni hotova partitura. Detailni pokyny, jako je artikula-
ce, dynamika apod., se zaznamenavaly do rozepsanych partti. Proto se musi pfi vydani dila
ptihlédnout k obéma jeho verzim. Cteni nékdy znesnadiiuje i preplnénost partitury, jelikoz
skladatelé do ni vepisovali i jiné kompozice. Diivodem byla patrné vysoka cena papiru.

Za nejméné spolehlivé poklada Bélsky opisy, které jsou ovSem nejpocetnéjsi. Pro
tento ucel byly zfizovany celé opisovacské dilny. Pokud skladby opisovali samotni autofi,
casto je dale upravovali nebo do nich pfimo komponovali. Jejich Zaci se pfi této ¢innosti
vétsinou drzeli pokynti mistra. Nejproblematictéjsi jsou opisy kantorti a kapelnikt. Ti si
totiz skladby casto upravovali pro svou vlastni potfebu. Vysledkem jsou pfimo struktural-
ni zasahy do dila: kraceni, jind instrumentace, pfesunovani jednotlivych vét, transpozice
do jiné toniny apod. Pri této ¢innosti se zpravidla zapisovaly pouze hlasy. Proto je pro
vydani nutna spartace, tj. vytvoreni partitury.

V novodobych edicich je povinnosti graficky odlisit zasahy editora od originalu.
Zapisy staré hudby se totiz z praktickych divodu prevadéji do dnesniho tzu. Oproti Rac-
kovi Bélsky upresnuje, Ze dlisledné se prebiraji prstoklady, smyky, ornamentika (ozdoby)
a tempo. U ozdob se zasadné nepridavaji nové, editor pouze miize naznacit u méné ob-
vyklych znacek navrh feseni. Pfejima se také c¢islovany bas, a pokud chybi, je editorem
doplnén. Na jiném misté ovSem Bélsky upozornuje na nebezpeci nespravné realizace
generalbasu a doporucuje navrat k praxi hrani podle ¢isel.”

Bélského ¢innost v MAB
Pavodni Helfertiv zamér spojit v MAB zdanlivé neslucitelné, totiz historickou pravdivost
zaroven s pouzitelnosti v zZivé hudebni praxi, stavél editory pred nesnadny tkol stanovit
presnou miru edi¢nich zasahti. Nejednotnost edi¢ni techniky ostatné patii k nejvice kri-
tizovanym strankam projektu.” V pribéhu vice neZ Sedesati let existence MAB se navic
zasadné proménil ve shodé s hnutim tzv. historicky poucené interpretace (dfive zvané
téz autenticka interpretace) pristup samotnych hudebnikd, i kdyz hlavni rozvoj tohoto
interpreta¢niho odvétvi nastal az v devadesatych letech 20. stoleti, kdy jiz tato edi¢ni
fada spéla ke svému zavéru.'” Je ale dilezité pfipomenout, Ze k tomuto procesu vyznamné

14 ,Po neblahych zkusenostech s vypracovanymi generélbasovymi party se dnes ke hte ze signatur opét
vracime.”" Tamtéz, s. 117.

15 Rudolf Pe¢man konstatuje rdznorodost v kritické edi¢ni technice, pfi¢emz uvadi, ze zhruba od 30. svazku
se jiz podstatné zlepsila. Srov. PECMAN, Rudolf. Padesat svazkd edice Musica antiqua bohemica, s. 156.

16 Srov. VACEK, Pfemysl. Barokéfi: Historicky poucené interpretace staré hudby v Cesku ocima jejich aktérg.
Dolni Bfezany: Scriptorium, 2021. ISBN 978-80-7649-032-1. Viz také MICHALKOVA SLIMACKOVA, Jana.
Fenomén autenticity v hnuti staré hudby. Muzikologické férum, 2014, ro¢. 3, &.1-2,s. 70-77.
ISSN 1805-3866.
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prispél i sam Beélsky jako pedagog a prekladatel historickych textd. Jeho erudice a vyborna
znalost dobovych interpreta¢nich zvyklosti se tak nutné projevila i v pouzivanych edic-
nich technikach, které lze jednim slovem shrnout jako postupné priblizovani k idealu
urtextu, tedy transkripci ptivodniho pramene bez jakychkoliv doplnki, pouze s nezbyt-
nymi edi¢nimi zasahy, jako je naptiklad oprava pisafskych chyb.” V tomto typu hudebniho
textu se editor zcela vzdava doporuceni a pokynii k interpretaci a pfenasi tuto zodpovédnost
na hudebnika, ktery by ovSem mél byt v patficném oboru fadné vyskolen, at jiz studiem
nékterého ze specializovanych obort na nékteré z vysokych skol u nas ¢i v zahranici, nebo
absolvovanim interpretaénich kurzi."

Tézisté Bélského cinnosti v MAB spocivalo v instrumentalni hudbé ceskych klasi-
ki, vychazejici v letech 1957-1979. Z vokalni hudby se zaméfoval zejména na dilo Jana
Dismase Zelenky. Znac¢né casové rozpéti i postupna promeéna edi¢nich zvyklosti v oblasti
staré hudby mély za nasledek Bélského rtiznorody pristup k notovému textu, ktery je
mozno demonstrovat na nékolika ptikladech.

Prvni edici, kterou Bélsky pripravil pro MAB, byly smyccové kvintety Josefa Mys-
livecka v roce 1957 (vydavatelska zprava je datovana v Brné v srpnu 1955). Tato edice je
vypravena v souladu s tehdy platnymi pokyny, vSechny dopliky jsou znaceny hranatymi
zavorkami. Nejvice editorskych zasaht se tyka artikula¢nich znamének (obloucky, tec-
ky), u nichz Bélsky zdiiraznuje jejich vyznam pro druh smyku. Vydavatelskd zprava také
obsahuje seznam ruznocteni, ktera nebylo mozno oznacit pfimo v notovém textu nebo
byla jakkoliv spornd.”

Jakymsi predélem byla prace na tfetim vydani viibec prvniho svazku MAB, Vorisko-
vych klavirnich Impromptus, op. 7 (1964). Nékdejsi vydani Vladimira Helferta sice nastolilo
smér védeckeé kriticnosti, autor revize Vaclav Kapral se ovéem neubranil urcitym aktualizacim
odpovidajicim moderni technice klavirni hry. Grafické znaceni ptivodnich dynamickych
znacek pomoci podtrzeni bylo neprehledné, stejné jako soupis riiznocteni.”” Druhé vydani,
z roku 1956, bylo pouhym pretiskem, teprve Bélského revize predstavovala vyznamnéjsi po-
sun. Editor se vratil k ptivodnimu notovému zapisu v Improptus 6 (posledni ton v levé ruce
v taktech 61-63), opravil néktera dynamickd znaménka (napfiklad zdaménu f a p v druhé
repetici Impromptus 1), fadu pridanych znacek vypustil (zejména nevhodna crescenda).
Ptavodni znaceni pomoci podtrzeni ovSem ponechal, pricemz pridal své vlastni dopliky
v hranatych zavorkach (Impromptus 5, takt 113). Tim prakticky zavedl tfi vrstvy grafického
znacent: original je podtrzeny, Kapralovy doplnky bez oznaceni a dopliiky Bélského v hrana-
tych zavorkach. Tento zmate¢ny notovy obraz bohuzel ziistal zachovan i v dalsich reedicich.

17 K rdznym typdm edic a edi¢nim technikdm obecné viz VELA, Maria Caraci, JAKUBCOVA, Alena,
ROMAGNOLI, Angela, KROUPA, Jifi K. Kritika hudebniho textu: Metody a problémy hudebni filologie.
Praha: KLP, 2001. ISBN 80-85917-57-2.

18  Knejdéle fungujicim kurzm u nés patfi Letni $kola staré hudby ve Valticich a Letni $kola barokni hudby
v Hole3ové, ze specializovanych studijnich programd je mozno jmenovat Akademii staré hudby pfi Ustavu
hudebni védy Masarykovy univerzity v Brné nebo Katedru varhanni a historické interpretace na JAMU.

19 Napf. MYSLIVECEK, Josef. Tre quintetti d'archi: Partitura e parti. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1957, s. VII-VIII.

20  Pod pojmem ,rliznoéteni” se rozumi origindlni znéni v prameni, které bylo v edici pozménéno.
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Dalsi etapu vyvoje Bélského edi¢nich technik je mozno sledovat naptiklad v o deset
let mladsi edici orchestralnich skladeb Frantiska Ignace Antonina Tamy (1965, 1967). Na
rozdil od dfivéjsich ro¢nikid MAB, kde byly véechny doplnky véetné artikulace uvedeny
v hranatych zavorkach, se zde jiz objevuji dnes vice pouzivané prerusované obloucky.
U doplnovani artikulace voli Bélsky metodu analogii z jinych hlast, kterd ovsem z dnes-
niho pohledu neni zcela presvéd¢iva, nebot miize nékdy vést k mylnym zavéram. I kdyz
lze s Bélského koncepci v zasadé souhlasit, vyskytuji se zde i mista, kde jsou tyto navrhy
neopodstatnéné ¢i vyslovené nespravné, jako napriklad v uvodni vété Partity ¢. IX zkom-
ponované ve stylu francouzské ouvertury, kde drobné noty ur¢ité nemaji byt hrany pod
oblouc¢kem (viz priklad ¢. 1).

Na druhou stranu zde Bélsky jiz vyrazné zurocuje své znalosti o provozovaci praxi
hudby dané doby. Poznatky ze studia dobové ornamentiky se promitaji v navrzich rea-
lizace nékterych ozdob, které ptipojuje v poznamkach pod ¢arou. Informac¢ni hodnotu
téchto pokynti bohuzel ponékud snizuje to, Ze stejné jsou znacena i riiznocteni, coz miize
byt pro uzivatele ponékud matouci.

Dalsi edi¢ni ¢innost Vratislava Bélského
Jak vyplyva z jejtho ndzvu, Musica Antiqua Bohemica byla zaméfena na vydavani dél starsi
Ceské hudby. Bélsky vsak participoval i v jinych edicich. Za pozornost stoji predevsim sou-
borné vydani dila Adama Michny z Otradovic, které pripravil Bélsky spolu s Jifim Sehnalem
pod spole¢nym nazvem Compositiones.” Mezi jinymi se jedna o Officium Vespertinum, jehoz
chybéjici hlasy objevil Sehnal v Klosterneuburgu. Tento projekt predstavuje pokrocilé edi¢ni
techniky star$i hudby respektujici v maximalni mozné mife ptivodni zapis. Notovy obraz je
zachovan, Michnova bila menzuralni notace je prepsana nekracené (semibrevis = celd nota).
Dopliky a opravy jsou minimalni, pokud mozno pfimo v notovém textu ¢i v pod¢arovych
poznamkach s pomoci hvézdicek. Vydavatelska zprava proto neobsahuje seznam rtiznocte-
ni. Frazovani (oznacené teckovanymi obloucky) je doplnéno pouze v nutnych pripadech.
Dynamicka znaménka se nedoplnuji, nebot ,,jakykoliv zasah vydavatele by mohl byt chapan
jako autoritativni predpis“* Vypracovany generalbas je vysdzen mens$im typem pisma na
dvou fadcich pod ptvodnim ¢islovanym basem, pricemz Bélsky vyslovné zdiraznuje, ze
»havrh realizace partu ma poslouzit méné zkusenym hra¢am“*

Uvedené priklady Bélského pristupu k edi¢nim technikdm v pribéhu étyi desetileti
ovéem spiSe nez na cokoliv jiného ukazuji na to, Ze vydavatelska ¢innost v oblasti starsi
hudby je vidy kompromisem mezi vérnosti zapisu a srozumitelnosti pro dnesniho in-
terpreta, pricemz pii kazdém jednotlivém rozhodnuti hraje roli nejen editorova znalost

22 Od druhého svazku ediéni fady, na prvnim z nich, Ceska marianské muzika (Praha 1989), spolupracoval

Jiti Sehnal s Liborem Stukavcem.

23 BELSKY, Vratislav. Vydavatelska zprava. In: MICHNA Z OTRADOVIC, Adam Véclav. Sacra et litaniae:
Partitura. Pars I. Missa I. Praha: Supraphon, 1990, s. VI. ISBN 80-7058-115-8.

24 BELSKY, Vratislav. Vydavatelské zprava. In: MICHNA Z OTRADOVIC, Adam Vaclav. Officium vespertinum.
Psalmi I. Praha: Editio Barenreiter, 2003, s. VII. ISBN 979-0-2601-0210-1.
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hudby prislusného obdobi a stylu konkrétniho skladatele, ale také jeho zkusenosti s do-
bovymi interpretacnimi zvyklostmi a v neposledni fadé také prirozena muzikalita. Neni
pochyb o tom, Ze vSemi témito vlastnostmi Vratislav Bélsky ve zna¢né mite disponoval.
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Vratislav Bélsky jako
interpret a editor hudby

Jana Dismase Zelenky

k jezuitské holdovaci hre

Sub olea pacis et palma virtutis

Irena Veseld

Kriticka edice hudby Jana Dismase Zelenky (1679-1745) k jezuitské holdovaci hie Sub
Olea Pacis et Palma Virtutis Cospicua Orbi Regia Bohemiae Corona (Pod olivou miru
a palmou ctnosti pred celym svétem nadherné se skvouci koruna Cech, ZWV 175, dale jen
Sub olea pacis) predstavuje bezesporu jeden z nejvyznamnéjsich, ne-li ten nejvyznamnéjsi
edi¢ni pocin Vratislava Bélského.” Zaroven jde o jednu z poslednich Bélského edic viibec,
a tedy o jakysi pomyslny vrchol této jeho ¢innosti, kterou zapocal v padesatych letech
20. stoleti. Po vydani Sub olea pacis roku 1987 nasledovala roku 1990 jesté edice Ze-
lenkovych zalmt v edi¢ni fadé Thesaurus Musicae Bohemicae vydavatelstvi Supraphon,
kterou Bélsky vytvoril spolecné s muzikologem Jaroslavem Smolkou, a roku 1997 edice
Zelenkova Requiem ZW'V 48.

Jesté pred vydanim Sub olea pacis tiskem vsak Bélsky participoval v letech 1983
a 1984 jako interpret na ¢tyfech novodobych provedenich Zelenkovy hudby k této hre.

Cilem této studie je poukdzat na spjatost Vratislava Bélského s timto Zelenkovym
dilem. Jeho prace na tisténé edici spada do téhoz obdobi jako novodobé provedeni dila,
tedy do prvni pilky osmdesatych let 20. stoleti. Studie nejprve predstavuje samotnou
holdovaci hru a roli Zelenkovy hudby v ni. Déle pfipomina vSechna ¢tyfi provedeni Ze-
lenkovy hudby k této hre (presnéji vybranych hudebnich ¢isel) v letech 1983 a 1984 za
Bélského ucasti coby cembalisty, ktery rovnéz pripravil provozovaci material. Posléze je
vénovana pozornost samotné pripravé tisténé edice. Viibec poprvé jsou zde predstaveny
dochované pisemné prameny z Bélského poziistalosti, které jeho praci na edici Sub olea
pacis dokumentuji — korespondence s Olgou Zuckerovou (nar. 1933) a Jaroslavem Buz-
gou (nar. 1930) z let 1980-1981 a 1985. I kdyz se pravdépodobné jedna o pouhy zlomek
Bélského korespondence a dalsich pisemnych materiala tykajicich se Sub olea pacis, pred-
stavuji cenny pramen mapujici vznik této edice.

25  ZELENKA, Jan Dismas. Sub olea pacis et palma virtutis: Melodrama de sancto Wenceslao (1723): Partitura.
Praha: Supraphon, 1987. Musica Antiqua Bohemica, 11/12.
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Jezuitska holdovaci hra Sub olea pacis et palma virutis

provedend v Praze roku 1723
Hudebnédramatické dilo, na némz se Jan Dismas Zelenka podilel jako autor hudby, vzniklo
z popudu prazskych jezuitti a bylo urceno k oslavé cisare Karla VI. (1685-1740), ktery byl
roku 1723 korunovan v Praze na ceského krale. Stejné jako on byli v této hte oslaveni jeho
predchudci, cesti kralové z habsburské dynastie jakozto legitimni dédicové svatého Vaclava.
K premiéfe dila doslo dne 12. zafi 1723 v divadelnim séle jezuitské koleje Klementinum,
a to za pfitomnosti Karla VI, jeho manzelky Alzbéty Kristyny z Brunsviku-Wolfenbiittelu,
Slechty a prislusniki cisarského dvora. O tfi dny pozdéji byla hra tamtéz reprizovana.

Ve hre tc¢inkovalo celkem 150 studentti ze vech tii prazskych jezuitskych koleji. Az
na vyjimky pochazeli z ceskych zemi a byli mezi nimi téZ synové z prednich domacich
$lechtickych rodu. Jako soélovy zpévak (altista) se predstavil také bezmala ctrnactilety
Frantisek Benda (1709-1786), tehdy student klementinské jezuitské koleje a budouci
slavny houslista a skladatel ve sluzbach pruského kréle Bedticha I1.* RovnéZ autor hudeb-
nich ¢isel Jan Dismas Zelenka byl nékdejsim zakem prazskych jezuit. Roku 1723 ptisobil
jako kontrabasista ve dvorni kapele saského kurfifta a polského krale Augusta II. Silného
v Drazdanech. Latinsky text hry napsal jezuita P. Matous$ Zill (1684-1736).”

Hra Sub olea pacis se sklada z instrumentalni predehry, prologu (prolusio), tfi jedna-
ni a epilogu. Jeji struktura vychazi z ustdlené podoby tehdejsich jezuitskych skolskych her:
hudba se v ni stfida s mluvenymi dialogy, tane¢nimi vystupy a Zivymi obrazy.* Vystupuji
zde jak postavy smrtelnikd, tak postavy alegorické. Mluvené dialogy patii obéma typim
postav, zatimco ve zpivanych cislech se stfidaji alegorické postavy (State¢nost, Euchari-
sticka horlivost, Podeziravost, Vzne$enost, Bozskd Prozietelnost, Vira, Zboznost, Nabo-
zenstvi, Bozska Spravedlnost, Andél, Bozska moudrost) s postavami ozna¢enymi pouze
podle hlasového zatazeni (Sopran, Alt, Tenor a Bas). Sborova cisla (Chorus) se kromé
prologu a epilogu objevuji také v déji (blize specifikovany jsou sbor ctnosti a sbor andéli).

Jan Dismas Zelenka zkomponoval tfivétou instrumentalni predehru (Sinfonia), dale
zhudebnil cely prolog, epilog a jednotliva hudebni ¢isla vlozena do mluveného déje (arie,
sbory, recitativy). Hudebnim vstupem (drie, sbor ¢i oboji) obvykle mluvena scéna kon¢i.

Prvni a druhé jednani se odehravaji v 10. stoleti, v dob¢ vlady ceského knizete Vac-
lava. Treti jednani zac¢ind rokem 1526, kdy na cesky triin usedd Habsburk Ferdinand I.,
a pokracuje do roku 1723 az ke slavnostnimu holdu pravé korunovanému ¢eskému krali
Karlu VI, sedicimu v auditoriu klementinského divadelniho sélu.

26 Seznam Ucinkujicich uvadi dobové tisténé libreto hry. Dalsi informace o okolnostech provedeni dila
a Ucinkujicich prinasi Vratislav Bélsky ve své edici dila (ZELENKA, Jan Dismas. Sub olea pacis et palma
virtutis: Melodrama de Sancto Wenceslao, s. 6-7 a's. 10-11), déle téz &lanek [STOCKIGT, Janice B.,
BOBKOVA, Katefina.] Zprava o navétévé cisafe Karla VI. s choti v Klementinu v roce 1723 pfi provedeni hry
Sub olea pacis s hudbou Jana Dismase Zelenky. Hudebnivéda, 1992, ro¢. 29, &. 4, s. 351-359.ISSN 0018-7003;
té2 KAPSA, Vaclav. Pod olivou miru v Praze roku 1723. In: ZELENKA, Jan Dismas. Melodrama de Sancto
Wenceslao ZWV 175. Praha: Supraphon, 2012, s. 24-27. Music from eighteenth-century Prague.

27 FECHTNEROVA, Anna. P. Matthaeus Zill. Hudebni véda, 1995, ro&. 32, & 4,'s. 375-379. 1SSN 0018-7003.
28 KAPSA, Véclav. Pod olivou miru v Praze roku 1723, s. 25.
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Hru uvadi zhudebnéné Prolusio (prolog), které v alegorické roviné predjima déj
odehravajici se v prvnim a druhém déjstvi. Personifikovana Statecnost (Fortitudo), Eu-
charisticka horlivost (Zelus Eucharisticus) a VzneSenost (Majestas) jiz pfedem oslavuji
vitézstvi kiestanského kniZzete Vaclava nad pohanstvim a opévuji jeho zboZnost a ctnosti.
Zaroven jej haji pred zlovolnymi naf¢enimi ze strany Podeziravosti (Suspicio), ktera chce
Viclava obvinit ze zpupnosti, opovazlivosti a ctizddosti. Alegorické postavy jiz predem
oslavuji Véclavovo budouci ctnostné gesto odmitnuti kralovské koruny, kterou mu na-
bidne némecky cisar Ota I. Bozska prozietelnost (Providentia divina) jiz pfedem pfisu-
zuje tento kralovsky diadém budoucim ceskym kraliim pochazejicim z Vaclavovy krve:
Habsburkam.

V prvnim jednani se zbozny a ctnostny cesky knize Vaclav vraci z vitézného souboje
s pohanskym koufimskym vévodou. Jeho poddani jej oslavuji jako vitéze, Vaclav vsak
zduraznuje, Ze k vitézstvi mu dopomohla Bozi moc (1. scéna). Vitézstvi nad pohanstvim
je slaveno téz zpévem (arie O Phoebe, umbras pelle). Alegoricka postava Povést (Fama)
prinasi zpravu o Vaclavove vitézstvi cisari Otovi L., ktery se pravé chysta svolat fissky sném
do Wormsu. Cisar proto okamzité posila posla také k Vaclavovi a na tento sném jej zve
(2. scéna). Vaclavovi poddani chtéji vztycit pomnik jeho slavnému vitézstvi nad pohan-
stvim, knize v§ak prikazuje znicit nejdfive pohanské modly a vyhnat pohanské knéze,
ktefi na Vaclava marné svolavaji trest a pomstu. Rozkaz kniZzete je vykonan: knézi jsou
vyhnani a modly zniceny (3. scéna). V nasledujicim hudebnim vstupu pfichdzi na scénu
personifikovana Vira (Fides) a raduje se z vitézstvi. Svolava ostatni ctnosti (arie Huc Vir-
tutes, festinate), které na jeji rozkaz stavi z tlomki zni¢enych pohanskych btizkti pomnik
Vaclavovu vitézstvi (sbor Eja de figmentis). K Vaclavovi poté ptichazi cisafsky posel a zve
jej na rissky sném. Vaclav svéfuje vladu nad zemi svym vérnym pobo¢nikiim a vydava
se do Wormsu (4. scéna). Zboznost (Pietas) a Nabozenstvi (Religio) jej spole¢né povzbu-
zuji na cesté k slavé (duet Jam calle secundo). Za Vaclavovy nepfitomnosti se Pohanstvi
(Idolomania) a s nim porazeni pohansti knézi pokousi o navrat, a to za pomoci Nenavisti
(Odium) a Zloby (Furor). Spravci zemé v$ak pohanské knéze vyzenou (5. scéna). Mezitim
Zboznost a Nabozenstvi sklizeji obili a vino pro nejsvétéjsi obét — a tyto zné jsou jiz nyni
predzvésti kralovské distojnosti a eucharistické horlivosti Vaclavovych dédict z domu
rakouského (duet Meto culmos, lego spicas). Touto scénou kon¢i prvni jednani.

Druhé jedndni se odehrava na risském snému ve Wormsu. Ri$skd knizata se jiz
shromazdila a ¢ekaji na cisare, ktery ma sném zahajit. Chybi pouze ¢esky knize Vaclav.
Knizata jsou jeho nedochvilnosti dot¢ena a narknou jej z pychy a povysenosti (1. scéna).
Sam Btih vs$ak posila svou Bozskou spravedlnost (Justitia divina), ktera svolava k Vacla-
vové ochrané andély (arie Angelicae mentes). Sbor andélu poté prichazi (sbor En, prompti
ad mandata). Mezitim se jiz na sném dostavil i cisaf Ota L., av§ak knize Véclav je stéle
nepfitomen. KniZata jej znovu naiknou z pychy a netcty k cisafi. Ota I. se viak jeho
chovani snazi omluvit. Pfesto se rozhodne na Vaclava déle necekat a vstupuje do snémov-
niho salu. KniZata jej nasleduji (2. scéna). Vaclav zatim setrvava ve zbozném rozjimani
za zpévu andéla, ktery opévuje proménu chleba a vina v Télo a Krev samotného Boha
(arie Ave Deus). Vaclavovo paze upozorni kniZete, Ze sném jiz zacal. Vaclav rychle spécha
do snému. Kdyz vchazi do snémovniho salu a prosi cisafe o prominuti, ze se opozdil,
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vidi Ota L, jak ¢eského knizete doprovazeji dva andélé. Pfijima proto zbozného Vaclava
s poctami (3. scéna). Také ostatni Fiska knizata jsou nyni Vaclavovi pfiznivé naklonéna.
Cisaf chvali Vaclavovu horlivost ve vife a jeho zbozny Zivot a hodld je odménit kralov-
skou korunou a zZezlem. KniZata s cisafem souhlasi. Vaclav se ve své skromnosti obava,
ze by kralovska koruna byla pro jeho hlavu prilis tézkym bfemenem. Cisaf v8ak trva na
svém (4. scéna). V tomto rozhodujicim okamziku je déj preruden a jedna ze zpivajicich
postav (Tenor) upozornuje v recitativu na zamracené a potemnélé nebe. Vyzyva proto
jizni vanek (Auster), aby temnotu zahnal. To se také ihned stane — temnota mizi a mracna,
ktera obklopuji zemékouli (coz je jeden ze symboli Karla VI.), rozhani Zefyrus (arie Veni
auster lux perenis). Vaclav dostava na cisaiv pfikaz darem korunu a kralovské odznaky.
Opét se zdraha tyto dary prijmout, zaroven vsak chce byt poslusny cisarové vili. Zahy
nachazi schidné feSeni: Klade kralovské odznaky k noham Uk#izovaného. Prichazi Boz-
ska moudrost (Sapientia divina) a vyzyva Bozskou prozfetelnost, aby zachovala kralovské
insignie pro Habsburky (arie Exurge, Providentia!). Bozska prozietelnost vyzyva k témuz
nebeska knizata (rie Huc, coeli principes).

Ve tfetim jednani se déj presouva v ¢ase az do roku 1526, kdy po tragické smrti krale
Ludvika Jagellonského ztstava ¢esky trin uprazdnény. Alegorické postavy, predstavujici
Cechy, Moravu a Slezsko, se radi, koho na triin dosadit. PomtiZe jim postava zastupujici
arcivévodstvi rakouské: na triin by mél usednout potomek z Véaclavovy krve. Onim potom-
kem s narokem na cesky trtin je Anna Jagellonskd, manzelka Ferdinanda Habsburského.
S jeho dosazenim na cesky triin v§echny postavy souhlasi. Ferdinand ¢eskou korunu pfi-
jima a ceské zemé mu vzdavaji hold. Poté Ferdinand I. pfedava korunu svému synu Max-
milidnovi II, ktery ji pfijimd s pokorou a tictou (1. scéna). Posléze se déj presouva k obdobi
vlady bratrti Rudolfa a Matyase (2. scéna). Tito panovnici ve hfe nevystupuji, ale jejich
vladu charakterizuje drie opévujici olivu, symbol miru (arie Reviresce, effloresce pacis olea).
Rudolf i Maty43 jsou vsak bezdétni a postava znazornujici Cechy se proto po konzultaci
s Rakouskem postard o dal$tho nastupce, kterym je Ferdinand Styrsky coby Ferdinand II.
Jeho volba za nového ceského krale vyvolava sborové nadseni, s nimz je novy panov-
nik oslavovan (sbor Vive, regna, Ferdinande). Také Ferdinand II. ve hie nevystupuje jako
jednajici postava. Cesk4 koruna postupné prechdzi na jeho syna Ferdinanda IIL., ktery
naopak ve hfe vystupuje a kterého na kralovsky triin povolavaji Zboznost a Spravedlnost.
Pouze za prispéni téchto dvou ctnosti chce Ferdinand III. spravovat jemu svéfené kralov-
stvi (4. scéna). Jeho nastup k vladeé provazi dalsi oslavny zpév (arie Nova gaudia). Rovnéz
jeho potomkiim Leopoldu I. a Josefu I., ktefi jsou ve hfe pouze zminéni, stoji po boku
ctnosti. Pod vladou téchto dvou panovniki se ¢eskym zemim dafi a mohou zit v miru
(5. scéna). V oslavné drii je jejich vlada vyjadiena obrazem dvou slunci (arie En, duplo sole
Czechia). Poté dochazi hra ke svému vrcholu, do tehdejsi soucasnosti. Postava predstavujici
prazské trojmésti zvéstuje Cecham, Moravé a Slezsku, ze ¢eska koruna nové zdobi Karla
a Alzbétu a ze v budoucnu prejde na jejich potomstvo. Cechy vyzyvaji piitomné zéstupce
vsech ceskych krajii k holdovani cisafi, coz tito postupné ucini. Na konci tohoto holdu je
Karel V1. oslaven jako vitéz nad pohany — osmanskymi Turky. Hold nové korunovanému
¢eskému krili a jeho ctnostem, Stalosti a Sile, je dovren v epilogu. Karlovi a Alzbété preji
sldvu a uctu i Stastnou vladu vichni jak z Vychodu, tak ze Zapadu. A k tomu je také Zadaji

46

o podporu pro ,,prazské Muazy“ (arie Exurge, Martis gloria; sbor Vos Oriens adoret; sbor:
Augusti, vivite et gubernate).”

Protoze tato jezuitska holdovaci hra, ur¢ena k jedine¢né prilezitosti cisarské navstévy
v Klementinu roku 1723, nebyla jiz nikdy poté reprizovana, prevzal Zelenka o rok pozdéji
neéktera ¢isla z této hry do svych pozdéjsich skladeb.” Sam skladatel a jeho rozséhlé dilo
zustali nasledné po dvé stoleti témért zapomenuti. Holdovaci hra Sub olea pacis a jeji slavné
provedeni roku 1723 v$ak byly reflektovany i v literatute v 19. a prvni poloviny 20. stoleti,
pticemz jako autor hudby tak byl pripomindn i Zelenka.” K jejimu dal$imu nastudovani
a provedeni v Praze doslo teprve v predvecer druhé svétové valky.

Vratislav Bélsky jako interpret a editor skladeb

Jana Dismase Zelenky v 60. a 70. letech 20. stoleti
Kdyz dne 15. &ervna roku 1938 vysilal Ceskoslovensky rozhlas ptimy pienos z koncertu ve
Valdstejnské zahradé, na némz poprvé v moderni historii ¢eskych zemi zaznély uryvky ze
Zelenkovy hudby k Sub olea pacis (pod nazvem Svaty Viclav: Duchovni opera), bylo Vratisla-
vu Bélskému 14 let. Tento koncert byl soucasti doprovodného programu k velkolepé vystave
Prazské baroko, kterd se konala v Praze od ¢ervna do zafi roku 1938. Na zminéném koncerté
zaznéla také hudba Zelenkova videnského ucitele a cisarského dvorniho kapelnika Johan-
na Josepha Fuxe (asi 1660-1741), a sice uryvky z jeho slavnostni dvorské opery Costanza
e Fortezza (Stalost a sila), kterd poprvé zaznéla v 1été roku 1723 rovnéz v Praze, kratce pred
premiérou jezuitské hry Sub olea pacis. Obé dila provedl v roce 1938 Symfonicky orchestr
Ceskoslovenského rozhlasu pod vedenim svého dirigenta Otakara Jeremidse (1892-1962).%

29  Cesky preklad latinskych textt hudebnich &isel, z ného? v tomto textu vychazime, vytvofil roku 2012
pro druhé vydani nahravky Sub olea pacis Jifi K. Kroupa. (ZELENKA, Jan Dismas. Melodrama de Sancto
Wenceslao ZWV 175. Praha: Supraphon, 2012. Music from eighteenth-century Prague.) U mluvenych
&asti hry vychazime z dobové némecké verze tisténého libreta. ([ZILL, Matous.] Die am Oelzweig des
Friedens und Palmbaum der Tugend vor aller Welt herrlich griinende Kénigliche Krone von Béheimb.
Prag: Carolo-Ferdinandeische Universitats-Buchdruckerey im Collegio der Gesellschafft Jesu bey
St. Clemens, 1723.) K historickym realiim v déji hry viz CIBULKA, Pavel. Genealogicko-historické motivy
v Zelenkové dile Sub olea pacis. Hudebni véda, 1995, ro¢. 32, ¢. 4,s. 370-375.I1SSN 0018-7003.

30  Hudba ze Sub olea pacis se objevuje jiz roku 1724 v Zelenkové Te Deum ZWV 145, ale presla i do nékterych
pozdéjsich skladeb. Tento fakt zmiruje Bélsky (ZELENKA, Jan Dismas. Sub olea pacis et palma virtutis:
Melodrama de sancto Wenceslao (1723): Partitura, s. 11; SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: Piibéh
Zivota a tvorby Eeského skladatele vrcholného baroka. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2006, s. 122-123 a s. 180.
ISBN 80-7331-075-9; STOCKIGT, Janice B. Jan Dismas Zelenka (1679-1745): C‘esky’ hudebnik na
drazdanském dvore. Praha: Vysehrad, 2018, s. 180-183. ISBN 978-80-7429-976-6.).

31 DEBRNOV, Josef. Slavnostni predstaveni v Praze roku 1723. Dalibor, 1886, ro¢. 8, &. 36, s. 355-356;
TROLDA, Emilian. O skladbéach J. D. Zelenkovych, jmenovité o jeho melodramatu de S. Venceslao. Cyril, 1929,
ro¢. 55, & 3-4,s.30-32; 1930, roc. 56, €. 1-2,5.5-8; 1931, ro¢. 57, &.1-2, 5. 12-14; ro¢. 58, 1932, &. 1-2, 5. 7-10.

32  Orozhlasovém prenosu z koncertu informoval s predstihem ¢asopis Radio-Journal, 12.-18. 6. 1938,
ro¢. 16, &. 24, s. 3. Pro nepfizen pocasi muselo byt provedeni dvakrat odlozeno a konalo se teprve
30. 6. 1938. (fb& [=BARTOS, Frantisek]. Zavér hudebnich slavnosti ,Prazského baroka". Narodni politika,
2.7.1938,ro¢. 56, ¢.180,s.9.)
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V 1été toho roku (pouhé tii mésice pfred mnichovskou zradou) Praha doslova Zila barokem -
a hned poté také jubilejnim desatym vsSesokolskym sletem. Pro toto novodobé prove-
deni byl pouzit opis partitury dila, pochazejici z rozsahlé sbirky hudebnin Emiliana
Troldy (1871-1949), ktery piedtim celé dilo podrobné rozebral v ¢asopise Cyril.*

Presla léta okupace a druhé svétové valky. Zelenkova dila ulozena v Drazdanech stihl
pfi spojeneckém naletu na mésto roku 1945 neblahy osud: néktera byla zcela znicena,
jind poskozena a v povalecnych letech pracné restaurovdna — mezi nimi také Zelenkova
autografni partitura k Sub olea pacis.*

Vratislav Bélsky v té¢ dobé studoval varhanni hru na brnénské konzervatofi, kterou
absolvoval roku 1947. V ¢ervnu téhoz roku se v prostorach hudebniho archivu tehdejsiho
Moravského muzea na Zelném trhu v Brné konal prvni koncert nového, ¢i spise starono-
vého komorniho sdruzeni Collegium musicum brunense.” Tento soubor hodlal zamé¥it
svou pozornost na komorni tvorbu skladateltt doby baroka a klasicismu. Vratislav Bélsky
byl jednim z jeho zakladajicich ¢lent. Soucasti repertoaru se uz v padesatych letech stala
rovnéz hudba Jana Dismase Zelenky.

Jiz pred rokem 1950 doglo v tehdejsim Ceskoslovensku k vydani ukazek ze Zelenkovy
tvorby, a to dokonce piimo ze hry Sub olea pacis. Muzikolog Jan Branberger (1877-1952)
vydal roku 1949 antologii s nazvem Album Ceského bel canta, do které zaradil tii Zelenkovy
arie z této hry v upravé pro zpév a klavir a dokonce i se zpivanym ¢eskym prekladem. Jed-
nalo se o arii Bozské prozretelnosti ze zavéru druhého jednani (Huc coeli principes / Nebesti
vladcové), arii andéla ze treti scény prvniho jednani (Ave Deus / Mocny Biih) a arii Bozské
prozietelnosti z prologu (Augusta domus Austriae / Rod rakouskych vsech cisait).*

Moznost interpretovat Zelenkova dila v $ir§im métitku moznil pravdépodobné te-
prve pfisun vétstho mnozstvi mikrofilmu se Zelenkovymi skladbami, které byly porizeny
roku 1955 pfimo v Drazdanech. Ve své monografii o tom pise muzikolog a zelenkovsky
badatel Jaroslav Smolka:

Kdyz v 50. letech opét zacaly mirové kulturni styky aspon s vychodonémeckym statem,
byli pozvani profesofi Josef Plavec a Bohumir Stédron k navitévé Drazdan. Nékdy kolem
roku 1955 odtud ptivezli jako dar dvé velké série mikrofilmti se snimky autografi

a ostatnich manuskriptt skladeb Jana Dismase Zelenky. Rozdélili je tak, ze jedna velka
série byla ulozena v Hudebnim oddéleni Narodniho muzea (dnes CMH) v Praze,

druha v Brné (snad v Hudebnéhistorickém ustavu Moravského muzea). Do doby;,

33 Viz pozn. 31. O tom, ze Trolduv opis slouzil k nastudovani dila roku 1938, pise SMOLKA, Jaroslav.
Jan Dismas Zelenka: Pribéh zivota a tvorby ceského skladatele vrcholného baroka, s. 277. Tamtéz Smolka
zminuje, Ze opis partitury hudby k Sub olea pacis byl souéasti Troldovy bohaté sbirky hudebnin,
kterou odkézal Narodnimu muzeu - Ceskému muzeu hudby.

34 SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: Piibéh zivota a tvorby ceského skladatele vrcholného baroka, s. 262;
téz STOCKIGT, Janice B. Jan Dismas Zelenka (1679-1745): Cesky hudebnik na dréazdanském dvore, s. 348.

35  Vizs. 95.
36  BRANBERGER, Jan, ed. Album eského bel canta: Arie a pisné starych ceskych skladateld. Praha:

Orbis, 1949, s. 9-25. Jan Branberger je autorem Upravy arii pro zpév a klavir, tak i eskych textd k ariim.

V éarii andéla ponechal Branberger sélovy part koncertantniho hoboje.
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nez jsme mohli volné jezdit aspon do vychodni ¢asti Némecka, to byl pro ¢eské
zelenkovské badani pravy poklad. Nicméné je v prvnich letech asi nikdo nevyuzival.

V Brné pracoval s témito mikrofilmy (a jisté i s jinymi prameny) Vratislav Bélsky,

ktery mél osobné blizko k tehdej$imu védeckému redaktorovi edice MAB Janu Rackovi.”

Na jednom z téchto mikrofilmd pfivezenych Bohumirem Stédroném do Brna se nejspis
nachazela i autografni partitura k holdovaci hte Sub olea pacis, ktera pro Bélského pozdéji
predstavovala zaklad budouci edice dila. Dne 12. ¢ervna roku 1957 provedl soubor Colle-
gium musicum brunense se sopranistkou Bélou Sykovou-Dejmkovou jednu ze sélovych
arii z této hry.” Predtim, v kvétnu roku 1957, provedlo Collegium na festivalu Prazské jaro
Zelenkovu Hypocondrii a 7 concertanti (ZWV 187) a dne 3. a 6. prosince 1958 ve dvorance
byvalé Janackovy varhanické skoly Zelenkovu triovou sondtu ¢. 1 ze souboru Sesti sonat
(ZWV 181).” Na vano¢nim koncerté dne 26. prosince 1965 zaznéla Zelenkova Sondta F dur
¢. 5z téhoZ souboru $esti sondt, a sice v obsazeni flétna, housle, cembalo a violoncello.”

Od roku 1955 postupné vydaval Zelenkovy instrumentdlni skladby v exilu zi-
jici cesko-rakousky muzikolog a Bélského genera¢ni vrstevnik Camillo Schoen-
baum (1925-1981). Do roku 1965 jich vydal v zahrani¢i celkem devét.” Jeden svazek

37  SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: Pribéh Zivota a tvorby ceského skladatele vrcholného baroka,
s.280-283.

38 K provedeni doslo v ramci koncertniho cyklu Collegia musica brunense nazvaného Cesti klasikové -
jubilanti, ktery zahrnoval celkem tfi koncerty usporddané v c¢ervnu roku 1957. Zelenkova érie nenf
v programu koncertu z 12. ¢ervna 1957 blize specifikovéna. S velkou pravdépodobnosti se jednalo
o nékterou ze tfi arii vydanych roku 1949 Janem Branbergrem. Skladby z této antologie se totiz
objevuji i na dalSich koncertech tohoto cyklu (ltalské arietty od Leopolda Kozeluha ¢i jedna ze dvou
zde obsazenych arii Josefa Myslive¢ka, oznac¢end v programu jako ,koncertni arie pro sopran”).
Podle recenze Rudolfa Peémana, ktery u Bély Sykové-Dejmkové kritizuje ,trvalejsi distonace v kolorature”,
Ize soudit na jednu ze dvou érii Bozské prozietelnosti. Viz -rp [= PECMAN, Rudolf]. Véerej$i koncert

Collegia musica. Prace, 13. ¢ervna 1957, ro¢. 13, ¢. 141, s. 5.

39  Katalog Zelenkovych dél (ZWV) tehdy jesté neexistoval, a sonéta tak neni v tisténém programu blize
specifikovana. Podle slozeni vét Adagio - Allegro - Larghetto - Allegro assai se jedna o Sonatu F dur & 1
ZWV 181/1 pro dva hoboje a basovy nastroj (srov. STOCKIGT, Janice B. Jan Dismas Zelenka: Cesky
hudebnik na drézdanském dvore, s. 152). Na programu koncertu neni uvedeno obsazeni, vzhledem
ke slozeni Gcinkujicich hudebnikl mohly byt melodickymi néstroji bud hoboj a housle, nebo hoboj
a flétna. Viz téz seznam koncertd, na kterych Bélsky G¢inkoval, s. 109.

40  Podle poctu a slozeni vét (Allegro - Adagio - Allegro) se nejspise jedna o sonatu ¢. 5 ZWV 181/V
v pavodnim obsazeni pro dva hoboje a basovy néstroj (a basso continuo). Srov. STOCKIGT, Janice B.
Jan Dismas Zelenka: Cesky hudebnik na drazdanském dvore, s. 152. Viz téz seznam koncertd, na kterych

Bélsky ucinkoval, s. 122.

41 Schoenbaum vydal sbirku Sesti Zelenkovych sonat pro dva hoboje, fagot a bas ZWV 181 v edi¢ni fadé
Hortus Musicus nakladatelstvi Barenreiter v letech 1955-1965.V Universal Edition vydal Schoenbaum
Quverturu a 7 concertanti F dur, Suitu F dur ZWV 188 (1957) a Concerto G dur a 8 concertanti ZWV 186
(Wien: Universal Edition, 1960). Viz SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: Pribéh Zivota a tvorby ceského
skladatele vrcholného baroka, s. 284; STOCKIGT, Janice B. Jan Dismas Zelenka: Cesky hudebnik na
drazdanském dvore, s. 364-365. Kratkou vzpominku vénoval Schoenbaumovi roku 1995 muzikolog
Tomislav Volek, viz VOLEK, Tomislav. Jan Dismas Zelenka - ¢esky skladatel v dobovych souvislostech.
Hudebni véda, 1995, ro¢. 32, &. 4, s. 353-354. ISSN 0018-7003.
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Zelenkovych instrumentalnich skladeb vydal Schoenbaum roku 1963 také v tehdej$im
Ceskoslovensku, a to v edici Musica Antiqua Bohemica (sv. 61). Jednalo se o parti-
tury Sinfonie a 8 concertanti (ZWV 189), Hypocondrie a 7 concertanti (ZWV 187),
kterou Bélsky provedl s brnénskym Collegiem v Praze jiz roku 1957, a Capriccii I-V
(ZWV 182-185 a 190).*

Vratislav Bélsky navazal roku 1969 svymi zelenkovskymi edicemi na Schoenbauma.®
Jak uvadi Jaroslav Smolka, pracoval Bélsky s mikrofilmy pfivezenymi do Brna z Drazdan.*
Jako svuj prvni svazek Zelenkovych skladeb vydal Bélsky roku 1969 Lamentace proroka
Jeremidse (cyklus Sesti lamentaci pro svaty tyden, ZWV 53). Byly provedeny o pét let poz-
déji: Dne 19. prosince 1974 uvedl soubor Cesti komorni sélisté Zelenkovu Lamentaci ¢, 1
pro sdlovy bas (zpival Richard Novak), dva hoboje, smycce a cembalo. Jednalo se o 3. abo-
nentni koncert cyklu Ceska komorni tvorba. Provedeni idil houslista Miroslav Matys,
k cembalu zasedl pravdépodobné Vratislav Bélsky.

Az poté prislo na radu koncertni provedeni Sub olea pacis, po kterém teprve nasle-
dovala edice partitury dila. Bélsky si dle vlastnich slov pfipravil notovy material podle
Zelenkova drazdanského autografu jiz roku 1967.* Roku 1980 uzaviel s vydavatelstvim
Supraphon smlouvu na vydani Sub olea pacis.* Teprve roku 1981 jej informoval muzi-
kolog a zelenkovsky badatel Jaroslav Buzga o tom, Ze dilo bylo provedeno jiz roku 1938
v Praze a Ze by se opis partitury z toho roku mél nachazet v archivu Ceskoslovenského
rozhlasu. Bélsky tedy okamzité pouzil material z rozhlasového archivu jako srovnavaci
pramen pro edici.” V letech 1982 a 1983 dale pracoval na edici dila a patrné tehdy také
ptipravil vybrana ¢isla k provozovani.

Provedeni Sub olea pacis v Brné, Praze a Krom¢riz
v letech 1983 a 1984
V roce 1979 uplynulo 300 let od Zelenkova narozeni. Muzikolog Tomislav Volek si v ¢a-
sopise Hudebni rozhledy posteskl, Ze v ¢eskych zemich nebylo toto vyroci dostate¢né
reflektovano ze strany vydavatelt a interprett. Jeho vytka sméfovala mimo jiné také na
Ceskoslovensky rozhlas, jehoZ orchestr po vice nez ¢tyticeti letech mohl ke kulatému
jubileu skladatele znovu nastudovat Sub olea pacis.*

42  Tato Schoenbaumova edice vysla po jeho smrti ve druhém, pfepracovaném, vydani Oldficha Pulkerta.
Viz ZELENKA, Jan Dismas. Composizioni per orchestra. Supraphon: Praha, 1988.

43 Lamentationes Jeremiae Prophetae ZWV 53, 1969, MAB, Il/4.; Psalmi et Magnificat (De profundis ZWV 97,
Confitebor ZWV 72, Beatus vir ZWV 75 a In exitu Israel ZWV 83, Magnificat ZWV 108), 1971, MAB, II/5.

44 SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: Pribéh Zivota a tvorby ceského skladatele vrcholného baroka,
s.283.

45  Vizjeho nize citovany dopis Olze Zuckerové ze dne 19. zafi 1980. Bélsky zde viak bohuzel neuvadi,
jak se k autografni partitufe dostal.

46  Informuje o tom Olgu Zuckerovou v témze dopise z 19. z&fi 1980.
47  Bélského korespondenci s Jaroslavem Buzgou na toto téma viz niZe v textu na s. 62-66.

48 VOLEK, Tomislav. Jubileum bez oslav. Hudebni rozhledy, 1979, ro¢. 32, .12, s. 563-565.
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(S, SPOLECNOST PROSIRENI POLITICKYCH A VEDECKYCH ZNALOSTL
V BRNE

CESTI KLASIKOVE-JUBILANTI

CYKLUS TRI KONCERTU

6.3.02 /2/2/

BRNO — BESEDNI DUM —

Viclav Pichl PASTORALE PRO 2 HOUSLE
(1741—1805): A VIOLONCELLO

Bohuslav M. Cernohorsky REGINA COELI PRO SOPRAN.
(1684—1742): VIOLONCELLO A EFMBA]

Jan Dismas Zelenka ARIE 7 OPERY SUB OLEA PACIS
(1679—1745):

Framtisel X. Dugel TRIO B dur PRO HOUSLE, VIOLONCELLO
(1731-1799): A CEMBALO
: “(Allegro moderate — Andantc — ' Allegro)

Jan Vielav Stamic  SONATA PRO HOUSLE A CEMBALO
TIE—1757): (Adagio — Allegro — Minuetto)

Josef Myslivedel CARO MIO BEN
(1E31—1781):

Josef Antonin Stépin VARIACE NA CESKOU LIDOVOU PISEN
(1726—1797): Maj milj Janku

Jiti Benda TRIOVA SONATA PRO 2 HOUSLE A CEMBALO
(1722-1795): (Moderato — Largo — Allegro)

Ceinkujiz

Dr Béla Sykovii — soprdn, Vreatislay Bélské — cembalo, Miroslav Matyaz
a Kvétoslay Wachtl — housle, Veatislav Lukat — wioloncello.

PRUVODNT SLOVO JAROSLAY POHANKA.

12, Gorvan 1957 v 19,30 hod.

19. PROSINCE 1974

Koncertni sezona1974-75

Stami
[ilharmonie
Brno

lauredt statni ceny Klementa Gottwalda
142 1P

3. abonentni koncert

CYKLU
CESKA KOMORNI TVORBA

FRANTISEK IGNAC ANTONIN TUMA
INFONIA A dur pro smyéce a cembalo
| Allegro
Il. Andante
Il Allegro
JAN DISMAS ZELENKA
MENTACE & 1 pro solovy bas, 2 hoboje, smyéce
u cembu|o
FRANTISEK BENDA
KONCERT G dur pro flétnu, smyéce a cembalo

JOSEF MYSLIVECEK
SINFONIA B dur
I. Allegro
Il. Largo
IIl. Presto

CESTi KOMORNI SOLISTE
umélecky vedouci

MIROSLAV MATYAS
ARNOST BOUREK

piedni brnénsky flétnista, v sou¢asné dobé puisobi pedago-
gicky na JAMU. Byl prvmm flétnistou v nékolika nasich

voje puisobeni za-
konéil mlle!ym ﬂnguzmﬁ v melhournskim orchestru
v Austrdlii. Pedagogicky pisobil v CLR. Spolupracoval
s prednimi svétovjmi umélci a ucinkoval — kromé vétsiny
evropskych stati — rovnéi v Cing, Austrdlii, Kanadé a USA.

RICHARD NOVAK

sélista Stétniho divadla v Brng, jeden z nejpfednéjsich Zes-

pévcii. Je umgicem operim a
soustavné se vénuje i pisiové a oratorni interpretaci, pfi-
€emi jeho repertodr sahd od Cacciniho ai po soucasné
i e Richard Novak sam
studoval kompozici a je autorem nékolika lspésné prove-
denych dél). Pisiiové interpretaci se vénoval rovnéi béhem
jednoroéniho angaima v Grazu (1970) ve spolupréci s prof.
Erikem Werbou.




Tohoto tikolu se tentokrat ujal Vratislav Bélsky ve spolupraci se sbormistrem a di-
rigentem Lubomirem Matlem, ktery dilo nastudoval a fidil. K provedeni tohoto Zelen-
kova dila, presnéji jeho vybranych casti, doslo celkem ctyfikrat béhem jednoho roku.
Stalo se tak v ramci Roku ¢eské hudby 1984, pro ktery se jiz pfedem pocitalo s pred-
stavenim Zelenkovy hudby domacimu publiku.” Prvni dvé provedeni Sub olea pacis
probéhla jiz v prosinci roku 1983 v Brné¢, k dal$imu doslo v kvétnu roku 1984 v Praze
a naposledy dilo zaznélo v fijnu téhoz roku v Kromérizi. Vokélni a instrumentalni télesa
se obménovala, pouze sélovi pévci a pévkyné ucinkovali na vSech ¢tyfech provedenich

v tomtéZ slozeni.”

Tabulka €. 1: Dirigenti a vokalni a instrumentalni télesa Gcinkujici v letech 1983-1984
pri ¢tyrech provedenich Zelenkovy hudby ke hie Sub olea pacis

Datum a misto .. e
, Dirigent Vokalni téleso Orchestr
provedeni
, , Brnénsky Komorni orchestr
17.12. 1983, Brno Lubomir Matl akademicky sbor Bohuslava Martint
B Brnénsky Komorni orchestr
18.12. 1983, Brno Lubomir Matl akademicky sbor Bohuslava Martina
, , Prazsky Komorni orchestr
22.5.1984, Praha Lubomir Mat] filharmonicky sbor Bohuslava Martint
6. 10. 1984, Kromé#iz | Petr Chromeak | Droénsky Vychodolesky stétn komorni
akademicky sbor orchestr Pardubice

Tabulka €. 2: Sélovi pévci a pévkyné Ucinkujici v letech 1983-1984
pfi ¢tyfech provedenich Zelenkovy hudby ke hre Sub olea pacis

.. Hlasové Jméno postavy Jméno postavy
Jméno interpreta . . s D Y LA .
zafazeni v latinském origindlu | v ¢eském prekladu
. . . Divina Providentia Bozska prozretelnost
Jarmila Hladikova sopran 1 na frovt ! N P
Pietas Zboznost
Anna Kratochvilova sopran Zelus Eucharisticus Eucharistickd horlivost
Suspitio Podeziravost
Anna Barova alt Religio NébozZenstvi
Alt Alt
.y Fortitud State¢nost
Vladimir Krej¢ik tenor ?r rtudo ,a ecnos
Fides Vira
Jan Hladik bas Majestas Vzne$enost

49 SMOLKA, Jaroslav. Nad tvorbou ¢elnych osobnosti Roku ¢eské hudby 1984. In: NOVOTNY, Jan,
ZAMECNIK, Evzen. Collegium musicum 1984: Odborné metodicky bulletin komornich a orchestrélnich téles.
Praha: Ustav pro kulturné vychovnou &innost, 1984, s. 13-14.

50 Prehled sdlistd viz Tabulka ¢&. 2.
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Provedena hudebni ¢isla a jejich poradi zname pouze pro koncert konany v kvétnu
roku 1984 v ramci festivalu Prazské jaro. Lze predpokladat, Ze stejna ¢isla v témze poradi
zaznéla podvakrat také v Brné v prosinci roku 1983 (pfi tamnim druhém provedeni byla
nékterd z nich vynechdna) a také v fijnu roku 1984 v Kroméfizi.

Tabulka €. 3: Jan Dismas Zelenka: Sub olea pacis et palma virtutis:
vybrané hudebni &isla provedena pfi novodobé realizaci dila v letech 1983 a 1984 °'

Predehra

Sinfonia

Allegro assai
Adagio
Allegro assai

Prolusio (prolog)

1. [Statecnost (tenor)] -
recitativ

Fortitudo mea et laus mea Dominus
(Hospodin je ma zastita a pisen)

2. Sbor

Dextera tua, Domine
(Tvé pravice, Hospodine)

3. State¢nost (tenor) — arie

Haec coeli est victoria
(Tot vitézstvi nebeské moci)

4. [Podeziravost (alt);
Eucharisticka horlivost
(sopran)] - recitativ

[Hem! Quae ista? Fastus, an Pietas?
Fortitudo?

(Ah, co je to? Zpupnost, nebo Zboznost?
State¢nost?);

Quo tendis, adversa Suspicio?

(O¢ se snazis, neblaha podeziravosti?)]

5. Eucharistické horlivost
(sopran) - arie

En! Pietatis adamas
(Hle, diamant zboZnosti)

6. [Vznesenost (bas)] -
recitativ

[Dura certamina honorum sunt praeludia
(Tvrdé zapasy jsou predehrami poct]

7. VzneSenost (bas) — arie

Huc palmas deferte
(Sem palmy vitézstvi sneste)

8. [Statecnost (tenor);

Bozska prozietelnost (sopran)]

— recitativ

[Haec summa gloriae fugere gloriam corone
(Tot nejvyssi slava, stranit se koruny);
Diadema regni in manu Dei

(Kralovsky diadém v rukou Pané)]

9. Bozska proztetelnost
(sopran) - drie

Augusta Domus Austriae
(Cisatsky dome rakousky)

I. jednani/ 1. scéna

10. [Alt] - 4rie

O Phoebe, umbras pelle
(Vyjdi, Slunce, zazen stiny)

I. jednani / 3. scéna:

vystup Viry
a sboru ctnosti

11. [Vira (tenor)] - recitativ

En, fidei aemula jacet Superstitio
(Hle, v troskach lezi povéra)

12. Vira (tenor) - érie

Huc, virtutes, festinate
(Sem, ctnosti, pospéste)

51 Poradi jednotlivych hudebnich ¢isel odpovida prazskému provedeni dila ze dne 22. kvétna 1984.

U recitativu, které nejsou v tisténém programu ke koncertu blize specifikovany, jsou doplnény mozné

postavy a textové incipity v hranatych zavorkach, stejné jako u ndzvl sborovych seskupeni.

Taktéz je doplnéno hlasové zafazeni postav.
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Eja, de figmentis / colossum paramus

13. Sbor [ostatni ctnosti] (Vzhiiru, z model postavime kolos)

[En! Pietati comes Religio

N , 14. [Zboznost (sopran), (Necht Nabozenstvi coby pravodce
I. jedndni / 4. scéna o , o . . .
Nabozenstvi (alt)] - recitativ Zboznosti); Tecum pedissequa
(Tebou nésledovano)]
15. Zboznost a Nabozenstvi Jam calle secundo
— duet (Jiz postup, vévodo, vpred)
16. Ritornel [k predeslému
duetu]
[Nunquid non messis tritici est?
17. [Zboznost (sopran), (Neni ¢as pseni¢né zatvy?)
Nabozenstvi (alt)] - recitativ Implebuntur areae frumento

(Humna budou plna obili)]

18. Ritornel
[k predeslému duetu]

Vos Oriens adoret

Epilog 19. Sbor (Necht vas Vychod vzyva)

Brnénské publikum mélo moznost slySet Zelenkovu hudbu k Sub olea pacis po dva
vecery, v sobotu 17. a v nedéli 18. prosince 1983 v Besednim domé. Prvni vecer (Vano¢ni
koncert) byl soucasti abonentniho cyklu Kruhu prétel hudby nazvaného ,,0d gotiky po
Smetanu®, zatimco ten druhy se uskute¢nil v rdmci abonentniho cyklu A ,,Rok ¢eské hud-
by“ Hudebni mlddeze Ceské socialistické republiky, ptisobici pti Parku kultury a oddechu
Brno. Sub olea pacis zaznélo na obou koncertech az v jejich druhé puli. Tu prvni vyplnila
dne 17. prosince Ceskd mse vdnocni ,,Hej mistie“ Jana Jakuba Ryby (1765-1815) a o den
pozdéji Missa pastoralis D dur Franti$ka Xavera Brixiho (1732-1771). Provedeni Sub olea
pacis a Rybovy vanoc¢ni mée ridil sbormistr a dirigent Lubomir Matl, uc¢inkoval Brnénsky
akademicky sbor a sdlisté Statniho divadla v Brné. Instrumentalni slozka byla svéfena Ko-
mornimu orchestru Bohuslava Martini, k cembalu usedl Vratislav Bélsky.” V programu
koncertti Hudebni mladeze na sezénu 1983/1984 bylo k chystanému provedeni Sub olea
pacis napsano: ,,premiéra novodobé realizace barokni korunovacni opery z roku 1723

Pfi této novodobé premiére dila vyslo najevo, jak peclivou pripravu Zelenkova hud-
ba vyzaduje a jak vysoké naroky klade na interprety. Autor recenze nazvané Predvinocni
zklamdni Vladimir Cech nesetiil ostrou kritikou, pfedev$im na prvni z obou provedent,
ze 17. prosince 1983. Lépe hodnotil az provedeni druhé:
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[...] Ze Zelenkovy mnohahodinové skladby zaznélo ani ne Sedesatiminutové torzo, ale
v takové podobgé, ze jsme hra¢um prali, aby se (spolu s publikem) netrépili a dilo co nejrychleji

52 Jako druhy dirigent je ke koncertu konanému dne 18. prosince 1983 uveden Petr Chromcak, zak Lubomira
Matla a jeho nastupce na pozici sbormistra Brnénského akademického sboru. Ridil pravdépodobné
provedeni Brixiho mse. Viz Zpravodaj Kruhu préatel hudby pii PKO Brno, 1983, ro¢. 26, ¢. 11, s. [4].

53 Program koncertd Hudebni mladeze CSR na sezénu 1983/4. Viz Zpravodaj Kruhu piétel hudby pfi PKO Brno,
1983, ro¢. 26,¢. 11, s. [4].
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odeznélo. Nadnormativni pfisun intona¢nich nepfesnosti se projevil predevsim v trumpetach.
Pfi interpretaci exponovanych baroknich partti o¢ekavame od hracii na tyto nastroje sem tam
néjaky ten kiks, ale i jejich mnozstvi zna vSak miru. Provedeni mélo tedy spise informativni
charakter, sama interpretace byla nejednou viceméné priblizna, celkové krajné opatrna,
nejistd, unavena (¢lenové filharmonie byli vytizeni nahravanim takika od zac¢atku koncertu),
bez jiskry, takze navstévnici zklamané o prestavce diskutovali, do jaké miry bylo dilo opravdu
seriozné secviceno a ,,usazeno', kdyz v nékterych momentech jsme stézi mohli hovotit

o zvladnuti partitury. Pficemz nejsmutnéjsi na tom bylo, Ze oba vecery byly beznadéjné
vyprodany. Cest pak v této situaci zachrafiovalo predevsim kvinteto solistt: Jarmila Hladikov4,
Anna Kratochvilova, Anna Barovd, Vladimir Krej¢ik a Jan Hladik. Byt obcas prece jen tu
a tam s vypjetim [sic], ale s vysokou odpovédnosti a s nalezitym efektem se vyrovnali

s krkolomnymi baroknimi koloraturami. Brnénsky akademicky sbor svym podilem viceméné
dilo ordamoval, jinak bylo zjevné, Ze se t¢inkujici s Matlovou koncepci teprve seznamuji. [...].
Po tomto zazitku neptili§ nadseni jsme zavitali na nedélni reprizu, resp. na druhy abonentni
koncert cyklu Hudebni mladeze CSR Rok &eské hudby. [...] Po piestavce zaznéla pod
Matlovou taktovkou opét Zelenkova apotedza, oproti pfedchozimu dnu zestru¢néna jesté
asi o deset minut. I kdyzZ ani tentokrat nebylo provedeni prosto intona¢nich prohreski,
vyznélo dilo vzhledem k soboté az protikladné, coz uz samo je dobrou vizitkou.”

O necely ptlrok pozdéji zaznélo dilo také v Praze, na jednom z koncertt pofadanych
v ramci festivalu Prazské jaro. Koncert se konal 22. kvétna 1984 v Domé umélcd, jak se
tehdy nazyvalo Rudolfinum. Z ti§téného programu vyplyvd, ze vybrana ¢isla ze Sub olea
pacis zaznéla, stejné jako predtim v Brné, az ve druhé ¢asti koncertu, zatimco jeho prvni
¢ast byla vénovana sborové tvorbé ceskych autorti sklonku 19. a prvni poloviny 20. stoleti:
Josefa Bohuslava Foerstera (1859-1951) a Jaroslava Kricky (1882-1969). Kromé solistti zde
ucinkoval Prazsky filharmonicky sbor pod vedenim Lubomira Matla a Komorni orchestr
Bohuslava Martint z Brna. Bélsky byl v programu uveden jako ,,realizator partitury® Pru-
vodni text do programu napsal prazsky muzikolog Tomislav Volek.

Dilo bylo provedeno pod nazvem Sub olea pacis et palma virtutis. Ve formé podna-
zvu uvedeného v zavorce se v ném objevilo i souslovi ,,koruna ceska“ (corona bohemica),
o které cela hra fakticky pojednava a po niz se také nazyva. Z programu prazského pro-
vedenti je také viibec poprvé patrné, které ¢asti dila byly provedeny.

Zatimco u brnénskych predvanoc¢nich provedeni Zelenkova dila, ke kterym byla
podle ocekavani pridana dvé klasicistni a pro ¢eského posluchace ,klasicky vano¢ni® dila,
na Prazském jaru byla Zelenkova dila poprvé zkombinovéna se znatelné mladsim reper-
todrem. Prvni ¢ast koncertu totiz byla pravdépodobné prizptisobena stalému repertoa-
ru ucinkujiciho smiSeného sboru.” Nepfimo to potvrzuje pochvalna, ba nad$end reakce

54 CECH, Vladimir. Predvanoéni zklamani. Opus musicum, 1984, ro¢. 16, ¢. 3, s. IV-V.

55  Program a Gcinkujici pfi provedeni na festivalu Prazské jaro viz téz Archiv [online]. In: Prazské jaro [Prahal:
Prazské jaro, 2024 [cit. 16. 7. 2024]. Dostupné z: https://festival.cz/o-nas/archiv/. Vybér téchto dvou autort
pro rok 1984 coby rok ¢eské hudby byl bezesporu ovlivnén jejich vyroéimi, pfedevsim 125. vyroc¢im

narozeni J. B. Foerstera.
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recenzenta Ladislava Sipa na prvni ¢ast vecera vyplnénou Foersterovymi a Kti¢kovymi
smiSenymi sbory. Avsak s provedenim Zelenkovy hudby nebyl ani on zcela spokojen:

[...] Druha polovina koncertu byla zcela jina. Na ni se soubor [Prazsky filharmonicky sbor]
podilel v mensim obsazeni pouze tfemi kratkymi ¢isly, zatimco hlavni kol byl svéfen
posilenému Komornimu orchestru Bohuslava Martint (také o dvé klariny v obsazeni
filharmonikd Kejmara a Sedivého) a sélistim Jarmile Hladikové, Anné Kratochvilové,
Anné Barové, Vladimiru Krej¢ikovi a Janu Hladikovi. U dirigentského pultu byl Lubomir Matl.

Z $era archivi a ze stranek slovnikd vystoupila povéstna opera ¢eského barokniho
skladatele Jana Dismase Zelenky Ceské koruna pod olivou miru a palmou ctnosti.
Toto dilo je dobovym dokumentem o osudech naseho naroda. Provedeni nedosahovalo
urovné prvni poloviny koncertu. V orchestru byla rada pribliznosti a solistim ¢inily
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velké potize barokni koloratury parta.

Nejvystiznéji a vskutku zevrubné zhodnotil toto prazské provedeni v ¢asopise

Hudebni rozhledy muzikolog Jaroslav Smolka, zelenkovsky badatel, ktery mél o nékolik
let pozdéji spolupracovat s Vratislavem Bélskym na edici Zelenkovych zalmu a ktery
v roce 2006 vydal prvni ceskou monografii o tomto skladateli. Byl si védom jedine¢nosti
a vysoké umeélecké hodnoty Zelenkovy hudby ke hie Sub olea pacis, ktera k jeho litosti ne-
zaznéla veelku, ac by si to bezesporu zaslouzila. Smolkovo hodnoceni uméleckych vykoni
souzni s vyse citovanymi recenzemi a jako prvni je rozvadi opravdu podrobné. Smolka
také jako viibec prvni recenzent pochvalil instrumentalisty (Komorni orchestr Bohuslava
Martint), zvlasté smycce a také cembalo, byt Vratislava Bélského pfimo nejmenoval.
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Z recenze Jaroslava Smolky vybirame:

Festivalovy vecer, jehoz hlavnim pojitkem bylo sbormistrovské a dirigentské vystoupeni
Lubomira Métla (Dvorakova sin 22. kvétna), nebyl $tastnym ani dramaturgicky ¢istym
pocinem. Na jeho pocatku zfejmé stala chvalyhodna a cenna idea: provést hudbu Zelenkovy
slavnostni hry Sub olea pacis et palma virtutis, ,,melodrammy*“[sic] o svatém Vaclavu, dila
komponovaného na objednavku ¢eskych stavii pro prazskou korunovaci Karla V1. za ¢eského
krale roku 1723. [...] Divéra k nému vsak Zel nebyla tak velka, aby mu byl vénovan cely
koncert, tedy cas, ktery by si vyzadala durata tplného dila. Z celkového poétu 36 hudebnich
¢isel tu bylo provedeno pouze 19, tedy malo nad polovinu, a to zfejmé ne podle néjakého
peclivého dramaturgicky, déjové, hudebné nebo jiného smysluplné motivovaného vybéru,
ale jako vysek prvni poloviny plus ti{ zdvére¢nych &isel.”” I tak se ukdzalo, jak velkolepé
a melodicky i polyfonné bohaté mistrovské dilo je to. [...] Tak vyznamnd hodnota by
si vyzadovala i §pickovou interpretaci. Té se ji na leto§nim Prazském jaru dostalo

jen z¢asti. Lubomir Matl mél stastnou ruku v tom, Ze si ptivedl z Brna Komorni orchestr

SiP, Ladislav. Hudba zni Prahou. Préce, 24. 5. 1984, ro&. 40, &. 121, s. 6.

Z epilogu zaznél pouze sbor Vos orient adoret. Instrumentalni ritornel, ktery zaznél pred nim, se ve hre
vyskytuje pouze ve druhém jednéni po duetu Zboznosti a Nabozenstvi, nikoli v zavéru hry.

PRAZSKE JARO 1984
pod z&Stitou prezidenta Ceskoslovenské socialistické republiky
GUSTAVA HUSAKA

DVORAKOVA SIN DOMU UMELCO
Utery 22. kvétna 1984 ve 20 hodin

JOSEF BOHUSLAV FOERSTER: Vzhiiru spaéi. Dvé &ésti z cyklu
smiSenych sbord, op. 112
~ Praské zvony (]. Vrchlicky)
Ledové krélovna (]. V. Sladek)

JAROSLAV KRICKA: Z4ablesky. Cyklus smiSengch sbord, op. 26
Zivot plyne jako sen (O. Theer)
Krajina 'y
smromas!skﬁ véZ (]. Neruda)
Advent (K. Toman)

JAN DISMAS ZELENKA: Sub olea pacis et palma virtutis
(Corona bohemica)

Pod olivou miru a palmou ctnosti
(Koruna &eskd)

Symphonia (Allegro assai — Adagio — Allegro assai)
. recitativ ,,Fortitudo mea“

2. sbor szteru tua Domine*
. &ria Formudo ,Haec coeli est victoria“

3 arle Zalus Eucharisticus ,,En! Pietatis Adanas*

recitaf

. drie Majestas ,Huc palmas deferte

. recita

. drie Pravlden!lu Divina ,,Augusta Domus Austriae®
10. 4rie ,,0 Phoebe, umbras pslle
11 recitativ

drie Fides ,Huc virtutes festivate“

13 sbor ,, E]a de sigmentis*
14. recitativ
15. due!o Pletus a Religio ,,Jam calle secundo*
16.
17

19 sbot Vos oriens adorat“
Realizace partitury Vratislav B&lsky

PRAZSKY FILHARMONICKY SBOR
KOMORNI ORCHESTR BOHUSLAVA MARTINU
Sbormistr a dirigent: LUBOMIR MATL

S6listé: JARMILA HLADIKOVA (Divina Providentia, Pietas)
ANNA KRATOCHVILOVA (Zelus Eucharisticus)
ANNA BAROVA, alt (Suspitio, Religio)
VLADIMIR lmz]cu( tenor (Fortitudo, Fides)
JAN HLADIK, bas (Maestas)

Sborovy zpév ma v teskych zemich staletou tradici. Od poloviny minulého
stoleti existuje i souvisld spolkova tradice smiSenych p&veckych t&les, které
svymi interpretacnimi kvalitami dokazaly opakované inspirovat k nové tvorbé.
Josef Bohuslav Foerster [1859—-1851] msl po desitileti v t‘.sskem hudebnim
kontextu zésadni vliv na rozvoj te druhu.

cyklus Vzhiiru spaci vznikl v letach 1920—1921 V jeho Ctvrtsm élsle Prazské
zvony se spojuje pro Foerstra tak
uplyvani ¢asu s pisobivou zvukomalbou. sbor Ledovl krtlovnu ma socidlng
baladické ladéni, navozuje obraz chudé mladé vdovy, jeZ vysilena usind v mra-
zivé mistnosti nad nemocnym déckem; v jemném obé&ti Ledové kralovny oba
umiraji.

]lrnlll' Kiitka (1882—1969) pisobil radu let jako sbormistr prazského Hla-
a dilo o generaci starsfho Foerstra mu v mnohém bylo vzorem. Cyklus
Zahlssky vznikl v letech 1917~1918. Védle¢na situace se do néj promita velkou
potiebou viry a statetnosti jakozto nejvySSich ctnosti. Rovne2 prazsky motiv
,Vée v plamenech® roste z téze situace, z vize Prahy, nad niz 3lehd po vék
plamen. Jen Dykova béseii odvadi myslenky k romantickému sv&tu zbojnikd,
lasky a smrti.
Ceska hudebnf tvorba 13 stoleti vyrnstala z velice rozporuplnych spolecen-

skgch cirkev
taci dobré hudebnrky a prato podputovaly ja]lch vychovu, soncusné vsak byla
v zemi — z iniciativy jakdkoliv moZnost
Ceské literdrn{ aktivity.
jiné texty neZ latinské, pripadné némecké Pritom hlavni proud hudebnické
invence byl usm&riiovan k tvorbé pro chrdmovy provoz a k drobngm formam
instrumentdlnim. Jen zcela vyjimeén& se naskytla upifleZitost ke vzniku vel-
kych svétskych forem (nikoliv oviem na Cesky text).
Takovou vyjime&nou situaci gt(nesly hudebnf oslavy korunovace Karla VI.
teskym kralem v roce 1723. Ceskd (v zemském smyslu slova) $lechta si na
habsburském panovnikovi tento oficialni akt vymohla jako projev uznénf sku-
tecnosti, Ze nejvétsi finan¢ni &astky plynuly do cisafské pokladny z eského
kralovstvi. Okédzalé praZské oslavy mély z cisafe vymamit pFislib v&tSfch
ohledii k této tasti jeho monarchie (coZ se ovSem nestalo). Protoze hlavni
umélecky program oslav — italskou korunovadni operu Constanza e fortezza
z pera dvorniho skladatele ]. J. Fuxe — si cisal privezl s sebou z Vidng,
uchylili se doméci poradatelé s planem vlastniho ceského pifspévku na piidu
obrovské jezuitské koleje na Starém Mesté praZském. Rozhodli se pripravit
scénickou akci, v niZ by byla co nejlodlngjsim ténem oslavena habsburska




Obr. 21: Solistky kromérizského provedeni (zleva): Anna Kratochvilova, Jarmila Hladikova a Anna Barova.
Archiv Filharmonie Brno.
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XIX. MEZINARODNI
HUDEBNIi FESTIVAL BRNO

SMETANA — DVORAK — JANACEK — MARTINU

pod zastitou ministerstva kultury
Ceskeé socialistické republiky,
Jihomoravského krajského nérodniho vgboru
a Nérodniho vyboru mésta Brna

27. 26ii - 7. fijna 1984

dne 6. fijna 1984. Archiv Filharmonie Brno.

58

SOBOTA 6. RIJNA 1984 — STATNI ZAMEK KROMERIZ — 10 HODIN

Ve spolupréci se Statnim zamkem a Sdruzenym zavodnim klubem ROH
v Kromatz

VYCHODOCESKY STATNi KOMORNI
ORCHESTR PARDUBICE

Solisté: Jarmila Hladikova — soprén
Anna Kratochvilova — soprén
Anna Barové — alt
Vladimir Krejéik — tenor
Jan Hladik — bas
Vladislav Kozderka — trubka
Zdenék Pokorn§ — trubka
Spolutidinkujf: Vratislav Bélsk§ — cembalo a Brngnsky akademicky shor,
sbormistr: Petr Chroméak
Dirigent: PETR ALTRICHTER

Na pofadu:
Pavel Josef Vejvanovsky (1640—1693)
Serenada in C (1670) pro dvé klariny, smy&ce a continuo
Andante
Grave
Sarabanda
Presto
Conclusion
Offertur ad duos choros in A
Andante
Sarabanda
Allegro
Baletti per il carnevale (1688)
Intrada
Minuet
Gavotte
Aria
Ingressus

Prestavka
Jan Dismas Zelenka (1679—1745)

Sub olea pacis et palma virtutis
(Pod olivou miru a palmou ctnosti)

Porddd MHFB PKO Brno

Bohuslava Martinil. Zejména jeho smyéce a cembalo tvoii disciplinované a kvalitnimi
hraci vybavené téleso, které ma smysl pro barokni interpretaci. Doplnéno o prvotiidni
prazské trompetisty Miroslava Kejmara a Zdetika Sedivého (i kdyZ snad nékde az prilis
sélové vynikajici) tvotilo zaklad orchestralni slozky. Jen hobojisté brnénského télesa

nebyli dobfe vybaveni na podani obtiznych a misty hluboko exponovanych Zelenkovych

partd. Z Brna si Lubomir Matl ptivedl i solisty — a tady uz jen se stfidavym uspéchem.

Nejlepsi byly obé sopranistky — Jarmila Hladikové a Anna Kratochvilova. Obé zpivaly cisté

a znamenité technicky. [...] Znamenité technicky zpivala i Anna Barova. [...] Vyslovenym

omylem byla volba tenoristy Vladimira Krejc¢ika. Je to jisté velky hlas [...], pro barokni

melodiku, pro fraze s legatem z drobnych rytmickych hodnot vSak neni viibec technicky
vybaven. [...] Pro barokni koloraturu byl technicky lépe vybaven basista Jan Hladik. [...]

Vynikajici byl Prazsky filharmonicky sbor, jehoz tfi ¢isla ovsem byla vdé¢na a nepiili$ obtizna.

Lubomira Métla je nutno pochvalit za nemalou praci a iniciativu, jiz vyvinul, aby bylo

mozno tuto mimotrddnou uddlost uskute¢nit. Skoda, Ze se nepodatilo vysledek dotdhnout

na $pi¢kovou troven - zustala tu citelna manka jak dramaturgicka, tak interpreta¢ni.

[...] Stélo by za to provést dilo znovu — kompletné a ve vyrovnanéjsi interpretaci.”

Z recenze Jaroslava Smolky i ze star$i ,,brnénské“ recenze Vladimira Cecha je znat,
jak malo byli tehdejsi ¢esti interpreti Spickové urovné obeznameni s provozovanim re-
pertoaru star$i hudby. Hudebni $kolstvi v tomto sméru zcela zaostavalo, literatura byla
prevazné zahranic¢ni a tedy fakticky nedostupna a na ¢eskych prekladech zasadnich teo-
retickych spisti Vratislav Bélsky teprve pracoval...

K dal$imu provedeni Zelenkovy hudby ke hte Sub olea pacis doslo opét na Moravé, a to
na podzim roku 1984. Stalo se tak jiz v rdmci nasledujici koncertni sezény, kterou v Brné
oteviral Mezinarodni hudebni festival zalozeny roku 1966 Rudolfem Pe¢manem. V jeho
19. ro¢niku byl vedle jubilujicich ¢eskych klasikii Smetany, Dvoraka, Janacka a Martint
zafazen na program také Zelenka. Hudba ke hte Sub olea pacis vsak tentokrat nezaznéla
v Brné, ale v Kromérizi, v prostorach Snémovniho salu tehdy byvalého arcibiskupského
(nyni opét arcibiskupského) zamku. Kratké privodni slovo do programu napsal Jifi Benes.

Také pri tomto koncerté, ¢i spiSe hudebnim matiné, vyplnila hudba k Sub olea pa-
cis az jeho druhou puli. Ta prvni pattila tentokrat ryze instrumentalni hudbé, a poprvé
$lo o repertoar star$i nez Zelenkova hudba. V souladu s mistem konani koncertu zvolili
poradatelé tfi instrumentalni dila kromérizského biskupského trubace Pavla Josefa Vej-
vanovského (1639-1693).

V cele Brnénského akademického sboru jiz stal jeho novy dirigent Petr Chrom¢ak,
zak Lubomira Métla, ktery jej ve vedeni tohoto télesa vystiidal.” Také instrumentalni té-
leso bylo jiné (Vychodocesky statni komorni orchestr Pardubice, dirigent Petr Altrichter).
Podstatny je z naseho hlediska fakt, Ze za cembalo usedl opét Vratislav Bélsky.

58 SMOLKA, Jaroslav. Prazsky filharmonicky sbor. Hudebni rozhledy, 1984, ro¢. 37, ¢. 4, s. 357-358.

59 K nastupu Petra Chromééka do ¢ela Brnénského akademického sboru viz RICHTER, Vladimir.
Nova éra BAS. Opus musicum, 1984, ro¢. 16, ¢. 8, s. V-VI.
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Prao 19.9,1980.

Vé¥end pan{ Zuckerovd,

p¥i ndvratu z dovolené Jsen nafel smlouvu ne Z elenku,kterou
Jjsem rude pedepsal a odeslal.Jefté tého n&an' jsen z pusté
zvédavosti nahlédl do libreta a mirné se zd&sil.la konei,kde
jednotlivé kraje holduji mocndiim,je mezi prvymi kraj mladoboles-
lavskf o to je oviem gol,ktery se dnes opakuje.Ale ted u¥ vd¥nd.

Budu mit zatim dost a dost préce s vlastni partiturou,kterou
sice mim,ale musim celou notu od noty znovu projit o udélat
viechny ty kejlle,kterd k edici pat¥f.UX tel vidfm,be to asi nepijd
bes névitévy Dré¥dan.V moji kepii,je dobrd/jsou prece jen miste,

o jejich¥ pravdd 8i népravdé mi¥e ¥ieci pulem slovo jen rkr‘.

R4 bych gamal V&S ndzor jak zadlenit text.Jsou dvé mo¥nosti.
rud ho otisknout mm nekde nagaddtku,nebo proklédat partituru
tak jak text pchu&ujn Fro zépis to mi¥e také znamenat dvoji.

Psdt do not mnebo p¥ilo¥it prosté uyuaj text.

A ted jebté otézku,kdo pife predmluvu.Je to Tonza Trojan?Pokud
by to bylo tak,mohli bychom se snadno na mnohém domluvit.Xdyby
to byl nilkdo mimo Prmo,bude domluve ji% sma¥né komplikovandjsf.

Ji% krétce po napséni svoji partitury/1967/ jsem zjistil,Ze
3 &isla z llelodramatu pou¥il le‘ltnh v jednom T e Deum z roku 1724,
tedy rok po kompozici Mil‘dra.u'».i'ata partitura je velmi cennym
doplnkem rukopisu lelodramatu.Samoz¥ejmé k ni také F4dné p¥ihlédnu,
u¥ proto,¥e up¥esnuje nékteré noty,které v ope¥e nelze predist, '
ale hlavné proto,¥e Te Deum je v generdlbasu disledné oislovéno.
Jsou tu ovéen také instrumentan{ zmény a v jednom p¥ipadd dokence
bohatsi zdvér.Co phjde vyjdd¥it slovem vrazim do vad.zprdvy.Ddvim
p¥itom na tvehu,zda by nebylo mo¥né/sém zatim nev im mn to
nutné/odli¥né 3dsti partitury ddt do mnéjakého amm

Budu se t&8it na Vali zprdvu a zatim pomelu popojedu.

Srdedné gzdravi

Brno 27'* 5.1981.

Vé¥eny pane doktore,

v lofigkén roce bylo roshodrmto,’e by se mofila vRdat Zelenkova
korunovadni opera dﬂb olea pecis,.Supraphon mi na to dokonce
vystavil sn:.aum,-,&unv Jé sém jsem pesimista & nevi¥im,¥e by
o nakonec vymﬁﬁhe vEak & snad se to mdo.

P¥L préel mardifn stdle na risné vEtE{ a med{ drobnosti,aviek
to nemusim Vim izisuk sdtrashovat,Vehleden k tomu,%e budu nucen
napsat také nijald tvod zalindm se zejinat o prameny.Ve Valenm
$lénka v Tadebnt vEAE XVI/1979 mé ma st.306 upoutala sminke,¥e
Zelenka napa;h J1¥ rolm 1704 Ekolskou hru Vie lauteste,Bohulel
neni uvedeno odlud didaJ néte.litfete mi jej sd¥lit?elm by se mi
to do tcnf hodno.

Ve ninsn.g- ¥ldnku,ale 1 ve vydén{ feksimile Fipocondrie uvddite,
fe mhe%:mz elladby Zelenkovy vydané v MAB ¥.61 jeem spdchal

X 3& el to nenf pravda,editoren je Camillo Schoenbaum,Oviem

m,w plénovangch dvou svyzk vybel pouse jeden a obd sbjvajfef
: sbuita F dur a Concerto ¢ dur,vydal Schoembaum v U.E.lil
,‘ wwf pred lety v ruce/jsou v N.U.v Pruo/.s&- jeen se
nél ‘mmm s partiturou Concerte in G.V prvé vété je totil
mwm kolem taktu 110/u¥ si to presnd nepamatuji/mens{

lv;ﬁ"hlmlms&nabm patyné nebral nijek vd¥nd S{sliei 150,kterou

z:lonigu p¥ipejil na konec véty a vydal ji asi 2 a¥ 2 a 1/2 taktd

 kratdf.Pied rokem 1979 chtél {HF vydat ndjakdno Zelenku a obrdtili

se na m‘ionnbin). jsen Concerto,aviiak bylo odmitnuto prévé & pou=
kagem,¥e vySlo jiZ v U.E.
DEkuji za VaB{ zprdvu ne kterou se velmi t&3im




Recenzentem tohoto nadlouho posledniho provedeni hudby k Sub olea pacis byl
Rudolf Pe¢man. Ten jako viibec prvni z recenzenti vyjadril uspokojeni nad trovni inter-
pretace (ostatné interpreti provedli toto dilo jiz poctvrté béhem jednoho roku) a rovnéz
jako prvni vyzdvihl vyznamny podil Vratislava Bélského na provedeni Zelenkova dila:

Zelenkovo $kolské drama o boji sv. Vaclava proti kourimskému knizeti (Sub olea pacis
[et] palma virtutis, Pod olivou miru a palmou ctnosti, 1723) zaznélo ve zkracené verzi
(v realizaci V. Bélského, jehoz jméno nebylo uvedeno v programu, a¢ tu jde o velky
rekonstrukéni ¢in; partitura skladby vyjde brzy v Supraphonu). Interpreti presvédcive
provedli technicky obtizné a umélecky jedinec¢né dilo, které znovu presvédcuje o tom,
ze Zelenka, ptisobici mj. ve Vidni a hlavné v Drazdanech, je prvoradym zjevem evropské
hudby 18. stoleti, ktery snese srovnani i s velkymi komponisty jeho doby. [...]

Nase stoleti znovu objevuje jeho velikost.”

Dalsiho provedenti se dilo dockalo v roce 2000, tedy jesté za Bélského Zivota. Tento-
krat zaznélo celé a zaroven bylo nahrano. Pod vedenim Marka Stryncla jej provedly hned
tfi soubory zamérené na historicky poucenou interpretaci staré hudby (Musica Florea,
Musica Aeterna a Ensemble Philidor), vokalni slozku tvofili domdci i zahrani¢ni solis-
té a poprvé také chlapecky sbor (Boni pueri pod vedenim sbormistra Pavla Horaka).
Nahravka z tohoto provedeni byla vydana roku 2001. Vratislav Bélsky k ni napsal pri-
vodni text do bookletu.” V reedici vy$la tato nahravka az po Bélského smrti roku 2012
pod nazvem Melodrama de Sancto Wenceslao ZWV 175 s privodnim textem muzikologa
Vaclava Kapsy a s digitalizovanym originalem latinského libreta k celé hte.*

Priprava edice Sub olea pacis v zrcadle dochované

Bélského korespondence z let 1980-1985
Vznik tisténé edice a praci na ni dokumentuje Bélského korespondence z let 1980 a 1981 -
predevsim s Olgou Zuckerovou, zameéstnankyni vydavatelstvi Supraphon zodpovidajici
za edi¢ni fadu Musica Antiqua Bohemica, a téZ s muzikologem Jaroslavem Buzgou, ktery
v té dobé sestavoval edici Zelenkova inventare hudebnin ulozeného v Drazdanech.” Z ko-
respondence vyplyva, ze Bélsky v roce 1980 a 1981 sestavoval pfedmluvu k edici, nebot
(jak jsme jiz zminili vy$e) notovy material mél od roku 1967 pripraveny podle Zelenkova
autografu, ziskaného patrné z mikrofilmu ptivezenych z Drazdan roku 1955. A7 kdyz jej

60 PECMAN, Rudolf. Znovu objevovani skladatelé. Préce. 10. 10. 1984, ro¢. 40, ¢. 240, s. 6.
61 ZELENKA, Jan Dismas. Sub olea pacis et palma virtutis ZWV 175. Praha: Supraphon, 2001.
62 ZELENKA, Jan Dismas. Melodrama de Sancto Wenceslao ZWV 175. Praha: Supraphon, 2012. Music from

eighteenth-century Prague.

63 BUZGA, Jaroslav. Drézdansky inventar Jana Dismase Zelenky z roku 1726. Praha: Statni knihovna CSR, 1985.

Varia de musica, 5.

64 Viz vySe citovanou paséz z knihy SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: Pfibéh Zivota a tvorby ¢eského
skladatele vrcholného baroka, s. 280-283.
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Jaroslav Buzga upozornil na partituru z roku 1938 v archivu Ceskoslovenského rozhlasu,
zacal podle ni zfejmé své materialy revidovat.”

Nejstars$i dochovanou ¢asti této korespondence je nepodepsana kopie dopisu Vrati-
slava Bélského z 19. zafi 1980 adresovaného Olze Zuckerové do vydavatelstvi Supraphon.
Bélsky v ném uvadi, ze pravé uzavrel s timto vydavatelstvim smlouvu na vydani Sub olea
pacis. Pravé v tomto dopise také mimochodem sdéluje dulezitou informaci o tom, Ze vlastni
kopii Zelenkova autografu z Drazdan, z néjz jiz roku 1967 vytvoril partituru (viz obr. ¢. 23).

V nasledujicich mésicich zfejmé Bélsky dale pracoval na predmluve.

Na jafe roku 1981 se v§ak u Bélského znenadani dostavila vazna zdravotni kom-
plikace, a sice infarkt. Bélského pobyt v nemocnici v dubnu roku 1981 reflektuje Olga
Zuckerova ve svém dopisu z 27. dubna toho roku:

Vazeny pane profesore,
Co to probuih vyvadite? Pravé jsem obdrzela Vas vlastnoru¢né psany dopis; doufam,
ze tenhle dopis uz dostanete domii a Ze se snad brzy uzdravite!*

Nevime, na jak dlouho musel Bélsky ze zdravotnich divodua prerusit praci na edici,
jisté vSak je, Ze se k ni vratil co nejdrive. Dokazuje to i pokracovani vyse citovaného dopisu
Olgy Zuckerové. Reaguje na Bélského tivahu z 19. zati 1980, jakym zptisobem zaclenit do
edice kompletni text holdovaci hry (viz vyse). Z textu dopisu vyplyva, Ze ona i Vratislav
Bélsky pocitali s pfipadnou negativni reakci nadfizenych organii na uverejnéni latinského
textu jezuitské provenience velebiciho oficidlné zatracované Habsburky:

Co se tykd Zelenky, myslim si také, Ze by to mélo byt i s texty. Tedy: hudbu dopredu
jakozto hud. edici, texty (pfip. mensim typem dozadu tak, aby byla patrna struktura
celé hry). Ten hold mocnafstvi je pfi tom nutno risknout; v kultufe totiz neexistuje
moznost (jako bylo dfive zvykem v souvislosti s HSTD, kam se davaly rukopisy
predem) apriorné néco schvalit. Nadfizené urady se postupem doby vzdaly veskeré
odpovédnosti a rozhodovani, protoze je to pro né pohodlnéjsi. Censura je jen
néslednd. Myslim ostatné, Ze jsme skrzeva ty Habsburky néjak zbyte¢né moc lechtivi —
holdovani je prece nedilnou soucasti nasi historie! - Dodnes mi pfipada smésné,
ze se z Triumfalni symfonie tutlaji ,zavadné“ ¢asti, jako by o néco slo. No, neptijde
to jinak, nezli to zkusit. Budu se snazit ¢elit pripadnym namitkdm argumenty typu
»modernéjsi pojeti historie, které ve vytvarném umeéni panuje uz desetileti a nikomu
to nevadi.”’

65  Jaroslav Buzga Vratislavu Bélskému v dopisu ze dne 2. ¢ervna 1981 (faksimile dopisu viz nize) a poté
v dopisu ze dne 4. srpna 1981, CZ-Bm, sign. G 8268.

66  Olga Zuckerové Vratislavu Bélskému, 27. dubna 1984, CZ-Bm, sign. G 8266. Vechny dopisy i citaty

z nich jsou v tomto textu pouzity s laskavym svolenim pani dr. Olgy Zuckerové.

67  Olga Zuckerova Vratislavu Bélskému, 27. dubna 1984, CZ-Bm, sign. G 8266.
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Praha dne 2.6.1981.
VéZeny pane profesore,

dskuji Vém za V43 dopis.Jsem réd,%e se konein& také vyddvd "Sub
olea pacis." V43 dotaz tykajici se Zelehkovy hudby ke 8kolské
hfe "Via laureata" ¥# se vztahuje ke &lénku V.Npvdka,Hudebni v&de
2 r.19677‘ K podétkim hudebnd-dramatické tmvorby J.D.Zelenky."
Novék popisuje jen synopksi k této hite,hudba se nezachovala.Synopse
je uloZena v konvolutu her v archivu min.vnitra v Praze,v &lénku
‘najdete dalsi popis.S4m jsem synopsi jeS8t& nemél v ruce,proto%e
jsem prf11i8 zaneprézdnén dokonlovénim incipitového soupisu Zelen-
kovymh skladeb,na kterém pracuji v Dr4sdanech vZdycky n&kolik dnd
v tydnu.Spim v DE&in& a denn& jezdim vlakem do Dré¢dan a zpst.Jeding
tak to bylo mo¥no uskutednit.ProtoZe cesta do D&ina a noclehﬁ;}\
/gg)poéité za vnitrostdtni cestu.Na jizdenky z D&Zina a zp&t do Draz-
Jdan jsem dostal p¥ispévek z Hud.fondu.Niczgné price se jiZ chyldi
ke konci a doufdm,Ze v dohledné dob& budu hotov.
Dekuji Vém za pripominky k vydéni faksimile.Byl to men3{ prusvih,
protoZe jsem nekorigoval ani svij text,ani titulnf list,kde Je
Zelenka psén Johann Dismas,v textu Jan,na titulnim list& je napsédno
"Nachwort von...",v textu "Vorrede" atd.
Lituji,%e jste tehdy neposlal n&§aky prispévek o své vydavatelské
praxi.Msl jsem na mysli celé zelenkovské t{slo.Mdm tujeste i diser-
taci Dr.Kohlera o Zelehkovych triovych sondtdch.Cht&l' jsem také,aby
se Zelenkovi venovalo odptldne na brn&nském kolokviu s tém,%e by
se pozvali i n&jaci bachov3tl specialisté,ale neusp&l jeem.Pak jsme
si o ném v Z&b¥ehu na muzikologickych dnech povidali jenom v Gzkém
krouzku.Minuly rok jsem m&l o ném prednssku na universitdééh ve Frank
furtu a v Kolind n.R.,kde jsem byl na prfslib.Letos chystdm né&jaky
¢ldnek do Sasopisu "Musica".V cizin& je o Zelenku nesporné vetsi
zéjem neZ u nés.
VaSe potiZe,o kterych se zminujete v "Concerto" chdpu,je tam n&kolik
ne jagnych mist,ste nga ko i v dalSfich instrumentdlnich skladbéch.
"Hippocondria" J&Qﬂ&u né velmi élsty rukopis.

K "Sub olea pacis" Vém ale mohu poradit,Ze v hud.archivu Gs.rozhla-
su v Praze je celé partitura,ze které se dilo provozovalo v roce
1938 pri barokni vjstavé{ zpomindm si je3té,%e ndém o tom kdysi vy-
pravel Ofadlik. Nevim ovSem,zda je partitura skute&né& uplné podle
rozsahu bych ale soudil,Ze pripadné Skrty jsou nepatrné.Rozhodné
je to pramen,ktery byste m&l vzit v Uvahu.Pokud se pamatuji,tak
autograf je pom&rnt velmi dobXe zachovaly a s prepisem by nemély

i ,
)Ad?vesq : lownbaw Buzsn.
Cel. rahdeg, detvedud avduv

Vo debwiv -

\/wu)lqlmdﬂ(x Q/

A0 o0 Balta 2 - Utubhmﬂq

byt problémy.Ze se mohou v rtizngch jednotlivostech obJeVlt o tom
nepochybuglfv rozhlasovém archivu v Praze ted pracu je Dr Otmar Ur-
ban z Trebide,kterého jist® dob¥e zndte.(Napsal dizertaci o Michno-
vi,) Myslim si,Z%e nejshtdn&jSi cesta by byla,kdybyste si to vypij-
¢il pres brnénsky rozhlas.

Lituji,Ze Vém nemohu nabitnout blizd{ udaae o partltufe k "Via lgu-
reapa‘ zaa{mala by mn& rovneéi velice,ale myslim si,%e to prece je-
nom agi nebylo tak zralé dilo.

Kdybyste m&l n&jaké dalsi dotazy,napiste mi,ale v Zervnu jsem veli-
ce zaméstndn a mohl bych Vén odpovédét aZ pozdéji.

S pozdravem

106. 696




Na co Olga Zuckerova naopak nereagovala, byl Bélského dotaz ohledné autora pred-
mluvy k edici. V Bélského dopisu ze dne 19. zati 1980 totiz padlo v této souvislosti jméno
brnénského muzikologa Jana Trojana, ktery mél roku 1979 k hudebni slozce Sub olea pacis
referdt na muzikologickém sympoziu v Zabfehu na Moravé vénovanému Janu Dismasi
Zelenkovi.”” V citovaném dopise z 27. dubna 1981 v$ak jiz o Janu Trojanovi neni fe¢

a o podobé predmluvy se Olga Zuckerova radi vyhradné s Bélskym:

Nase pojeti pfedmluvy je pfesné to, co chci! Hlavné hudba a redlie - co nejmin ,,slovnikového®
To si totiz mize kazdy najit v MGG nebo Riemannovi. Je to zména, kterou zavadime pro

celou edici. A z4dny ,,seznam literatury® 50 let staré.”

Nedlouho poté navazal Bélsky pisemny styk i s Jaroslavem Buzgou. Zachovala se
kopie Bélského dopisu z 27. kvétna 1981 s cennymi informacemi o jeho predchozi edi¢ni
praci na Zelenkovych instrumentalnich skladbach véetné poukazu na Camilla Schoen-
bauma. Bélsky se predevsim pta Jaroslava Buzgy na starsi jezuitskou hru Via laureata,
o které chtél psat v predmluvé k edici Sub olea pacis.

Odpovéd Jaroslava Buzgy ze dne 2. ¢ervna 1981 je neméné zajimava (viz obr. ¢. 25a, b).

Z dalsiho dochovaného dopisu Jaroslava Buzgy Vratislavu Bélskému, ze dne 4. srp-
na 1981, vyplyvd, ze druhy jmenovany se béhem prazdnin toho roku zabyval uc¢inkuji-
cimi v Sub olea pacis. Buzga také znovu upozornuje Bélského na provozovaci materidl
k provedeni z roku 1938 a odkazuje jej na tehdejsiho sprévce archivu Ceskoslovenského
rozhlasu Otmara Urbana. Z4d4 Bélského, aby mu dal védét, zda je rozhlasové partitura
uplna, ¢i zda jsou v ni $krty.”® Bélsky této rady uposlechl jiz po obdrzeni Buzgova prvniho
dopisu v ¢ervnu 1981 a oslovil Otmara Urbana, ktery mu provozovaci material z rozhlasu
ochotné zaptij¢il, a to pres hudebni archiv brnénského rozhlasu, kam partituru zaslal.”

Ale mezitim se do patrani po pramenech k Sub olea pacis s nadSenim pustila také
Olga Zuckerova. Opsala a Bélskému zaslala zpravu o provedeni skolské hry roku 1723
z PraZskych postovskych novin, stejné tak uryvky z latinského libreta ulozeného v Na-
rodni knihovné v Praze. Patrala také po ucinkujicich jezuitskych studentech (nejspis na

68  Bélsky na tento Trojanuv referat odkazuje v pfedmluvé k vydani Sub olea pacis (ZELENKA, Jan Dismas.
Sub olea pacis et palma virtutis: Melodrama de sancto Wenceslao (1723): Partitura, s. 12). Muzikologické
sympozium vénované Zelenkovi, které se roku 1979 konalo v Zabfehu na Moravé, zde Bélsky oznaduje
nazvem ,Muzikologické dny”, spie vSak neslo nazev ,Muzikologické dialogy” (viz téz nize citovany dopis
Jaroslava Buzgy Vratislavu Bélskému ze dne 2. Eervna 1981). Sympozii s timto ndzvem se v sedmdesatych
letech 20. stoleti konalo Ceskoslovensku vice. Sbornik ze zelenkovského sympozia v roce 1979 viak
zfejmé nevysel tiskem, proto neméla autorka ¢lanek Jana Trojana k dispozici.

69  Dopis Olgy Zuckerové Vratislavu Bélskému, 27. dubna 1981, CZ-Bm, sign. G 8266.

70 Dopis Jaroslava Buzgy Vratislavu Bélskému, 4. srpna 1981, CZ-Bm, sign. G 8268.

71 Srov. dopis Otmara Urbana Vratislavu Bélskému ze 17. ¢ervna 1981, v némz déavé na védomi, ze jesté
v tomto tydnu partituru zasle (CZ-Bm, sign. G8267). Kdyz se Bélsky, zrejmé na popud Jaroslava Buzgy
(dopis ze dne 4. srpna 1981), zeptal Urbana na pivod této partitury, nebyl Urban schopen poskytnout
uspokojivou dopovéd - sdélil pouze, ze ,dilo pfislo do fondu rozhlasu v prosinci 1939 spole¢né

s kolekei jinych dél staré hudby”. Srov. dopis Otmara Urbana Vratislavu Bélskému z 12. srpna 1981,
CZ-Bm, sign. G8267.
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Bélského vyslovnou prosbu). To vse délala, protoze ,,ma Zelenku moc rada® jak sama
napsala v dopise ze dne 10. srpna 1981. Z tohoto dopisu mimochodem vyplyva, ze s vy-
danim Sub olea pacis se pocitalo jiz pro rok 1983:

[...] Mimochodem se néjak vyvrbilo, Ze tohle [tj. Sub olea pacis] je v EP

[edi¢nim pldnu] 1983. TakzZe uz vlastné zacatkem pristiho roku by to mélo byt v redakci...
(planovala jsem Linkovu Missu pastoralis, ale kdyz jsem $la urgovat dodani, jez mélo
nastat v ¢ervnu t. r., sdélil mi pan Dr. Berkovec, ze se nedovolal na autorku

72

predmluvy, ktera ma u sebe noty [...]

Sub olea pacis si véak mélo na své vydani jesté nékolik let pockat. Poté, co obdrzel
opis partitury z rozhlasového archivu, bylo Vratislavu Bélskému zfejmé jasné, ze tomuto
dilu bude muset vénovat jesté spoustu svého ¢asu a prace. Bral to nejspis jako obvykle se
svym osobitym humorem a stejné tak i Olga Zuckerova, ktera své dopisy Bélskému, psa-
né na hlavi¢kovém papite vydavatelstvi Supraphon, nositele Rddu prace, vzdy okotenila
vtipnymi a $tavnatymi komentari.

V letech 1983 a 1984 doslo ke ¢tyfem provedenim vybranych ¢isel ze Sub olea pacis,
o kterych jsme pojednali vyse.

K novému roku 1985 obdrzel Vratislav Bélsky od Olgy Zuckerové poetickou zelen-
kovskou novorocenku, kterou pretiskujeme:

Az roku 1987 spattila kone¢né svétlo svéta prvni tisténd edice Zelenkovy hudby
k Sub olea pacis.

Edice jezuitské holdovaci hry Sub olea pacis

Jana Dismase Zelenky od Vratislava Bélského
Nazev své edice Sub olea pacis et palma virtutis prevzal Vratislav Bélsky z latinského libreta
jezuity Matouse Zilla. Podnazev edice Melodrama de Sancto Wenceslao je naproti tomu
nazvem Zelenkovy autografni partitury, pod nimz je tato zapsana v dobovych drazdan-
skych inventarich.” Do nazvu dila v¢lenil Bélsky i vroceni 1723. Co se tyce zaclenéni
mluveného textu hry, byl upfednostnén Bélského navrh ¢islo dvé z dopisu z 19. zari 1980.
Mluvené texty byly prubézné vlozeny mezi hudebni ¢isla tak, jak jdou v libretu po sobé.
Zpivané texty jsou naproti tomu vloZeny pouze do partitury. Jak zpivanym, tak mluvenym
textim vsak chybi ¢esky preklad — byly publikovany pouze v latinském originale.

V predmluvé se Vratislav Bélsky zachoval podle prani Olgy Zuckerové (viz citat
z dopisu z 27. dubna 1981) a vyvaroval se opisovani slovnikovych hesel. O Zelenkové
zivoté a dile napsal v tivodu jen to podstatné. Pfipadné zdjemce o podrobné;jsi informace
odkazal na pfedmluvu k Schoenbaumové edici Zelenkovych orchestrélnich dél v edi¢ni

72 Olga Zuckerova Vratislavu Bélskému, 10. ¢ervence 1981, CZ-Bm, sign. G 8266.
73 KAPSA, Véclav. Pod olivou miru v Praze roku 1723, s. 25.
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SUPRAPHON e nositel Rédu: préce te)A/patres jezovitd, Ze totiZ c.k. Mti sledovely hru na jejich

domdci pldé a %e se za nime nedlo., Z¥ejmé to bylo pro mnohem uzsi

ram i 3 v, i i . v
gramofonové desky a hudebni vyda atezlst i, ndrodni podnik spolednost ne¥ ten Fux.
Palackého ul. ¢. 1, Praha 1 — Telefon 268141-9 — Déalnopis: Manu fistfedna 02981 I. 020

Tak se zatim m&jte hezky a p¥iZt& smad uZ bidou fotky.
V Praze dne 18,6 ,81

Kolem 5. éervenﬁﬁ (spi¥ po m&m) jedu na 14 dni ven, ale to
N~

snad uf libreto bude; najdu-li chvilidku dasu, opifu Védm

do té doby ten Zekky obsah.

VéZeny pane profesore,

nemii¥u se Vés dovolat - bud mdte poruchu 3i jste venku, sle doufém,

Strdednd Vds i Vadi pani zdravi

%e Véds tohle psani néjek zastihne. Libreto "ném." je vskutku némec-
ké, pFed tydnem jsem je dala ofotografovat a tak do 14 dnd aZ 3 ned8l
(odtedka) byl mélo byt hotovo, hned je poidlus

V sobotnich-outernich P¥aZskych Possiowskych nowindch z r. 1723
je jen 1 zprdve o provedeni Sub olea - ¥=Xm a to ve vytisku ze 14,
z4¥1i, Ve zprdvé, datované "Z Prahy 1ll, 24¥i" se popisuje, jak c.k.
pdr se oudastnil vielijekych slavnosti na "jména P.l." - coZ je ov-
gem 12,9, (zprédva z 11, mohla byt ale klidnd #E doplnéna tieba 13,
réno - oni neméli terminy jeko my) a je tam velice roztomily a /]/L 7% 5 6—9’ A /;Lé ‘4?2’ g ;
podrobny Cesky - ne obsel - spii ideovd charekteristikge. KdyZ jsem 3 -
to ve studovnd rukopisi Setla, musela jsem ddvat pozor, abych neruli-
la, protoZe je t&Zky se nechechtat., Hlavné nad tou neprostou historic-
kou nutnosti, kterd Upln& logicky (dle pisatele) prosté nemie vést
jinem ne% do habsburskyho domu =- no, lehfidka. (% budu mit trochu
dasu, tak Vdm to opisu.
MoZ%nd, %Ze se nékdo spletl ve dvou hrdch - dvekrat byla totiZ
provozovéne Costanzae e fortezza - a sice - jgkli jsem sprdvné rozu-
m&la, tak 28.8.a 2.9. To byla asi ta pravd oficidlni pardda (jsou tem
popisovany vodni stroje a podobny Spumprndkle v duchu feuddlniho
realism), kdeZto Sub olea byls spis takovd intelektudlné umélecky
podend holdovaci zdle¥itost dopr...lezeckd. Ocemuji psychologicky

Vyfizuje:
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S olivou miru Dismas Zelenke
lehce se potdci nddvoiim Klementina.
V jedné mu kapse voni uzenka
a z druhé Souhd flaska vina,.

Pod palmou ctnosti z¥it lze Zelenku,
chystd si Ped - jak Ze to nandd krdli,
Bud, Jene, rdd, ¥es psknd na venku,
1épe né% ¥ed mit v hubd uzenku:

vidyt basa na t& stdle dekd v ddli!

fadé Musica Antiqua Bohemica ¢. 61 z roku 1963. Co vsak Bélsky povazoval za nutné
popsat podrobnéji, byl Zelenkiiv ,,druhy zZivot“ v 19. a 20. stoleti: Zelenka se nejprve
stava témér zapomenutym skladatelem, a to az do prvni poloviny 20. stoleti, nez nastane
renesance jeho dila v mezindrodnim méfitku podnicend dvéma némeckymi nahravkami
Schoenbaumem vydanych sonat ZWV 181 v letech 1973 a 1977. Dtisledkem tohoto zno-
vuoziveni Zelenkovy tvorby bylo zatazeni 300. vyro¢i narozeni mezi svétova kulturni
vyroci roku 1979. Bélsky pripomnél, Ze se toho roku v Zabfehu na Moravé konalo ze-
lenkovské sympozium, o kterém se ve vyse citovaném dopise zminuje i Jaroslav Buzga.”

Dalsi a velmi podstatnou ¢ast Bélského predmluvy tvori vyklad vénovany roli divadla
v ¢eské skolni vychové, zvlasté pak na jezuitskych gymnaziich, kli¢ové roli hudby v tomto
$kolnim divadle, a to az do zruseni jezuitského fadu, a také obecnému zakazu téchto her
v roce 1774. Bélského vyklad odpovida tehdejsimu stavu poznani — zde musel chté nechté
citovat i onu vice nez 50 let starou literaturu: dila Vladimira Helferta a Emilidna Troldy.”

Poté se Bélsky zaméfil na strukturu libreta a na misto hudebnich ¢asti v ném. Velky
prostor vénoval uc¢inkujicim studentiim, jejichZ jména jsou uvedena na konci libreta.
V poznamkach pod ¢arou uvadi udaje o téchto studentech. Za témito odstavci tusime
mravenc¢i heuristickou praci Olgy Zuckeroveé.”

Po zmince o tanec¢nich ¢islech, ktera nejsou v libretu vyznacena, a o ¢lenech orchest-
ru, o nichz se predpoklada, ze museli byt ¢eského piivodu stejné jako herci a zpévaci,
prichazi na fadu rozbor hudebnich ¢isel. Zde se Bélsky opira o studii Jana Trojana, ktery
jiz hudebni stranku tohoto dila rozebral ve svém referdtu na zminéném muzikologickém
sympoziu roku 1979.

Po hudebnim rozboru se Bélsky opét vénoval historickému kontextu provedeni dila,
a sice korunova¢nim slavnostem v Praze roku 1723. Odcitoval zpravu z Prazskych pos-
tovskych novin, jejiz prepis mu Olga Zuckerova poslala v jednom ze svych dopisti. Zminil
také obnovenou premiéru dila v roce 1938, o niz mu ve svych dopisech psal Jaroslav Buz-
ga. Neobycejné cennou ¢ast predmluvy tvori seznam prament a literatury. Bélsky v nich
nezapomnél na syntetizujici a lexikograficka dila z 19. stoleti poc¢inaje slovnikem Jana
Bohumira Dlabace a vyzdvihl praci Emiliana Troldy z let 1929-1932" i Camilla Schoen-
bauma. Dale uvedl zelenkovské studie svych soucasniki (pfedev$im Jaroslava Buzgy)
a nezapomnél ani na dobovou zahrani¢ni literaturu tykajici se Jana Dismase Zelenky.”

Za predmluvou nasleduje rozsahld vydavatelska zprava, postavena na analyze Zelen-
kovy rukopisné partitury a tisténého libreta. Bélsky rozebira kazdy z obou prament zvlast
(nejprve libreto, posléze partituru). Jako srovnavaci pramen pouzil Bélsky opis partitury
z archivu Ceskoslovenského rozhlasu (za jejiz poskytnuti dékuje Otmaru Urbanovi). Pravé
diky tomuto opisu, pofizenému jesté pfed druhou svétovou valkou, se Bélskému podatilo

74  Viztéz VOLEK, Tomislav. Jubileum bez oslav.
75 ZELENKA, Jan Dismas. Sub olea pacis et palma virtutis ZWV 175, s. 3-5.
76 Tamtéz, s. 6-7.

77  Tamtéz, s. 8-9. TROLDA, Emilian. O skladbéach J. D. Zelenkovych, jmenovité o jeho melodramatu
de S. Venceslao.

78 ZELENKA, Jan Dismas. Sub olea pacis et palma virtutis ZWV 175,s. 11-12.
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spolehlivé prepsat mista, ktera byla v autografu poskozena nebo necitelna, jak sam pise.”
Je velmi pravdépodobné, ze teprve diky témto Bélského opravam necitelnych pasazi podle
partitury z rozhlasového archivu mohlo posléze dojit k prvnim novodobym provedenim
dila v letech 1983 a 1984 a nasledné k jeho vydani tiskem.

Za edici Sub oela pacis, ale také za dalsi edice dél Jana Dismase Zelenky sklidil Bélsky
pochvalu od zelenkovskych odbornika,” sim se vSak nikdy nestal specialistou na Zivot
a dilo tohoto skladatele jako napriklad Jaroslav Smolka, Jaroslav Buzga ¢i Jana Vojtéskova.
Také zahrani¢ni badatelé, ktefi v osmdesatych a devadesatych letech 20. stoleti postupné
objevovali a zkoumali Zelenkovo dilo, Bélského zasluhy reflektovali. Jesté za jeho Zivota
vysla (v anglickém originale) kniha predni zelenkovské badatelky, Australanky Janice
B. Stockigt, ktera pri své analyze Sub olea pacis taktéz vychazela z Bélského edice a odka-
zovala na ni.”

Bélského tisténa edice Zelenkovy hudby k Sub olea pacis véetné predmluvy a vyda-
vatelské zpravy ztstava dodnes jednim z nejvyznamnéjsich domadcich edi¢nich pocint
20. stoleti v oblasti tzv. ,,staré hudby® Jeji vznik znamenal ve své dobé velky krok vpred
na cesté ke zptistupnéni tohoto i jinych Zelenkovych dél $iroké verejnosti. Sam Vratislav
Bélsky si edicemi dél Jana Disamse Zelenky ziskal trvalé misto v odborné muzikologické
literatufe vénované tomuto skladateli.

79  Tamtéz, s. 12-19. K poskozeni autograft Zelenkovych dél pfi spojeneckém néletu na Drazdany roku 1945
viz SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: Piibéh Zivota a tvorby ceského skladatele vrcholného baroka,
s. 262; téz STOCKIGT, Janice B. Jan Dismas Zelenka: Cesky hudebnik na drézdanském dvore, s. 348.

80 Smolka uvadi, ze Bélsky ,vykonal obrovskou editorskou praci”. (SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka:
Piibéh Zivota a tvorby ceského skladatele vrcholného baroka, s. 289.)

81 STOCKIGT, Janice B. Jan Dismas Zelenka: Cesky hudebnik na drézdanském dvore, s. 171, pozn. 39,
s. 175, pozn. 51, as.176, pozn. 54. Na dalsi Bélského edice dél J. D. Zelenky odkazuje Stockigt tamtéz
nas. 349, pozn. 94.
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Poznamky Georga Muffata
k interpretaci francouzské

hudby v prekladu
Vratislava Bélského

Jana Frankova

Vratislav Bélsky hral zcela zasadni roli v novodobém objevovani zakonitosti interpretace
staré hudby v tehdejiim Ceskoslovensku, a to nejen jako aktivni hudebnik, ale také jako
pedagog a autor ucebnich textt. S jeho ptisobenim coby externiho pedagoga od roku 1985
na Janackové akademii muzickych uméni v Brné souvisi vznik ¢eskych prekladii hlavnich
hudebnich traktati 18. stoleti a také synteticka prace o interpretaci hudby 17. a 18. stoleti,
jez vSak byla vydana az posmrtné.” Ve svych prekladech se Bélsky zaméril zejména na né-
meckojazy¢ny prostor. Ten byl ostatné zdrojem zasadnich texti — uc¢ebnic hry na nastroje,
které maji presah do interpretacnich zakonitosti barokni hudby v $ir§im kontextu. Jedna
se, v poradi vydani jejich ceskych prekladd, o ucebnici hry na pri¢nou flétnu Johanna
Joachima Quantze, ucebnici hry na housle Leopolda Mozarta a ucebnici hry na klave-
sové nastroje Carla Philippa Emanuela Bacha.” Ve svych prekladech byl Vratislav Bélsky
velmi peclivy a snazil se v maximalni mozné mife zachovat podobu originalniho textu.
Své preklady také doplnil obsahlymi predmluvami, které uvad¢ji dila do $irsiho kontextu.

Kromé zminénych prekladd hlavnich némeckych spisii z poloviny 18. stoleti prelozil
Vratislav Bélsky i vybér z ivodnich text ke dvéma tisténym sbirkam Georga Muffata
(1653-1704): Florilegium primum (Augsburg, 1695) a Florilegium secundum (Passau, 1698).

82  BELSKY, Vratislav. Hudba baroka: Provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. Brno: Jana¢kova akademie
muzickych uméni v Brng, 2009. Skripta hudebni fakulty. Velkd fada; 2. vyd. Tamtéz, 2010. Pfehled Bélského
aktivit jako hudebnika, pedagoga, editora a prekladatele pFinasi katalog vystavy: SYKORA, Pavel, TICHY,
Vlastimil, VESELA, Irena. Vratislav B&lsky: Varhanik, cembalista, pedagog: Katalog k vystavé z cyklu O¢& Brna.
Brno: Moravska zemska knihovna v Brné, 2023. K prekladim a u¢ebnicim zejména viz kapitola
SYKORA, Pavel. Teoretik a pedagog, s. 29-82.

83  Versuch einer Anweisung die Fl6te traversiere zu spielen Johanna Joachima Quantze (Berlin, 1752)
v Bélského prekladu jako QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o névod jak hrat na pfi¢nou flétnu. Praha:
Supraphon, 1990; Griindliche Violinschule Leopolda Mozarta (1. vyd. Augsburg, 1756) - Bélského
preklad 3., rozsifeného vydani (Augsburg, 1787) vysel jako MOZART, Leopold. Dikladna skola na housle
se ¢tyfmi médirytinami a jednou tabulkou. Praha: Klassic, 2000; kone¢né Versuch tber die wahre Art das
Clavier zu Spielen Carla Philippa Emanuela Bacha (Berlin, 1. dil 1753, 2. dil 1762) v Bélského prekladu
jako BACH, Carl Philipp Emanuel. Uvaha o spravném zptsobu hry na klavir: Dil prvni a druhy. Brno:
Paido, 2002. Edice pedagogické literatury.
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Toto kompendium vyslo jiz v roce 1992 v nakladatelstvi Janackovy akademie muzickych
umeéni a na rozdil od vyse zminénych prekladi neobsahuje predmluvu, tu nicméné ¢as-
te¢né nahrazuje pomérné prehledny poznamkovy aparat.* Vybér téchto texta k prekladu
byl vazan jisté rtiznymi okolnostmi. Jedna se o texty, které vyjimeénym zptsobem
dokumentuji provozovaci praxi francouzské hudby posledni tietiny 17. stoleti, zejména
tvorby Jeana-Baptisty Lullyho, predstavuji ji vSak v némeckém kontextu. Texty navic vysly
hned ve ¢tyrech jazykovych mutacich zaroven - v latiné, némciné, ital$tiné a francouz-
$tiné. Obé Muftatovy sbirky byly také novodobé vydany v edi¢ni fadé Denkmaler der
Tonkunst in Osterreich, a tedy dobie dostupné.*”® Navod k provozovaci praxi francouzské
hudby se tak k nam dostal zprostfedkované pres némecké zemé. Tak tomu ostatné bylo
ve znacné mife i za zivota Muffatova.

Georg Muffat byl velmi zcestovaly a mohl se osobné seznamit s rliznymi narodnimi
hudebnimi styly, coz se také odrazi v jeho dochovanych komentarich k interpretaci,
stejné jako v jeho kompozicich. Rod Georga Muffata pochézel ze Skotska a Anglie, na
konci 16. stoleti pak presidlil s ohledem na katolickou viru na pevninu, do Savojska.”
Georg byl pokitén 1. ervna 1653 ve mésté Mégeve a béhem jeho détstvi zila rodina
v alsaském Schlettstadtu, kde byl otec pravdépodobné ve sluzbach cisarské armady.
Jiz v mladi, v letech 1663 az 1669 ziskal Muffat prelomové hudebni vzdélani v Parizi.
V predmluvé ke sbirce Florilegium primum sam pise: ,Béhem jeho nejvétsiho rozkvétu
za slavného pana J. Baptisty de Lully jsem se ho [francouzsky styl] sam mél moznost
dikladné naucit mezi dal$sim hudebnim vzdélanim, kdyz jsem kdysi v Pafizi $est let
studoval.“” Vzhledem k tomu, Ze bylo Georgovi dle poslednich vyzkumii béhem patizského
pobytu 10 az 16 let, 1ze pochybovat o tom, ze by byl pfimo ¢lenem Lullyho orchestru

84  MUFFAT, Georg. Prvni pozndmky o hrani francouzskych balet( podle metody zesnulého pana de Lully.
Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 1992.

85 MUFFAT, Georg. Florilegium primum. Hrsg. von Heinrich Rietsch. DTO Bd. 2. Wien: Artaria & Co., 1894;
MUFFAT, Georg. Florilegium secundum. Hrsg. von Heinrich Rietsch. DTO Bd. 4. Wien: Artaria & Co., 1895.

86  Muffatovi jsou vénovéna hesla v hlavnich hudebnich encyklopediich: FEDERHOFER, Hellmut. Georg
Muffat. In: BLUME, Friedrich, ed. Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Bd. 9. Kassel: Barenreiter, 1961,
sl. 915-919; RAMPE, Siegbert. Georg Muffat. In: FINSCHER, Ludwig, BLUME, Friedrich, eds. Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. Personenteil 12. Zweite, neubearbeitete Ausgabe. Kassel: Barenreiter, 2004,
sl. 769-775.1SBN 3-7618-1122-5; WOLLENBERG, Susan. Georg Muffat. In: SADIE, Stanley, TYRRELL, John,
eds. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Volume 12. Second Edition. New York: Oxford
University Press, 2002, s. 760-762. ISBN 0-333-60800-3. Velmi kompletni biografii pfinasi SCHMITZ,
Heinz-Walter. Passauer Musikgeschichte: Die Kirchenmusik zur Zeit der Fiirstbischéfe und in den Kléstern
St. Nikola, Vornbach und Fiirstenzell. Passau: Verlag Karl Stutz, 1999, s. 157-211. ISBN 3-888-49036-7.
Nejnovéji viz také EBERHARDT, Markus. Georg Muffat une seine Zeit. In: SCHMITZ, Heinz-Walter, ed.
Georg Muffat: Ein reichfirstlicher Kapellmeister zwischen den Zeiten. Passau: Verlag Karl Stutz,

2. Ausg. 2006, s. 7-69. ISBN 3-888-49310-2.

87 ,Solcher, unter dem beriihmsten Johann Baptist Lully, damahls zu PariB3 blienden Art habe ich durch
sechs Jahr, nebst andern Music-Studien embsig nachgetrachtet.” / ,Du quel en sa fleur sous le fameux
Mr. J. Baptiste de Lully, entre mes autres applications a la Musique J'avois fait autre fois a Paris pendant
six ans un assez grand Estude.” Viz MUFFAT, Georg. Def3 Authoris Vorred an den glinstigen Liebhaber /
Preface au Lecteur ou Amateur de Musique. In: Florilegium primum. Cit. z KOLNEDER, Walter.
Georg Muffat zur Auffiihrungspraxis. Strasbourg, Baden-Baden: Editions P. H. Heitz, 1970, s. 30-31.
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24 kralovskych houslist.*” Je pravdépodobnéjsi, Ze byl choralistou néjakého parizského
chramu ¢i pfimo u dvora.” V predmluvé ke druhé sbirce Florilegium secundum ostatné
sam zminuje, ze nebyl profesionalnim houslistou, kdyz fika: ,, Zaroven pfiznavam, ze kdo-
koli by kromé perfektni znalosti tohoto zptisobu interpretace byl navic profesi houslistou
(a je jich takovych v nasi zemi jiz vice), by to jisté dokazal lépe nez ja.“” Z jeho dalsiho
pusobeni Ize odvodit nejen dataci parizského pobytu, ale také skutec¢nost, Ze se v Parizi
musel naucit hfe na varhany.”

Dalsi Muffatovy osudy byly opakované ovlivnény probihajicimi vale¢nymi konflikty.
Nejdfive se jednalo o francouzsko-nizozemskou valku,” béhem niz Francie roku 1674
napadla i ¢ast Alsaska. To zfejmeé pfimélo Muffata k odchodu do bavorského Ingolstadtu,
kde byl v listopadu 1674 zapsan ke studiu prav na tamni univerzité. Z predmluvy k Flo-
rilegiu primu vime, ze jeho dal¥{ cesta vedla do Vidné. Zédné doklady o jeho piisobeni
u cisafského dvora nicméné nebyly nalezeny.” Dal$im dokladem Muffatovych cest je az
rukopis jeho prvniho dochovaného dila - Sonata Violino solo -, jenz nese datum ,,G. Muf-
fat / Pragae 2 July / 1677 V nasledujicim roce byl Muffat jmenovan dvornim varhanikem
na arcibiskupském dvore v Salcburku, kde tou dobou ptisobil také Heinrich Ignaz Franz
Biber. Téhoz roku se mu také narodilo prvni z celkem deviti déti, z nichz ¢tyfi synové se
stali dvornimi hudebniky ve Vidni a v Mnichoveé.”

Béhem svého plisobeni u salcburského arcibiskupa Maxe Gandolfa hrabéte
z Kuenburgu podnikl Muffat na podzim roku 1681 studijni cestu do Rima, kde setrval

88  Tuto hypotézu zmiriuje STOLLBROCK, Ludwig. Die Komponisten Georg und Gottlieb Muffat: Ein Beitrag

zur Musikgeschichte des 17ten und 18ten Jahrhunderts [Inaugural-Dissertation]. Rostock: Universitats-
-Buchdruckerei von Adler’s Erben, 1888, s. 7.

89 EBERHARDT, Markus. Georg Muffat une seine Zeit,s. 12.

90 LWill benebens aber auch gern bekennen, daB ein anderer, so der Geigen eigentliche Profession machete
und besagter Manier darneben recht kundig wére (wie es vil in disen Léndern auch schon gibt,) solches
vil besser als ich hatte verrichten mégen.” / ,Avolant ingeniment, qu’un autre, qui Scachant sans cela
parfaitement cette methode feroit profession du Violon (comme nous en voyons dela plusieurs en
ces Pays) s'en seroit pU acquitter beaucoup mieux, que moy.” Citovano dle KOLNEDER, Walter.

Georg Muffat zur Auffihrungspraxis, s. 48-49.

91 Od roku 1669 studoval na jezuitském gymnaziu v Schlettstadtu, od roku 1671 byl zapsan na jezuitském
gymnaéziu v Molsheimu a zastaval zde také svij prvni post varhanika - v tamnim jezuitském kostele.
Viz EBERHARDT, Markus. Georg Muffat une seine Zeit. In: SCHMITZ, Heinz-Walter, s. 12-13.

92  Tento véledny konflikt probihal v letech 1672-1678 a Ludvik XIV. se svymi spojenci Anglif, Svédskem
a n&kolika némeckymi knizectvimi se v ni snazil vybojné ziskat izemi Spanélského Nizozemi. To alian¢né
podporovali Spanélsko, Dansko, nékteré staty Svaté fise fimské a Rakousko.

93 Neexistenci zapisu na Muffatovo jméno v dvornich tcetnich knihach zmifuje EBERHARDT, Markus.
Georg Muffat une seine Zeit, s. 15.

94  Tamtéz. Rukopis sonaty je ulozen v CZ-KR, B IV 118 A 562. Edice faksimile v MUFFAT, Georg. Sonata Violin solo.
Ed. Jifi Sehnal. Bad Reichenhall: Comes, 1992.

95 Ve videnské dvorni kapele pusobili: Franz Georg Gottfried Muffat (1681-1710), Johann Ernst Muffat
(1686-1746) a Gottlieb Muffat (1690-1770). U dvora v Mnichové pusobil Sigmund Friedrich Muffat (1684-7).

K nejslavnéjsimu z nich, dvornimu varhanikovi a skladateli Gottliebu Muffatovi, viz zejména DUNLOP, Alison J.
The Life and Works of Gottlieb Muffat (1690-1770). Wien: Hollitzer, 2013. ISBN 978-3-99012-084-2.
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necely rok™ a kde se dle vlastnich slov zdokonaloval ve hie na cembalo a varhany a ve
hre bassa continua u Bernarda Pasquiniho a seznamil se také s Arcangelem Corellim
a jeho tvorbou.” V roce 1682 pak v Salcburku vydal sbirku péti komornich sonat inspi-
rovanych Corellim Armonico Tributo, jez obsahuje stru¢nou predmluvu v ital$tiné
zejména o orchestraci a hrani repetic.”

Muftattiv odchod ze Salcburku byva spojovan s nastupem nového arcibiskupa v pro-
sinci 1687.” V kvétnu 1687 zemiel Max Gandolf von Kuenburg a na pozici arcibiskupa
byl jmenovan Johann Ernst hrabé z Thunu, ktery udajné nemél v lasce nic francouzské-
ho." V tomto smyslu lze interpretovat snad také zminku o neurodné ptidé pro své kvéty
v predmluvé Florilegia prima, viz pieklad niZe v dodatku tohoto textu. Dohady o moznych
sporech s Biberem, ktery byl roku 1684 jmenovan kapelnikem v Salcburku, procez Muftat
prevzal post vicekapelnika, vyvraci dochované ucty za opisy Biberovych péti partit, které
nechal Muffat vyrobit pro biskupstvi v Pasové.” Roku 2004 zvetejnény Muffattv dopis
Ferdinandu Bonaventurovi hrabéti z Harrachu pak ukazuje, Ze se Muffat ve skutecnosti
snazil odejit ze sluzeb na salcburském dvofe mnohem dfive."” Jiz v dubnu 1685 totiz zadal
hrabéte z Harrachu, jehoz dceru kratce ucil hfe na cembalo, o pfimluvu, aby ziskal misto
v cisafskych sluzbach. To se sice nestalo, ale je mozné, Ze vazba na hrabéte z Harrachu
hréla roli v jeho pozdéjsim umisténi coby kapelnika na dvore biskupa v Pasové, jenz byl
bratrem Harrachovy manzelky.

Z roku 1690 mame jesté jeden doklad o Muffatové snaze dostat se do cisarskych sluzeb -
cisafi Leopoldu I. dedikoval svoji sbirku Apparatus musico-organisticus (Salzburg, 1690)
a snad mu ji i osobné predal béhem korunovace jeho syna Josefa na fimského krale
v lednu 1690 v Augsburgu. Jiz v bfeznu téhoz roku pak skladatele nachdzime v pozici
kapelnika na knizecim biskupském dvore v Pasové u Johanna Philippa z Lambergu.”
Zde pusobil az do své smrti roku 1704 a vydal zde postupné tfi sbirky instrumentalnich

96 K dataci fimské cesty viz EBERHARDT, Georg Muffat une seine Zeit, s. 21.

97  Skute¢nost, ze v Rimé slozil prvni skladby ve stylu Corelliho a osobné je s nim u n&j doma konzultoval,
zmifiuje Muffat v piedmluvé ke sbirce Auserlesene Instrumental-Music (Passau, 1701). Cesky pieklad
predmluvy na zékladé anglického prekladu vydal BOHADLO, Stanislav. Materiély k déjinédm hudby, sociologie
a estetiky. lll - Obdobi baroka. U¢ebni texty vysokych $kol. Pedagogicka fakulta Hradec Krélové, 1988,

s. 93-97.

98  Uvodni dedikaci a pfedmluvu sbirky vydal ve faksimile a s némeckym ptekladem KOLNEDER, Walter.

Georg Muffat zur Auffiihrungspraxis, s. 6-13.

99  Napiiklad KOLNEDER, Walter. Georg Muffat zur Auffiihrungspraxis, s. 15.

100  WILSON, David K. Georg Muffat on performance practice: The texts from Florilegium primum, Florilegium
secundum and Auserlesene Instrumentalmusik: a new translation with commentary. Bloomington:
Indiana University Press, 2001, s. 5. ISBN 0-253-21397-5.

101 Viz EBERHARDT, Markus. Georg Muffat une seine Zeit, s. 25.

102 A-Wava, sign. FA Harrach Fam. in spec 286.22. Viz SEIFERT, Herbert. Biographisches zu Georg Muffat. In:
Oesterreichische Musikzeitschrift, 2004, ro¢. 59, €. 3-4,s. 19-21.1SSN 2307-2970. Seifertova stru¢na zprava
obsahuje kromé komentéare dopisu a jeho shrnuti v némciné také prepis francouzského originalu a ukazku

faksimile posledni strany dopisu s Muffatovym podpisem.

103  SEIFERT, Herbert. Biographisches zu Georg Muffat, s. 21.
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skladeb. Dvé sbirky francouzskych tane¢nich suit inspirovanych lullyovskou tradici - Flo-
rilegium primum (Augsburg, 1695) a Florilegium secundum (Passau, 1698) -, a sbirku
dvandcti concerti grossi pod nazvem Auserlesene Instrumentalmusik (Passau, 1701).'"
Vsechny tyto sbirky obsahovaly vice ¢i méné obsahlé predmluvy tykajici se provozovaci
praxe, vidy ve ¢tyfjazyéné podobé: latinsky, némecky, italsky a francouzsky. Z poznamky
u obsahu posledniho z tiskt vyplyva, ze mél Muffat v planu vydat treti ,florilegium
k tomu vsak jiz nedoslo. Je mozné, ze Muffatovo tmrti 23. Ginora 1704 néjak souviselo
s obléhanim Pasova vojskem bavorského kurfifta Maxmiliana II. Emanuela, ktery se pfi-
dal na stranu Francie proti Rakousku béhem valek o $panélské dédictvi. Po celodennim
bombardovani se 11. ledna 1704 Pasov vydal bavorskému vojsku.

Svoji prvni sbirku ve sluzbach knizete z Lambergu vydal Muffat roku 1695, tedy
v dobé, kdy biskup zapocal rozsahlé upravy zahrad ve své letni rezidenci v Hacklbergu.
V nésledujicim roce pak zahajil upravy zahrad i v rezidenci v Pasové."” Nazvy Florilegium
primum a Florilegium secundum tedy pravdépodobné mély pfimou vazbu na aktualni déni
v biskupskych rezidencich a na architekturu tamnich zahrad. Svym ur¢enim mély doplnit
repertoar skladeb pro vyuku tance dvornich pézat, jak se dozviddme z pfedmluvy ke
druhé ze sbirek. Sbirka Auserlesene Instrumentalmusik pak byla uréena pouze pro poté-
$eni, zabavu a slavnostni prilezitosti vzneSené spole¢nosti a koncerty znalcti a milovnikt
hudby. Protoze obsahovala tane¢ni véty ve francouzském stylu, nebyla vhodna k provo-
zovani v chramu, véty v italském stylu zase branily pouziti sbirky k tanci.

Kazda z téchto tii sbirek obsahovala dedika¢ni list a predmluvu rozsifenou o inter-
pretacni poznamky, vzdy v jiz zminéné ¢tyfjazyc¢né upravé. Sbirka Florilegium primum
byla vytisténa v Sesti hlasovych knihach a autor v tvodu partu bassa continua, jenz mél ko-
mentare v latiné, upresnil, ze: ,Nazev tohoto dila, dedikacni dopis a pfedmluva se nalézaji
v pfekladu v némciné u partu housli, v italstiné u parti violy a tenorové violy (quinta parte)
a ve francouzstiné u parti violetty a violonu.“'” Kromé dedika¢niho dopisu a predmluvy
nalezneme v tisku také latinskou basen Ad Authorem od Michaela Albera, vikare pasov-
ského biskupa, a dale némeckou basen An den Verfasser od Christiana Leopolda Kriinnera,
pasovského knizeciho komornika a tane¢niho mistra. Jsou zde také dvé basné Ad Zoilum,
tedy , kritikovi®, jedna v latiné a jedna v ném¢éiné."” V zavéru tisku je pak umistén stru¢ny

104  Sbirka Auserlesene Instrumentalmusik byla také novodobé vydana, viz MUFFAT, Georg. Ausserlesene mit
Ernst und Lust gemengte Instrumental-Music. 1701. Erster Teil. Hrsg. von Erwin Luntz. DTO Bd. 23. Wien:
Artaria & Co., 1904. Jak bylo v Muffatové dobé zvykem, titulni listy obsahovaly velmi dlouhy a vystizny
nazev, ktery jsme pro usnadnéni citovani zkrétili na véeobecné uzivané nazvy. Preklady kompletnich
néazv( prvnich dvou sbirek se nachazeji v dodatku tohoto textu.

105 DELPECH, Louis. Ouvertures & la francaise: migrations musicales dans l'espace germanique, 1660-1730.

Thurnhout: Brepols, 2021, s. 119. ISBN 978-2-503-58858-2.
106 ,Dieses Werks Titul, Zuschrifft und Vorred kénnen bey dem Violino in das Teutsche, bey beyden Alt und

Tenor Violen (Viola und Quinta Parte) in das Welsch, und bey der Violetta und Violon im Franzésisch
Ubersetzter gefunden werden.” Cit. dle KOLNEDER, Walter. Georg Muffat zur Auffihrungspraxis, s. 21.

107 Némeckou verzi basné spolu s basni An den Verfasser prelozil do angli¢tiny WILSON, David K.
Georg Muffat on performance practice: the texts from ,Florilegium primum’, ,Florilegium secundum’

and Auserlesene Instrumentalmusik’: a new translation with commentary, s. 19-20.

77



doslov opét ve ctyfech jazykovych variantdch. Sbirka Florilegium secundum byla také
vytisténa v $esti hlasovych knihach a v Gvodu parta violy, tenorové violy (quinta parte)
a bassa continua, které maji komentare v lating, je opét ¢tyfjazyéné upfesnéno, ze titulni
list, dedikac¢ni dopis a predmluva s poznamkami k provozovani se nachazeji v prekladu
do némciny u partu housli, do ital$tiny v partu violetty a do francouzstiny u partu vio-
lonu. I zde se po dedika¢nim dopise a pfedmluvé s interpreta¢nimi poznamkami nacha-
zi basen Ad Authorem od Christiana Leopolda Kriinnera, tentokrat v latiné, a dale opét
pouze v latiné basen Ad Zoilum, tedy ,kritikovi®. V tisku se nachdzi celkem 62 skladeb
rozdélenych dle ténin do osmi suit. V zavéru je uveden ve ¢tyfech jazykovych variantach
rejstiik jednotlivych suit s upfesnénim data jejich kompozice a kazdy svazek uzavira pre-
hled autorovych vytisténych sbirek s dovétkem o planovanych publikacich. Posledni ze zde
zminovanych Muffatovych sbirek, Auserlesene Instrumentalmusik, byla vydana v celkem
osmi hlasovych knihach (Violino I concertino, Violino II concertino, Basso continuo e vio-
loncino concertino, Violino I concerto grosso, Violino II concerto grosso, viola I concerto
grosso, viola II concerto grosso a violone e cembalo concerto grosso) a kromé latinského
titulniho listu obsahovala u partu Violino I concertino jeho némecky preklad, u partu
Violino II concertino jeho italsky preklad a kone¢né u partu violone e cembalo concerto
grosso francouzsky preklad titulniho listu. Po titulnim listu nasledovala rytina podobizny
dedikanta Maximiliana Ernsta von Scherffenberg. Dedikac¢ni list, pfedmluva a zavérecny
souhrn v tisku obsazenych skladeb a soupis autorovych jiz vydanych dél se stru¢nym do-
slovem byly opét ¢tyfjazy¢né: latinsky, némecky, italsky a francouzsky.

Pro svoji obsahlost a $ifi zabéru jsou Muffatovy pfedmluvy ke zminénym tiskéim po-
vazovany za stézejni prameny pro studium provozovaci praxe zejména francouzské hudby
17. stoleti. V tomto ohledu byly také predmétem nékolika samostatnych edic a prekladi.
Kromé jiz zminéného vydani v¢etné notového materidlu v rdmci edi¢ni fady Denkmaler
der Tonkunst in Osterreich, které ostatné umoznilo dalsi studium jinak velmi tézce do-
stupného pramene, vznikly edice pouze textovych ¢asti danych sbirek." Ve Francii vydal
roku 1912 Jacques-Gabriel Prod’homme v ramci kompendia rtznych textt hudebniki
francouzskou verzi prvni ¢asti predmluvy (tedy po zacatek poznamek k interpretaci) spo-
lu s dedika¢nim dopisem k Florilegiu primu a pouze tvod predmluvy k Florilegiu secundu,
opét bez poznamek k interpretaci." Kromé predmluvy k Florilegiu primu vydal nakladatel
Fuzeau v edi¢ni fadé prament ke hfe na housle némeckou a francouzskou predmluvu
k Auserlesene Instrumentalmusik.”® V némeckojazy¢ném prostoru vysly Muffatovy texty
s komentdfem Waltera Kolnedera."" Toto kompendium nékteré dedika¢ni listy cituje jen

108 Vzhledem k tomu, Ze se tento text zabyvé predevsim Bélského prekladem Muffatovych poznamek
k interpretaci, neuvadime zde prehled vSech muzikologickych a didaktickych praci, které se jimi

zabyvaji z obsahového hlediska.

109 PROD'HOMME, Jacques-Gabriel. Ecrits de musiciens (XVe-XVlle siécles). 2. éd. Paris: Mercure
de France, 1912.

110 RAMPE, Siegbert, SACKMANN, Dominik. Violon: traités, méthodes, ouvrages généraux. Volume 1.
Courlay: Fuzeau, 2007, s. 166-194 a s. 205-221. ISMN M-230-66370-0.

111 KOLNEDER, Walter. Georg Muffat zur Auffihrungspraxis.
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¢aste¢né a komentuje, v pripadé nenémeckych textt prinasi vlastni ¢i prevzaté preklady
predmluv do némciny, v pfipadé ¢tyfjazy¢nych textii pak uvadi vSechny jazykové varian-
ty v paralelnich sloupcich. Obsahuje Muffatovy texty ke sbirkdm Armonico tributo (Salc-
burk, 1682), Apparatus musico-organisticus (Salcburk, 1690), Florilegium primum, Florile-
gium secundum a Auserlesene Instrumentalmusik. V ptivodnich jazykovych verzich prinasi
prepis titulniho listu, dedika¢niho dopisu a predmluvy k Florilegiu primu, stejné jako edici
notovych prikladii k Florilegiu secundu webovy portal projektu Zenevské konzervatore.'
Zde Ize také nalézt prepis Muffatova némeckého, v rukopise dochovaného, traktatu o bassu
continuu, Regulae Concentuum Partiturae Authore Georgio Muffat: Anno 1699, s doplnénym
francouzskym a anglickym prekladem." Potfeba dostupnosti Muffatovych textt v anglic-
kém jazyce vedla k nékolika pokusim o preklad. V roce 1950 byl vydan preklad vybéru
textti z predmluv obou florilegii a z Auserlesene Instrumentalmusik,' dalsi preklad, tentokrat
pouze poznamek k interpretaci z Florilegia secunda, vysel roku 1967."° Kompletni anglicky
preklad vsech textt k florilegiim a k Auserlesene Instrumentalmusik ve velmi ¢tivé podobé
a s poznamkami k provozovaci praxi vydal az v roce 2001 David K. Wilson."*

115

Mezi ¢aste¢né preklady Muffatovych komentartt mizeme zaradit i preklad Vratisla-
va Bélského. Ten umné vytvoril syntézu z poznamek k interpretaci z obou florilegii a tu
prelozil do cedtiny. Vysledny text tak budi dojem ptivodniho kompletniho pojednani. Svij
postup Bélsky stru¢né komentuje v prvni poznamce poznamkového aparatu sestavajiciho
z celkem 23 poznamek, ktery je zaroven jedinou doprovodnou textovou ¢asti prekladu.™”
K prekladu je prilozena samostatna slozka notovych prikladii. Bélského preklad je ¢tivy,

112 Jedné se o online edici Bernharda Langa:
MUFFAT, Georg. Florilegium 1, 1695. In: Bassus Generalis [online]. Genéve: Haute école de musique de Ge-
neve-Neuchétel, 6. 2. 2007 [cit. 22. 7. 2024]. Dostupné z: http://bassus-generalis.org/muffat-florilegium-1/
florilegium-1.html
MUFFAT, Georg. Florilegium 2, 1698. In: Bassus Generalis [online]. Genéve: Haute école de musique
de Genéve-Neuchétel, 17.2.2007 [cit. 22. 7. 2024]. Dostupné z: http://bassus-generalis.org/muffat-florile-
gium-2/florilegium-2.html

113  Tento spis vydal na zédkladé rukopisu z hudebni sbirky minoritského klastera ve Vidni (sig. 1 B 7) Hellmut
Federhofer: MUFFAT, Georg. An Essay on thoroughbass. Edited with an introduction by Hellmut Federhofer.
Tubingen: American institute of Musicology, 1961. Zabyval se jim také WAGNER, Karl Friedrich. Die Regu-
lae Concentuum Partiturae von Georg Muffat im Kontext der Generalbass-Traktate des 17. Jahrhundert. In:
SCHMITZ, Heinz-Walter, ed. Georg Muffat. Ein reichfirstlicher Kapellmeister zwischen den Zeiten.
Passau: Verlag Karl Stutz, 2. Ausg. 2008, s. 81-170. Nejnovéji jej rozebrala ve své bakaléiské praci
KNAPKOVA, Elena. Generélbasova skola Georga Muffata [bakalafska diplomova prace]. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni, 2016.

114  STRUNK, Oliver. Georg Muffat - Florilegia and Auserlesene Instrumentalmusik - forewords. In: Source
readings in music history. New York: W. W. Norton & Company, 1950, s. 442-452.

115 COOPER, Kenneth, ZSAKO, Julius, MUFFAT, Georg. Georg Muffat's Observations on the Lully Style of
Performance. The Musical Quaterly, 1967, ro¢. 53, &. 2, s. 220-245.

116  WILSON, David K. Georg Muffat on performance practice: the texts from ,Florilegium primum’, ,Florilegium

secundum’ and Auserlesene Instrumentalmusik’: a new translation with commentary,

117  Prehlednost vydanych poznédmek ztézuje chyba v tisku, kdy jsou obsahy stran 16 a 17 prohozeny,

¢&islovani je viak prabézné.
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presny a terminologicky spravny. Jeho edi¢ni poznamky stru¢nym a jasnym zptisobem
komentuji nékteré prekladané vyrazy, smyky ¢i ozdoby, obsahleji se rozepisuje o pouziti
taktovych oznaceni a z nich vychazejicich temp ve francouzské hudbé a o hrani not inéga-
les. Z poznamky ¢. 16 pak vyplyvd, ze pro preklad pouzil jako zdrojovy text francouzskou
verzi predmluv. JelikoZ publikace neobsahuje zadnou edi¢ni zpravu, neni jasné, zda jeho
vybér zdrojového textu vychazel z vlastnich jazykovych preferenci, z obsahového porov-
nani verzi ¢i z néjakych dalsich cisté materidlnich okolnosti.

Prestoze byl Bélského postup pri vyrobé syntetického pojednani z Muftatovych pred-
mluv logicky a prakticky pro pouziti, mohl u ¢tenara vést k mylné domnénce o ptivodni
podobé textu. Protoze povazujeme za dulezité vztahovat Muffatovy predmluvy zejména
ke sbirkam, k nimz byly ptivodné pfipojeny, a nevytrhovat je z tohoto kontextu jako ab-
solutni popis lullyovské provozovaci praxe,” pripojujeme v dodatku tohoto textu dosud
do cestiny neprelozené ¢asti predmluv.

V predmluvé k Florilegiu primu se Muftat vénuje pouze dvéma aspektiim provozova-
ci praxe, a to je hrani repetic vcetné petite reprise a vysvétleni vztahu taktovych oznaceni
a temp ve francouzské hudbé. Na tyto poznamky pozdéji Muffat odkazuje v predmluvé
Florilegia secunda, a to v kapitole III. Tempus s ohledem na taktova oznaceni a tempa,
a v kapitole IV. Mos v odstavci 6 ohledné repetic. Bélsky dané texty zaradil plynule do
predmluvy Florilegia secunda, a to timto zptisobem: po prvnim odstavci kapitoly III. Tem-
pus vynechal Muffattiv odkaz na predmluvu Florilegia prima'” a pokracoval nasledujicim
Muffatovym textem vysvétlujicim pouziti taktového oznaceni 2 u lullyovci, a to jako
novy odstavec; za tento odstavec pak Bélsky vlozil jako bod I. preklad textu o taktovych
oznacenich pochazejiciho z Florilegia prima. Bélsky upfesnuje zacatek vlozeného textu
pomoci poznamky pod ¢arou. Oproti originalni pfedmluvé Florilegia secunda se tak v ces-
kém prekladu objevuje i vizualné jeden odstavec navic. V ptipadé vlozeni textu o hrani
repetic ke vzniku zadného dalsiho odstavce, jenz by mohl zneprehlednit porovnani zdro-
jového textu s pfekladem, nedoslo. V kapitole IV. Mos pouze Bélsky u bodu VI. vynechal

118 Na potfebu nevytrhovat Muffatovy komentére z kontextu jeho vlastnich kompozic upozornuje v recenzi
na Wilsonlv pieklad Thormahlen, viz THORMAHLEN, Wiebke. Georg Muffat: A Document for the
French Manner? Early Music, 2003, roé. 31, ¢.1,s. 110-111 as. 113-115. ISSN 0306-1078.

119 Muffat odkazuje nasledovné: ,Prvni bod se tyka taktovych oznaceni a tempa skladeb, které maji byt
hrany pomaleji a které rychleji. Zminil jsem to jiz v pfedmluvé prvniho Florilegia, neboli Sbirky mych
tanecnich skladeb vydané v Augsburgu v roce 1695, na niz ¢tenare odkazuji. Toto prvni z mych dél pro
smycce [nastroje houslové rodiny] Ize nalézt u knihkupce Wilhelma Pannekkera ve zminéném mésté.” /
,Das Erste belangend, was nemblich fur Zeit-Zeichen und Stuck langsamb, und welche geschwind
gespihlet sollen werden, hab ich in der Vorrede meines ersten Florilegij (so Anno 1695, zu Augspurg
gedruckt worden) gemeldet, wohin ich den glinstigen Leser Kirtze halber weise, welcher selbiges
mein erstes Ballet-Werck bey Wilhelm Pannekker Buchfiihrer allda wird zukauffen bekommen. /

Quant au premier point J'ay déja marqué dans la preface du premier Florilege, ou Recuéil de mes

airs de Balets Imprimé a Augspourg en 1695, lesquels veulent une mesure plus lente, ou plus vite:

ou Je renvoye le Lecteurm qui pourra trouver le dit premier de mes Oeuvres pour les Violons chez
Guillaume Pannecker Libraire en la ditte Ville.” Viz KOLNEDER, Walter. Georg Muffat zur Auffiihrungspraxis,
s. 68-69. Po tomto Gvodu pokracuje Muffat plynule bez nového odstavce zminkou o ¢astém pouzivani

taktového oznaceni 2 u lullyovci.
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prvni vétu odkazujici na predmluvu Florilegia prima'* a nahradil ji odtamtud prevzatym
vysvétlujicim textem k hrani repetic. V ptivodnim Muffatové odstavci pak plynule pokra-
¢oval textem z Florilegia secunda. Na zacatek a konec vlozeného textu opét upozornuji od-
kazy na poznamky. Obsahu téchto Muffatovych interpreta¢nich pokynt se Bélsky vénuje
i v ramci poznamkového aparatu. Detailné rozebira zejména vztah taktovych oznaceni
a temp ve francouzském repertoaru v ramci obsahlé poznamky ¢. 9.

Bélsky dale prelozil detailni poznamky k interpretaci, které uzaviraji predmluvu Flo-
rilegia secunda. Muftat zde v ramci péti kapitol rozebira hlavni slozky ,,spravné“ interpreta-
ce hudby ve francouzském stylu, kterou obsahuje jeho sbirka. Po stru¢né zmince o dulezi-
tosti ¢isté intonace se obsahle vénuje smykiim, protoze pravé jednotné smyky v ansamblu,
jez zaroven presné odpovidaji charakteru tanct, pfedstavuji hlavni devizu francouzského
stylu hry. Z rozsahu a detailnosti Muffatova pristupu, prestoze sam nebyl profesionalnim
houslistou, jak zminuje v uvodu predmluvy Florilegia secunda (viz vy$e), je zfejmé, ze
pravé tento aspekt hry byl v némeckych zemich nejméné znamy ¢i dodrzovany. Jak ovsem
upozornuje Wilson v komentari svého prekladu a po ném také Thormahlen, Muffatovy
navody ke smykiim nejsou zcela kompletni a nelze je ani bezhlavé aplikovat na repertoar
Lullyho dél.™' V nasledujici kapitole Muffat zminuje nutnost dodrzovat spravné tempo
skladby po celé jeji trvani, zjevné v kontextu tane¢niho repertodru a také v kontrastu
k repertoaru jeho soucasniki, jenz mél casto fantazijni ¢i improviza¢ni charakter. Zde
zminuje také praxi hrani not inégales, kterou blize rozvadi v ramci poznamky ve svém
prekladu Bélsky.

Muffatova ¢tvrta kapitola zahrnuje vice aspekttl provozovaci praxe, které si zaslouzi
kratky komentar. Bélsky jeji nazev preklada jako ,,IV. Mos. O nékterych dalsich zvycich
lullystii, které mohou nasemu vykladu poslouzit®. Muffat zde zminuje potiebu sladéni
ndstrojiit v ramci orchestru, tedy ne individudlné, coz byla zfejmé praxe v jeho okoli.
Zaroven pak mélo ladéni probihat maximalné diskrétné, aby nenarusilo efekt z nasle-
dujici hudebni produkce. I zde mtizeme vidét kontrast discipliny francouzského lullyov-
ského orchestru se zfejmé méné uhlazenym hudebnim provozem v némeckych zemich.
V ramci tfeti podkapitoly zminuje Muffat otazku vyse ladéni, tedy vyse komorniho a.
Na zakladé diserta¢ni prace Bruce Haynese' vypocitava Wilson v komentati ke svému

120 Muffatova Uvodni véta zni takto: ,Co je tfeba dodrzet ohledné repetic a opakovani, jsem vysvétlil
v pfedmluvé svého prvniho Florilegia neboli Sbirce taneénich skladeb, kde si to maze étenar predist.” /
.Was bey dene Repetitionen zu beobachten, habe ich in der Vorrede meines ersten Florilegij gelehrt,
welches der glinstige Liebhaber besehen kan. / J'ay enseigné dans la preface de mon premier Florilege
ou Recueil d'airs de Balets, ce qui se doit observer aux repetitions, ou reprises, ce que le Lecteur pourrat
consulter.” Viz KOLNEDER, Walter. Georg Muffat zur Auffihrungspraxis, s. 74-77.

121 Pro detailnéjsi rozbor této problematiky odkazujeme na jiz zminéné publikace: WILSON, David K.
Georg Muffat on performance practice: the texts from ,Florilegium primum, ,Florilegium secundum’and
Auserlesene Instrumentalmusik’: a new translation with commentary, s. 103-109; THORMAHLEN, Wiebke.
Georg Muffat: A Document for the French Manner?,s. 114.

122 HAYNES, Bruce. Pitch Standards in the Baroque and Classical Periods [Ph.D. Dissertation]. Montréal:
Université de Montréal, 1995.
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prekladu jednotlivé vysky ladéni nasledovné:" Bézné francouzské ladéni (ton de chambre)
odpovida priblizné a’ = 404 Hz a ve Francii se pouzivalo v letech 1680 az 1800. V opere,
tedy Parizské opete (ton d’Opéra), se pouzivalo ladéni nizsi, tedy priblizné a’ = 393 Hz,
a to téméf po sto let od cca roku 1660 do roku 1750. Némecky chorovy ton, jak jej pre-
klada Bélsky, v némeckém i francouzském origindle jako Cornett-Thon / [ton] du Cornet,
odpovida a’= 460-470 Hz a pouzival se v Némecku v 17. stoleti pro svétskou hudbu, byly
v ném obvykle ladény i varhany a v 18. stoleti se v severnim Némecku nazyval Chorton.
Jelikoz Bélsky ve svém prekladu vychazi z francouzské verze predmluvy, preklada Muf-
fatovu zavérecnou preferenci ladéni nasledovné: ,,Pokud jde o mne, a kdybych si smél
vybrat a nebranily by mi zadné ohledy, dal bych (s ponékud silnéjsimi strunami) pfednost
prvnimu ténu, ktery se v Némecku jmenuje stary chérovy ton a jemuz nechybi Zivost, ani
jemnost.“"** V némecké verzi se ponékud zavadéjici vyraz ,prvni ton', ktery muze ¢tenare
vést k domnénce, ze Muffat mluvi o prvnim zminéném ladéni, tedy o francouzském
komornim ténu, nikde nevyskytuje.”” Muffatovu preferenci tak musime chépat jako
stary chorovy ton (Chor-Thon), jenz odpovida priblizné a’= 416 Hz. V 18. stoleti s expanzi
francouzskych dechovych nastrojii (hoboj, fagot, traverso), které v ném byly ladény, se mu
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v severnim Némecku zacalo fikat Cammerton. Naopak Cornett-Thon, v némz byly ladény
varhany, byl také nazyvan Chorton. V prostiedi jizniho Némecka a Rakouska, kde ptsobil
Muffat, se naopak oznaceni Chor-Ton pro a’ = ca 416 Hz udrzelo déle do 18. stoleti.
Nasledujici dvé podkapitoly (IV. a V.) ¢tvrté kapitoly se vénuji nastrojovému obsa-
zeni Muffatovych sbirek. Je zajimavé, Ze poznamky k orchestraci uvadi Muffat az u druhé
sbirky florilegii. Diivodem mohla byt i pro néj neuspokojiva provozovaci praxe jeho dél,
na niz timto zptisobem reaguje. Otazka instrumentace byla pro Muffata zjevné palcivou,
protoze v posledni sbirce Auserlesene Instrumentalmusik ji fes$i v ramci predmluvy jako
prvni, az nasledné se vénuje poznamkam k provozovaci praxi. V ramci pfedmluvy Flo-
rilegia secunda Muffat nejdfive zminuje diilezitost obsadit jednotlivé hlasy vyrovnané,
co do poctu i kvality hudebnikd, aby byla zfetelnd celda harmonie a nejen prvni hlas.
Potfebu obsazovat dobrymi hudebniky i stfedni hlasy zminuje ostatné i pozdéji v pred-
mluvé k Auserlesene Instrumentalmusik. Muffat se zde zjevné vymezuje vici provozovaci
praxi, v niz byly krajni hlasy obsazovany vét§im poctem hudebnikti nez hlasy stfedni.
Tuto tendenci nalézame koncem 17. a zejména v pocatku 18. stoleti ve Francii, kdy vede
k odklonu od pétihlasé sazby smérem k ¢tyrhlasé.™ O praxi zvyraziujici krajni hlasy
mluvi s ohledem na recepci lullyovského stylu v némeckém prostoru v Muffatové dobé

123 Vypocty frekvenci jednotlivych komornich a a komentére jejich terminologie a pouZiti jsou prevzaty z:
WILSON, David K. Georg Muffat on performance practice: the texts from ,Florilegium primum’, ,Florilegium
secundum’ and Auserlesene Instrumentalmusik’: a new translation with commentary, s. 99-100.

124  MUFFAT, Georg. Prvni poznémky o hrani francouzskych balet’ podle metody zesnulého pana de Lully, s. 9.

125 ,Wann mir frey wére bey keinem entgegenstehenden Respect, so wurde ich den sogenanten Chor-Thon
wegen gnugsammer der Liebligkeit eingemengter Lebhafftigkeit mit wenig starckern Seiten vor andern
erkiesen.” Viz KOLNEDER, Walter. Georg Muffat zur Auffihrungspraxis, s. 73-74.

126  Specifikim francouzského lullyovského smyécového orchestru, zndmého pod oznacenim 24 violons du roy,
se detailné vénuje obsahla publikace DURON, Jean, GETREAU, Florence, eds. L'Orchestre & cordes sous
Louis XIV.: Instruments, répertoires, singularités. Paris: Vrin, 2015. ISBN 978-2-7116-2619-9.
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Michael Robertson."” Pokud jde o ndstrojové obsazeni, zminuje Muffat v nasledujici pod-
kapitole, Ze hlas haute-contre ma hrat radéji mensi viola nez housle. Odkazuje tedy na
rodinu houslovych néstroju riznych velikosti, které byly hrany v Lullyho orchestru, tedy
praxi hranf tfi stfednich hlasti néstroji stejného ladéni, ale rtizné velikosti. Z Muftatovy
poznamky zaroven vyplyvd, Ze zcela nevylucuje hrani hlasu haute-contre na housle. Tomu
ostatné odpovida sazba ve sbirce uvedenych skladeb, kde tento hlas neprekracuje rozsah
housli, a tedy umoznuje interpretaci na dvoje housle, dvé violy a bas.” Co se tyce vybéru
nastroje pro basovou linku, uvadi Mufat, Ze je pro zachovani vyvazené harmonie nutné
pouzit maly francouzsky bas, nazyvany v Italii violoncino. Jedna se o nastroj houslové
rodiny nazyvany ve Francii basse de violon, ktery byl robustnéjsi nez violoncello a byl
ladény o sekundu nize." Zapojeni harmonického bassa continua je na titulnim listé uve-
deno ad libitum a Muffat se mu nikde blize nevénuje. Vzhledem k tomu, Ze tuto otazku
rozebira detailné v ramci orchestrace své posledni sbirky Auserlesene Instrumentalmusik,
1ze predpokladat, ze pro Florilegia se zapojenim bassa continua nepocital. To by ostatné
odpovidalo i francouzské praxi, kdy hralo harmonické basso continuo pouze k doprovodu
zpévu v opete, ale ne u orchestralnich ¢isel, tedy tanca.™

Posledni kapitolu své predmluvy k Florilegiu secundu vénuje Muffat otazce zdobeni.
Zdobeni ostatné byva k francouzské barokni hudbé ptirazovano jako jedna z dulezitych
slozek interpreta¢ni praxe. Pravé ve Francii se setkdvame s jasnym urcenim zdobeni ptimo
od skladateld, a to nejcastéji v ramci klavesové literatury a skladeb pro violu da gamba.
Snad nejobsahlejsi je v tomto sméru sbirka cembalovych skladeb Jeana-Henryho dAngle-
berta Piéces de clavecin (Paris, 1689), jiz se inspiroval i Johann Sebastian Bach. Ta obsahuje
celkem dvacet devét ptikladt zdobeni. Zédny podobny ekvivalent nenalezneme v reper-
toaru komorni a orchestralni hudby - jedinou vyjimku tvofi pravé Muffatova predmluva
k Florilegiu secundu, jak podotyka Robertson."” I zde je vSak zfetelna inspirace francouz-
skou klavesovou literaturou a je otazkou, do jaké miry je aplikovatelna na jiny repertoar.
Muffat saim ve svych skladbach pouziva znaky pro trylky, stejné jak to v mnohem mensi
mife délal Lully, nikde v§ak nekomentuje, Ze by tim myslel rafinovanéjsi ozdoby. Thor-
mabhlen takové pouziti navrhuje aplikaci Muffatovych poznamek z druhé ¢asti kapitoly
o umisténi vhodné ozdoby s ohledem na hudebni kontext a s vyuzitim znalosti ozdob
z prvni ¢asti kapitoly, a to pfimo na Muffatovy skladby.”* Faktem nicméné zlstava, ze je
obecna aplikace Muffatovych poznamek o zdobeni na repertodr jinych autort rozporuplna.

127 ROBERTSON, Michael. The Courtly Consort Suite in German-Speaking Europe, 1650-1706. 2. ed. London,

New York: Routledge, 2016, s. 20-21. ISBN 978-1-1382-5148-9.

128 Viz také WILSON, David K. Georg Muffat on performance practice: the texts from ,Florilegium primum;,

,Florilegium secundum’ and Auserlesene Instrumentalmusik’: a new translation with commentary, s. 86 a 89.
129 Dalsi mozné varianty obsazeni basové linky navrhuje WILSON, David K. Op. cit., s. 90-92.

130 Ktomu detailné SADLER, Graham. The role of the keyboard continuo in French opera 1673-1776.
Early Music, 1980, ro¢. 8, ¢. 2,s. 148-157.

131 ROBERTSON, Michael. The Courtly Consort Suite in German-Speaking Europe, 1650-1706, s. 27-28.
132 Viz THORMAHLEN, Wiebke. Georg Muffat: A Document for the French Manner?,s. 113-114.
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Georg Muffat se povazoval za prvniho hudebnika, ktery pfinesl francouzsky styl hry
do némeckojazy¢ného prostoru. To je jisté prehnany vyrok s ohledem na Sirokou recepci
francouzské hudby, véetné dél Jeana-Baptisty Lullyho, mezi jeho predchiidci a soucasni-
ky."* Co se tyce recepce Muffatova dila a Lullyho tvorby ve stfedoevropském prostoru,
se véak hodi zminit dvé zajimavé okolnosti. Kompletni tisky Muffatovych obou Florilegii
a Auserlesene Instrumentalmusik se dochovaly, v ptipadé Florilegia secunda a Auserlesene
Instrumentalmusik unikatné, ve sbirkach knizat z Lobkowicz,"** a to s exlibris Ferdinanda
Philippa z Lobkowicz (1724-1784). Lobkowiczka knihovna je zndma svymi vyjimec¢nymi
prameny francouzské orchestralni hudby, jsou zde dochovany dobové opisy Lullyho bale-
t0, ale také dva soubory hlasovych knih (¢tyrhlasé a pétihlasé sazby) orchestralnich suit ze
scénickych dél J.-B. Lullyho a jeho nasledovnikt." Tyto prameny jsou vSak zfejmé spjaty
se zajmem o francouzskou hudbu starsiho ¢lena rodu, Philippa Hyacintha z Lobkowicz
(1680-1737). Néjakou vazbu na Muffatovo ptisobeni v Pasové mohou mit i dalsi nedav-
no identifikované prameny Lullyho dél ve stiedoevropském prostoru. Jedna se o torzo
hlasovych knih (pétihlasa sazba) orchestralnich suit z Lullyho scénickych dél, které se
dochovaly v hudebni sbirce Harrachi, zde snad ve vazbé na vyse zminéného Ferdinanda
Bonaventuru z Harrachu.' Atjiz je Muffatovo postaveni v recepci francouzské hudby ve
sttedoevropském prostoru jakékoli, z dochovanych pramenti se zda, Ze orchestralni suity
z Lullyho dél, jez byly jednim z hlavnich pilift znalosti francouzského repertoaru mimo
Francii, proudily do této oblasti zprostiedkované pravé pres némecké zeme.

Bélského preklad Muffatovych poznamek k interpretaci jeho orchestralnich suit byl
od svého vydani jisté uzite¢nym privodcem studentl poucené provozovaci praxe staré
hudby. Prestoze prekladatel vytvoril novou podobu textu spojenim pasazi z predmluv
dvou sbirek, coz mohlo u méné pozornych ¢tenart vést k mylnym zavéram o podobé
originalniho textu, jeho preklad je presny, tivy a historicky pouceny. Dokumentuje také
Bélského zdjem o francouzsky repertodr a jeho znalost dalich tamnich autort a teoretiki.
Jako interpret se ostatné francouzské hudbé vénoval pomérné ¢asto.”” Detailnéjsi rozbor
Muffatovych poznamek nicméné ukazuje, Ze je nelze brat jako obecné platny navod ke hre
Lullyho hudby, ale Ze spise komentuji dobovou interpretacni praxi v némeckych zemich.
S védomim jejich urceni jako predmluv Muffatovych sbirek, a tedy jako vysvétlujiciho
textu k jejich interpretaci, vSak ztstavaji velmi cennym a v mnoha ohledech jedine¢nym
pramenem, ktery si zaslouzi svoji pozornost u soucasnych interprett.

133  Ktomu detailné ROBERTSON, Michael. The Courtly Consort Suite in German-Speaking Europe, 1650-1706.
A také nejnovéji DELPECH, Louis. Ouvertures a la francaise: migrations musicales dans l'espace germanique,
1660-1730.

134 CZ-Nlob, sign. Il Lb 34.

135 Témto pramentm se detailné vénuji studie Herberta Schneidera a Jany Frankové v pfipravované kolektivni
monografii: FRANKOVA, Jana, NESTOLA, Barbara, eds. La France et les Pays tchéques aux XVlle et XVIII

siécles: réseaux, transferts et influences dans la vie musicale. Paris: Classiques Garnier, v pfipravé.
136 Témto rukopisiim se detailné vénuji ve vy$e uvedené publikaci.

137 Viz soupis Bélského koncertni ¢innosti, s. 91-161.
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Priloha

Preklady titulnich listi a predmluv Muffatovych sbirek: Florilegium primum a Florilegium
secundum doplnuji Bélskym prelozené Muffatovy poznamky k interpretaci. Pro preklad
byla jako hlavni pouzita francouzska verze texti s prihlédnutim k némecké verzi, tedy
pravdépodobné podobny postup, jaky pouzival Bélsky.

Florilegium primum (Augsburg, 1695)

[Titulni strana:]

Prvni kytice instrumentalnich tane¢nich skladeb ve sladké harmonii, obsahujici pa-
desat vybranych skladeb, specialné vytvorenych dle souc¢asného tane¢niho stylu a rozdé-
lenych dle ténin do sedmi rtiznych fascikli ¢i kytic a umné zaranzovanych pro ¢tyfiaz pét
smyc¢covych hlasd, spolu s bassem continuem, pokud si prejete. PoniZené vénovana nej-
vzne$enéj$imu a nejslavnéj$imu knizeti Johannu Philippu z Lambergu, biskupovi pasov-
skému, s nejupfimnéj$im pranim pokracujiciho uspéchu jeho vlady, od Georga Muffata,
kapelnika a guvernanta pazat jeho Nejjasnéjsi Milosti. [nazev hlasu]. Vytisténo Jacobem
Koppmayrem, 1695. Na prodej u Wilhelma Pannekera, knihkupce tamtéz.

[Nasleduje dedikacni list Johannu Philippovi z Lambergu.]

[Predmluva:]

Pfedmluva pro ¢tenare ¢i milovnika hudby.

Zde jsou, mily ¢tenari, tane¢ni skladby, které jsem slozil prevazné ve francouzském
stylu jesté v Salcburku, nez jsem presidlil do Pasova. Pfedkladam vam je k posouzeni
a zabavé. Rozhodl jsem se na prosbu svych pratel a s uznanim nékolika vynikajicich hu-
debnikt z Némecka a Italie vydat tiskem tyto skladby, jez mély tu cest libit se nékolika
vzneSenym lidem a byt ocenény mnohymi slavnymi osobnostmi. Pustil jsem se do toho
s 0 to vétsim zanicenim, kdyz jsem vidél, ze se tento styl dostava u nas v Némecku do
mody. Béhem jeho nejvétsiho rozkvétu za slavného pana J. Baptisty de Lullyho jsem se
ho sam mél moznost diikladné naucit mezi dalsim hudebnim vzdélanim, kdyz jsem kdysi
ni, kdo o tomto stylu prinesl lakavé povédomi zdej$im hudebnikiim s dobrym vkusem.
Naésledné mé valka vyhnala do Vidné v Rakousku, do Prahy a nakonec také do Salcburku
a do Pasova. Tyto skladby pana Baptisty ¢i jeho stylu se podobajici, jez maji pfirozenou
a snadno proudici melodii, na hony vzdalenou pfehnanym vyumélkovanostem, extra-
vagantnim diminucim a pfili§ ¢astym a prudkym skokiim, se nicméné zpocatku nelibily
mnohym nasim hudebnikiim; zejména tém, které vic zajima vyumélkovanost ¢i nezvyklé
napady namisto jemnosti. Proto, kdyz jsem chtél tyto skladby nékdy nechat hrat lidmi,
jimz byl francouzsky styl neznamy, ¢i pfimo zarlili na cizi uméni a byli mu proto nepfta-
telsti, byly skladby hrany ve $§patném tempu a chybély jim nalezité ozdoby. Jakmile vsak
byly provedeny s vétsi presnosti nékolika zahrani¢nimi hudebniky ve Vidni a kratce nato
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také v nejvétsi dokonalosti v Bavorsku hudebniky jeho kurfiftské jasnosti, ziskaly si vetsi
prizen. Mnozi si na né navykli a zacali je posuzovat pfiznivéji a zajimali se také o jejich
krasu, aby se prizptisobili velkym pantim a knizattim, jiz v nich vidéli zalibeni. A dozajis-
ta si s ohledem na tento styl v§imli, co jsem se mél tu Cest dozvédét od jednoho knizete
s vynikajicim usudkem, tedy Ze bylo mnohem naro¢néjsi a obtiznéjsi, co se dfive ucili,
nez to, ¢emu se byvali mohli naucit pro potéchu sluchu. A protoze jsem vidél, ze pohrdani
a nechut, jez k tomuto tane¢nimu stylu néktefi méli, postupné opadaji, usoudil jsem, Ze
mohu s jistotou predlozit publiku své skladby, jez potiebuji um a pochopeni hudebniki,
protoze jim prijdou snadné. Neni nutné, abych vysvétloval ndzvy, jez jsem dal jednotlivym
fascikltim [suitam], jelikoz tomu tak bylo jen pro jejich vzajemné odliSeni. Jména jsem
odvodil od jejich ptivodu ¢i jejich uc¢inku a nékdy také z béhu véci, které se mi udaly, ¢i
podle nalady, v niZ jsem se nachazel.

[Nasleduje odstavec o hrani repetic a vysvétleni taktovych oznaceni
ve vazbé na tempa.]"*

Jakmile jsi to vSe pochopil, zddam T¢, mily ¢tendfi a milovniku hudby, abys prijal
tuto moji prvni sbirku a omluvil ptipadné chyby, jez jsme v ni ja nebo tiskar prehlédli.
A abys ocekaval, co v zavéru tohoto svazku slibuji.

Zij blaze a bud naklonén tomu, kdo se Ti chce zalibit.

[Doslov:]

Vétil jsem, mily ¢tenafi, Ze se Ti neznelibim, kdyz ke svym skladbam pfipojim né-
kolik poznamek, jez jsem ucinil o zptisobu, jak je nejlépe hrat, a to pro usnadnéni a také
vetsi slavu naseho Némecka s ohledem na dokonalost v hudbé. Ve své sbirce varhannich
skladeb Apparatus Musico-Organisticus, jiz jsem mél tu Cest dedikovat a do vlastnich
rukou predat Jeho Cisarské Jasnosti naSemu Nejjasnéjsimu cisari Leopoldu I. pfi koru-
novaci fimskym kralem pred péti lety, jsem slibil pfipojit ke kazdému dilu, jez vydam,
néjaké malé teoretické pojednani. Nedostatek casu, ktery mi zbyva a jenz mé nuti dokoncit
vydani tohoto dila, mi vSak neumoznuje fadné sefadit své poznamky. Musim je tedy
ponechat do své druhé sbirky tanec¢nich skladeb podobného stylu, jez bude pod nazvem
Suavioris Harmoniae Instrumentalis Florilegium secundum nasledovat, uvidim-li, Ze byla
prvni sbirka dobfe pfijata. Ve druhé sbirce Vam prinesu ty nejnovéjsi skladby, jez jsem
zkomponoval v Pasové a které byly s uspéchem hrany k prijeti nékolika nejvznesenéjsich
hostti a poslouzily také pro vyuku tance nejjasnéjsi mladeze, jez se zde nachazi. Vézte také,
ze se v Pasové nyni pripravuje k vydani dalsi mé dilo pro tytéz nastroje, avéak v méné
znamém a vybranéjsim stylu.

138 MUFFAT, Georg. Prvni poznémky o hrani francouzskych baleti podle metody zesnulého pana de Lully, s. 7-10.
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Florilegium secundum (Passau, 1698)

[Titulni strana:]

Druha kytice instrumentdlnich tane¢nich skladeb ve sladké harmonii pro smy¢ce,
obsahujici Sedesat dva skladeb, specialné vytvorenych dle souc¢asného tane¢niho stylu,
jenz ¢im dal vice vzkvéta, a s velkym uspéchem provedenych pfi nejslavnéjsich udalostech
na pasovském dvore, pri prijeti vladcti a dal$ich vznesenych osob a pro tanecni pripravu
vznesené mladeze. Mohou byt provozovany pro ctyfi nebo pét hlast, spolu s bassem
continuem, pokud si pfejete, a jsou rozdéleny dle tonin do osmi riznych fascikli ¢i kytic. Jsou
doplnény predmluvou ve ¢tyfech jazycich, jejiz obsah je nezbytny ke spravnému pochopent
a osvojeni si opravdu elegantniho provedeni téchto skladeb, tak aby si kazdy mohl prohloubit
znalost tohoto vzneseného hudebniho uméni, s nimz je tento styl spjat. Zkomponovana
Georgem Muffatem, kapelnikem gubernantem pézat a choralistd nejvznesenéjsi Milosti
biskupa pasovského. V Pasové, u autora, vytisténo Georgem Adamem Hollerem, 1698.

[Nasleduje dedikac¢ni list bratrdm Johannu a Liebgottovi von Kufstein.]

[Predmluva:]

Vsiml jsem si, mily ¢tenafi, Ze md prvni sbirka tanecnich skladeb vytisténa
v Augsburgu, jiz jsem zverejnil na pocatku roku 1695 coby predchiidce mnoha dalsich,
byla nejen vfele prijata milovniky hudby, zejména pak témi, jiz si ceni ptirozeného a ply-
nulého stylu, jimz byla pfedevsim urcena. Navic podnitila velké prani spatftit brzy néja-
ké dalsi vyplody mého skromného ducha. Citil jsem tak povinnost nabidnout pro Vase
cténé potéseni a ke spravedlivému posouzeni tuto druhou sbirku, jez je oproti predeslé
bohatsi co do poctu skladeb a také rozmanitéjsi v jejich slozeni a, jak doufam, vhodnéjsi
k doporuceni diky praktickym pouckdm, jez jsem k ni pripojil. Obsahuje velké mnozstvi
novych skladeb, které jsem slozil v Pasové a jez zde byly hrany k poslechu i tanci s velkymi
ovacemi. Poslouzily jiz pfi rtiznych prilezitostech pfi poslechu v komnatach, jako hudba
ke stolovani nebo také jako serenada k vecernimu poslechu. Za sviij vznik vdéci bdélému
dohledu Jeho Nejvyssi Jasnosti, mému panu, nad vychovou vzne$ené mladeze, stejné jako
mé touze zalichotit mymi koncerty sluchu.

Jelikoz Jeho Jasnost racila projevit zajem o pokrok ve vzdélani a slechtickych cvice-
nich Jeho vznesSenych synovcii a dvornich pazat a urcila den pro zhlédnuti jejich tanec-
niho uméni, byl jsem pozadan panem Christianem Leopoldem Kriinnerem, tane¢nim
mistrem a komornikem Jeho Nejuctivanéjsi Jasnosti, abych slozil nové skladby na témata,
jez dimyslné vybral, aby tito mladi $lechtici ukazali sviij tane¢ni um také v komickych
[/divadelnich] kostymech a za pouziti divadelnich stroji. Snazil jsem se vyhovét nejjas-
néjsi zadosti dle svych skromnych schopnosti a Jeji Jasnost nas poctila, kdyz zhlédla svym
jasnym zrakem vysledek nasi spole¢né prace. Naridila nam nejen pokracovat v takovych
ukazkach naseho talentu, kazdy dle svého zaméfeni, za t¢elem nacviku tance, ba co vic,
vyuzila je jako predstaveni u prilezitosti ptijeti nékolika slavnych hostd, jiz rizné navstivili
tento dvur. A pokazdé, kdyz jsme predstaveni provedli, je racila kladné pfijmout.
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Chtél jsem Vas tak, mily ¢tenafi, na to pfedem upozornit, abyste ptipadné skladby,
jez prijdou Vasemu jemnému sluchu prili§ obycejné ¢i nezvyklé, neodsuzoval pro jejich
suchy ¢i drsny styl, av$ak posuzoval je s ohledem na jejich pouziti pfi pfirozeném prove-
deni tance, coz ostatné mizete odhadnout z jejich nazvt a také z nékolika zobrazeni na
rytinach, jez jsme za timto c¢elem prilozili na ivod partii bassa continua a housli.

Nerad bych byl pocitan k tém, jez se Zenou do kazdého vrtochu, ktery je napadne,
a ktef1 povazuji ty nejvétsi vystfednosti za mistrna umélecka dila a o nichz Horatius fekl:

Nimium patienter utrumque
Ne dicam stulte mirati.

Existuji nicméné chvile, které si s ohledem na dané téma vyzaduji néjaké napodo-
beni, jez by vyjadrilo zvyky, slova ¢i pohyby téch, které predstavuje. Je vsak treba velké
obezfetnosti, abychom se neprovinili pfehanénim v této roviné. Peclivé jsem proto uhladil
témi nejkrasnéjsimi konsonancemi pripadné méné prirozené postupy v hornim hlase
a odstranil, co by se mohlo zdat pfili§ prostym, peclivym rozepsanim stfednich hlast
a basu.

V této mé druhé sbirce naleznete také mé prvni poznamky o krasném zptisobu
spravného provedeni skladeb ve stylu zesnulého pana Baptisty de Lullyho, jak jsem Vam
slibil ve své prvni sbirce, a to pro objasnéni, v cem spocivd a v ¢em se lisi od ostatnich,
zdjemciim, jeZ jej jeSté zcela neznaji a radi by se s nim seznamili. Toto vie se pokusim
objasnit co nejstru¢néji a zaroven priznavam, ze kdokoli by kromé perfektni znalosti
tohoto zplisobu interpretace byl navic profesi houslistou (a je jich takovych v nasi zemi
jiz vice), by to jisté dokazal lépe nez ja. Prohlasuji také, ze v§im, co zde feknu, neminim
nijak ubirat na véhlasu jinych zru¢nych houslistd, jiz se dosud s timto zptisobem interpre-
tace neseznamili a jiz nabyli zaslouzeného uznani v jinych oblastech tohoto uméni, ktera
jsou jesté krasnéjsi a jimiz, jak s ictou uznavam, vzkvéta Némecko. Viibec nepochybuji
o tom, Ze by se tito houslisté se svoji jistotou a dokonalosti, s niz hraji neznamé skladby
z listu, a s hbitosti svych prstii a mnozstvim rafinovanosti, jez ovladaji, snadno vyrovnali
cizincim, ba je dokonce predcili, pokud by se chtéli pustit také do této jemné Zivosti dle
skoly pana Baptisty de Lullyho.

Dile jsem na samy konec této sbirky pripojil tabulku vSech suit obsahujici jejich
toniny a informace o datu jejich zkomponovani; zaroven jsem pripojil i seznam svych
jiz vydanych dél a dél, jez bych rad brzy vydal. Pokud tedy byste u jinych autorti nasli
néco podobného mym népadim, pomtize datum zkomponovani odvratit pripadné mé
obvinéni, ze jsem si ndpady vypujcil jinde. A povédomi o tom, na ¢em pracuji, abych Vas
uspokojil, jisté prispéje k lepsimu prijeti mych snah a prace.

Budte zdrdvi.
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[Nasleduji Prvni poznamky autora o hrani baleti podle metody
zesnulého pana de Lully.]

[V zavéru sbirky uvadi Muffat seznam zde vydanych skladeb a déle

seznam svych jiz vydanych dél, ktery zakoncuje nasledovné:]

Prosim Vas ostatné, mily ctenafi, abyste pfijal tato ma dila, dokud Vam v kratkém
case, tedy v fadu nékolika mésict, nedam dilo, jez jsem slibil jiz ve své prvni sbirce tanec-
nich skladeb. Toto dilo je velmi ndkladné a je ve vzacném a rafinovanéjsim stylu nez vse,
co jsem dosud vydal pro instrumentalni ansambly, a je pfed dokonc¢enim tisku. V latiné
se bude nazyvat takto Exquisitioris Harmoniae Instrumentalis Gravi-Jucundae Selectus
Primus, tedy ve francouzstiné: Prvni vykvét nejvybranéjsi instrumentalni souhry, obsahujici
veselé i vazné kousky. Bude obsahovat nejen sladkost a veselost skladeb podobnych stylu
zesnulého pana Baptisty de Lullyho, ale také mista vazna a plna italského patosu, vée umné
smichano a doplnéno v predmluvach nékolika nezbytnymi poznamkami tykajicimi se
tohoto nového zptisobu souhry. Zijte blaze a vézte, ze Vase kladné ptijeti mych nicotnych
vytvort podpori moji mizu k vétsim vykontim.

KONEC
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Prehled koncertni ¢innosti
Vratislava Bélského a soubori
Collegium musicum brunense
a Cesti komorni solisté

v letech 1947-1992

Vlastimil Tichy

Koncertni ¢innost Vratislava Bélského i dvou soubor, u jejichZ vzniku stél, byla velmi
rozsahla. Predkladany soupis usiluje na zakladé dostupnych prament a literatury o co
nejuplnéjsi prehled koncerti, na nichz tito interpreti G¢inkovali, s védomim, Ze se vzhle-
dem k mimoradné siti Bélského koncertnich aktivit nemuze jednat o soupis kompletni ani
definitivni. Prehled je ohranicen roky 1947, kdy se konala prvni vefejna vystoupeni sou-
boru Collegium musicum brunense,”” a 1992, kdy Bélsky ze zdravotnich divoda ziejmé
upustil od intenzivnéjsi koncertni ¢innosti." Soupis uvadi také koncerty, u nichz a¢inko-
vani Vratislava Bélského neni pfimo zaznamenano v pramenech, ale lze jej predpokladat.
To se tyka koncertt ansambli, jichz byl Bélsky kmenovym hrac¢em (Collegium musicum
brunense, Cesti komorn{ solisté, Camerata moravica, ¢aste¢né Komorn{ orchestr Bohu-
slava Martint), a pokud to repertoar koncertu vyzadoval, zpravidla na ném ucinkoval.
Soupis zahrnuje také koncerty souborti Collegium musicum brunense a Cesti komorni
solisté, jichz se Bélsky jako interpret zfejmé neucastnil (podbarveny Sed¢). Pokud neni

139

uvedeno jiné mésto, koncert se konal v Brné.

139  KOSTALOVA, Kristyna. Koncertni ¢innost souboru Collegium musicum brunense. In: KNECHT, Petr, ed.
Vzkum aktuélnich problémi pedagogiky a oborovych didaktik (v disertacnich pracich studentu
doktorskych studijnich programu): Sbornik z konference konané dne 30. listopadu 2006 na Pedagogické
fakulté MU v Brné. Brno: Masarykova univerzita, 2006, s. 239. ISBN 80-210-4163-3.

140 Po roce 1992 nebyl zjistén zadny koncert, na némz by Vratislav Bélsky Gc¢inkoval.
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VRATISLAV BELSKY
VE VZPOMINKACH
RODINY, KOLEGU A ZAKU



Z rodinného alba

Jana Bélska - Vratislav Bélsky ml.

Seznameni

Jana Bélskd
S Afou, star$im synem pana profesora Bélského, jsme byli spoluzaci od paté tridy za-
kladni $koly. Jen pro vysvétleni, otec i starsi syn Bélskych byli Vratislavové. Bylo dobré
je néjak rozlisit a kromé toho v rodiné byly prezdivky bézné, tak se tatovi rikalo Vrata
a synovi Ata.

Po letech od skonceni zédkladni skoly jsme se s Afou znovu potkali na setkani abi-
turientd a v roce 1996 mne Bélsti ptijali do rodiny. Stala jsem se snachou pana profesora
Bélského.

Zahlouban

Jana Bélska
Bydlela jsem dost daleko od skoly, az na Grohové. Intenzivné jsem sportovala, tak jsem
se aktivit $kolni party prili§ neztcastinovala. Kdyz jsem jednou za Afou zasla domd, po
zazvonéni mi prisel otevrit pan profesor Bélsky. Pod jeho pfisnym pohledem jsem doka-
zala jen vykoktat: ,Mtzu mluvit s Atou, prosim?“ - ,,Ano, podivam se, jestli je doma,*
odpovédél mi zamyslené. Tehdy jsem absolutné nechépala, jak je mozné, ze nevi, kdo je
doma, kdyz maji jen dvoupokojovy byt.

Az po letech jsem pochopila, ze byval naprosto zabrany do prace a nevnimal, co se
déje kolem n¢;.

Vratislav Bélsky ml.
Pod nasim bytem byla v suterénu zamecnicka dilna. Jednou potiebovali udélat néco ve
stropé. Stény starého domu byly sice skoro metrové, ale stropy jiz tak masivni nebyly.
Probourali se skrz nasi podlahu az k tatovym noham. Tou dirou na ného volali, av§ak
tata nereagoval. Cvicil na harmonium. Kdyz mamka pfisla dom, femeslnici ji fikali: , My
jsme se probourali k vam. Volali jsme vaSeho manzela, ale on nas neslysel, tak jsme aspon
odsunuli ty tasky, co lezely na zemi.“
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Obr. 30: Jana Bélska a Vratislav Bélsky mladsi na koncerté k pocté Vratislava Bélského a Arnosta Bourka
v brnénském Besednim domé, 2013. Archiv rodiny Bélskych.

B

Obr. 31: Vratislav Bélsky se synem spravuji kolo, Cvikov 1964.
Archiv rodiny Bélskych.
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Kuli¢ky

Vratislav Bélsky ml.

Kdyz tata pracoval na néjaké partiture, odchdzel do vedlejsiho pokoje, kde byl klavir, aby
siji prehrdl. Notam fikaval kulicky. ,Tam je teda kulicek,“ hodnotil rychlé pasaze skladeb.

Meél velkou ¢ernou skfin, ktera byla plnd not, rukopisti a dal$ich poklad. Jeho uslovi
bylo: ,,Co nenajdete nikde, hledejte u nds.“ V cerné skiini byly cenné zapisky, co si opisoval
v riznych archivech u nas i v zahranici. Tehdy nebyly zadné xeroxy, tak véechny informace
bylo nutné zapsat ru¢né.

Tatu zajimala historie. My jsme se od néj dozvidali véci, které nas ve Skole nikdo
nemohl naucit. Mél neuvéritelnou, encyklopedickou pamét. Kdyz délal preklady Quantze
a dalsich podobnych dél, cerpal ze vSech moznych pramenti. Tata mluvil vyborné némecky
a celkem obstojné umél ¢ist francouzsky. Jednou studoval néjakou anglickou hudebni litera-
turu. Ja jsem se ho zeptal: ,Tati, jak tomu miizes rozumét, vzdyt to je anglicky.” — ,,No, ja to
¢tu jako francouzstinu, je to vlastné stejny.”

Jana Bélska
Casto jsme se u Bélskych stavovali. Bydleli jsme s Afou néjakou dobu také na Dievaiské,
naproti pres ulici. Maminka Vlastenka mi pomahala s domacnosti, abych se mohla plné
vénovat své ¢asove naro¢né praci architektky.

Bélsti nevysedavali u televize, téméf po cely den u nich hrala vazna hudba z radia,
z magnetofonu nebo gramofonu. Méli velkou sbirku desek, bylo z ¢eho vybirat. Avsak
populdrni muzice fikali ,hudba k vysavaci®, viibec je nezajimala.

Tata mél u okna velky pracovni stiil, vétsinu dne tam sedél a pracoval, maloval si ty
svoje kulicky. Odchazival od prace jen na chvili na jidlo, kdyz ptisla néjaka navstéva nebo
my na kafi¢ko. Muzika, to byl jeho Zivot.

Vztah k détem

Vratislav Bélsky ml.

My jsme jako déti méli z taty, jak on fikaval, Spundus. Ne Ze bychom se ho bali, ale kdyz
néco fekl, tak to platilo.

K tomu mém krasnou vzpominku. Jednou u nas byla, jako décko jesté predskolni, se-
stfenice Monika (uz bohuzel nezije). Mamka musela do skoly, kde uc¢ila, a tak ndm détem
a tatovi nachystala k obédu kynuté knedliky. Monika byla hol¢icka, co skoro nejedla. Kdyz
pak mamka prisla ze Skoly, zeptala se taty: ,Tak co Monika, snédla aspoi néco?“ - ,No, ja
jsem ji dal dva knedliky. Ona je snédla. Zeptal jsem se ji, jestli chce pridat. Neodporovala,
tak jsem ji dal jesté jeden, a ten zblajzla taky.“ Mamka jen nevéficné koukala. A Nina,
maminka Moniky, pak davala k lepsimu, ze Mon¢u tatka naucil jist.

Tata si s nami nikdy moc nehral. Byl z jiného tésta, ja jsem v tom trosku po ném. Mél nas
rad, ale jeho préce ho pIné pohlcovala, mél ji plnou hlavu. Kdyz uéil ve Slapanicich, jezdivali
jsme tam na koupalisté tramvaji a dal trolejbusem az z Drevarské, kde jsme bydleli. My jsme
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s mlad$im braskou nesnaseli tu $ilené dlouhou, sluncem rozpalenou cestu od trolejbusu
na koupali$té. Ale na rozku, u zastavky trolejbusu, byla cukrarna. Tam nas rodice uplaceli
zmrzlinou, abychom tak dalekou cestu usli. Tata ndm pak na koupalisti pro rozveseleni
predvadél svij specialni skok do vody, ,,zabdka®, a my jsme z toho mivali strasnou jundu.

Kdyz jsem byl starsi a uz jsem se trochu vyznal v elektrice, nasi nam poridili elektrické
vlacky. Tatu bavilo se mnou vyrabét z papirové hmoty rtizné kopce, tunely a drobné stav-
bicky. V nasem byté vSak bylo na tak velkou véc malo mista, kolejisté mélo 2,5 x 1,5 me-
tru. Tak jsme vymysleli zlepSovak. Udélali jsme ho vyklopné a zavésili jsme ho na zed.

Tata nebyl zrovna manudalné zrucny, ale hrozné rad se zacastnoval pfi raznych sta-
vebnich a zkraslovacich akcich. Méli jsme doma spoustu obrazt. Dédecek, tatav tatinek,
byl akademicky malif. Kdyz bylo tfeba povésit novy obraz, zhostil se mij tata tkolu s ver-
vou sobé vlastni. Vyrobil dfevény Spalik a do zdi vysekal diru, velkou jako pést. Pak $palik
se skobickou zasadroval. Na zdi vzdy ztstal veliky flek, ale ten na $tésti vétsinou zustal
skryt pod obrazem. Takové prace délal rad, ale tfeba spravit auto nebo néjaky domaci
spotfebi¢ neumél a ani se do takovych dobrodruzstvi nepoustél.

Jana Bélska
Nevybavuji si pana profesora Bélského jako prisného pana z dob naseho mladi. Mam ho
v paméti jiz jako svého druhého tatu, laskavého, srde¢ného a rozsafného clovéka. Mival
v ocich takovou malou jiskricku certoviny, nezkazil nikdy zadnou legraci.

Rodina maminky

Vratislav Bélsky ml.

Moje maminka byla z péti déti. Déda Vik byl ptivodné mlynaf, nebo presnéji spravce
mlyna v Brné-Husovicich. Nevim, kde pfesné u Svitavy ten mlyn staval, protoze uz za
mého mladi neexistoval. Nékdy béhem valky se pfesunul s rodinou do Pfibora, kde byl
také spravcem mlyna. V Pribore se narodily jeho posledni dvé déti. Po valce byla rodina
odsunuta do pohrani¢i, do Cvikova. Tam pry déda dlouho nemohl najit praci. Nakonec
se stal icetnim u lesni spravy.

Skoro viechny déti v maminciné rodiné mély néjakou prezdivku. V8ichni méli ini-
cialy VV. Déda byl Vitézslav Vik, babicka byla Vlasta Vikovd, moje maminka byla Vlasta,
jeji mladsi sourozenci se jmenovali Véra, Vladislava, Vlastimil a Vitézslava Vikovi. Moje
mamka méla prezdivku Vlavla, ale cely Zivot ji vSichni oslovovali Vlastenko. Vérka, pokud
vim, prezdivku neméla. Vladislava byla Nina, Vlastimil byl Miki a Vitézslavé se fikalo
Lala, Lalinka (v nare¢i panenka). Miki byl podle Mickey Mouse a u Niny ani nevim, z ¢eho
prezdivka vznikla.

Na dédu mam krasné vzpominky. Kdyz se tata pripravoval na mezinarodni varhanni
soutéz do Gentu, v roce 1958, ptijel k ndm déda, aby nam vafil. Umél to skvéle, byl kucha-
fem na lodi za prvni svétové valky. Tata celé hodiny hral a déda ho chodil se IZickou krmit.

S dédou jsem v jidelné u vyklapéciho sekretaie délaval domaci ulohy. A taky jsme
tam koufili a kouf jsme foukali do sekretare.
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Tata se vratil z Gentu s ¢estnym uznanim ze soutéze. Velmi si ho povazoval, mél ho
povédené az do své smrti nad psacim stolem. Vypravél nam, jak si v Gentu kupovali to nej-
lacinéjsi jidlo, které si tam mohli dovolit, a to banany a cokoladu. My déti jsme mu to hrozné
z&vidéli. Pro nés byly banany nedostizna pochoutka. V CSR to byla podpultovka, staly se na
n¢é fronty a pfednostné je v tu dobu prodavali maminkdm na potvrzeni pro nemocné déti.

Prazdniny jsme s rodici a dal$imi rodinami mamincinych sourozencti travili u ba-
bicky ve Cvikové. V jednu chvili se nds tam mohlo sejit i dvacet dospélych a déti.

Babic¢in dtim byl patrovy, mél ¢ast zdénou a ¢ast dfevénou, roubenou. Tu roubenku
babicka pres rok nepouzivala, byla rodinou vyuzivana jen pres léto.

Téta jezdival ze Cvikova cvicit na varhany do kostela ve Sloupu v Cechach. Jednou,
kdyz jsem tam byl s nim, se z varhan ozyvalo pipani. Zkoumali jsme, co je to za zvuk,
a objevili jsme rorysa, ktery spadl do pistaly. Pfijeho zachrané jsem byl poprvé ve vnitiku
varhan. Rorys prezil.

Koncerty a mse

Vratislav Bélsky ml.

Tata byl bez vyznani, ale jako varhanik hraval na koncertech i v kostelech a prilezitostné
i pfi msich. Kdyz jsem byl décko, jezdivali jsme nékdy na Stédry den po veceti do kostela

Jesté za mlada poradal tata jednou za rok matiné na Stadioné (na dne$ni Kounicové
ulici), aby se o ném védélo aspon v Brné. To si véak musel platit ze svého. Setfili na to
s mamou vzdy cely rok. Na plakaty a pozvanky nebyly penize. Pfed koncertem pak mamka
neprodané listky rozdavala.

Casto hraval také v Brné v Blahoslavové domé a v kapli v Paldci $lechti¢en. A¢ nebyl
kostelnim varhanikem, jeho koncertti jsem v kostelich zazil dost. Chodil jsem mu obcas
obracet. Hraval jsem na violoncello, takZe jsem se v notach orientoval. Ale i kdybych ne-
umél noty, nebo bych se ztratil, tak by nebyl problém. Tata mél systém. Vzdycky popotahl
nosem, aby se otocilo.

Neékteré koncerty v kostele zahrnovaly i celou msi. Varhanici se neménili. Tak to bylo
i na jednom z jeho poslednich koncerttl, na ktery jsem ho vezl nékam do Vychodniho
Némecka. Koncert se konal uz poté, co oznamil, Ze nebude verfejné hrat. Prvni pilka byl
koncert a druhd pilka mse. I tam jesté obé ¢asti hral sam.

Zobcova flétna

Vratislav Bélsky ml.
Jednou jsme s tatou jeli na par dni do Vychodniho Némecka k manzeliim Kurtovi a Helmé
Janetzky a také k Thekle Waldbaur. Tata tam néco hledal v archivu. Z podnétu téchto
lipskych hudebniktl se mdma zacala ucit hrat na zobcovou flétnu. Manzelé Janetzky méli
ansambl hrajici na historické nastroje. Kurt hral na loutnu a jeho Zena Helma, a také
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Thekla Waldbaur, hraly na zobcové flétny. To u nas v té dobé bylo malo znamé. Kdyz se
s mymi rodici spratelili, mamka od nich ziskala flétnovou literaturu i néjaké zkusenosti.
Byla snad prvni tady v Brné, a mozna i v republice, kdo zacal na hudebni $kole ucit hru
na zobcovou flétnu.

Kdyz jsme tenkrat za nimi jeli, zajeli jsme se podivat i do Karl May Musea v Radebeulu
u Drazdan. S sebou jsem mél zamykaci kufr. Pfed odjezdem z Brna jsem kufr peclivé za-
mknul, le¢ po cesté jsem kli¢ek ztratil. Potfeboval jsem se do kufru dostat, tak jsem ho
vypacil, a pak jsem mél celou cestu kufr omotany $pagatem, aby se mi nerozpadl.

Jana Bélskd
Kdy?z jsem byla mala holka, na zobcovou flétnu se pohlizelo spis jako na détskou hracku.
Netusila jsem, jak uzasny je to nastroj.

V roce 1998 jsem prodélala tézkou operaci a musela jsem lezet del$i dobu v nemoc-
nici. Ata mi prinesl na diktafonu nahrané dvojhlasé flétnové skladby, které hrala téz jeho
maminka. Poslouchala jsem to uchvatné prolinani hlast stale dokola. Pripadalo mi, zZe je
to andélska hudba a zatouzila jsem také tak umét hrat.

Kdy?z jsem se vratila z nemocnice, manzelova maminka mne zacala ucit. Hréla jsem
jako mald holka na klavir, noty pro mne nebyly problém. Brzy jsme zacaly hrat s mamkou
dvouhlasné. Tata nam rozepisoval jednoduché skladbicky do dvojhlasti a my si tu spolec-
nou hru uzivaly. Sedaval vedle nas u svého stolu a pracoval. Maloval si ty svoje kulicky,
nebo néco studoval. Vypadal, ze nas ani neslysi. Jednou jsem to nevydrzela a zeptala se ho:
»Poslouchals, jak hrajeme? Je to dobré?“ Odpovédél mi s usmévem: ,,Kdyby nebylo, tak
bych to fekl.“ Jenomze posléze maminka zacala mit problém s pohyblivosti prstii a nase
spole¢né hrani skoncilo.

Po letech jsem v$ak méla $tésti. Masarykova univerzita v Brné vypsala s Hudebni
$kolou Yamaha kurzy flétny v ramci U3V (univerzity tfetiho véku). Hrajeme jiz fadu let
ve skupiné 6-8 flétnistek. Dfiv jsme mivaly i malé koncertiky. Nyni uz nevystupujeme
pod hlavickou MU, tak si tu muziku pfi spole¢ném, nékdy i ctyrhlasém ¢i pétihlasém
hrani, jen uzivame. Je to nadherné a mamé ,tam nahoru® neprestavam dékovat, ze mne
ke flétné privedla.

Muj vztah k hudbé

Vratislav Bélsky ml.

Od détstvi jsem hral na violoncello. Hraval jsem i v kvartetu s Liborem Nykodymem
a s mamkou, ti hrali na zobcové flétny. Uz si nepamatuju, kdo hrél na housle. Dokonce
jsem mél moznost jit na konzervatof. Brali jen jednoho. My jsme byli v Brné dva, ale mne
uz to hrani tolik netésilo. Tata byl znamy muzikant, nechtél jsem mit protekei. Kdyz jsem
jednou vyskocil ze $aliny, povedlo se mi violoncello rozsednout. A bylo rozhodnuto. Zvolil
jsem si matematiku, ta mne bavila vic. Vybral jsem si elektrotechnickou primyslovku
a bylo to urcité dobfe. Nevim uz, jak se jmenoval ten druhy kluk, slysel jsem, Ze byl vy-
borny. A ja jsem se ve svém oboru taky nasel.
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Byt na Drevarské ulici

Vratislav Bélsky ml.

Tata se potkal s moji mamkou na konzervatori. Byla to vlastné nahoda, protoze chtél jit na
konzervatot do Prahy. Tam ho nevzali, $el tedy do Brna. Mamka bydlela po dobu studia
na Veveri v klastere sester dominikanek. Viibec netusim, kde bydlel tata.

Anicka, sestra mamincina taty (dédecek byl z deviti sourozencii), méla na Dievar-
ské 18 byt a nasi se po svatbé nastéhovali k ni. Byt byl v klasickém vystavném ¢inza-
ku z konce 19. stoleti. Diim mél vysoké stropy, silné stény a ptisobil velmi majestatné.
Ale na3 byt jiz tak reprezentativni nebyl. Vznikl rozdélenim ptivodniho bytu majitele na
tripokojovy byt s koupelnou a se v§im vybavenim, ten vsak byl sousedii a ten horsi zbytek
byl byt nas.

Byl v pfizemi, hned u vstupnich dvefi z prijezdu. Sestaval ze tfi prichozich mist-
nosti. Nemél samostatnou koupelnu, zachod byl na druhé strané domu, pristupny pouze
ze vstupni chodby domu. Pfes chodbu byl i maly pokojik pro sluzku a spizni skfin. Kdyz
se nasi pristéhovali, teta se zabydlela v tomto pokojiku a byt prenechala nasim.

Vstupovalo se bez predsiné pfimo do mistnosti, rozdélené dfevénym paravanem na
jidelnu a kuchyn, v jejimz rohu stala plechova vana a umyvadlo. Kdyz se zatahl zavés,
kuchyn se proménila v prostornou lazen. Kuchyn ani neméla denni svétlo, jen vétraci
okénko do chodby domu. Na ni navazoval veliky obyvaci pokoj cca 6,5 x 6,5 metru. Pres
néj se prochazelo do uzkého pokojiku, ktery vznikl rozdélenim velkého pokoje ptivodniho
bytu. Druhd ¢ast mistnosti uz byla souc¢asti sousedniho bytu. Pozdéji se rodi¢e domluvili se
sousedy, co neméli déti, aby jim prenechali druhou ¢ast rozdéleného pokoje. To vsak trvalo
jen do doby, nez jsme s bratrem odesli z domova. Sousedi si tu svou ¢ast pak zas vzali zpét.

V kuchyni byla z pocatku kachlovd kamna. Tehdy se jimi vytapél cely byt a v pradel-
nim hrnci se na nich ohfivala voda do vany. Dokonce se po pred¢asném narozeni mého
mladsiho bratficka stala na ¢as i inkubatorem. Kdyz se pozd¢ji kachlaky zrusily, nasi si
poridili do obyvaku kamna naftova. Az o mnoho let pozdéji se udélaly ,watky®, oviem
opét jen v obyvaku. Jinde se netopilo.

Zase na druhou stranu takovy byt mél velkou vyhodu. Rodi¢e mohli mit doma har-
monium i klavir, coz by v panelaku dost dobre neslo. Tam, v byté ¢tvrté kategorie, nasi
spokojené bydleli az do stari. Tata do své smrti a maminka do odchodu do Domova pro
seniory na Vinohradech.

Jana Bélskd
Kdyz jsem poprvé prisla k Bélskym, prekvapilo mne, Ze se vstupuje pfimo do jidelny.

Navazujici obyvaci pokoj byl zaroven hudebni salén i pracovna pana profesora. Mezi
okny trinilo pres velkou ¢ast pokoje obrovské harmonium - dvoumanual s pedélem. Pod
pravym oknem staly ,watky“ a pracovni sttil.

Rozkladaci jidelni sttll, stojici pobliz vstupnich dvefi do obyvaciho pokoje, byl uréen
pro slavnostnéjsi stolovani. U stény obyvaku, sousedici s loznici manzelti Bélskych, byla
hnéda sedacka s kiesly a konferenénim stolkem. V loznici stal proti dverim i klavir, na
ktery hraly téz déti, které pani Bélska ucila.
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Obr. 34: Vlasta Bélska se syny u domaciho harmonia, listopad 1956.
Archiv rodiny Bélskych.

=

Obr. 35: Manzelé Bélsti na vecirku s Josefem Cernockym a varhanikem Antoninem Kavkou (vlevo).
Archiv Drahomiry Horakové Cernocké.
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Jak jsem poznala posléze, obyvaci pokoj byl centrem veskerého spolecenského déni
u Bélskych. Schézeli se tam studenti z JAMU a konzervatofe i jiz hotovi muzikanti, pratelé
a rodina. Pani Bélska byla skvéla hostitelka.

Navstévy

Vratislav Bélsky ml.
Mamka meéla takové uslovi, kdyz nékdo necekané prisel: ,,Prilej vody, hosti jdou.“ Obéd
pro ¢tyfi dokazala obratem ruky proménit v pohosténi tfeba i pro $est, pro osm osob.
Vzpomindm si tfeba na Petra a Helenu Sanderovy, na Pepika Ksicu, ktery je od roku
1999 reditelem kiiru v katedrale sv. Vita, na Martina Jakubicka a dalsi. Ti vSichni k ndm
chodili. U nds byvalo ¢asto plno studentti. Kdyz nékdo prijel z daleka, Ze v Brné ma tfeba
koncert, mamka prosté fekla: , Tak tady prespi.”

Jana Bélskd
Do obyvaku u Bélskych se vesla hromada lidi. Kdyz nestacily zidle, gauc a kfesla, posedalo
se na zem.

K Bélskym v8ak nechodili jen muzikanti za tatou. Poradaly se u nich pravidelné i malé
koncertiky pro rodice déti, které maminka ucila hrat na flétnu a na klavir. Obyvaci pokoj se
pti takové prilezitosti stal koncertnim salem. Otevrely se velké, dvoukiidlé dvete, vedouci
do sousedni loznice. Tam uprostted stal klavir, na néjz se hralo. Vsichni byli slavnostné oble-
¢eni. Pani Bélska, vzdy elegantni a krasné upravend, koncert uvadéla. Otevienymi dvermi
pak vchazeli praveé predstaveni mali umélci, aby predvedli svym rodi¢tim a blizkym, co se za
ten rok naucili. Déti si mnohdy poprvé zazivaly atmosféru skute¢ného verejného vystoupeni.

U Bélskych byvalo dobfe. Nikomu nevadilo, ze maji byt, nad kterym by kdekdo
ohrnul nos, byl v§ak vzdy plny laskavosti a pohody.

Vratislav Bélsky ml.
Jednou jel tata z Prahy autobusem. Asi bylo oteviené okno, nachladil si licni nerv a spadl
mu koutek. Dlouho viibec nemohl jist. Mamka ho krmila 1zickou, i tak mu to teklo ven.
Dlouho doktofi nevédéli, co s tim. Zkouseli vsechno mozné. Nakonec mu pomohla aku-
punktura, aspon natolik, ze mohl obstojné jist a pit.

Zajimavé je, Ze prestoze mél tata problém se spadlym koutkem a bylo mu tézko rozu-
mét, chodilo za nim mnoho mladych lidi, studenti JAMU i konzervatote, na konzultace.
Povidali mu o svych radostech, o tspésich i strastech. Nikomu to nevadilo.

Snacha
Jana Bélska
Jak jsem jiz povédéla na zacdtku, potkali jsme se s Afou znovu po 29 letech na srazu

spoluzaki ze zakladky. Ten vecer jsme se nehnuli od sebe, celou dobu jsme si povidali.
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Byli jsme oba rozvedeni. Ja jiz nékolik let a on pravé v ten den. Byli jsme radi, ze se zase
po letech vidime. Zacali jsme se Castéji vidat. A pak jednou jsme byli pozvani jeho
maminkou na obéd.

Kdyz jsme vesli do jidelny, ¢ekal nas krasné prostfeny still. Pod stolem si hoveél veli-
kansky hafik. Byla to Rita, fenka bernského salasnického psa. Béhem chvilky se pomalu
pfesouvala ke mné a polozila si hlavu na mou nohu. Kdyz jsme se po obéd¢ loucili, pani
Bélska prohodila jako mimochodem: ,,Jsi nase, Rité se 1ibis.”

A po néjaké dobé jsem se privdala do rodiny Bélskych. Ziskala jsem novou, uzasnou
rodinu. Sama jsem jiz léta tatu neméla. Pan profesor se stal mym laskavym novym tatou
a pani Bélska mi byla tzasnou druhou mamou. Netajila jsem se tim, Ze mam tu nejlepsi
tchyni na svété. Moje maminka na ni obc¢as dost Zarlila. Byla jsem $tastnd, Ze mne rodina
Bélskych tak krasné prijala.

Tata, pan profesor Bélsky, mél takovou zajimavou vlastnost. Nechtél jist jidla od
nikoho ciziho, jen od manzelky, a pak ode mne. Tim jsem byla velmi pocténa.

Mél jesté jednu kouzelnou schopnost. Dokazal se v okamzeni proménit z velmi
seridzné vypadajictho ¢lovéka ve §prymare. Byl nesmirné vzdélany. Nenapovidal toho
zbyte¢né moc, ale kdyz néco fekl, tak to sedélo. Milovala jsem ho. A myslim, Ze nejen ja.

S vdé¢nosti vzpominam na nase vasnivé debaty o hudbé a o architekture. Dozvidala
jsem se od ného tolik zajimavych informaci. Ukazoval mi, co maji architektura a hudba
spole¢ného. Debatovali jsme o kompozici, rytmu, akcentu i o harmonii. Takové véci jsem
se na fakulté architektury nikdy nedozvédéla. Bylo to tzasné. Pfiznam se, ze tyto debaty
mi velice chybi.

Alexej

Vratislav Bélsky ml.
Tata chodil hodné v cepici. Mél totiz na jednom uchu néjaky problém, takze ho to ucho
¢asto bolivalo. Té své pokryvce hlavy iikal Alexej, podle Alexeje Cepicky. Alexeje nosil,
co si ho pamatuju, i v 1été.

Jaroslav Pohanka

Vratislav Bélsky ml.
Jak se tata dostal k tomu, Ze posbiral kousky hudebnich prament a udélal z nich partituru?

To pry vzniklo na konzervatofi, kdyz spolu s Jaroslavem Pohankou nesli v podpaz-
di hromadu papiri a not. Néjaky profesor, asi Michalek, se jich zeptal: ,,Co to nesete?*
Honem si vymysleli: ,No, budeme z toho délat partituru.“ - ,Vyborné!“ A uz ji museli
udélat, kdyz uz to fekli.

Tata se s Jaroslavem Pohankou poznal, myslim, na konzervatoti. Bydlel v rodinném
domku nékde na trase z Brna ven smérem na Slapanice. Byl kaktus4t. Mél v domé dvojitd
okna a mezi nimi mraky kaktust, byli jsme u néj jako déti nékolikrat na navstéve.
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Pratelé Matyasovi a Zavrelovi

Vratislav Bélsky ml.
Spolu s Miroslavem Matyasem tata hral vobnoveném Collegiu musicum brunense. S Mirkem
Zavtelem se pratelili. Mirek chodival k ndm a s tatou vedli dlouhé debaty o muzice. S Matya-
$ovymi jsme obcas chodivali na prochazky. Jejich déti byly podobné staré jako ja s bratrem.

Jana Bélskd
Dalsimi blizkymi prateli Bélskych z muzikantské branze byli Zavrelovi. Byli to pratelé
i nadi rodiny Kucerovych. Oni byli takovy nas spojovaci prvek. Alena Zavielova ucila
rytmiku a balet a Mirek Zaviel zpival v opefe ve sboru. Véechny déti jsme byly priblizné
stejné staré. Nadélaly jsme se spolecné péknych lotrovin, kdyz nas rodice odlozili do ku-
chyné, aby se mohli trochu bavit sami. Dost ¢asto nékdo z nés skoncil s rozbitou hlavou
nebo jinym drobnym zranénim. Pak vétsinou nasledoval vyprask ,,padni komu padni®

V padesatych letech, v dobé naseho détstvi, byvalo v domacnostech maximalné ra-
dio. Televize u nas jesté nebyla, tak jsme si zabavu délali sami. Vsichni, i déti, jsme hravali
na néjaky hudebni néastroj. Moje maminka hravala na klavir, tatinek na housle. Rodiny
se schazely pravidelné, snad kazdy tyden, casto u nas. Méli jsme pomérné velky pokoj
s klavirem, na kterém jsme se stfidali. My déti jsme vzdy napfed musely ukdzat, co jsme
v tydnu nacvicily v hudbé, zpévu i v tanci. Byvala to piijemna setkani plna veseli. Je zvlast-
ni, ze se ani nepil tolik alkohol, jako je tomu dnes.

Lidé stejné ,.krevni skupiny® se ¢asto znali a vzajemné se i navstévovali. Napiiklad
u Zavrel na Cépkové ¢ u nds na Grohové byvaly spolecenské seslosti. Tehdy jsme zili
v prvorepublikovych bytech, ty to svou velikosti umoznovaly. Moje maminka byla v tu
dobu v domacnosti, byla i vyborna hostitelka.

Jiri Sehnal

Vratislav Bélsky ml.
Pan profesor Sehnal mi jednou, kdyz uz tata zemfel, napsal v dopise jednu vzpominku.
Kdy?z se tenkrat prestéhoval do Brna, tak nemél kde bydlet. A tata mu rekl: ,Tak co, pojd
k ndm a budes bydlet u nas.“ On to sice nakonec nevzal, ale ja véfim dodneska tomu, ze
to tata myslel vazné.

Jana Bélska
Moje mama, Alice Kucerova, byla velmi dobra klaviristka. Touzila studovat na konzerva-
tofi, ale protoze byla prvni dcerou feznika, musela délat feznic¢inu. U¢ila se v8ak i nadéle
hre na klavir a hrala az skoro do svych 90 let. Jednou ve vlaku se mi pan profesor Sehnal
svéril, ze jako mladik v Prerové chodival poslouchat pod jeji okno, kdyz hravala.

Néjakou dobu jsme méli moznost se s panem profesorem Sehnalem potkavat ¢astéji.
Pracovala jsem na Pamatkovém tstavu v Brné a on v tu dobu téZ pracoval pro Pamatkovy
ustav, jako organolog brnénské diecéze. Mimo jiné byli s tatou Vratou prateli.
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Obr. 36: Vratislav Bélsky se svou snachou Janou na svatbé, 21. cervna 1996.
Archiv rodiny Bélskych.

Obr. 37: Manzelé Bélsti na chalupé bratra Vlasty Bélské v Piheli, 1999.
Archiv rodiny Bélskych.
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Prochdazky, vylety a dovolené

Vratislav Bélsky ml.
Tata moc nechodil. Jen kdyz jsme méli psa, $el ho nékdy vencit. Ale o vikendu se za mého
détstvi chodivalo na prochazky. Treba z Drevarské se §lo pésky do Medlanek na letisté.
Tam jsme s tatou, tehdy to jesté 8lo, pekli brambory. Nasbirali jsme bramborovou nat
a brambory, co na poli zbyly, a opékali jsme si je na ohnicku.

Jana Bélskd
Tata v poslednich letech chodil jen minimalné. Usel jen par metr kolem domu, nebo
k autu. Dokud to $lo, vozili jsme Atovy rodi¢e i moji mamu autem na koncerty a do diva-
dla. Méli jsme spolecné predplatné. Jednou, to bylo v roce 2001, s nami jel tata dokonce
i na mou prvni vystavu Hracicky infantilni babicky do Dacic. S laskou vzpominam, jak mi
maminka Vlastenka na mé vernisaze vystav vzdy pekla skvélé, vsemi oblibené pletynecky.

Vozivali jsme mambku s tatou také do Pihele v severnich Cechéch k Mikimu, bratrovi
maminky. Tam, dokud je$té mohli, travivali prazdniny. Bylo tam nadherné. Miki s Jifin-
kou bydleli ve staré patrové roubence.

Bylo to jen par roztrousenych domkt o samoté, uprostied poli, velka zahrada
a spousta domdcich zvitatek. Za plotem se pésly ovecky. Rikali jim ,holky*, jinak by je
pak nemohli snist. V chlivku byvala koza a krali¢ci. Ti se titulovali, ze stejnych divoda
jako ovecky, ,,soudruzi®. Slepicky v ohradé poctivé dojidaly zbytky, takze se vSe vyuzilo
do posledniho drobecku. Byla tam idylka. Cast rodiny z mamin¢iny strany dosud bydli
v Novém Boru a v jeho okoli. U Mikina v Piheli se do konce jeho Zivota schazeli. Moc
rada vzpomindm na ten ¢as, kdy jsme tam s nimi se vSéemi mohli kazdé Iéto par dni pobyt.
Byvala tam pohoda a hodné veselo.

Tata byl takova ,,zmrzlina“, mohl byt v saku i v 1été. Ale obcas se i vysvlékl a vysel na
zaprazi. To byvala jeho jedina prochazka. Vyhtival se na slunicku ve svych Sarmantnich
héznach, velikych trenkach, ze kterych mu ¢ouhaly jen stihlounké nozky. Mél je uz zeslab-
1¢, jak malo chodil. Pak se zase klidnym krokem vratil do pokoje, posadil se a pracoval.

Vratislav Bélsky ml.

Jesté kdyz tata ucil na JAMU, chodil tam z Drevarské pésky. Chodival do ,Jamy*, jak
fikaval. Jednou, to byla jeho posledni cesta, prosel priichodem na Hoppové a tam ho za-
¢ala bolet noha. Vratil se domi, uz do ,,Jamy“ nedosel, a odtud ho odvezli do nemocnice.
Meél ucpanou cévu v noze. Par dni ho pripravovali na operaci. Bylo mu to v nemocnici
dlouhé, prosil nas, abychom mu donesli néjaké véci ke studiu. Byli jsme za nim s Janou
ve ¢tvrtek odpoledne. Mél dobrou naladu a uz se tésil, jak zase bude pracovat. V patek ho
operovali. Zemfel po operaci, v noci na sobotu 26. dubna 2003.™

141  Dékujeme véem pracovnikim MZK, ze nas vyzvali spole¢né zavzpominat na tatu, pana profesora Bélského.
Dékujeme, ze jsme diky Vam mohli opét prozit krasné chvile s tdtou a médmou, rodinou i prateli. Treba si
nase vzpominky prectou nékdy i nase déti. Snad to nenastane az ve chvili, kdy uz se nebude koho zeptat,

jako se to stalo nam.
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Vratislav Bélsky
v mych vzpominkach

Jiri Sehnal

Poznali jsme se v 1été roku 1952 v Brné, kde jsem si béhem studia odbyval predepsanou
brigadu v hudebnim oddéleni Moravského muzea, které tehdy bylo umisténo jesté na
Zelném trhu. Citil jsem se tam jako v raji, obklopen starymi rukopisy a lidmi, ktef{ méli
starou muziku radi (dr. Theodora Strakovd, Jaroslav Pohanka, Vratislav Bélsky), coz mi
v Olomouci chybélo. Trvale mi v paméti utkvéla vzpominka, jak jsme s Bélskym sedéli
u hractho stolu varhan v Kralové Poli. Ackoliv jsem hral na varhany jiz asi 10 let, nikdo
mne dosud nepoucil, co znamenaji ta ¢isilka s ¢arkou (stopové délky pistal), az Vraték
Bélsky. Byl o $est let star$i nez ja, ale hned jsme si zacali tykat.

Pak jsme se témeér 10 let nesetkali, az teprve na jafe 1963 mi Vraték napsal, Ze bude
mit koncert v Reduté v Olomouci a Ze by byl rad, kdybychom se setkali. Potésilo mne to,
protoze jako knihovnik Vyzkumného tstavu zelinafského jsem s hudebnim svétem témér
ztratil kontakt. Narusilo mi to sice nedélni odpocinek, protoze jsem mél denniho cesto-
vani z Pferova do Olomouce za cely tyden dost, ale ¢ekal mne nezapomenutelny zazitek.
Mél jsem prilezitost diskutovat dvé hodiny o staré hudbé s nékym, kdo byl zapaleny pro
starou hudbu stejné jako ja a v praktickych znalostech mne pred¢il. Nepamatuji si, o cem
vSem jsme hovorili, ale poznal jsem, Ze v lasce k staré hudbé nejsem sam a Ze se za tento
zéjem nemusim stydét. Vzdyt v letech socialistického budovani se i Bachovo jméno vy-
skytlo na programech koncertt jen vyjime¢né a duchovni hudba byla z ideovych davodt
prakticky zakazana.

V pisemném styku jsem byl s Jaroslavem Pohankou, kterému jsem mimo jiné po-
skytl sviij prepis tiihlasé pisné z 16. stoleti Nali piva starého pro jeho Déjiny ceské hudby
v prikladech. Jaroslav Pohanka, ktery byl v té dobé hlavnim editorem edice Musica An-
tiqua Bohemica (déale jen MAB), na jare roku 1964 nahle zemfel. Zucastnil jsem se jeho
pohrbu v Brné, kde mne vedouci hudebniho oddéleni dr. Theodora Strakova prekvapila
otazkou, zda bych mél zajem nastoupit na jeho misto. Dosud si vzpominam na dusevni
zmatek, do kterého mne jeji nabidka uvedla. Pracoval jsem totiz 9 let mimo sviij obor a byl
jsem smifeny s myslenkou, ze cely svijj Zivot stravim ve Vyzkumném ustavu zelinaiském
v Olomouci. Véhal jsem, ale moje zena mi radila, abych nabidku dr. Strakové neodmital,
protoze jsem jinak nemél nadéji pracovat ve svém oboru. Nebylo to pro ni snadné, protoze
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si dobfe uvédomovala, Ze zlistane v Pferové sama a Ze se pak budeme vidat jen v sobotu
avned¢li. Tak tomu pak bylo celé tii roky. Az pozdéji jsem se dovédél, ze mne dr. Strakové
na misto po Pohankovi doporucil Vratislav Bélsky.

V roce 1964 v dtisledku mirného politického uvolnéni zacala vychazet vokalni fada
edice MAB. Jako prvni titul byla vybrana Missa sancti Wenceslai od Adama Michny.
Normalné by toto dilo asi vydaval Pohanka. Kdyz zemfel, byla prace svéfena mné. Bylo
to zcela necekané, protoze jsem se s hlavnim redaktorem prof. Rackem neznal, ale my-
slim si, Ze mne navrhl na editora Bélsky. Pochopitelné jsem si této divéry vazil a par-
tituru s ivodni studii jsem v terminu dodal. Nemél jsem v té dobé s vydavanim zadné
zkugenosti, fidil jsem se jen obecnymi pravidly MAB. Kdyz jsem byl hotov, vzal jsem si
den dovolené, abych v Brné konzultoval své vypracovani generalniho basu s Bélskym.
Byl u toho pfitomen i prof. Racek, ktery byl s mou tvodni studii spokojen a zménil jen
jednu formulaci.

Prace na Svatovdclavské msi (vysla v roce 1966) utvrdila v Brné davéru k mym od-
bornym kvalitdm a nepochybné také prispéla k mému ptijeti do Moravského muzea, kde
jsem nastoupil v listopadu 1964. V den mého nastupu, byl patek, nastal problém, kde
budu bydlet. Dr. Svatava Pribanova se mnou obesla nékolik adres svych znamych s ne-
gativnim vysledkem. Byl jsem dost sklesly, protoze dojizdét denné z Pierova do Brna by
bylo opravdu kruté. Pfed mym odjezdem domt se v muzeu zastavil Vraték a fekl: ,,Kdyz
nic nesezenes, bude$ bydlet u nas.“ A myslel to zcela vazné. Tuto velkorysost mu nikdy
nezapomenu, protoze, jak jsem poznal pozdéji, Bélsti méli velmi skromny byt. Nakonec
jsem jeho nabidku nemusel vyuzit, protoze ubytovani pro mne nasla teta moji Zeny u sta-
rych manzell v osamoceném domku daleko v poli za Bystrci.

Myslim, ze nékdy v roce 1970 nabidl znalec FrantiSka Xavera Brixiho Ing. Vladimir
Novak partitury tfi msi tohoto skladatele k vydani v fadé MAB. Tehdy uz komunisté uta-
hovali §rouby ve svych vlastnich radach, ale edici MAB je$té nechavali na pokoji. Brixiho
jméno jako Mozartova ¢eského soucasnika bylo velmi zadouci, protoze jeho Missa pasto-
ralis, vydana v roce 1947 ve VySehradu Emilianem Troldou, sklizela velké uspéchy. Pred-
pokladalo se, Ze tomu tak bude s vétsinou Brixiho duchovnich skladeb. Prof. Racek povéril
Vratka a mne, abychom vybrali ze spartaci Ing. Novéka jednu msi, ktera by byla pro edici
nejvhodnéjsi. Tehdy jsem se poprvé presvédcil, Ze ani prosluly plodny skladatel, jako
byl E X. Brixi, nebyl dokonaly génius. Po dlouhém uvazovani a prehravani jsme dospéli
k zavéru, Ze by bylo nejlepsi ze tii predlozenych msi poskladat jednu samostatnou msi,
protoze originalita a kvalita jednotlivych ¢asti je v rtiznych msich nestejna. Autor, jako
byl Brixi, tvoril zfejmé snadno a rychle, ale ne vzdy se mu podarilo zachovat ve vSech
¢astech mes$niho cyklu stejnou troven. Po dlouhém uvazovani jsme nakonec doporudili
vydat Missu integra, ktera skutecné v roce 1971 vysla. Tehdy jsem poznal, Ze v hodnoceni
staré hudby, kterou jsem miloval, musim byt kriticky.

V roce 1971 jsem byl povéfen pripravit vystavu na téma moravské barokni varhany.
Nikdy predtim jsem vystavu nedélal a nemél jsem vystavy o hudbé rad, protoze jsem za-
staval nazor, Ze hudba se ma poslouchat, a ne vystavovat. V pripadé varhan to bylo o néco
snazsi, protoze varhany jsou zajimavy objekt po strance technické a vytvarné. Pral jsem
si, aby vystava vzbudila zajem hlavné o staré varhany, které jsem tehdy zacal na Brnénsku
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objevovat. S pomoci Vratka mi v Ceskoslovenském rozhlase nato¢ili m@j odborny vy-
klad o historickych varhanach na Moravé, do kterého zaradili Bélského nahravky varhan
v Doubravniku, v Dubu a jesté nékde. Jinak byla pro mne vystava hrou na nervy. Nemé¢l
jsem s vystavami zkuSenosti a vystavni oddéleni Moravského muzea, které mélo vystavy
zajistovat, mi davalo najevo, Ze se ho akce netyka, ale vystava podle planu musela byt.

Ani malé varhany se nedaji snadno pfestéhovat, nehledé na to, Ze salky v narodopis-
ném oddéleni byly sice utulné, ale malé. Vyresil jsem to velkymi fotografiemi varhan, které
mi dal zhotovit u pamatkait mij davny pritel dr. Jaroslav Petrt. Chtél jsem vytvorit vlid-
né, kulturni prostredi, a proto jsem pozadal Moravskou galerii o zapiij¢eni néjaké gotické
sochy. Doporucili mi jednu pozdné gotickou hlavu Panny Marie. Dosud si vzpominam,
jak jsem ji nesl pres namésti Svobody, zabalenou do jakési latky, aby se nepoznalo, co to je.
Vzdyt by za kradez stala. Jindy jsem celou cestu ve vlaku z Velkého Mezifi¢i opatrné drzel
velkou zdobenou pistalu C z ¢tyfstopého principalu, aby se neposkodila. S grafikou mi
nejvice pomohl fotograf z narodopisu. Jsem mu za to dosud vdé¢ny. Varhanarské ,,na-
stroje“ — hoblik, pilku a nevim co jesté (varhany jsou z velké casti ze dfeva) — mi pujcil
ochotny muzejni stolaf. V originalu jsme vystavili 4 pozitivy, které muzeum vlastnilo.
Jakou vdhu maji, jsem se osobné presvédcil, kdyz jsme je stéhovali zpét a musel jsem je
vynaset s fidicem po schodech do prvniho patra na Smetanové ulici.

Vernisaz vystavy probéhla v dobé brnénského festivalu velmi uspé$né, protoze na ni
pfislo mnoho zahrani¢nich muzikologu. Zvlastni vyklad jsem musel mit pro tficlennou
sovétskou delegaci, diky niz jsem se dostal dokonce na stranky Rudého prava. Nejvétsi
radost jsem mél z toho, Ze se zahdjeni mohla zucastnit i moje maminka, ktera krétce
potom zemfela. Vraték jesté pri pripravach navrhl usporddat béhem vystavy tii vecery
s kratkou predndskou a koncertem na historickych pozitivech. Mluvil jsem ja a hrali
Bélsky, Stanislav Kostka Vrbka a Vratkiiv rakousky pritel Hans Haselbock. Pozitivy bylo
samoziejmeé potieba naladit, coz byl velky problém. Shodou okolnosti tehdy pracovali
v Brné nékteri zaméstnanci zavodu Varhany z Krnova a podarilo se pfemluvit intonéra
Jana Kosteru, aby praci ,na ¢erno“ v noci provedl. Jak a kdo ho zaplatil, nevim, ale pama-
tuji si, ze Kostera se vyjadril, ze takové pistalky jesté v ruce nemél. Nedivim se, protoze
v té dobé se o staré varhany jesté nikdo nezajimal a pistaly pozitivli byly z velké casti
z olova a byly velmi kiehké.

Kdyz byla vystava na natlak vSemi obavaného muzeologa dr. Zbynka Zbyslava
Stranského predc¢asné ukoncena, prisel za mnou Vraték s ndpadem: ,,Poslys, bylo by
$koda nechat plavat lidi, ktefi sem chodili na koncerty. Bylo by dobré dat je dohromady;,
aby se pro varhany néco udélalo.“ Jenze v té dobé bylo politicky nemyslitelné zalozit
néjaky spolek varhanikd. Kdysi jsem se o tom zminil predsedovi Muzejni a vlastivédné
spole¢nosti dr. Vladimiru Nekudovi, kterého napadlo, Ze bychom mobhli zalozit pfi uzna-
né a tolerované spole¢nosti zdjmovou sekci nebo krouzek zéjemcti o varhany. Tak jsem
se nechté stal vedoucim sekce a vedl jsem ji pres tricet let, coz byla samostatna kapitola
mého Zzivota. Vraték se kupodivu Zddného z nasich pravidelnych zdjezdii a seminara
nezucastnil, coz mne mrzelo, ale konkrétni spolupraci nikdy neodmitl. Pfednasku mél
asi dvakrat, a kdyz byly v Besednim domé postaveny nové varhany, vybavené potfebnymi
jazyckovymi hlasy, provedl tam pro nasi sekci Couperinovu Messe pour les couvents.
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Msi jsme provedli alternatim, pricemz prislusné chordlni ¢asti zpivala Svatomichalska
schola vedena dr. Josefem Gerbrichem. Myslim, Ze to bylo prvni provedeni tohoto dila
ve stylu alternatim v Cesku, navic v dobé normalizace.

V souvislosti s kolaudaci nebo néjakou opravou varhan v Besednim domé nékdy
v sedmdesatych letech jsem byl pamatkari pfizvan do komise. Po prezkouseni nastroje se
na balkon¢ formuloval protokol. Kromé Ing. Planského a par lidi z krnovského zavodu
tam byla také prof. Alena Veseld, Bélsky a snad i prof. Pokora za varhaniky. Nékolik lidi
jsem neznal. Vraték tehdy upozornil, Ze by bylo dobré pred prospektové pistaly pozitivu
dat néjakou zdbranu, tfeba z plexiskla, protoze ¢lenové filharmonie maji ve zvyku do
pistal odklepavat popel z cigaret a vhazovat rtizné odpadky. Ja jsem k tomu podotkl, Ze je
zvlastni, Ze v kostelich tento zlorad neexistuje. Z jakychsi divodi jsem odesel jesté pred
skonéenim. Prof. Veselda mi pozdéji vypravéla, ze néjaky muz, zfejmé ostrazity stranik,
kterého neznala, se velice zajimal o to, kdo se zminil o kostelnich varhanach. Ona pocho-
pitelné rekla, ze mne nezna. Dik ji za to.

Kdyz mne biskupstvi povétilo pé¢i o varhany v diecézi, braval jsem na cesty k var-
hanam Vratka, ktery byl uz v diichodu a nebyl zcela zdravy. Vim, Ze se na jizdu se mnou
vzdycky tésil a ¢ekal mne na Lidické, abych nemusel komplikované zajizdét na Dievarskou.
Kdyz jsme pfisli k varhanam, chtél jsem, aby je predvedl. Vzdycky kategoricky odmitl: ,,Ne,
béz hrat ty.“ Nedovedl jsem to pochopit, az ted, kdyz je mi devadesat. On si uvédomoval, ze
uz technicky neni na vysi, mél bolesti v nohach, bylo mu to lito a stydél se to pfiznat.

Po tom, co se podatilo v roce 1988 vydat Michnovu Ceskou maridnskou muziku,
rozhodlo se nakladatelstvi Supraphon vydat souborné Michnovo dilo. Kdyz se mi poda-
filo ziskat z Klosterneuburgu chybéjici hlasy Officia Vespertina, ,vypujc¢ené” z Krométize,
Vraték je spartoval snad za tyden, jak byl nadSeny. Pak ptipravil vSechny dalsi svazky
ze Sacra et litaniae, ke kterym jsem psal jen Gvody. Dfive, nez nastala renesance Jana
Dismase Zelenky, obstaral si prostfednictvim znamého kolegy z NDR mikrofilmy Zelen-
kovych skladeb a systematicky je spartovaval. Bohuzel absurdni boj proti edici MAB kvtili
par nestastnym svazktim, se kterymi Bélsky nemél nic spole¢ného, a chaos, ktery nastal
v Supraphonu po roce 1990, mu jiz neumoznil je vydat. Ostatné od osmdesatych let nas ve
vydavani Zelenky predbéhli Némci. Poslednim velkym edi¢nim svazkem Bélského v MAB
bylo Zelenkovo Sub olea pacis et palma virtutis (1987).

Bélsky se zivil predevsim jako hudebni pedagog na konzervatoii a pozdéji také na
JAMU. Vim, Ze ho zéci milovali. Kdyz byla kolaudace varhan v Predklastefi, byl tam po-
zvan ke koncertu svatovitsky varhanik z Prahy Josef Ksica, byvaly zak Bélského. Vraték
o tom nevédél, a nez jsme zasedli k obligatni hostiné po svéceni varhan, objevil se Ksica.
Bélsky mél ohromnou radost, objal Ksicu jako svého syna a oba byli upfimné dojati. Snad
i néjaka slza ukapla. Byl jsem tim prekvapen, protoze jsem jesté takovy projev lasky zaka
ke starému uciteli nezazil. Pti predavani novych varhan u klarisek v Sobésicich se mne
predstavena otdzala, zda bych mohl jednu sestru ucit hfe na varhany. Odmitl jsem, protoze
pedagogickou kvalifikaci nemam, ale napadlo mne, Ze se zeptam Vratka. K mému pre-
kvapeni rad souhlasil a dojizdél pak nékolik let u¢it hrat sestru Benedictu. Jeho pani zase
ucila jiné sestry hfe na zobcovou flétnu, pochopitelné zadarmo. Sestra Benedicta, jinak
absolventka muzikologie v Praze, na ného dosud s tctou a vdé¢nosti vzpomina.
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Vraték nebyl vystudovany muzikolog, ale byl vyzbrojeny dokonalou znalosti ném-
¢iny a obrovskou pili, mél rozsahly prehled o historické teoretické literature, ktery jsem
obdivoval. Vedle edic pracoval Bélsky soucasné na ceském prekladu vyznamnych teore-
tickych dél Johanna Joachima Quantze, Georga Muffata, Carla Philippa Emanuela Bacha
a Leopolda Mozarta. Zvlasté s Bachem a Mozartem narazel na nepochopeni hudebni ve-
fejnosti a na obtize pfi tisku notovych prikladé. Mam dojem, Ze tyto prace dosud nedosly
nélezitého uznani. Dnes patfi k dobrému ténu ohanét se autentickou interpretaci, ale
studovat prameny k ni se malokdo namaha. Protoze ucebnice se obvykle povazuji za sa-
mozfejmost, zapomina se, ze Vratislav Bélsky je od doby Frantiska Skuherského autorem
stale znovu vydavané ucebnice Nauka o varhandch. Nékdo se o ni vyjadril, Ze je to odvar
z knihy Wolfganga Adelunga. Prijde na to, jak se na véc divame. Ostatné zatim nikdo nic
jiného lepsiho nenapsal, ale predevsim jak jinak lze takovou ucebnici pojmout, kdyz téma
zni stejné? Bélsky napsal jesté dalsi prirucky pro posluchace Janackovy akademie, které
vsak nebyly dostupné v bézném prodeji.

Kdyz odchézel naposledy do nemocnice, telefonoval mi. Ja jsem nevédél, s jakou ne-
moci tam jde ani co mu budou délat. Tak jsem se snazil ho povzbudit, aby si to nebral, jak
to v takovych pripadech délame. Teprve kdyz jsem se dovédél o jeho smrti, uvédomil jsem
si, ze uz tusil, ze se z nemocnice nevrati. Snad pravé proto mi volal. Zemfel 26. dubna 2003.
Vratislav Bélsky naplnil 79 let svého Zivota praci ve prospéch poznani Ceské a svétové
barokni hudby. Je smutné, Ze se mu nedostalo alespont moralniho uznani, jaké by si za to
zaslouzil. To je pro ceskou spolecnost asi charakteristické. Ostatné Bélskému nikdy neslo
ani o penize, ani o pocty. On pracoval proto, Ze ho to bavilo, a véfil, ze jeho prace ma
smysl. Pro mne byl Vraték predevsim hodny ¢lovék, nezistny pritel a radce.
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Vzpominka
na Vratislava Bélského

Jan Hora

S Vratislavem Bélskym jsem se bliz seznamil pfi Mezinarodni bachovské soutézi v bel-
gickém Gentu v roce 1958, které jsme se spolu s Janem Valachem jako reprezentanti teh-
dejsiho Ceskoslovenska ztéastnili. Bydleli jsme dva tydny ve stejném hotelu a snazili se
uspét v soutéznim klani. Ja jsem tehdy byl na zacatku studia na prazské AMU, on uz byl
absolventem brnénské JAMU, Zenaty a otcem dvou synu. Uz tehdy jsem si v rozhovorech
v$iml jeho velkych znalosti barokni hudby. Byl celozivotné skromny a nenapadny. Nedaval
své védomosti nijak okdzale najevo a kofenil své poznamky typickym suchym humorem.
Od soutéze v Gentu jsme byli ve stalém kontaktu. Pozdéjsi profesor konzervatore v Brné
Bélsky se vypracoval ve velkého odbornika na starou varhanni a cembalovou hudbu, coz
prokazal pozoruhodnymi edicemi dél Adama Michny z Otradovic a Jana Dismase Zelen-
ky, a predevsim jako renomovany prekladatel tfi rozsahlych pedagogickych praci Carla
Philippa Emanuela Bacha, Johanna Joachima Quantze a Leopolda Mozarta, vydanych po
roce 1750. Tyto tfi objemné svazky jsou jen v mensi mife ucebnicemi nastrojové hry; jsou
to predevsim traktaty, jak provozovat hudbu tehdejsi doby. Vratislav Bélsky bystie odhadl
potiebnost této literatury pro vzdélani ceskych hudebnikii a nevahal vénovat ¢as a veskery
svij um prekladim z obtizné a kvétnaté némciny 18. stoleti. K nim jesté pripojil texty
Georga Muffata a Johanna Matthesona. Vidali jsme se pravidelné pri varhanni soutézi ve
slezské Opave, kde jsme zasedali v poroté, i pfi mych navstévach v Brné. Rad vzpominam
na debaty v byté v Drevarské ulici, kde Zil v harmonickém manzelstvi se Zenou Vlastou.
Mnoho jsem od néj ziskal jako zacinajici pedagog i v pozdéjsi dobé a budu na néj a jeho
pratelstvi vzdy s velkou vdé¢nosti vzpominat.
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Zamek plny hudebnikt

Petr Sandera

Od roku 1959 jsem studoval na brnénské konzervatoti hru na varhany ve tfidé profesora
Josefa Cernockého. Kdyz v roce 1961 pan profesor onemocnél, ucil za néj pil roku Vrati-
slav Bélsky. Pan profesor Bélsky byl pfimy a zaroven velmi lidsky. Byl vynikajici muzikant
a poctivou praci vyzadoval i po svych Zacich. Zaroven se v$ak zajimal o jejich osobni zivot,
rad vykladal vtipy a nezkazil zadnou studentskou $vandu. Sam vzdycky, kdyz se néco délo,
prohlasoval, Ze je pro kazdou $patnost. Mél velky zabér v oblastech hudby, kterymi se za-
byval, at to byla koncertni a pedagogicka ¢innost, preklady knih a u¢ebnic z némeckého
jazyka, nebo vyzkumna a vydavatelska prace v oblasti staré ¢eské hudby. Na starou hudbu
se ostatné specializoval, napsal u¢ebnici Nauka o varhandch. Pti tom vSem si jesté nasel
¢as na osobni rozhovory se svymi zaky a nevahal jim umoznit do své prace nahlédnout.
Zkratka jeho komplexni pristup ke studenttim byl obdivuhodny. Jeho pratelsky pristup
ke mné a mé manzelce Helené, také absolventce varhan, navic postupem casu prerostl ve
skute¢né pratelstvi obou nasich rodin.

Pani Vlasta Bélska byla vystudovana varhanice, vyuc¢ovala na hudebnich §kolach hru
na klavir a pozdéji, jako prvni v Brné, také hru na zobcovou flétnu. Vzhledem k tomu,
ze pan profesor se zcela ponoftil do hudby a své prace, byla praktickou hlavou rodiny, do
které ale nevéhala pribrat i nas: zdka svého manzela a studentku konzervatore, ktera 7a-
kyni manzela ani nebyla. Tak se stalo, Ze v soukromi jsme mohli pana profesora oslovovat
»Vrato', jeho manzelce jsme fikali ,nase mamina“a pani Vlasta svému manzelovi fikavala
»Nas$ taticek® Nevim, jak je to mozné, ale padli jsme si doslova do oka. U Bélskych jsme
nasli druhou rodinu, na kterou jsme se mohli obratit v jakékoliv Zivotni situaci, at uz
souvisejici se studiem hudby, nebo v osobni roviné.

Je znamo, ze pan profesor daval prednost ¢ervenému vinu. Takze kdyz byl cas
a dobra nalada, koupili jsme lahvinku, tenkrat leté] vaviine¢ek nebo madarska by¢i krev,
a 8li jsme vecer k nim. Pani Bélska udélala néco na zub a pan profesor vykladal a vykla-
dal nejen o hudbg¢, varhanach a své praci, ale o vSem mozném, o Zivoté a svych studi-
ich. A také rad vzpomindm na to, jak nam poustél nahravky. Velmi popularni byly hry
Voskovce a Wericha. On mél v jejich podani zaznamy vsech forbin z predstaveni, ktera
hréli v divadle v Praze. Vychazelo to tenkrat na deskach. Dodnes si napriklad pamatuji,
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co pronesl pan Werich, kdyz se ho pan Hornicek zeptal: ,, A kdo to byl Shakespeare?“ A on
krasné odpovédeél: ,,Zamek plny spisovatelii!“ Byly to krasné vecery, vlastné nejen vecery,
protoze se diskuse mnohdy protéhla dlouho do noci, a pak jsme $li ztichlym Brnem, hlavu
plnou dojmd, a po cesté jsme si to vSechno pomalu davali dohromady. Ona to vlastné byla
velmi intenzivni vyuka muzickych uméni, protoze za ten jeden vecer jsme se toho naucili
mozna vic nez za mésic ve skole. Pan profesor nam totiz dovolil nahlédnout do v$eho, co
délal. V té dobé mél prelozeného z némciny celého Kellera. Byla to tenkrat, nevim, jak
je to dnes, bible interpretace Bacha, coz bylo pro nds neocenitelné, jelikoZ jsme némecky
jesté moc neuméli.

Kromé odbornych diskusi, které s nami pan profesor vedl, nam také s humorem sobé
vlastnim vykladal i perlicky ze svého Zivota s hudbou. Vzpominam rad na jeho vypravéni
o strastech ceského muzikanta v zahranici. Naptiklad pfthodu s Honzou Horou, dnes tedy
s panem profesorem Horou, kdy méli moznost se zi¢astnit varhanni soutéze v Gentu. Jako
typicti cestovatelé z nasich koncin méli malo devizovych prostredki, aby se mohli stravo-
vat v restauracich. Proto resili jidlo nakupem levné ¢ervené tlacenky v blizkém uzenarstvi.
Jedli a jedli, a kdyz uz si ji kupovali asi potfeti, nebo poctvrté, tak se jich pan feznik dob-
rosrde¢né zeptal: ,,Chutnd pejskovi, chutna?“ No, tlacenka pro psy musela byt evidentné
velice kvalitni, kdyz jim z toho nic nebylo, a naopak na soutézi jim $lo hrani jedna radost.

Pan profesor také casto hraval s ,,¢oklikama® to byli Cesti komorni sélisté pod ve-
denim pana Matyase, ale on jim tenkrat jinak nefekl. Byl to vynikajici hudebni soubor
zaméfeny hlavné na hudbu starych mistri. Jednou byl s nimi na zdjezdé v USA, a mys-
lim, ze i v Kanadé. Neumim to tak barvité vylic¢it jako pan profesor, ale kazdy si asi umi
predstavit, jaké to je se cely ¢as zivit smazenymi kufecimi kfidélky, mnam. Pro redlnou
predstavu: pro vétsinu z nas, véetné mé, byl tento zazitek dostupny az po revoluci, kdy
k nam dorazil fast food.

V dnesni dobé maji fanousci tendenci své superstar zbozstovat, ale pravé ti nejvétsi
hudebnici, které jsem mél moznost poznat ja, se nikdy nebali ukazat svou obycejnou
lidskou stranku a jesté se od srdce sami sobé zasmat. Myslim, Ze pan profesor Bélsky by
se nezlobil, Ze si dovoluji uvést nékteré stiipky z jeho zivota, které nam se smichem licil.
Ruku v ruce s hudebnikem kraci vzdy tréma, se kterou se i ti nejnadanéj$i musi poprat
pred koncertem, takze nikoho neprekvapi, ze pfihody muzikantd, at uz vypravéné, nebo
prozité, se casto toc¢i kolem tohoto tématu. O panu profesoru Bélském bylo znamo, ze
pred vystoupenim vtipkoval, byl vesely a fikaval, ze viibec necvicil, protoze na cviceni
nebyl ¢as. No a jednou se prihodilo, Ze s ,,¢oklikama“ mél hrat Braniborsky koncert ¢. 5.
Pan profesor tenkrat prisel nadmiru vazny, rekl bych az pobledly, coz jsme jesté do té doby
nezazili, takze jsme vSichni zpozornéli a cekali, co se bude dit, protoze velké cembalové
sélo je velké cembalové s6lo. Ale pan profesor s gracii, jak se fika, prisel, vidél a zvitézil.
Zahral uchvatné a po koncerté uz bylo zase veselo, $lo se do Besedniho domu na kus feci
a néco dobrého k zakousnuti. Inu predkoncertni nervozita se nevyhyba nikomu (sam
bych mohl vypravét).

Jak moc se ale muzikant zhosti svého tikolu na profesionalni Grovni, se ukaze vét-
$inou az v nestandardnich situacich. Vzpomindm si, jak jsme jednou slavili na JAMU
konec $kolniho roku pfed tim, nez se rozjedeme domil na prazdniny. Varhanni oddéleni
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je umisténo ve zvy$eném prizemi v levém rohu (vidéno z mista pfed vchodem celem
k budové). Byli jsme tam tenkrat vSichni varhanici i vétsina profesort, napiiklad pan pro-
fesor Bucek, vynikajici varhanik a improvizator, nase pani profesorka Vesela tenkrat chy-
béla, myslim, ze byla v zahranici. Samozfejmé byl pozvan i pan profesor Bélsky. Objevil
se az pozdé veler, notné hladovy, protoze pftijel rovnou ze Slapanic, kde cely den u¢il, ale
v dobré ndladé a hned chlapctim sdéloval: ,\Vite hosi, dnes Zadné velké popijeni, zitra mam
dopoledne nataceni.“ Rybka s Vrbkou, velci $vandisti, okamzité zvétrili prilezitost a po cely
vecirek se nendpadné starali, aby sklenice pana profesora nikdy nevyschla. Kdyz jsme pak
chtéli jit uz domt, mohlo byt tak pil jedenacté nebo jedenact, a prisli jsme ke vchodovym
dvefim na fakultu, zjistili jsme, Ze uz je zamceno. Akademie byla zaviena. Alarmy tenkrat
nebyly, takze jsme vzali za vdék prvnim, co se nabizelo, a to oknem ve zvySeném prizemi.
Chlapci vyskakali, dévcata jsme prenesli pres parapet a i pan profesor se néjak spustil za
vydatné pomoci vSech zucastnénych bezpecné na pevnou zem. Nastésti pro nas to uniklo
bdélym strazctim zakona. Pana profesora jsme dovedli domi a na prahu predali pfimo
do rukou pani Bélské. No a pak uz jsme jen ¢ekali, co bude. Kdyz druhy den prisel, jako
by se nechumelilo, ptali jsme se, jak probéhlo nataceni, a on jakoby nic odvétil: , Tak jako
vzdycky. Natocili jsme to na prvni dobrou a $li jsme.“ Inu, co k tomu dodat. Profesional
v kazdé situaci.

Pratelstvi s rodinou Bélskych pretrvalo i po skonc¢eni studii. Dlouhou dobu jsme si
dopisovali a telefonovali, dodnes si pamatuji jejich tehdejsi telefonni ¢islo. Takze kdyz moje
nejstar$i dcera Monika absolvovala v brnénském kostele sv. Augustina (studovala dalkové
konzervator ve tfidé pana profesora Zdenka Novacka), kde jinde jsme to méli poradné
oslavit nez u Bélskych doma. A bylo na co po téch letech vzpominat a o ¢em vypravét.
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Zapaleny sluZzebnik hudby

Josef KSica

Byl jsem studentem a jsem absolventem varhanni tfidy profesora Bélského na brnénské
konzervatoti. Bylo to v letech 1970-1976. Od svych osmi let jsem byl fascinovan zvukem
varhan, s nimiz jsem se poprvé setkal u svého stryce, katolického farare Frantiska Ksici,
v kostele sv. Vavfiince v Ole$nici na Moravé. Touha hrat na varhany mé od té doby nikdy
neopustila. Byl jsem normalni, zdravé dité, doma se muzicirovalo, chodil jsem do klaviru.
Ucila mé napriklad pani ucitelka Bémova a spolu jsme prehravali ¢tyfru¢né vSechny
hymny svéta — carskou, cisafskou, americkou, sovétskou a dalsi. V roce 1967 jsem zacal
studovat v Bystfici nad Pernstejnem na Stfedni vieobecné vzdélavaci Skole. Myj tatinek
se rozhodl na ,,natlak“ mé maminky, Ze moje hudebni vzdélani musi dostat profesionalni
zéklady (vystudoval pfi¢nou flétnu u prof. Severy a Bourka), chci-li studovat varhany.
Rozjel se do Brna a domluvil mi studium klaviru u prof. DolezZela a pozdéji jsme na dopo-
ruceni skladatele Miloslava Istvana navstivili pani prof. Alenu Veselou. Byli s mym otcem
od studentskych let kamardadi, hrali spolu v duu - flétna a klavir. J& byl tehdy samouk
a prof. Vesela, kdyz slysela maj vykon, tak rozumné rozhodla, Ze nejlep$im ucitelem pro
mne bude pan prof. Bélsky.

Zacal jsem tedy kazdou sobotu jezdit na hodiny klavirni hry na konzervatot a do
Drevarské ulice k panu prof. Bélskému na hodiny varhanni hry. Vyucoval na pedalovém
dvoumanualovém harmoniu, ve kterém obcas ztstal viset néjaky ton, a pan profesor v kli-
du pravil: ,,Toho si nevsimej, to té bude potkavat cely zivot.“ Samoziejmé mél pravdu. Vzal
moji vyuku, jak se fika, ,,od podlahy® Byl disledny, nic neodpustil, a kdyz bylo potieba,
vyucoval hodiny navic. U¢il podle Kellerovy Die Kunst des Orgelspiels, Bachovy Orgel-
biichlein BWV 599-644 a Osmi malych preludii a fug BWV 553-560. Rik4 se o tomto dile,
ze Bachovo autorstvi je sporné, mozna je to dilo jeho zaka Krebse, ale to nebylo podstatné,
my jsme hlavné hréli. To mé velmi bavilo, denné jsem cvicil pravidelné pfi studiu stfedni
$koly dvé hodiny, nékdy i vice. Sobota, to byl mtij den, na ktery jsem se vzdycky tésil. To byly
cesty do Brna - rok 1968, 1969, 1970. Vychazela tehdy krasna literatura, varhanni noty
byly levné...

V roce 1970 jsem uspé$né absolvoval zkousky na konzervatof. Ale o prazdni-
nach jsem si na brigddé malem amputoval posledni ¢lanek prostfednicku levé ruky.
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Obr. 39: Manzelé Bélsti s Josefem Ksicou po jeho koncerté v Predklasteri, 2000.
Archiv Jifiho Sehnala.
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V nemocnici mé operoval MUDr. Tecl a 5 nedél jsem mél na ruce sadru. To bylo dost na-
rocné, ale i tak jsem cvicil u stryce v kostele na varhany. Ptijel jsem do Brna a 1. zafi 1970
jsem se setkal se svym profesorem. Z prstu mi jesté trcely ,,$tychy“ ze $lachy, profesor nic
neiikal a ja byl vdé¢ny, ze nemusim nic vysvétlovat. Citil jsem, Ze veskerd prace bude na
mné, Ze mi nepomiizZe sebelitost. Hned od prvniho dne jsem zjistil, Ze se na konzervatori
uklizi v 5 hodin rano. Tak jsem vstdval dva roky od pondéli do patku rano ve 4.20 hodin
a v pét jsem uz cvicil. Studenti z Brna rddi pospavali a ja uz mél v 9 hodin ¢tyii hodiny
odcvic¢eno. Nékdy jsem cvicil na ndstroje az 12 hodin denné. Na podzim 1970 jsem zacal
varhanicit v kostele sv. Tomase, kde byl feditelem kiiru prof. Josef Slimacek, rodak z Kelce
(jako Jaroslav Kricka), vyborny improvizator. V tomto kostele jsem hraval az do konce
svych konzervatornich studii. Byla to vyborna praxe.

Jaky byl pan profesor? Pratelsky, vlidny, s velkym smyslem pro humor. Jeho pani
Vlasta, téz vystudovana varhanice, se o néj peclivé starala. Byla pohostinna, pratelska,
méla velké srdce. Vyborné varila. Méli dva syny. Studenti pana profesora byli jako
jeji dalsi déti. Pan profesor byl velmi vzdélany, pracovity, dokonale ovladal némcinu
a z tohoto jazyka prelozil vétsinu teoretickych knih obdobi baroka a klasicismu -
J. J. Quantze, C. Ph. E. Bacha, L. Mozarta a dalsi. Je autorem Nauky o varhandch pro
studenty varhanni hry, ktera vysla v nékolika vydanich. Stal se mym vzorem. Vydaval
v prepisech, realizacich pro MAB (Musica Antiqua Bohemica) starou ¢eskou hudbu
z klasternich a zameckych fonda. Jeho vypracované generalbasy byly logické a dobre
hratelné. Vyucoval i generélbas, interpretaci barokni hudby, cembalo. Osobné jsem byl
svédkem jeho hry v Braniborském koncertu ¢. 5D dur v Besednim domé¢, kde v 1. rychlé
vété — Allegru - hral virtu6zné cembalové s6lo. Byl skvély, byl jsem jim fascinovan.
Byl to zkuseny a vyhleddvany komorni hra¢. V Paldci Slechticen v Brné - tehdy Etno-
grafickém muzeu na dnes$ni Koblizné ulici - se konaly koncerty. Zakladatelem tohoto
ustavu byl docent Ludvik Kunz, sim na konzervatofi vystudovany kontrabasista, cha-
rismaticky, osviceny ¢lovék. V tomto ustavu inicioval ve druhé poloviné sedmdesatych
let koncerty flétnovych sonat s cembalem nebo varhannim pozitivem, které se konaly
v barokni kapli Ocistovani Panny Marie. Tahal jsem tehdy panu profesorovi méchy na
pozitivu varhanare Vymoly. Doprovazel flétnistu Arnosta Bourka pfi souborném pro-
vedeni Bachovych a Mozartovych flétnovych sonat. To byl v Brné velky poc¢in. Mozna
neni jesté dnes muzikologicky v uplnosti popsan a zhodnocen. Také jsem rad panu pro-
fesorovi na jeho koncertech otacel noty a registroval. Interpretoval baje¢né jak barokni
¢eskou hudbu (naptiklad Josefa Segera, jehoz dilo téz vydal), tak i ,,staré Francouze®
J. S. Bach byl zakladem jeho osobni interpretace a zaroven i jeho pedagogické vyuky.
Rikéval, ze je levdk a Ze se mu tria hraji moc dobie. Téz nékteré Bachovy triové sonaty
natocil pro brnénsky rozhlas. Hral skvéle i varhanni romantiku, naptiklad Choral E-dur
Césara Francka, Sondtu ¢. 6 d-moll ,Vater unser” Felixe Mendelssohna-Bartholdyho,
Choradlni fantazii ,,Ein feste Burg ist unser Gott“, op. 27, Maxe Regera. Mél v reperto-
aru Ebenovu Nedélni hudbu, ale i skladby brnénského skladatele Vladimira Wernera.
Popsal stohy notového papiru. Kopirovaci stroje na zacatku sedmdesatych let nebyly,
mozna na néjakém ministerstvu. Tak se vSe opisovalo. Opsal si Regerovu varhanni
Sondtu d-moll, op. 60. Ja jsem s ni absolvoval v roce 1976 brnénskou konzervator a mél
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jsem ji téZ opsanou od svého profesora. V priibéhu studia jsem se seznamil, diky svym
pratelim, s pani hrabénkou Belcredi. Ta, ve svych sedmdesiti letech, musela uklizet
kancelafe v Zetoru Brno, aby méla ndrok na dichod. Ovladala nékolik cizich jazyki.
Napsala mi do nakladatelstvi Leuckart v Némecku a oni mné Regerovu sonatu poslali.
Byl to od nich dar, dodnes jsem za to vdé¢ny pani hrabénce a vydavatelstvi Leuckart.

S vdé¢nosti vzpomindm na léta stravena na studiich u pana profesora a velmi casto
si vybavuji jeho vyprévéni, jak délal topice za druhé svétové valky v Ceské Trebové
a po valce studoval u prof. Josefa Cernockého (1945-1948) na konzervatofi v Brné
avletech 1948-1953 u prof. Frantiska Michalka na brnénské JAMU. Slavné byly nase
studentské vylety po varhanach s profesory Bélskym a Puklem na konci kazdého skol-
niho roku. Jeden rok jsme navstévovali olomoucké varhany, dalsi rok priglo na fadu
Znojmo nebo hrad Pernstejn, Doubravnik, Zd4r nad Sdzavou a dal$i. Dne 5. kvétna 1999
slavil pan profesor pétasedmdesatiny, pfi kterych jsem koncertoval na oslavé 2. kvétna
ve farnim sboru Ceskobratrské cirkve evangelické, v Blahoslavové domé v Lidické ulici
v Brné. V tomto roce jsem na podzim nastoupil do katedraly sv. Vita v Praze. To uz
byly dalsi zivotni kapitoly...

Na zavér mohu fici, ze pan prof. Bélsky byl v tom nejlepsim slova smyslu ,,za-
paleny sluzebnik na poli hudby* a jeho obrovské dilo by si zaslouzilo ocenéni alespon
in memoriam.
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Vzpominky na Vratu
Martin Jakubicek

Moje vzpominky na profesora Bélského, alias Vratu neboli Vratika, sahaji az do roku 1980,
kdy jsem jako zvidavy mladik zcela okouzleny varhanami nastoupil na brnénskou kon-
zervatof. Dodnes mam v paméti ten zvlastni pocit vSeho nového, spojeny i s typickou
viini dfeva, ktera se vznasela na uc¢ebné ¢islo 1, kde byly tehdy pomérné nové mechanické
varhany. Na ucebné ¢islo 2 kraloval prof. Pukl, a byly to dva naprosto odli$né vesmiry,
oddélené pouze velkymi dvefmi. Zatimco tam se posluchaci motili s riznymi Widory
a Vierny a Pukl u toho chroustal nekone¢nou zasobu jablek, tak my se pracné morili
s frizovanim a artikulaci a nofili se do taji prevazné hudby barokni.

Skladba, kterou jsem tehdy dostal hned v prvni hoding, byla Bachova choralni pre-
dehra Ich ruf zu dir - takze Zaddné stupnice a opatrné veslovani na domacim rybnicku, ale
rovnou plavba po $irém mofi! Byla to vlastné Bélského genidlni metoda - a ¢lovék se na
téch mnohdy jednostrankovych skladbach naucil fesit vSechny problémy, se kterymi se
pozdéji setkaval. Mél jsem hodinu vzdy po velké prestavce a dalsi typicka véc byla viiné
kavy, ktera z pana profesora vidy mocné vanula, kdyz se vracel v dobrém rozmaru ze
sborovny. Dfive to byla i typicka viiné cigaret, stahnul tehdy i tfi krabicky denné, ale po
mrtvicce se z ného stal vzorny rekonvalescent. Pfi mych produkcich staval vzdy u okna,
odkud se ozyvalo tiché cvakani - to si pan profesor vzdy velmi peclivé upravoval nehty
na rukou.

Ale ted uz vazné - Vrata do mé vlil naprosto celozivotni lasku ke staré hudbé - sty-
lova neboli poucena interpretace byla tehdy v plenkach a to, o ¢em se varhannim kolegiim
v Praze ani nesnilo, jsme my tady naplno prozivali a s takika posvatnym chvénim jsme
zakouseli, Ze stara hudba teprve takto oziva a mtize promlouvat pravdivé. Nikdy nezapo-
menu na debatu s jednim nejmenovanym prazskym zdkem prof. Slechty: ,,Co to hrajes?“
- »Bacha“ - ,Nuda, co?“ - ,Jak to mysli$?“ - ,No, co tam jako chce$ délat? Tam se da na
konci jenom zpomalit, jinak je to o nicem...“ - ,Aha?“

Prof. Bélsky do mé onu lasku vlil tak mocné, Ze jsem v podstaté neuznaval ve svém
mladickém zapalu nic jiného. V $estém ro¢niku mého studia bohuzel Vrata odesel do
diichodu a ja jsem absolvoval u tehdy mladého prof. Novacka. Tomu jsem hned v prvni
hodiné velmi nesmlouvavé nastinil, Ze veskera dobra hudba konci Beethovenem a ja se
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prosté tim romantickym skvarem nehodlam zanaset — snazil se mi tehdy v dobré vire
naordinovat néjakého Regera na absolvék. Nikdy nezapomenu na jeho vydéseny pohled
a zmatené se chvéjici typicky knir... Nicméné tomu Regerovi jsem stejné neunikl, diky
svoji technice hry jsem vsak prof. Novacka Sokoval podruhé — béhem celé rozmérné
skladby Wachet auf jsem ani jednou nepouzil v nohokladu patu - prosté jsem vSechno
hezky barokné odehral $pickami.

Asi je také znamo, ze prof. Bélsky byl tzasny bavic, glosator a hrac se slovy. Vzpo-
minam, ze socialismu tehdy fikal Sokialismus, kdyz odjizdél do Prahy, tak to prosté jel na
»smetisté republiky“ a holandska verze perestrojky byla v jeho podani ,,z houven do hou-
ven". Prosté s nim byla sranda - zvlast pii mnohych neformalnich setkanich na rtznych
oslavach a vecircich u ného v byté, samoziejmé za kulinafské asistence vzdy usmévavé
pani Bélské.

Ted, kdyz pi$u tuhle tvahu, napada mé, ze jsem po ném prevzal i jakousi Stafetu do-
provodného varhanika v mnoha souborech, kde tehdy uc¢inkoval - jen namatkou: Brnénské
pévecké sdruzeni Foerster, dnes svétozndmy Cesky filharmonicky sbor, Collegium musicum
Brno s Jirkou Kvétonem, Cesti komorni slisté s Ivanem Matyasem a dalsi. Bylo jaksi jasno-
ztivé, ze Bélsky tehdy doporucil pravé mne, protoze asi vnimal moji schopnost empaticky
se vcitit, neprosazovat svoje ego a slouzit celku. I za toto celozivotni nasmérovani vlastné
vdécim jemu - byly to od té doby desitky sbort, soubort (nékteré jsem i zakladal) a véhlas-
nych solistd, které jsem mél tu cest doprovazet.

Svoje vzpominani bych rad zakon¢il jednou ponékud ismévnou epizodou z vyuco-
vactho procesu. Prof. Bélsky byl neuvéritelny puntickar a detailista — s mravenci trpélivosti
byl schopny rozpitvat $estihlasou fugu a kazdému jednotlivému hlasu dat svoje frazovani,
cézury a obloucky. Coz bylo zajisté chvalyhodné, ale hrat potom celou fugu dohromady
vyzadovalo nadlidské soustredéni, které bych prirovnal ke snaze udrzet deset pingpongo-
vych micka zaroven pod vodou. Cely tyden jsem poctivé bojoval, néktery takt jsem cvicil
porad dokola tieba i ptil hodiny. Pak prisla kyzena chvile pravdy, Vrata se zadival do not,
chvili si mnul nos a fika: ,Kterej viil to tam napsal?“ Ja odpovédél bezelstné a po pravde:
»No prece vy, pane profesore, pfed tydnem.“ Bélsky nadsko¢il: ,No to neni absolutné
mozny! Kdo to tam psal?“ Kolecko se jesté jednou trapné zopakovalo, ale ja velmi zahy
pochopil, Ze to budu ja, kdo bude muset, v ramci zachovani dobrych vztaha, ustoupit. Tak
jsem zamumlal: ,No jo, to jsem tam vlastné napsal ja... moc se omlouvam... néjak jsem
to spletl...“ Brunatny Bélsky se velmi rychle uklidnil, dal mi ruku na rameno a smirlivé
fika: ,No vidis, vzdyt ti to celou dobu povidam, uz tam takovy voloviny pristé nepis.*
No a hrélo se dal a boure byla zazehnana. Prosté¢ mé nechténé naucil i uméni diplomacie.

A na tplny konec jesté jeho oblibeny vtip: Muzikant prijde do nebe a koukd - tamhle
Mozart, Beethoven..., ale néco mu porad nesedi. Tak jde za Bohem Otcem a pta se: ,,Boze,
omlouvam se, ale nikde tady nevidim Bacha - kde je Bach?“ Biih se shovivavé usméje
a rika: ,Bach jsem ja!“

Tak Vrato, véfim, Ze uz jsi mnoho let v opravdu dobré spolecnosti!
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Nasledovnik Emiliana Troldy
Robert Hugo

Pan profesor Bélsky pattil k mému hudebnimu obzoru zfejmé od utlého mladi, nebo -
literarné fec¢eno - odjakziva. Nejsem schopen odhadnout, kdy jsem se seznamil s jeho
jménem. Ale vzhledem k tomu, Ze uz jako gymnazista jsem travil hodné ¢asu u varhan
a détstvi jsem prozil z velké ¢asti u prarodicii v Brné, neni to snad ani prekvapivé. Navic
tém, ktefi se v ponékud zatuchlém hudebnim prostredi osmdesatych let zajimali o starou
hudbu, prinasel profesor Bélsky osvétu v podobé prekladii zakladnich pramenti ke studiu
hudby baroka.

Kromé toho jsem samoziejmé znal jeho vydavatelskou ¢innost, protoze jako jeden
z méla nasledovniki Emiliana Troldy soustavné prepisoval staré ¢eské hudebni prameny.

Nepamatuji si, kdy jsem poprvé poznal pana profesora Bélského. Domnivam se, Ze
to bylo na nékterém ze setkdni dokumentétord historickych varhan na Moravé a v Ce-
chach, které poradal prof. Jifi Sehnal. S nim jsem se potkaval dosti pravidelné a pamatuji
si, ze o Bélském vzdy mluvil jako o ,,Vratkovi®.

Pamatuyji si, Ze profesor Bélsky mnél osobity vtip, s nimz komentoval nékteré situace,
jejichz obsah si samoziejmé uz nepamatuji. Mam ale v zivé paméti vzpominku na svoji je-
dinou navs$tévu u pana profesora doma. Bytu vévodilo velké dvoumanualové harmonium
s pedalem, u néhoz jsme prohlizeli nékterou jeho spartaci. Domnivam se, ze §lo o Mich-
novo Officium vespertinum, které bylo zacatkem devadesatych let objeveno v knihovné
klastera v Klosterneuburgu. Jinak si z této navstévy pamatuji pouze na jeho vétu, kdy se
svym typickym humorem prohlasil, Ze ma pfed domem zaparkovaného svého trabanta, ze
jej moc Casto pouziva, ale vzhledem k tomu, Ze $pina konzervuje, tak ho radéji ani nedava
umyt. Domnivam se, Ze to bylo v poloviné devadesatych let.

S panem profesorem Bélskym se setkavam dosud. Mam totiz jesté stale doma mnoho
jeho spartaci staré hudby, které, ackoliv pan profesor fyzicky jiz pfed mnoha lety odesel,
maji stdle svoji nad¢asovou platnost.
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Kantor celou svou dusi

Jana Michalkova Slimackova

Vratislava Bélského jsem potkavala na koncertech, nej¢astéji varhannich a komor-
nich se starou hudbou. Vidala jsem ho také v Oddéleni déjiny hudby Moravského
zemského muzea, kde studoval historické prameny. V roce 1994 jsem o ném mluvila
na slavnostnim koncerté k jeho sedmdesatinam v brnénském Blahoslavové domé. Uz
predtim jsem k nému chodivala na konzultace domt. Vzdy rad vysvétlil néjaky prvek
interpretace staré hudby, ukazal priklady. Opakované se stalo, Ze jsem se zeptala na
cizojazy¢nou odbornou knihu a Bélsky Sel ke skfini, z niz vytahl jeji preklad, ktery
vytvoril. Prelozil totiz vice knih, nez bylo vydadno. Bohuzel se nékteré nepodatilo vydat
z autorskopravnich davodi. Kdyz cizojazy¢na publikace nebyla dostupna, sam si ji
sehnal a prelozil. Byl zvykly délat mnoho véci navic. Zaujaté mi vypravél o pocatcich
staré hudby u nds, napriklad o tom, jak hrali zavér skladby, jako kdyZz zpomaluje vlak
(bylo to dokonce na rozhlasovych nahravkach). Jeho vypravéni bylo zivé a poutavé,
proto jsem ho pozvala do rozhlasového studia a natocila s nim porad, ve kterém mluvil
o provadéni staré hudby pred desetiletimi, o souborech, s nimiz ji interpretoval a na-
tacel, jaké problémy mél s ndstroji, s vhodnymi edicemi. Ve svém domacim prostiedi
byl uvolnény, spontanni, pfed mikrofonem - snad pod vlivem trémy ¢i védomi od-
povédnosti — se jeho bezprostfednost vytratila. Premyslela jsem, jak obtizné bylo pro-
o dobové interpretaci, o historickych nastrojich, které jsou dnes pro nas zcela bézné.
Od devadesatych let k nam rychle pronikaly do té doby nedostupné nahravky, knihy,
prosté informace, o cembalu, o varhanach, o starsim repertoaru, o historicky poucené
interpretaci. V té dobé jesté nékolik Bélského prekladu starych ucebnic a skript vyslo,
coz bylo zajemci mimoradné cenéno.

Vzpominam na Bélského stejné jako ostatni. Vynikal vlidnosti, trpélivosti, byl otcov-
sky, prosté kantor celou svou dusi. Rad predaval svoje znalosti dal. Mél vzdy jiskru v oku,
bylo znat na ném velké zaniceni, zvidavost, starou hudbu a varhany miloval a dokazal
pro né nadchnout ostatni. M¢l taky velky smysl pro humor, takovy suchy anglicky, mél
rad vtipy. Ochotné vénoval studentiim a mladym lidem spoustu ¢asu navic. Kdyz jedna
varhanice na JAMU psala o jeho nékdej$im pedagogovi, varhaniku Frantisku Michalkovi,
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vypravil se s ni do Pardubic a v taméj$im archivu s ni dohledaval materialy. Kdyz vidél,
ze jina varhanice ma néjaké problémy s pedagogem, spolu s kolegou Karlem Pokorou za
ni prisel a pomohl ji legra¢ni radou.

Rada bych taky vzpomenula Bélského manzelku Vlastu, velice usmévavou, srde¢nou
a oddanou pani, kterd mimo jiné pekla vynikajici tazeny zavin nejen s rozinkami, ale
is ofechy.
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Vzpominka
na Vratislava Bélského

Sarka Pilatova

Moje prvni osobni setkani s panem profesorem Bélskym bylo na konzervatofi v Brné, kde
jsem zacala v roce 1967 studovat hru na klavir u prof. Josefy Hlouskové. Ke konci studia
jsem zacala premyslet co dal. Zjistila jsem, Ze na VSMU v Bratislavé lze studovat hru na
cembalo jako hlavni obor a zacala jsem se o toto studium zajimat.

Pfiznam se, Ze jsem o tom nastroji moc nevédéla, protoze vyuka hry na cembalo pro kla-
viristy v tu dobu nebyla bézna. Pani profesorka Hlouskova mné proto domluvila hodiny cembala
u prof. Bélského, ktery mé ke studiu na VSMU v Bratislavé ptipravil. Pan profesor mé seznamil
s uplné novym svétem staré hudby. Diky nému jsem poznala novou klavesovou literaturu, od-
lisnosti zptisobu hry mezi klavirem a cembalem, ale hlavné specifika interpretace staré hudby.

Hodiny cembala probihaly v klidné a pfijemné atmosfére, i kdyz pan profesor byl velmi
disledny, hlavné v oblasti frazovani a artikulace a také ve spravném provedeni ornamen-
tiky. Tehdy jsme hrali pouze na moderni cembala znacek Ammer nebo Lindholm, jak bylo
v sedmdesétych letech i pozdéji v Ceskoslovensku bézné. Prvni kopie se v Brné objevily az
v devadesatych letech 20. stoleti.

Vratislav Bélsky mél doma rozséhly a peclivé usporadany notovy archiv. Byl ochoten
kdykoliv a cokoliv puj¢it, coz bylo vzdy spojeno s navstévou u Bélskych. Pokazdé mé pri-
vitala vlidna pani Bélska, pripravila nam malé obcerstveni a potom nasledovala rozsahla
debata o hudbé, o koncertech staré hudby, pan profesor mluvil také o své editorské a pre-
kladatelské ¢innosti, coz bylo pro mé velmi zajimavé a obohacujici.

Také v dobé, kdy uz jsme byli kolegové na konzervatofi v Brné, jsem méla moznost
s nim dale spolupracovat. Vzdy mé informoval o vSech akcich, které souvisely se starou
hudbou, napriklad o kurzech ladéni, a spole¢né jsme v devadesatych letech 20. stoleti
navstévovali i se studenty interpreta¢ni kurzy na JAMU v Brné, které uz samoztejmé pro-
bihaly na kopiich. Hra na tyto nastroje, v souc¢asné dobé jiz bézna, vyzaduje ponékud jiny
pristup. Nasledné jsme vsichni o déni na kurzech zivé diskutovali. Bylo to krasné obdobi,
které oslovilo dalsi zdjemce o studium hry na cembalo.

Na Vratislava Bélského s vdécnosti vzpomindm jako na obétavého pedagoga i ko-
legu, ktery vlastné nasmeéroval miij budouci profesni zivot. Jako pedagog i interpret patfil
mezi mimoradné vzdélané znalce interpretace staré hudby.
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Obr. 40: Sarka Pilatova s Vlastou Bélskou a jejim synem Vratislavem na koncerté k pocté Vratislava Bélského
a Arnosta Bourka v brnénském Besednim domé, 2013. Archiv rodiny Bélskych.
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Vratislav Bélsky -
tajny cestovatel
c¢asem 1 prostorem
Barbara Maria Willi

vvvvv

na popud tehdejsi rektorky JAMU, prof. Aleny Veselé-Stépankové, novy obor: hra na
cembalo.

Za mé rozhodnuti zUstat zde namisto planovanych péti let cely Zivot mohou mnozi
lidé. Mezi né patfi i Vratislav Bélsky. Vedle Kamily Klugarové, Daniela Kikty a Aleny Ve-
selé-Stépankové byl Vratislav Bélsky prvnim kolegou, ktery se intenzivné zajimal o to, co
nové prichozi BMW (jak mne brzy prezdivali) pfinese za novinky v oblasti staré hudby
a historické interpretacni praxe z vytouzeného, a tak dlouho neptistupného Zapadu.

Jako mnoho dalsich do staré hudby zapalenych nad$encti jsem i ja zacala pravidelné
dochdzet na adresu Dievarska 18, kde Vratislav Bélsky a jeho nezapomenutelna manzelka
péstovali néco, co bych podle barokniho modelu nazvala ,,soukromou akademii hudebni
euforie®. Postsametova atmosféra byla tviirci, zvédavd, odvaznd, otevrena a naplnéna virou,
ze vie je ted kone¢né mozné. Jen v takové atmosfére bylo mozné, aby se nékdo vydal na
mission impossible a chtél vybudovat cembalovou tfidu na misté, kde neni ani cembalo, ani
noty, zkratka nic. Vratislav Bélsky tomuto mistu se zkratkou JAMU poskytl krasnou inter-
pretaci. Zkratku JAMU nam rozlustil jako ,,Janackovo absolutné marné ucilisté®. Smich byl
jednou z ingredienci, které ptispély k tvotivé atmosféfe. Dalsimi pfedpoklady pro vybudo-
vani cembalové tfidy a zakladi historické interpretacni praxe bylo nadseni, idealy. Kromé
pana Bélského a jeho oazy staré hudby to byl Stanislav Heller se svou charismatickou osob-
nosti a osobnim pribéhem; v neposledni fadé pak také pan Kikta, nas ladic¢ s laskou k lidové
hudbé, pivu a fajtkam. Daniel Kikta je sluchovym géniem, za tfi hodiny se naucil vse, co
potteboval, aby podle sluchu mohl ladit bachovské ladéni, francouzské ladéni 17. stoleti
i sttedotonové ladéni, samoziejmé bez pomoci pristrojit.

Druhym zazrakem bylo setkani s Vratislavem Bélskym.

Pred sametovou revoluci a posléze v tehdejsich devadesatych letech 20. stoleti ko-
existovala v ¢eskych zemich hrstka praktikujicich hudebniki v oblasti staré hudby, ktefi
méli velky vliv na vyvoj tohoto oboru: v Praze Pavel Klikar a jeho v ¢eskoslovenském pro-
stfedi prvni orchestr na historické nastroje, Musica Antiqua Praha (inspirovan tehdej$im
slavnym souborem Reinharda Gébela Musica Antiqua Koln), a v Brné Vratislav Bélsky.
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(Tyto osobnosti jsou samoziejmé pouze symbolem pro mnohé dalsi, vybrala jsem je proto,
nebot jsem se tehdy s nimi setkala prvné a z jazykovych diivodti jsem tehdy neméla az tak
velkou moznost seznamit se napriklad s dénim na Masarykové univerzité, ktera se pozdéji
meéla stat moji badatelskou alma mater.)

Vratislav Bélsky byl aktivnim varhanikem a cembalistou s obrovskym prehledem
o repertodru klavesovych nastrojti, coz také prokazal svymi skripty o historické literature
pro klavesové nastroje. Jeho hlavnim pfinosem vsak byly jeho preklady zasadnich traktata
18. stoleti, které tim zpfistupnil $ir§i odborné vefejnosti. Pfesto, Ze bychom z dnesniho
hlediska nékteré pasaze interpretovali jinak, byl Bélsky tehdy v této oblasti absolutnim
prikopnikem. Svymi edicemi potom prispival k $ifeni dél zasadnich autorti zemi koruny
¢eské z 18. stoleti.

Vedle téchto konkrétnich pocinti se mné v retrospektivé zda hlavnim poselstvim
jeho nadseni pro epochu hlavné 18. stoleti, pro obdobi, ve kterém vladlo presvédcent, ze
¢lovék se ridi idealy a ze tento svét miize diky uméni a navratu k anticko-feckym vzortim
byt lidstéjsim. Vratislav Bélsky dokazal uprostred izolace komunistického rezimu vybudo-
vat ostrov svobody, ¢imz prekrocil i ty nejstiezenéjsi hranice statu. Co nam Bélsky a jeho
priklad dodnes ukazuje, je skutecnost, ze i my mizeme tvorit nové formy a alternativni
zpusoby moderniho mysleni na zakladé porovnani s myslenim nasich predku. Tato cesta
stavu soucasné spolecnosti. Spojeni zdroju skrze ¢as a prostor nam poskytuje néco, na co
poukazal Vratislav Bélsky a jeho laskava a moudra manzelka: propojeni v lidstvi.
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Pedagog pratelsky
a inspirativni

Lucie FiSerova

Moje prvni vzpominky na pana profesora Vratislava Bélského se vazou k letiim stravenym
na brnénské konzervatori, kde jsem studovala klavir u Hany Pelikdnové a pozdéji také
povinné cembalo u Sarky Pilatové, kterd byla tehdy zackou profesora Bélského. Obé se
o ném v ramci vyuky zminovaly s velkym respektem zejména v souvislosti s jeho odbor-
nymi znalostmi, které jim jako pedagog a kolega ochotné predaval. Vyznamnou udalosti
spojenou s jeho jménem bylo v té dobé také vydani prvniho ¢eského prekladu Quantzova
Pokusu o navod jak hrdt na pricnou flétnu, ktery jsem si na doporuceni svych tehdejsich
vyucujicich poridila, aniz bych tusila, Ze se budu pozdéji specializovat pravé na interpre-
taci tzv. staré hudby.

Poprvé jsem se s panem Bélskym osobné setkala az na zacatku svého studia na JAMU,
kde jsem jako zac¢inajici cembalistka navstévovala také jeho prednasky predmétu provozo-
vaci praxe barokni hudby. Tyto hodiny uz od zacatku probihaly ve velmi pratelském a ne-
formalnim duchu, zejména diky osobnosti pana profesora a také ,,komornimu obsazeni®
posluchac, kterymi byli cembalisté a varhanici z daného ro¢niku. Na tomto misté bych si
dovolila uvést jeden velmi osobni zazitek, ktery snad na ¢tenare nebude pusobit prili§ chlu-
bivym dojmem. Na jedné ze svych prvnich pfednasek nam pan Bélsky objasnoval historické
souvislosti, které vedly ke zméné pomérti v Evropé a tim i hudebniho vyvoje, a jako zlomovy
uvedl rok 1453. Na jeho otazku, co se tehdy stalo, zjevné neocekaval odpovéd, ale ke svému
velkému prekvapeni ji ode mé dostal. Rozhodné jsem nebyla takovy znalec historie, ale sho-
dou okolnosti jsem nedlouho predtim cetla Waltariho Pdd Carihradu. Od toho okamziku
jsem méla pocit, Ze mé vzal vic osobné na védomi a ze si budeme vyborné rozumét.

Pan Vratislav Bélsky byl nesmirné zajimavy, inspirativni, velmi lidsky a pratelsky
¢lovék s osobitym smyslem pro humor. Dodnes lituji, Ze si uz pamatuji jen zlomek z jeho
nescetnych vyroku a slovnich obratt, kterymi nas i sebe bavil. Je myslim znamkou kre-
ativni a originalni osobnosti, Ze nemuize a ani nechce fikat bézné véci béznym zptisobem.
Tak napriklad typicka odpovéd na zaklepani na dvete byla ,,Vejdi a neskod!, nacez doty¢ny,
jenz vstoupil, uslySel pozdrav: , Krles!“ Vnimala jsem ho také jako ¢lovéka s obrovskym
rozhledem a odbornymi znalostmi, které dokazal predavat vzdy prirozenou az zabavnou
formou, nikdy suchopérné. Byl doslova ,,chodici encyklopedii®, smim-li to tak vyjadrit.
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Réda vzpominam také na jeho liceni zazitkt z koncertnich cest do zahranici a vypravéni
o jeho pratelich hudebnicich. Béhem mého studia na JAMU byl pfitomny na vSech mych
dalezitych zkouskach a koncertech a méla jsem také to $tésti, Ze se stal konzultantem mé
diplomové prace. Nejvice jsem ho ale poznala béhem dvou let spole¢nych hodin obligat-
nich varhan, kde mé svym laskavym zptisobem provedl zédklady hry na tento krélovsky
nastroj. Spolu se svoji manzelkou byli také ¢estnymi hosty na oslavé mé promoce.

Po nahlém umrti pana profesora jsem byla jesté fadu let v blizkém kontaktu s pani
Bélskou, kterou jsem casto navstévovala. Byla to tizasné srdecna a energicka Zena, ktera
svému manzelovi velmi pomdhala (mimo jiné registrovala na jeho varhannich koncer-
tech) a vytvarela mu dokonalé rodinné zazemi a klid pro jeho praci. Jeji zasluhou doslo
po smrti pana profesora také k peclivému utridéni jeho pozustalosti, pficemz vénovala
nékteré hudebniny z jeho bohatého archivu na pamatku také nékterym byvalym zakam.
Za jeji pritomnosti probéhl na JAMU v roce 2004 také koncert k nedozitym 80. naroze-
ninam Vratislava Bélského, ktery se mi podarilo uskute¢nit za mého tehdejsiho, jiz pe-
dagogického, ptisobeni na hudebni fakulté. Vystoupili zde prizna¢né studujici cembalisté
a varhanici. Rada bych v této souvislosti také upozornila na velmi zasluznou bakalarskou
diplomovou praci varhanice a cembalistky Kamily Dubské z roku 2009 Vratislav Bélsky,
portrét osobnosti, kterou jsem oponovala. Autorka zde méla moznost ziskat fadu cennych
informaci je$té pfimo z rozhovort s pani Bélskou. V roce 2012 jsem s flétnistou Petrem
Pomklou natocila CD s Cartovymi sondtami, které s oblibou uvadél na svych koncertech
také Vratislav Bélsky spolu se svym kolegou Arnostem Bourkem. Tuto desku s podtitulem
Pocta Vratislavu Bélskému a Arnostu Bourkovi, jejiz slavnostni kiest probéhl za pritom-
nosti Vratislava Bélského mladsiho v Besednim domé v Brn¢, jsme obéma nasim byvalym
pedagoglim s vdécnosti a tictou vénovali.
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Vyuka v tviiréim duchu

Ivona Rimankova

Kdyz mé oslovil dr. Jiti Cech s tim, Ze se piipravuje vzpominkovd monografie o panu
prof. Bélském, a zda bych jako jeho zacka mohla napsat par slov o svém profesorovi na
konzervatori, méla jsem velkou radost. Jednak z toho, ze vznikd takova monografie, a dale
pak proto, ze mohu zavzpominat na prof. Vratislava Bélského a uchovat tak na néj zivou
vzpominku.

Patfila jsem prakticky k poslednim studentéim ve varhanni tfidé pana prof. Bélského.
Prof. Bélsky mne dovedl pouze k maturité a pak byl ,,nahrazen®. Musel odejit do dtichodu,
protoze tehdy za komunistii, které ostatné pan profesor bytostné nesnasel (jeho castym
uslovim bylo ,,Nebylo jak za cisafe pana, dej mu Panbiih vé¢nou slavu®), to chodilo tak,
ze jakmile ¢lovék dosahl diichodového véku, musel odejit, prestoze mél jesté profesné
a svymi znalostmi hodné co nabidnout.

Prof. Bélsky uz od mého 3. ro¢niku mluvil o tom, Ze nas dovede jen k maturité a bude
muset odejit, i kdyz touto skute¢nosti nebyl viibec nadsSen. Pfestoze nebyl zcela zdrav, mél,
tusim, jiz tehdy problémy se srdcem, ucil vzdy na plny vykon a skvéle.

Pan profesor mél nizky krevni tlak a vzdy pred mou hodinou si daval kavu, které fikal
,cernénko” (Cernénko byl nejvyssim predstavitelem Sovétského svazu v letech 1984-1985).
Obcas si prinesl $alek kavy i do vyucovani, aby ji pak vypil studenou. Jakmile sedl za na-
stroj, byl to jiny clovek, ktery absolutné zapomnél na takové malickosti, jako byla kava.
Jakmile sedl k varhanam, zil jen varhanni hudbou a nadseni z néj jen srselo.

A jak probihaly vyuc¢ovaci hodiny u pana profesora?

Na kazdou hodinu jsem se vyslovené tésila. Pana prof. Bélského jsem si vazila jako
interpreta, kantora i jako ¢lovéka a védéla jsem, ze kazda hodina mé obohati a hodné
mi dd, Ze mé posune dal. Kdyz pan profesor prisel do hodiny (nevzpominam si, ze by
nékdy hodina odpadla bez nahrady), sedli jsme k varhanam. Zadany repertoar byl
vzdy $iroky a obsahl vSechna vyvojova obdobi. Zac¢inali jsme starou némeckou hud-
bou z doby pred Bachem nebo starou hudbou francouzskou. Pedélova cvic¢eni jsme
na hodinach nehrali, byla spiSe doporucena a pan profesor spoléhal na to, ze zadana
cviceni neopomijim. V hodiné jsme se jimi jiz nezabyvali, predpokladal se zdjem stu-
denta o obor.
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Na starou hudbu byl pan profesor Bélsky velkym odbornikem, ur¢ité doma sta-
le poslouchal nejnovéjsi nahravky a studoval, protoze drzel krok s historicky pouc¢enou
i soucasnou interpretaci. Na hodinach vzdy opravil obtizna mista, sim zahral nebo uka-
zal, jak by se dany tsek mél uchopit. I v interpretaci francouzské barokni hudby, ktera je
zvlast obtizna, plna inégalités, byl pan profesor plné na vysi (studenti, ktefi v té dobé méli
moznost vyjet na studia do Francie, fikali, Ze se to u prof. Bélského naucili presné tak,
jak se s tim potom setkali na francouzskych $kolach - to bych chtéla zvlast podtrhnout).

Pak nésledoval Bach jako vrchol varhanni literatury i celé vyucovaci hodiny. Bach,
kterého jsem milovala a s nimz, po technickém zvladnuti nékterych obzvlast obtiznych
mist, nebyly déle problémy. Po Bachovi jsme prechazeli k hudbé romantismu, zvlasté
k jeho oblibenému Schumannovi, Regerovi, Franckovi a dal$im velikantim a lekce kon¢ila
tzv. modernou, skladbou autora 20. stoleti, at uz ¢eského, nebo svétového (vzpominam si,
ze jsme hrali Gastona Litaize). Tady se pan profesor vyzival, ukazoval na riizné interpre-
ta¢ni moznosti a pro osobité vyznéni experimentoval s nejriiznéj$imi rejstiikovymi témbry.

Jak jsem jiz zminila, na kazdou vyucovaci hodinu u prof. Bélského jsem se tésila,
pracovat s nim byl opravdovy zazitek a dodnes jsem vdécna i py$na, ze mym kantorem byl
praveé prof. Vratislav Bélsky. Nikdy nebyl, aspon v mych hodinach, ve $patné naladé nebo
nervézni, uspéchany, hodiny probihaly v podstaté jako na lekcich interpreta¢nich kurza,
nebot to byla pravé interpretace, které se prof. Bélsky vénoval. Vzdy fikal, Ze nehrajeme
prsty, ale hlavou, proto musi byt mysleni v poradku.

Meéla jsem moznost dvakrat vyjet na interpreta¢ni kurzy do rakouského Millstadtu,
jednou k prof. Schneiderovi a podruhé k Litaizovi, takze vim, o ¢em mluvim, kdyz feknu,
ze oba panové jen potvrdili zptisob nastudovani skladeb, se kterymi jsem pfijela z Brna.
Na interpreta¢nim pristupu, tak jak jsem méla skladby zvladnuty z hodin prof. Bélské-
ho, nebylo prakticky co ménit. Ostatné vyjezdy na interpretacni kurzy k zahrani¢nim
profesortim prof. Bélsky vzdy plné podporoval, nebyla v ném zadna obava z konkurence
a vzdy se ptal, na ¢em jsme pracovali a k ¢emu jsme na kurzu dosli. I v tomto se odrazi
jeho naprosto profesionalni pristup a predev$im snaha naucit studenty co nejvice a predat
jim vse, co sam umél a mél nastudovano.

Nevim, jak tomu bylo v hodinach jinych studentd, ale mé vyucovaci hodiny pro-
bihaly vzdy jako pfijemnd poucna konzultace v tviir¢im duchu. Zaroven chci dodat, ze
bych si nikdy nedovolila pfijit na hodinu nepfipravena, a to nejen z tcty k profesorové
praci, ale taky s védomim, Ze jen takto mi hodina da co nejvice. Na hodinach se nikdy
nespéchalo a vse jsme zvladli. Nevim, jak mél pan profesor sestaveny rozvrh, ale nikdy
se do tfidy netlacili dalsi studenti, a to jsme zasadné hodinu pretahovali. Pracovali jsme,
dokud nebylo hotovo.

S prof. Bélskym jsem se setkdvala i na varhannich koncertech v brnénském Besed-
nim domé; vzdy velmi pfesné zhodnotil interpretacni vykon, coz mi také hodné dalo.
Ostatné pokud vim, prof. Bélsky vedle varhan studoval také néjakou dobu hudebni védu,
ale z ¢asovych duvodu ji nedokoncil. Radéji se vénoval plné koncertni a pedagogické
¢innosti a pak také psal knihy.

S profesorem Bélskym jsem se po studiu setkala jesté dvakrat. Jednou to bylo na
oslavach vyroc¢i brnénské konzervatore, kdy jsme sedéli u jednoho stolu v restauraci
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a vzpominali na studijniléta. A podruhé zcela nec¢ekané na staré slezskoostravské radnici,
kde mél prof. Bélsky komorni koncert, coz byla jeho doména jako cembalisty. Po koncerté
jsem byla za panem profesorem v zékulisi, prohodili jsme nékolik vét a kupodivu jsme
zhodnotili i politickou situaci, ostatné s profesorem Bélskym jsme méli stejné nazory
a vzdy jsme si dobfe notovali. Byla tam tehdy i jeho pani, se kterou jsem se také znala,
protoze nékolikrat jsme méli hodinu jaksi navic u né¢j doma, takze si pamatuji i jejich byt
a harmonium.

Ale jiz zanedlouho jsem se bohuzel dovédéla, Ze profesor Bélsky zemfel. Bylo mi to
hodné lito a bylo to moc smutné. Odesla tak vyrazna osobnost brnénského varhanniho
zZivota a vyznamna osobnost ¢eské hudebni scény, varhanik, komorni hra¢ a v neposled-
ni fadé odbornik, ktery napsal také nékolik velmi fundovanych knih. Odesel s nim také
hodny a cestny clovek.

Takova je ma vzpominka na pana profesora Bélského, vyborného interpreta, skve-
lého ucitele a dobrého c¢lovéka.

206

Na disonanci
si musime posusnat

sestra Benedicta Jirina LiSkova

Duchem v baroku

Kdykoli za¢nu vzpominat na pana profesora Bélského, vytanou mi na mysli slova, ktera
kdysi ve vypjaté situaci spontanné vyslovila jeho zena a ktera jsou v mych ocich jeho nej-

Pan profesor Bélsky se jednou vypravil na postu. Kdyz se dlouho nevracel, zacala byt
pani Bélska nervozni. Kdyz odpoledne porad jesté nebyl doma, obtelefonovala nemoc-
nice. Nic. Nakonec uz v panice volala na policii, jestli neni hlagena nehoda.

»A neskocil si vas pan manzel prosté nékam na sklenicku?“

»Ne, m{lj muz nepije.”

»A kolik Ze mu je? Neni uz nahodou trochu popleteny?*

A v tu chvili pronesla pani Bélska onu pamatnou vétu: ,,Mdj muz sice zije duchem
v baroku, ale domil jesté trefi!“

Nakonec Bélského dovezla k veceru domt sanitka s poldmanymi Zebry. Vytah na
posté — paternoster - ho hodil na zada, odvezla ho sanitka a v nemocnici ho nechali cekat
nejprve na vysetfeni, pak na rentgen a potom na osetfeni a na sanitku. Jak byl po padu
v $oku, nenapadlo ho pozadat, aby zavolali domi. Uraz se stal v budové, tak se na policii
nehlasil, nemocnice ho neevidovala, protoze sedél v ambulanci, mobily tehdy jesté ne-
byly bézné.

Pan profesor Bélsky opravdu zil duchem a hlavné srdcem barokni hudbou. Ale to
mu nebranilo zlistat obéma nohama na zemi a stfizlivé se orientovat ve své dobé. Ale ted
uz poporadku.

Kolaudace

Podzim roku 1997. V Sobé&Sicich na severu Brna se pravé posvétil novy kldster. Rad ses-
ter klarisek, ktery kdysi pfivedla do nasich zemi svata Anezka Premyslovna a ktery pak
Josef 1. zrusil jako neuzite¢ny, se po dvou stech letech pres Némecko vratil do Ceska.
Spolu s némeckou predstavenou matkou Thomou tu sedm mladych sester zac¢ina budovat
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klasterni spolecenstvi. Klasterni kaple je vefejna a bude slouzit jako kostel véficim ze
Sobésic i okoli. Jakmile se prach ze stavby usadil, dorazila ze Z4sady firma Zloutek a za-
¢ala v klasterni kapli stavét varhanni pozitiv. Sestry se po $pickach plizily do kostela, aby
obdivovaly rady pistal thledné a systematicky vyskladanych na podlaze. Jen tak mezi praci
se pan Zloutek jednou zeptal: ,, A jak to bude s kolaudaci?“

S kolaudaci varhan? S tim nikdo z nas nepo¢ital. Ulevilo se ndm, kdyz se pan Zlou-
tek sam chopil telefonu a organologicka komise zareagovala laskavé a pohotové. A tak se
12. prosince 1997 vynotili u varhan dva panové a zacali nastroj zkouset. Pana profesora
Sehnala jsem poznala okamzité. Osobné jsme se neznali, ale od vidéni jsem ho znala jesté
ze studii. Druhého pana jsem neznala. Pfedstavil se jako Vratislav Bélsky."

Kolaudace dopadla dobre. Vyzadala si jen par malickosti. A kdyz se oba panové
chystali k odchodu, zeptala se matka Thoma, jestli nevédi o nékom, kdo by mi pro zacatek
mohl dat alespon par hodin varhanni hry. Treba nékdo z jejich zak? Pan profesor Bélsky
se na chvili zamyslel. Pak se obratil ke mné a zeptal se: ,,A co byste od toho ocekavala?“
Odpovédéla jsem: ,,Nevim samoziejmé, jak daleko dojdeme. Ale kdybych mohla dostat
ty nejzakladnéjsi zaklady poctivého varhanického femesla...“

V tu chvili jsem méla pocit, Ze se ¢as vratil o nékolik let zpatky. Taz otazka a taz odpo-
véd uz jednou zaznély, kdyz jsem se jesté za studii pokusila prihlasit na varhany do jedné
hudebni skoly v Praze. Tehdy prislo jako reakce pohorsené kazani o tom, ze varhanni hra
neni femeslo, ale uméni. Jenze kdo se trochu zabyval starou hudbou, vi o tom své.

Cas se zase rozbéhl. Pan profesor Bélsky se rozzaril. ,Tak to se dohodneme! A kdy
zaéneme?“ A tak za mnou od unora 1998 zacal pravidelné kazdou stfedu odpoledne do
Sobésic jezdit.

Vyucovani

Pan profesor Bélsky byl vynikajici, systematicky pedagog. Neptal se na technickou tiroven
ani na predbézné znalosti. Vyminil si pouze, Ze budu cvicit pravidelné kazdy den, i kdyby
to bylo jen ¢tvrt hodiny. Kdyz jsem mu fekla, ze mam na varhany vyhrazenou hodinu den-
né, upiimné se zaradoval a ujistil mé, Ze déle bych stejné neudrzela koncentraci. Kdyz po
dvou mésicich poznamenal, ze dvé hodiny jsou vic nez jedna, brala jsem to jako pochvalu.
Ale zivot v klastere ma své naroky a modlitba i zivot ve spolecenstvi vyzaduji sviij cas.

142  Toto prvni setkani se mi ve vzpominkach spojilo s kolaudaci varhan. Nase klasterni kronika ale poznamenava,
ze na kolaudaci prisel jen pan profesor Sehnal, zatimco prof. Bélsky se omluvil. Oba panové tu ale
uréité byli i spoleéné a pravé pfi tom spoleéném setkani se domluvila vyuka. Ve kterém ¢asovém
okamziku to bylo, to uz ale nejsem schopna odvodit. V kronice stoji jméno ,Bélsky” uz jako znamy
pojem. (Mohla ale byt dopisovana zpétné.) Pfed kolaudaci sotva mohlo k setkani dojit. Firma Zloutek
dorazila podle kroniky 9. prosince. Kolaudace byla 12. prosince a 14. prosince byly varhany pozehnany.
Urcité to ale bylo pred Vanoci, protoze Bélsky by byl nejradéji zacal hned. Ja jsem se ale branila,
ze nejsem schopna vést o Vanocich klasterni kuchyni a soucasné se pfipravovat na hodiny.

jesté jednou spoleéné s Bélskym.
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A to profesor Bélsky vzdycky s velikou tctou respektoval. Tak jsem cvicivala, jak dlouho
to zrovna $lo, a vdé¢né vzpominala na pani ucitelku Hejzlarovou, ktera mé kdysi v asské
hudebni $kole naucila cvicit efektivné.

Zacal se mnou uplné od zacatku. Stupnice, rozklady, cvi¢eni nezavislosti zvlasté pro
levou ruku a peddl (hodné z nich ze Skuherského), od za¢atku také doprovod Kancionalu
(nedélni msi jsem od pocatku doprovézela ja s obcasnou vypomoci pana profesora Josefa
Veselého) a literaturu. I kdyz védél, ze nikdy nebudu délat profesionalni kariéru, vénoval
se mi naplno. Vyzadoval hned od zacatku presnou, ¢istou hru. Pfesné to, o co jsem si fekla:
poctivé femeslo. Vsecko slysel. Kdyz jsem dohrala, zabodl do not pfisny pohled a $picku
tuzky a neomylné zakrouzkoval pfesné tu pretazenou ¢i okradenou notu ¢i pomlku. Ale
hned vSechno vysvétloval. ,Kdyz to tady nechate lezet, vznikne vam tu sekunda, a ta tu
nema co délat, to je Spina. A kdyz tady utecete, nezazni tu s témihle hlasy ten sextakord
a bude tu dira.” Stejné peclivé hlidal tempo a rytmus.

Neuprosné mi boural stara zasedla kli$é a oteviral mi uplné nové obzory.

»Co je tohle: konsonance, nebo disonance?“

,Disonance.“

~Tak. A co s ni musime udélat?“

»Co nejrychleji rozvést.”

»Vychutnat! Na disonanci si musime posusnat!“

Dlouho nevydrzela ani moje predstava, ze spravny varhanik v§ecko svaze do jediné-
ho nekone¢ného legata. ,,Baroko, to je artikulace,” fikaval. A to mi bylo blizké. Ptivodnim
zaméfenim jsem choralistka, a chordl je deklamace. S ohledem na artikulaci se mnou
peclivé tvotil prstoklad. Rikal, Ze kdyz on studoval na konzervatofi, vyzadovalo se po
studentech, aby prstoklad méli napsany. Na JAMU pry uz ne, ale na konzervatofi ano.
Ucil mé citit v prstech, jak klavesa otevira pistalu, a kdyz jsem se podle zvyku rozbéhla po
klavesach, hned se ohradil: ,Nemlatte mi do toho! To neni klavir!“

Se svym studiem hudebni védy jsem se moc nechlubila. Citila jsem se jako prvnacek.
Ale dlouho se to neutajilo. Jednou jsme se pustili do jedné fugy.

»Co je tohle?“ zeptal se a ukazoval na nastupy tématu v prvnich dvou hlasech. ,N66,
... tohle je dux... a tohle comes,“ soukala jsem ze sebe jak z chlupaté deky.

Uprel na mé zpytavy pohled a nefekl nic. Pak prohlasil, Ze spravné, ale ze chtél slyset
»imitace®, a zacal vysvétlovat, ze téma musi byt artikulovano stejné, at se vynofti kdekoli.
Na pristi hodiné uz védél od pana profesora Sehnala o mém studiu vSechno. Ale nikdy
mé nezahanbil otazkou ,Jak miizete jako hudebni védma tohle nevédét?®, i kdyz by si
o to obdas situace skoro koledovala. Naopak mé vzdycky povzbuzoval. A poté, co mi
pracné nadfenou skladbu po¢maral tuzkou odshora az dolt, honem dodaval: ,,Neberte
si to osobné. To jsou jenom takové hnidy. Vy to hrajete dobre! Ale ja si fikam: ,Kdyz
dobfe, tak pro¢ ne jesté lip?“ Jen pokud mél pocit, ze jsem néco zanedbala, dovolil si né-
kdy i sarkasmus. Kdyz jsem se kterysi advent uz na nékolikaté hodiné se zatatymi zuby
prokousavala Segerovou fugou Narodil se Kristus Pdn, jen suSe poznamenal: ,Rodi se
dlouho a tézce!”
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Povidani

Jako zku$eny pedagog presné vycitil, kdy mi zacalo ochabovat soustfedéni. Hned uvolnil
hodinu néjakym ilustra¢nim pribéhem. Vzdycky jsem obdivovala $ifku i hloubku jeho
zabéru. Jednou, kdyz uz jsme se dobre znali, dovolila jsem si do néj rejpnout: ,Vy byste
urcité védél, i jaky mél Bach kartacek na zuby!“ Sibalsky se usmal a odpovédél: ,.To ndho-
dou nevim. Ale Gottfried Silbermann karti¢ek na zuby mél. Dochoval se. Uplné ¢erny od
olova, jak usty intonoval pistaly.”

Ve svych pribézich ¢asto zminoval své kolegy nebo zaky. Byl nesmirné hrdy na to, Ze
se Josef Ksica stal varhanikem u sv. Vita. Na Petra Sovadinu vzpominal jako na fenome-
nalni talent, ktery bohuzel zadrzelo v rozletu trauma z osmasedesatého." Vazil si Tomase
Thona a obcas mi nosil noty z jeho produkce. Mél radost, Ze se Barbara Willi rozhodla
zistat v Brné. S panem profesorem Sehnalem ho pojilo hluboké pratelstvi. Zminoval i své
aktualni zakyné, které na konci devadesatych let jesté na JAMU ucil. O vSech mluvil las-
kavé a krasné. Pokud ale prisla fe¢ na zkorumpované struktury nebo kolegy, ktefi umé-
leckou poctivost nahradili funkcionarstvim, dovedl byt britky.

Meél svij typicky suchy humor. Na zacatku jsme jesté u pozitivu vychytavali ,,détské
nemoci®. V této souvislosti s oblibou citovaval stary vtip o rozdilu mezi komunistou
a drevem: Dfevo pracuje. Kdyz zavtipkoval, na zacatku se vzdycky hned zarazil, jestli se
mé nedotkl. Ale i v tomto sméru jsme si rozuméli. Hned na prvni hodiné se shanél po
tuzce. Kdyz jsem ji pfinesla, pravil: ,Varhanik musi mit u varhan tfi véci: tuzku, gumu
a vyvrtku!“ Na zacatku pristi hodiny lezely vSechny tfi véci na varhanach. Podival se
na mé trochu nejisté — jesté jsme se moc neznali. A pak se $ibalsky zeptal: ,,A co tim
budeme otevirat?“ I na to pozdéji doslo, kdyz jsme slavili mé slavné sliby. Predstavila
jsem ho po obfadech v hovorné svym rodi¢tim. S tatinkem si hned padli do oka. Zacal
mu vypravét zazitky ze svého plisobeni v péveckém sboru ZKL Tosta A$,"™ kde 1éta
s nadenim zpivéval tenor. Ukézalo se, Ze jeho zakladatel a sbormistr Vladimir Stépan,
feditel hudebni $koly v ASi, je Bélského spoluzak a ze se stale jesté navstévuji. Oba se
sesli v Brné na konzervatoti v prvni povéle¢né varhanni tfidé. Oba zazili na konci studia
komunisticky pu¢ a museli pfed absolutoriem projit politickymi provérkami. Bélsky
zézra¢nou shodou okolnosti prosel a mohl pokracovat na JAMU. Stépana vyhodili. Na-
$tésti se podarilo rozhodnuti pozdrzet, a tak profesofi vsechny, kdo politicky neprosli,
narychlo pripustili k absolutoriu na klavir. Stépana potom okolnosti zavély az do Ase.
I jeho jméno pak zaznivalo v ptibézich pfi vyucovani, a kdyz jsem naopak prijela do
ASe za nemocnou maminkou, zastavil mé Stépan v samoobsluze, aby se poptal, jak se
mi hraje ta Gotickd suita.

143 Sovadina se pry stal svédkem, jak rusky okupaéni vojak zastrelil prodavace, ktery ho odmitl obslouzit.

Psychicky se zhroutil a nikdy se Gplné neuzdravil.

144  ZKL = Z&jmova kulturnéosvétova cinnost lidu, pokud se pamatuji spravné. Sbor byl zalozen roku 1953,

v dobé, kdy jediny, kdo néco smél délat, byl pracuijici lid. Pfesto zpival i Palestrinu nebo Lassa.
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Pani Bélska

Jednou se jedna mladsi spolusestra zac¢ala ucit hrat na zobcovou flétnu. Jako samouk. Kdyz
si nevédéla rady, prisla za mnou. Kdyz jsem si nevédéla rady j4, zeptala jsem se pana pro-
fesora Bélského. ,,To ja nevim,” pravil zamyglené, ,,ale tohle by urcité védéla moje zena.“
Jednorazové konzultace se obratem zménila v pravidelné vyucovani. A od té doby k nam
ve stfedu odpoledne jezdili manzelé Bélsti spolu. V sakristii se rozdélili. Pani Bélska sla
do knihovny ke klaviru a pan profesor ziistal se mnou u varhan.

Také Vlasta Bélska byla ptivodné varhanice, spoluzacka svého muze z oné povalecné tridy
na konzervatofi. Jedna z téch, kdo pfi provérkach neprodli. Diky absolutoriu z klaviru mohla
ucit v hudebni skole a pozdéji si doplnila aprobaci na zobcovou flétnu. Také ona byla vyborna
pedagozka. V té dobé uz byla v diichodu, ale soukromé doma jesté ucila. Vedla sestry systema-
ticky, a jakmile to $lo, presla s nimi na altovku. Tim se jim otevfela spousta repertoaru. A tak
jsem si na sebe usila dal$i bi¢. Netrvalo dlouho a k okruhéim vyuky mi pfibylo doprovazeni.
Ona s nékterou sestrou — prosly ji rukama postupné ¢tyfi — nacvicila flétnovy part barokni
sonaty, Bélsky se mnou doprovod a pak jsme to dali dohromady. Bélsky byl vyborny doprova-
ze¢. Rikaval: »Kdyz vam mlady muz nabidne, Ze vam bude délat garde, musi se drzet zpatky.
Jakmile za¢ne byt vlezly, dostane par facek a poslete ho pry¢. Doprovod musi byt diskrétni!

Spole¢né hodiny u varhan, ozivované manzelskymi spory o to, jestli tenhle trylek
musi byt shora, nebo se na tomto misté snese natryl, byly vyslovené zabavné, i kdyz ani
tady neslevili Bélsti ze svych narokd ani to nejmensi. Humor mi dosel, kdyZz se na mé
jednou smluvili a donesli mi jako doprovod jen nevypracovany ¢islovany bas. Na hudebni
védé jsem nad C¢tyrmi takty generdlbasu pokazdé vysedéla dtlek, a stejné tam nakonec
byly paralelni kvinty! Polil mé studeny pot. Ale pod kompetentnim vedenim Bélského
se nakonec i tohle poddalo a Fiocca jsme pak se sestrou Frantiskou hravaly docela rady.
Véticka barokni sonaty k obétovani ¢i ptijimani patfila v té dobé o slavnostech ke zdej-
$imu liturgickému standardu. A nejen to. V té dobé jsme jesté o slavnostech s celym spo-
lecenstvim zpivavaly dvoj- nebo trojhlasné. Nabizelo se vyuzit cely potencidl a prolozit
naptiklad Michnovy pisné drobnymi vstupy zobcovych fléten. Nékdy to vyslo velmi hezky.
Jednou pfi piilnoc¢ni to ale skoncilo naprostym fiaskem, kdyz se uboha flétnistka na plose
¢tyf takta pétkrat pokusila nastoupit, a ani jednou se nestrefila. Byla by zaslouzila medaili
za hrdinstvi, Ze neutekla. Kdyz jsem se pak podivala na svij ,,sbor®, dusilo se tolik sester
smichy, ze jsem se o dalsi sloku ani nepokousela a ¢islo ukon¢ila.

Zavér zivota

Nedlouho poté, co za mnou pan profesor Bélsky zacal jezdit, mél raz a zlomil si nohu.
V jeho véku uz to nebyla legrace. Uz jsem védéla, Ze je to vyjimecny ¢lovék a Ze si rozumi-
me, a tak jsem se modlila, aby nam Biih, kdyz uz nas takhle svedl dohromady, daroval také
néjaky spolecny cas. Aspon rok! Hospodin je grand. Nakonec to bylo pét let intenzivniho
studia a krasného pratelstvi.
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Obr. 41: Vratislav Bélsky se svou Zackou sestrou Benedictou.
Archiv sestry Benedicty.
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V dobg¢, kdy jsme se seznamili, uz aktivné nehral. Stale jesté ale pracoval badatel-
sky a casto pfi hodinach vypravél, co déla. Vzpominam si, s jakou hrdosti mi vénoval
nahravku Zelenkovy opery Sub olea pacis. Kdyz dostal postou mikrofilmy s hlasy, na které
¢ekal, neopomnél se podélit o radost. K nékterym specidlnim otdzkam, jako je ornamen-
tika, mi obcas prinesl kopie ze strojopist svych publikaci. (Postupné mi ale své publikace
stejné vSechny daroval.) Kdyz jsem vidéla listy strojopisu, peclivé na nékolikrat korigo-
vané prelepovanim star$i verze textu papirky a pfepsané verzi novou, zasla jsem nad jeho
peclivosti, vytrvalosti a pili. Ve véku textovych editorti je to uz skoro nepredstavitelné.
Edi¢ni prace ho tésila a drzela ho na nohou. Presto bylo citit, Ze mu postupné ubyvaji sily.

Na jare 2003 jsme spolu jesté nacvicili Bachovo Preludium C dur BWV 545 a narychlo
se podivali na fugu. Po Velikonocich mél Bélsky nastoupit do nemocnice na operaci. V jeho
véku velké riziko, ale bolesti v nohou uz byly prilis kruté. Nevzpominam si, jestli tu byl jesté
ve stfedu Svatého tydne 16. dubna. Tyden predtim urcité ano. Urcité jsme ale planovali, ze
budeme pokracovat, jakmile se zotavi. VyhroZzovala jsem, Ze po Velikonocich budu prosté
cvicit dal, fugu okopiruji, o¢isluji mista, se kterymi si nebudu védét rady, pfipojim seznam
otazek a poslu mu to do nemocnice, aby se nenudil. Nadsené souhlasil.

Hned po operaci jsem volala pani Bélské. Rikala, ze dopadla dobfe, syn uz za nim byl,
a dokonce s nim i chodil. Oddechla jsem si. V nedéli po rannich chvalach mé ale matka
Thoma zavolala do kapitulni siné, aby mi fekla, Ze volal nékdo od Bélskych a Ze pan profesor
vcera umfel.

Pani Bélskd k ndm pak jezdila sama jesté nasledujich deset let. Kdyz bylo koho ucit,
ucila. Kdyz ne, aspon obcas na kus feci. Vypravéla mi o svém ,,babinci®, krouzku muzi-
kantek, které se schazivaly u nich v byté. Pattila mezi né i Barbara Willi.

Kdyz uz za mnou nemohla pani Bélska sama, vozil ji syn. Stafi a nemoc nesla az
do konce statecné a se svou typickou noblesou. Ty posledni Vanoce jsme spolu sedély
ujeslicek v nasem kostele. Divaly jsme se na Jeziska, Marii a Josefa. Rikala, Ze uz by chtéla
za nimi. A za manzelem. Na toho jsme pfi jejich navstévach vzpominaly casto. Nékteré
pribéhy, které jsem znala od néj, jsem tak dostala i z druhé strany.

Rada vzpominala na chvili, kdy se poprvé potkali na konzervatofi a ji spontanné
blesklo hlavou: ,,To by byl otec mych déti!“ Na to, jak musela svym détem vysvétlovat,
ze kdyz pti dvou muzikantskych platech kupuji noty, knihy a gramodesky, nemohou si
dovolit koupit jim vSechno, co maji jejich spoluzaci, ale Ze ti spoluzaci zase nemaji to,
co maji oni. Jak, kdyz manzel cvi¢il, presné poznala ten okamzik, kdy zacal tvorit. V tu
chvili si oba syny posadila na kuchynsky sttl a potichounku s nimi néco délala, aby byl
v byté klid. Investovala do svého manzelstvi hodné. Tiha domacnosti a vychovy déti lezela
hlavné na ni. Ale nebrala to jako Zivotni kfivdu. ,,Ja jsem védéla, ze si beru muzikanta,*
fikala. A brala jako samozfejmost, Ze mu stoji po boku.

A pan profesor Bélsky si toho byl védom. I rozhovory s nim u varhan se ¢asem
zacaly dostavat i na osobni rovinu. Jednou mi li¢il, jak se poprvé dostal na Zapad, do
Belgie. Manzelka musela samoziejmé z@stat doma jako rukojmi rezimu. Chtél ji alespon

145 Pokud si dobfe vzpominam, slo o operaci zil.
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privézt bluzicku z belgickych krajek. Jenze neznal ¢islo. Nechal si tedy nastoupit do fady
vSechny prodavacky, na jednu ukazal - a blazicka sedéla. Jindy mi pobavené vypravél, jak
neobratné chystal syny do $kolky, kdyz manzelka nemohla. Uvédomoval si, co pani Bélska
pro néj i pro rodinu déla, a déti dobre védély, ze kdyz maminka néco rozhodne, on za ni
stoji. Tak se mi postupné oteviral vhled do krasného manzelstvi, které muselo byt leckdy
naroc¢né, ale nikdy neprestalo byt neseno laskou a vzajemnou tctou. Oba byli hluboci,
laskavi, a pritom velmi pokorni lidé. Védéli toho o svém oboru i o zivoté tolik, Ze neméli
pottebu se jakkoli kroutit nebo piedvadét. Ze mi oba dali tuhle divéru, beru dodnes
jako vysadu. Jsem vdécna, ze jsem se toho od nich mohla tolik naucit nejen hudebné,
ale i lidsky. A moc se té§im na setkdni tam nahofe, u varhan nebeskych.

Jesté dva stripky, o kterych si nejsem jista,
nakolik jsou znamy

Vratislav Bélsky byl na konzervator — zfejmé v Praze - prijat tésné pred tim, nez nacisté
zavfteli vysoké $koly. Byl potom i na totdlnim nasazeni - pry nékde Zehlil uniformy."*
A kdyz se zjistilo, Ze je klavirista, ob¢as ho nechavali hrat pro zranéné vojaky, ktefi se
vratili z fronty.

Po valce se $el na konzervator prihlasit, nevédél ale, ze si profesofi uz na konci valky
své studenty potaji vedli. Nikdo s nim uz nepocital, vSude bylo obsazeno. Nakonec mu na-
bidli, Ze pry je volné misto ve varhanni tfidé v Brné. Tak se dostal do Brna a k varhanam.

Jak houzevnaty byl pan profesor, se projevilo, kdyz po naro¢ném pracovnim vypéti
prodélal mozkovou prihodu. Pfi propusténi z nemocnice pocitali 1ékati s invalidnim da-
chodem. Bélsky prisel domil a zacal cvicit na spinet. Vratila se jemna motorika i koordi-
nace a Bélsky - od té doby nekurak - prozil jesté fadu plodnych let.

146 Tato vzpominka sestry Benedicty se ponékud li$i od skutec¢nosti. Bélsky totiz béhem totélniho nasazeni

pracoval v tovarné na opravy letadel. Viz kap. Néstin Zivota a dila Vratislava Bélského, s. 18.
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Autori prispévki

Ing. arch. Jana Bélska, roz. Kucerova
Snacha Vratislava Bélského mladsiho. Na stavebni fakulté¢ VUT v Brné absolvovala architek-
turu a poté pracovala jako architektka. Po roce 1989 zalozila a vedla projekéni firmu. Poté
pracovala na Pamétkovém ustavu v Brné, odkud presla jako architekt-urbanista k Utvaru
hlavniho architekta mésta Brna (pozdéji Odbor izemniho planovani a rozvoje) na Magistrat
mésta Brna. Vénuje se vytvarné ¢innosti a také hie na zobcovou flétnu, v ¢emz je zackou
manzelky Vratislava Bélského Vlasty.

Vratislav Bélsky mladsi
Syn Vratislava Bélského. Od détstvi se ucil hrat na violoncello vlidové skole uméni. Pivodné
mél studovat na konzervatori, ale posléze vystudoval Stfedni priimyslovou skolu elektrotech-
nickou v Brné. Po absolvovani zakladni vojenskeé sluzby piisobil az do roku 1992 v brnénské
televizi jako zvukart. Pozdéji pracoval jako programator a administrator ucetnich a informac-
nich systémii.

MgA. Lucie FiSerova

Studovala nejprve klavir u Hany Pelikdnové na brnénské konzervatofi a poté cembalo
u Barbary Marie Willi na Janackové akademii muzickych uméni. Dale absolvovala post-
gradudlni studium u Bernharda Klapprotta na Hochschule fiir Musik Franz Liszt v né-
meckém Vymaru. Béhem studia se ztcastnila fady mistrovskych kurzi a soutézi, jako
solistka i orchestralni hracka vystoupila na mnoha koncertech doma i v zahranici a nata-
&ela pro Cesky rozhlas. Byla ¢lenkou souborti Collegium musicum Brno a La Gambetta,
spolupracovala s mnoha orchestry, napfiklad The Czech Baroque Ensemble, Ensemble
Damian, Czech Virtuosi, Musica minore aj. V letech 2000-2010 vyucovala cembalo
a basso continuo na JAMU, v soucasnosti pedagogicky piisobi na Konzervatoii Evange-
lické akademie a ZUS I8i Krej¢itho v Olomouci.
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Mgr. Jana Frankovd, Ph.D.

Jana Frankova vystudovala hudebni védu a francouzskou filologii na Masarykové univer-
zité v Brné (2002-2008) a obor cembalo na Akademii staré hudby tamtéz (2003-2007). Od
roku 2018 je badatelkou v Hudebni knihovné Moravské zemské knihovny v Brné. Dlou-
hodobé se zabyva studiem recepce zahrani¢nich hudebnich styli a migrace hudebnika
v Evropé 18. stoleti, a to v¢etné své doktorské prace (2016, Université de Paris-Sorbonne,
Masarykova univerzita) vénované prevazné v Parizi pisobicimu jednomu z poslednich
loutnistii Josefu Kohoutovi (1734-1777), ktery byl chranéncem knizete Vaclava Antonina
z Kounic-Rietbergu. Francouzskymi vlivy na Kounictiv vidensky mecenat se zabyvala
v letech 2019-2021 v ramci samostatného grantového projektu. Vénuje se také hudebni
filologii (edice hudby 18. stoleti, Souborné vyddni dila Bohuslava Martinii), historicky
poucené provozovaci praxi (prelozila a vydala ucebnice hry na cembalo a hrani bassa
continua od pana de Saint-Lambert) a digitalnim technologiim v muzikologii.

Prof. Jan Hora
Varhanik a pedagog. Hru na varhany studoval nejprve na prazské konzervatofi ve tfidé
Jana Bedficha Krajse (absolutorium 1956), poté na Akademii muzickych uméni u Jititho
Reinbergera (absolutorium 1960) a na Franz Liszt Hochschule ve Vymaru u Johannese
Ernsta Kohlera (absolutorium 1965). Ziskal ocenéni na soutézich v Mnichové (1957), na
Prazském jaru (1958), na bachovskych soutézich v Gentu, kam jej doprovazel Vratislav
Bélsky (1958), a v Lipsku (1964).

Hora vystupoval sélové nebo s orchestrem v Evropé, USA a Japonsku. U¢inkoval na
vyznamnych hudebnich a varhannich festivalech ve Stockholmu, Brémach, Bruselu nebo
Gottingenu. Jeho repertodr je rozmanity, sahd od baroka po 20. stoleti a nevyhyba se ani
soudobé hudbé - premiéroval naptiklad skladby Petra Ebena, Jifiho Temla nebo Milana
Slavického. S riznymi dirigenty nahrél varhanni part Janac¢kovy Glagolské mse: Charles
Mackerras, Vaclav Neumann, Frantidek Jilek. V letech 1959-1989 ptisobil jako varhanik
obradni siné v Praze. Je zvan jako ¢len porot mezinarodnich varhannich soutézi, na-
priklad soutéze Prazského jara, soutéze ARD v Mnichové, bachovské soutéze ve Freibergu
nebo soutéze v Norimberku.

Vyznamna je Horova ¢innost pedagogicka. Od roku 1965 vyucoval na prazské kon-
zervatori, kde byl vedoucim varhanniho oddéleni, a od 1977 na AMU. Mezi jeho zaky
patfi Josef Popelka, Jan Kalfus, Petr Cech, Franti$ek Vanicek aj.

Mgr. Robert Hugo, Ph.D.
Varhanik, cembalista, dirigent, hudebni teoretik, vysokoskolsky pedagog. Na ptirodové-
decké fakulté¢ UK vystudoval obor fyzikalni chemie. Na prazské HAMU studoval hudebni
teorii a hru na varhany u Milana Slechty a Jaroslava Tamy. Hie na cembalo se uéil na
Akademii staré hudby v Drazdanech, mimo jiné u Johna Tolla. Studia hudebni védy na
Filozofické fakulté Masarykovy univerzity zavrsil Hugo v roce 2007 obhajobou diserta¢ni
prace vénované baroknimu skladateli a ¢lenu fadu benediktind Guntheru Jacobovi.
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Profesni drahu zahajil Hugo v roce 1990 na postu statutarniho varhanika v prazském
kostele Nejsvétéjsiho Salvatora. V roce 1992 zalozil Capellu Regia Musicalis (dnes Capella
Regia Praha), ktera se zameéfuje na interpretaci staré hudby, zejména z obdobi ¢eského
baroka. Realizoval novodobé premiéry skladeb starych mistrt, mezi néz nalezi Rappre-
sentazione di Anima e di Corpo Emilia de’ Cavalieri, skladby Adama Véclava Michny
z Otradovic, Jana Dismase Zelenky nebo Giacoma Carissimiho. Své operni projekty uvadi
na baroknich scénach v Ceském Krumlové a ve Valticich. Ve spolupraci s firmou Deutsche
Grammophon nahral roku 1998 ptivodni verzi Rybovy Ceské mse vdnocni.

Hugo koncertuje v riiznych zemich, zejména viak v Ceské republice, Némecku a Pol-
sku. Solové se orientuje predevsim na historické varhany a klavesové nastroje v jihoné-
mecké oblasti. Spolupracuje s véhlasnymi komornimi soubory, jako jsou Musicalische
Compagney, Pro Cantione Antiqua nebo Bornus Consort, i sélisty: pévkyné Magdalena
Kozend, houslista Simon Standage, flétnista Jifi Stivin aj.

Pedagogickou drahu zah4jil Hugo pocatkem devadesatych let na prazské konzervatori.
Dale vyucoval hudebnéteoretické predméty na Vysoké skole pro duchovni hudbu v némec-
kém Gorlitzu. Nyni piisobi na Akademii staré hudby pii Ustavu hudebni védy Filozofické
fakulty Masarykovy univerzity. Jako lektor se tcastni Letni $koly staré hudby ve Valticich.

Mgr. Martin Jakubicek

Brnénsky rodak Martin Jakubicek studoval v letech 1980-1986 na mistni konzervatofi var-
hany u Vratislava Bélského a Zderika Novécka, cembalo u Sarky Stolfové a skladbu u Dali-
bora Spilky. Ve studiich pokracoval na JAMU (1986-1991). Hlavnim oborem byly varhany
(pedagogové Kamila Klugarova a Alena Veseld), navstévoval téz hodiny improvizace u Josefa
Pukla. Své znalosti si rozsiril na mistrovskych kurzech v rakouském Millstadtu u Gastona
Litaize. Ucastnil se mezindrodni varhanni soutéZe J. S. Bacha v Lipsku a varhanni soutéze
Prazského jara. Ziskal hlavni ceny na interpretaénich soutézich CSR a SVOC. Jakubicek spo-
lupracoval a spolupracuje s nasimi i zahrani¢nimi komornimi orchestry (Musica Aeterna,
Capella Istropolitana, Cesti komorni s6listé, Komorni orchestr Bohuslava Martinti, Czech
virtuosi), sbory (Ars Brunensis, Brnénsky akademicky sbor, Kantiléna, Cesky filharmo-
nicky sbor, Moravan, Moravsti ucitelé, Virtuosi di Mikulov, Zerotin, Vox Iuvenalis), sOlisty
(Magdalena Kozena, Jit{ Stivin, Viclav Hude&ek, Pavel Sporcl) a komornimi soubory (Trio
od sv. Jakuba, Trio artificium, Rudolfian consort, Collegium musicum, Ceské barokni trio,
Telemann baroque collegium, Societas incognitorum, Affetto, La Gambetta, Musica poetica,
Duo Seraphim, Concordia duo, Flores musicae, Duo 415). Vystupuje v fadé evropskych
zemi, spolupracuje s Ceskym rozhlasem a televizi, interpreta¢né se podili na nahravkach
CD. Ptisobi jako kostelni varhanik. Vyznamna je téZ jeho ¢innost kompozi¢ni.

MgA. Josef KSica
Varhanik, cembalista, sbormistr a hudebni skladatel. Narodil se v Opavé. Vystudoval
Stiedni vSeobecné vzdélavaci skolu v Bystfici nad Pernstejnem, brnénskou konzervator
(1970-1976, absolutorium ve varhanni tfidé Vratislava Bélského) a Akademii muzickych
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uméni v Praze. Od roku 1981 pusobil jako korepetitor Prazského muzského sboru. V le-
tech 1985-1992 byl ¢lenem Prazského filharmonického sboru. Ksica zastaval post chra-
mového varhanika na riznych mistech: v Brné to byl kostel sv. Tomase, v Praze prede-
v$im kostel Nejsvétéjsiho srdce Pané na Vinohradech. V roce 1990 se podilel na zalozeni
Prazského komorniho sboru, v némz piisobil jako sbormistr, varhanik a korepetitor. Od
roku 1999 je reditelem kiru v katedréle sv. Vita, Vaclava a Vojtécha, kde také roku 2012
zalozil Détsky katedralni sbor. Upravuje partitury duchovni hudby minulosti pro novo-

dobad provedeni.

Mgr. Jana Michdlkova Slimackova, Ph.D.

Po absolutoriu gymnazia v Brné (1988) studovala na Filozofické fakulté Masarykovy
univerzity obory hudebni véda (absolutorium 1996 diplomovou praci Alessandro Po-
glietti: Pohled do Zivota a dila), estetika (absolutorium 1994 diplomovou praci Auten-
ticita ve staré hudbé) a v letech 1990-1993 obor sociologie a socialni prace. Doktorské
studium ukoncila roku 2007 obhajobou diserta¢ni prace Zhudebnéni mesniho ordina-
ria ve sttedni Evropé druhé poloviny 17. stoleti. Béhem studii absolvovala zahrani¢ni
pobyty ve Velké Britanii, svédské Uppsale a ve Vidni. Od roku 1992 pracovala jako
hudebni redaktorka brnénského rozhlasu. V letech 1999-2000 vyucovala na Cirkevni
konzervatofi v Kromérizi. Dale zastavala post dramaturga Statni filharmonie Brno
(2000-2003) a pusobila jako ¢lenka direktoria Mezinarodniho hudebniho festivalu
Brno (2002-2008); nasledné pak byla ¢lenkou dramaturgické rady tohoto festivalu. Od
roku 2000 je Michdlkova Slimac¢kova zaméstnana na Hudebni fakulté JAMU v pozici
odborné asistentky. Na této skole je také clenkou edi¢ni komise. Centrem jeji védecké
¢innosti je provozovaci praxe staré hudby, varhanni tvorba (zejména B. A. Wiedermann)
a obecna problematika baroka.

Mgr. Sarka Pildtova, roz. Stolfovd

Narodila se v Prostéjové. V roce 1967 zacala studovat na brnénské konzervatori hru na
klavir u Josefy Hlouskové, kde ziskala absolutorium. Posledni dva roky na konzervatoti
studovala hru na cembalo u Vratislava Bélského, také toto studium ukoncila absolutori-
em. V roce 1974 za&ala studovat na VSMU v Bratislavé obor hra na cembalo: pedagogové
Robert Grac a Zuzana Ruzic¢kova. Po studiu nastoupila na Konzervator Brno jako pedagog
povinného klaviru a hry na cembalo pro klaviristy a varhaniky. V pocatcich se vénovala
i solové hie na cembalo, pozdéji pouze komorni he s riznymi soubory, pravidelné s Mo-
ravskym komornim orchestrem Brno.

PhDr. Ivona Rimankova
Ostravska rodacka, vystudovala na Filozofické fakulté UJEP (dnes Masarykova univer-
zita) v Brné obor hudebni a divadelni véda. Na Konzervatori Brno studovala hru na var-
hany, maturovala v roce 1986 u prof. Vratislava Bélského a po jeho odchodu absolvovala
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vroce 1988 u prof. Zdenka Novacka. Nasledné vystudovala na Filozofické fakulté Univer-
zity Karlovy italsky jazyk a na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy francouzsky jazyk.
Puisobi na Janackové konzervatofi v Ostrave, kde vyucuje déjiny divadla, teorii divadla,
italdtinu a francouzstinu. Jeji publika¢ni ¢innost sméfuje k pedagogicko-didaktickym
aktivitdm.

Prof. PhDr. Jifi Sehnal, CSc.

Narodil se v Radslavicich u Pferova. V letech 1950-1955 studoval hudebni védu a estetiku
na Univerzité Palackého v Olomouci. Poté pisobil jako knihovnik v Univerzitni knihovné
v Olomouci a nasledné v knihovné Vyzkumného tstavu zelindiského CS AZV tamtéz.
Roku 1964 se stal kuratorem sbirek v Oddéleni dé¢jin hudby Moravského zemského
muzea, v letech 1978-1994 byl vedoucim tohoto oddéleni. Roku 1992 se habilitoval pro
obor hudebni véda na Filozofické fakult¢ Masarykovy univerzity a roku 1997 byl tamtéz
jmenovan profesorem. Svij vyzkum zamétuje na déjiny hudby na Moravé v 17.-19. stoleti.
Jeho stézejnimi tématy jsou déjiny kapel olomouckych biskupt, déjiny figuralni hudby
v diecéznich a klasternich kostelech, hudebni zivot v moravskych klasterech a feholnich
domech a zvlasté déjiny varhan a varhanarstvi na Moravé. Na tato témata publikoval
fadu odbornych studii a monografii. V roce 2024 se stal lauredtem Ceny mésta Brna
v oblasti hudby.

Sestra Mgr. Benedicta Jirina LiSkova
Setra Benedicta, obcanskym jménem Jifina Liskovd, se narodila roku 1968 v Asi. Po ab-
solutoriu gymnazia v Chebu vystudovala hudebni védu na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy. V roce 1992 vstoupila do kldstera klarisek v némeckém Paderbornu. V roce 1994
se podilela na zalozeni klastera tohoto fadu v Brné-Sobésicich, kde stale Zije. Klaster byl
posvécen 1. listopadu 1997. V klastefe ma na starosti mimo jiné liturgicky zpév a textovou
cast liturgie. Pomaha téz prepisovat staré hudebni autografy do databaze.

Doc. Mgr. Jana Spacilov4, Ph.D.

Vystudovala hudebni védu na Univerzité Karlové v Praze pod vedenim Tomislava Vol-
ka (2001), nasledné pokracovala v Ph.D. studiu na Masarykové univerzité v Brné pod
vedenim Rudolfa Pe¢mana (2007). V letech 2007-2014 byla kuratorkou Oddéleni déjin
hudby Moravského zemského muzea. Od roku 2014 piisobi na Katedfe muzikologie
Univerzity Palackého v Olomouci, od roku 2019 jako docentka. Muzikologicky se vénu-
je hudbé na Moravé v prvni poloviné 18. stoleti v kontextu stfedni Evropy se zaméfenim
na pramenny vyzkum. Z hudebnich zanrt soustfedi pozornost na chramovou hudbu,
italskou operu a oratorium; ze skladateld jsou to zejména Antonio Caldara a Antonio
Vivaldi. Zabyva se také libretistikou a edi¢ni ¢innosti. Vedle své ¢innosti muzikologic-
ké ptisobi aktivné jako houslistka se zaméfenim na historicky poucenou interpretaci
barokni hudby.
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Mgr. Petr Sandera
Skladatel, varhanik, dirigent a hudebni pedagog Petr Sandera se narodil 1. listopadu 1941
v Luce nad Jihlavou. Na JAMU vystudoval hru na varhany a kompozici. V letech 1991
az 2002 zastaval post reditele na Zakladni umélecké skole v Jihlavé. Je autorem vice nez
150 skladeb, mimo jiné pro pévecké sbory. V roce 2007 mu byla udélena Cena mésta Jih-
lavy za celozivotni kompozi¢ni tvorbu spojenou s vychovou déti k hudbé.

Doc. PhDr. Pavel Sykora, Ph.D.
Vystudoval hudebni védu, latinu a bohemistiku na Filozofické fakulté Masarykovy uni-
verzity (dfive UJEP). Pusobil na Konzervatori Brno a na JAMU. Je zaméstnan v Morav-
ské zemské knihovné, externé spolupracuje s Ustavem hudebni védy Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity. Publikoval monografie a studie na téma hudebni manyrismus,
Claudio Monteverdi, Jacobus Handl-Gallus, Igor Stravinskij, Bohuslav Martini, Ctirad
Kohoutek aj.

Mgr. Vlastimil Tichy
Vystudoval hudebni védu na Filozofické fakulté Masarykovy univerzity. Od roku 2009
pusobi v Moravské zemské knihovné v Brné. Zabyva se zde déjinami Winikerovy putjcov-
ny hudebnin a odkazem hudebniho badatele Antonina Némce. V roce 2019 publikoval
katalog Sbirka hudebnich mikrofilmii z poziistalosti Antonina Némce. Je spoluautorem mo-
nografii Brnénskd setkdni Bohuslava Martinii a Rudolf Pe¢man: Okouzleny poutnik. Podilel
se na vystavach z cyklu Moravské zemské knihovny O¢i Brna vénovanych vyznamnym
hudebnikiim — Zdeniku Zouharovi, Osvaldu Chlubnovi, Milosi Stédrofiovi, Vratislavu
Bélskému a dal$im. V minulosti spolupracoval jako védecky redaktor na Souborném
vydani dila Bohuslava Martinii. Déle se vénuje osobnosti hudebniho skladatele 18. stoleti
Frantigka Ignace Antonina Tamy.

Mgr. Irena Veseld, Ph.D.

Pochazi z Brna, kde vystudovala obory hudebni véda a historie na Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity (1995-2001) a obor teorie a provozovaci praxe staré hudby tamtéz
(2002-2008). V letech 2008-2016 pracovala jako kuratorka sbirek a lektorka v Oddéleni
déjin hudby Moravského zemského muzea. Od roku 2016 ptsobi v Moravské zemské
knihovné v Brné (od roku 2021 jako vedouci jejiho hudebniho oddéleni). Je spoluautor-
kou monografii Karel VI. a Alzbéta Kristyna: Ceskd korunovace 1723 (2009) a Ne odi, ale
mysl k Bohu: Maurus Haberhauer a hudebni kultura bednediktinského kldstera v Rajhradé
v 18. stoleti (2019) a také IX. dilu Velkych déjin zemi koruny ceské (2011) z nakladatel-
stvi Paseka.
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Prof. Barbara Maria Willi, Ph.D., MBA
Dékanka a profesorka hudebni fakulty JAMU, cembalistka, varhanice a specialistka na
kladivkovy klavir a hudebni dramaturgyné. Spolupracovala s umélci jako napriklad Mag-
dalena Kozend, Martina Jankova, Erich Hoeprich, Doron Sherwin, Erich Hobarth, Sergio
Azzolini, Christian Leiterer ad. Barbara Maria Willi koncertuje na vyznamnych pédi-
ich, napriklad v Curysské opete, ve videnském Konzerthausu, ve filharmoniich v Kra-
kové, Essenu, Vratislavi, na Bratislavském hradé, v prazském Rudolfinu aj. Cembalistka
Dtikladné zkoumala generalbasové prameny 17. stoleti a casto prekvapi svymi osobity-
mij realizacemi. S kladivkovym klavirem podnitila vyzkumnou cestu do oblasti pisnové
tvorby 18. stoleti a predstavila celou fadu méné znamych ¢eskych autort (Josef Rosler,
Jan Hugo Vorisek, Leopold Kozeluh ad.). Barbara Maria Willi zalozila cembalovou tfidu
na Janackové akademii muzickych uméni v Brné a od roku 2014 je vedouci taméjsi ka-
tedry varhanni a historické interpretace.

Jeji dramaturgie pro festival Concentus Moraviae jsou napadité a provokativni (vlam-
ska boure, velci skladatelé a jejich nepratelé). Od roku 2014 zodpovida také za dramaturgii
festivalu Bachiiv varhanni podzim. Zalozila aspésny cyklus koncerti staré hudby v Brné
pod nazvem Barbara Maria Willi uvadi. Je autorkou generalbasové detektivky Generdlbas
anebo Kdo zavrazdil kontrapunkt? V soucasné dobé se vénuje také interpretaci soudobé
hudby, mimo jiné s Brno Contemporary Orchestra.
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Solistky krométizského provedeni (zleva): Anna Kratochvilovd, Jarmila Hladikova
a Anna Barova

Program k provedeni Sub olea pacis ve Snémovnim séle arcibiskupského zamku
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KEE, Piet. Cisla a symbolika v passacaqlii a ciaconné, 1993, sign. D 5717.

Brno, Moravska zemska knihovna (CZ-Bu)
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Program k provedeni Sub olea pacis v Kromérizi dne 6. Fijna 1984.
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114, 117, 156-157

BILEK, Zdenék 130
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BLACHUT, Beno 134

BLATNY, Josef 96, 111, 120, 128, 141
BLATNY, Pavel 116-117, 125, 133
BLAZEK, Karel 150

BLAZEK, Zdenék 116, 139, 146
BLUME, Friedrich 74,227,230
BOBKOVA, Kateiina 44, 230
BOHADLO, Stanislav 76, 226
BOCCHERINI, Luigi 122
BOGUSOVSKY, Lubomir 122, 126
BOHACOVA, Marta 127

BOHM, Georg 119
BONAVENTURA, Ferdinand, hrabé 76, 84
BORNGEN, Karin 154
BORTLICEK, Jiti 107, 112, 115, 131
BORYSEK, Ludvik 123, 131, 140
BORKOVEC, Pavel 148
BOTTESINI, Giovanni 161

BOUREK, Arnost 23,101, 106-107, 109, 119,
128, 134135, 137-140, 142-143, 145, 154,

166, 189, 191, 199, 203, 223

BOZDECH, Miroslav 140

BRAHMS, Johannes 103

BRANBERGER, Jan 48-49, 226

BRENTNER, Josef Jan Ignac 161

BRIDGES, Althea 122

BRITTEN, Benjamin 118-119, 123, 145,
147, 158

BRIXI, Frantisek Xaver 40, 42, 54, 97,
104-107, 114, 130, 134-135, 144, 148,
152-153, 159, 180

BRIXI, Simon 40, 106, 127

BROM, Gustav 133

BROMSE, August 15

BRUCKNER, Anton 130, 132

BRUNCLIKOVA, Monika (roz. Sulcovéd) 167

BUCEK, Miloslav 98, 119-120, 125, 127, 131,
151, 153, 155, 188

BUKOVSKA, Hana 150

BURESOVA, Marie 110

BURIAN, Burja 96

BURIANOVA, Helena 96

BUTTREY, John 129

BUXTEHUDE, Dieterich (Dietrich) 98,
102-103, 115, 119, 127, 159

BUZGA, Jaroslav 43, 50, 61-64, 66, 71-72,
223-224, 226

BYRD, William 121

C

CACCINI, Giulio 141

CALDARA, Antonio 219

CAMPANUS VODNANSKY, Jan 95,
107, 141

CARDOSO, Manuel 130, 132

CARISSIMI, Giacomo 129-130, 156, 217

CASADESUS, Henri 110

CASTRO, Jean de 134

CAVALIERIL Emilio de’ 130, 217

CENEK, Antonin 96

CIBULKA, Pavel 47,226

CIMAROSA, Domenico 113, 125

CLARCK, Christiana 129

CLERAMBAULT, Louis-Nicolas 118, 139

COOPER, Kenneth 79, 227

CORELLI, Arcangelo 76, 119-120, 122-124,
131, 135, 137, 139, 142, 147, 150, 157-158

COSTELEY, Guillaume 137

COUFALIK, Libor 111

COUPERIN, Francois 124, 126, 135-136,
149, 181

CROCE, Giovanni 156

)

CAJKOVSKIJ, Pjotr Ilji¢ 140

CART, Ji¥i 41, 135-138, 140, 203

CECH, Jiti 204

CECH, Petr 216

CECH, Svatopluk 144

CECH, Vladimir 54-55,227

CEJKA, Valentyn 109

CERMAK, Lubomir 122-123, 126, 132, 134,
160

CERNENKO, Konstantin Ustinovi¢ 204

CERNOCKA, Drahomira >

HORAKOVA CERNOCKA, Drahomira

CERNOCKY, Josef 18-19, 21, 26-27, 120,
155, 173, 186, 192, 222-224

CERNOHORSKY, Bohuslav Matéj 42,
104-105, 121, 130, 153

CIZEK, Jan 128, 134

CUBERKA, Branko 110, 121

D
DANDRIEU, Jean-Frangois 135
DANIEL, Ladislav 26
DEBRNOYV, Josef 47, 227
DEBUSSY, Claude 148
DEJMEK, Zdenék 158
DEJMKOVA, Béla >
SYKOVA-DEJMKOVA, Béla
DELLER, Alfred 129
DELPECH, Louis 77, 84, 227
DENISOV, Edison Vasiljevi¢ 133
DES PREZ, Josquin >
JOSQUIN DES PREZ
DITE, Emanuel 15
DITTERS VON DITTERSDORE, Karl
112, 157
DIVISKOVA, Elmarita 97
DIVOKY, Zdenék 147
DLABAC, Jan Bohumir 71
DLUGORAJ, Wojciech 144
DOBEL (DOBELI), Heinrich 157
DOKULILOVA, Maria Jana >
TERRAYOVA, Maria Jana
DOLEZAL, Josef 99, 124
DOLEZEL, Jifi 189
DOMIG, Engelbert 122
DOSPIVA, Karel 96, 101, 103-105, 107
DOUBEK, Pavel 182,223, 225
DOWLAND, John 145, 148
DRAPALOVA, Danuge 130
DRAPELA, Emil, klarinetista 154, 159, 161
DRAPELA, Emil, trumpetista 120, 127
DRLIKOVA, Eva 93,227
DRNOVSKA, Zdenka 143
DROBKOVA, Drahomira 158
DUBSKA, Kamila 15, 23, 203, 227
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DUDA, Jan 109-110

DUFAY, Guillaume 136

DUFKOVA, Kristyna 12

DUCHAN, Jan 128

DUCHOSLAY, Oldfich 103

DUKAT, Josef Leopold Véclav 157

DUNLOP, Alison J. 75,227

DURANTE, Francesco 122,143

DURON, Jean 82,227

DUSEK, Frantisek Xaver 98, 101-102, 104

DVORACKOVA, Jarmila 123

DVORAK, Antonin 59, 97, 111, 114, 116-117,
121, 123, 134, 145, 160

DVORAK, Rudolf 114

E

EBEN, Petr 23, 115, 119-121, 130, 132, 139,
144, 149, 150, 155, 191, 216

EBERHARDT, Markus 74-76

ECCLES, Henry 142

EDLEN, Hakon 123, 126

ELISABETH CHRISTINE, Kaiserin >
ALZBETA KRISTYNA, cisafovna

ELISKA, Radomil 97

ERML, Jan 121

F

FABER, Mikula$ FrantiSek 156, 160
FALTUS, Leo$ 131

FEDERHOFER, Hellmut 74, 79, 227-228
FECHTNEROVA, Anna 44, 227

FELD, Jindfich 118, 122, 149, 154

FELIX, Vaclav 141

FERDINAND I. HABSBURSKY, cisai' 44, 46
FERDINAND II. HABSBURSKY, cisat 46
FERDINAND III. HABSBURSKY, cisat 46
FIALA, Josef 115

FIALA, Petr 146, 153, 156, 159

FILS, Antonin 107

FINSCHER, Ludwig 74,230

FIOCCO, Joseph-Hector 211

FISER, Lubos 128

FISEROVA, Lucie 202,215
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FJODOROY, Jevgenij 149

FLORIAN, Miroslav 125

FLOSMAN, Oldrich 148

FOERSTER, Josef Bohuslav 55-56, 106, 111,
116, 152, 156, 159

FORMAN, William 159

FRANCK, César 23,103, 134, 147, 159,
191, 205

FRANKOVA, Jana 84,216, 227

FRANTISKA, ¥ddova sestra 211

FRESCOBALDI, Girolamo Alissandro 105,
118, 132-134, 137, 141

FROBERGER, Johann Jacob 134

FRONKOVA, Erika 93, 96, 227

FUSSOVA, Markéta 141

FUX, Johann Joseph 47

G
GABRIELI Andrea 156
GABRIELI, Giovanni 156
GAJDOSOVA, Helena 130
GALLUS, Jacobus >
HANDL-GALLUS, Jacobus
GALOVEC, Michael 124
GANDOLEF Maximilian, hrabé 75-76
GASPARINI, Francesco 141
GASSMANN, Florian Leopold 109
GASTOLDI, Giovanni Giacomo 130
GELLERT, Christian Fiirchtegott 98
GEMINIANTI, Francesco Saverio 120, 131,
147, 157
GERBRICH, Josef 183
GERVAISE, Claude 144-146, 148
GESUALDO da Venosa, Carlo 148
GETREAU, Florence 82,227
GIESECKE, Nils 154
GIZYK]I, Siegfried 125
GLAETZNER, Burkhard 146
GLUCK, Christoph Willibald 145
GLUXAM, Dagmar >
VALESOVA, Dagmar
GOBEL, Reinhard 200
GRAGC, Robert 218

GREEN, Suzanne 129

GRIEG, Edvard Hagerup 157
GRIGNY, Nicolas de 134, 136, 145
GRUMLIKOVA, Nora 113
GUSCHLBAUER, Theodor 129

H

HAASE, Milo$ 133

HABA, Alois 144

HACECKA, Nada 105

HAID, Jaroslav 94, 227

HAJKOVA, Hana 94, 227

HALAS, FrantiSek 127

HALIR, Viclav 96, 106, 118, 131, 134

HALISKA, Jan 122

HALMA, Oldfich 111

HANDEL, Georg Friedrich 36, 97, 101,
104-105, 107, 109-115, 118, 120123,
126-129, 134-136, 138-140, 142-143,
145-147, 149, 154-155, 159

HANDL-GALLUS, Jacobus 107, 133, 141,
144, 148, 156, 159, 220

HANOUSEK, Jiti 100-101, 105-106,
108, 131

HANTAK, Frantisek 111-113, 117

HANUS, Vitézslav 131

HANUS, Jan 150

HARANT Z POLZIC
A BEZDRUZIC, Krystof 127, 148, 154

HASELBOCK, Franz 124, 181

HASSE, Johann Adolph 113

HASSLER, Hans Leo 130, 137, 144

HAURA, Hieronymus (Jeronym) 106

HAVLAT, Radoslav 143

HAVLATOVA, Marie 25

HAVLICKOVA, Eva 130

HAVLIK, Bediich 123, 131, 140

HAVRAN, Rudolf 96

HAWLIK, Vladimir 26, 111, 123, 128

HAYDN, Joseph 42, 97,109, 112, 114, 115,
117, 135-136, 142, 149

HAYNES, Bruce 81,227

HEDWALL, Lennart 139

HELD, Jan Theobald 101

HEINICHEN, Johann David 125

HEJL, Karel 132

HEJTMANEK, Josef 150

HEJZLAROVA, Dagmar 209

HELFERT, Vladimir 23, 33-34, 36-37, 71, 227

HELLER, Stanislav 200

HENCOVA, Dagmar 106

HERTL, FrantiSek 115

HESSE, Ernst Christian 115, 125

HINDEMITH, Paul 108, 115-116, 118-119,
133, 138-139, 148, 158

HLADIK, Jan 52,55-56, 59, 129, 141, 151-153,
160

HLADIKOVA, Jarmila 22, 52, 55-56, 58-59,
126, 131-133, 140-141, 151153, 223

HLADKY, Emil 128

HLOUSKOVA, Josefa 100, 198, 218

HNILICKA, Jaromir 133

HOBARTH, Erich 221

HOCKOVA, Barbora >
POSPICHALOVA, Barbora

HOEPRICH, Erich 221

HOLAN ROVENSKY, Véclav Karel 95,102,
106

HOLENA, Ji#i 133

HOLIS, Evzen 131

HOLLER, Georg Adam 87

HONEGGER, Arthur 108, 117, 148

HORA, Jan (Honza) 22, 185, 187, 216, 227,

HORAK, Jaroslav 96

HORAK, Josef 125

HORAK, Pavel 62,122, 126-127, 133, 137

HORAK, Vaclav 156

HORAKOVA CERNOCKA, Drahomira
12,19, 27, 155, 173, 224

HORATIUS, Quintus H. Flaccus 89

HORKY, Karel 140

HOSTINSKY, Otakar 151

HOTTETERRE, Jacques-Martin 145

HOVORKA, Jindtich 110

HRADIL, Karel 96

HRUBA, Jana 135
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HRUBES, Eduard 96-98, 106
HRUZA, Jaroslav 126

HUCKL, Annelies 122
HUDECEK, Vaclav 217

HUGO, Robert 156, 195, 216-217
HUMPOLIK, Jaroslav 136
HURNIK, Tlja 119

HUSNIK, Josef 131-132
HYKSA, Antonin 121

HYNALIS, Vojtéch 15

CH

CHACATURJAN, Aram Ilji¢ 153

CHARPENTIER, Marc-Antoine 129

CHLEBNICEK, Jiti 147

CHLUBNA, Osvald 111, 116, 120, 123,
131,220

CHMELO, Vladimir 159

CHROMCAK, Petr 52, 54, 59, 148,
152-155, 158

I

IHLE, Andrea 154
IRELAND, John 108, 118
ISAAC, Heinrich 136
ISTVAN, Miloslav 189

J
JACOB, Gunther 216

JACOBIDES, Stephan Laurentius
(Stépan Vaviinec) 99-100

JAKUBCOVA, Alena 37, 231

JAKUBEC, Josef 96, 122-123, 126-128,
132, 137

JAKUBICEK, Martin 25,29, 174, 193, 217

JAN Z LUBLINA (Joannis de Lublin)
135, 144-146, 148, 151

JANACEK, Leo$ 108, 113-114, 117-119,
121-122, 128, 132, 139, 141, 143, 152,
157-160, 216

JANACKOVA, Libuge 93,118, 150-152,
155, 155-157, 227

JANDERA, Karel 121, 127
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JANEQUIN, Clément 136, 144

JANETZKY, Helma 26, 169, 170, 223

JANETZKY, Kurt 26, 115, 125, 169

JANICKOVA, Jarmila 25, 160-161

JANKOVA, Martina 221

JANKU, Jaroslav 110

JANSKA, Jaroslava 129, 141

JELINEK, Miloslav 161

JELINKOVA, Bohuslava 129, 136

JEREMIAS, Otakar 47

JILEK, Frantisek 216

JIRA, Arnost 101

JOANNIS DE LUBLIN - JAN Z LUBLINA

JONGEN, Joseph 147

JOSEF (Joseph) I. HABSBURSKY, cisat 46

JOSEF (Joseph) IL., cisat 207

JOSQUIN DES PREZ 146, 155

JUBANEK, Vladimir 105-106, 109-110,
112-113, 116, 118

K
KABELAC, Miloslav 123
KALABIS, Viktor 158
KALABISOVA, Jifina >
SALAQUARDOVA, Jifina
KALABOVA-NEMCOVA, Bozena 23,103,
109-110, 113, 116, 123, 140, 146
KALFUS, Jan 216
KALIK, Vaclav 111, 116
KALINIKOV, Vasilij Sergejevi¢ 111
KALOUS, Véclav 133
KAMAS, Pavel 153,156
KAMMEL, Antonin 40, 96
KANAK, Milan 147, 149-150, 154
KANAK, Zdenék 111,116
KAPR, Jan 121
KAPRAL, Vaclav 33,37
KAPRALOVA, Vitézslava 140
KAPSA, Vaclav 12, 44, 62, 67, 228
KARAFIAT, Jan 93, 114-131, 228
KAREL VI, cisatr 44, 46, 56
KARLIK, Rostislav 109-110, 113
KARPISEK, Ales 149

KARPISEK, Dusan 103, 105, 112, 122-123

KASLIK, Hynek 96, 99

KEE, Piet 224

KEJMAR, Miroslav 56, 59, 139, 149

KELLER, Hermann 187, 189

KESSELGRUBEROVA, Ludmila 15, 228,
231-232

KESSNER, Julius 112

KIKTA, Daniel 200

KLAN, Josef 132

KLAPPROTT, Bernhard 215

KLEPAC, Jaroslav 140

KLICNIK, Milan 108

KLIKAR, Pavel 200

KLINDA, Ferdinand 123

KLOBOUCKOVA, Magda 155

KLUCAR, Lubomir 136

KLUG, Peter 115,125

KLUGAROVA, Kamila 21, 153, 155,
200, 217

KLUSAK, Jan 121

KLUTTIG, Christian 154

KNAPKOVA, Elena 79, 228

KNECHT, Petr 91, 93, 228

KODALY, Zoltan 158

KOHLER, Johannes Ernst 216

KOHOUT, Josef 109, 216

KOHOUT, Karel 97, 110, 117, 123-124, 132,
139, 143, 152

KOHOUTEK, Ctirad 121, 145, 220

KOLAVIK, Frantisek 155

KOLDOVA, Marie >
BELSKA, Marie (roz. Koldova)

KOLLERT, Jifi 146

KOLMANOVA, Jitina 111, 128, 145

KOLNEDER, Walter 74-78, 80-82, 228

KONICAROVA-SPERLOVA, Milena 113,
131, 146

KOPECKY, Oto (Otto) 109, 131-132, 136

KOPECNY, Frantisek 114

KOPPMAYR, Jacob 85

KOPRIVA, Karel 103, 105-106, 109-110, 113

KOPRIVA, Karel Blazej 42, 139

KOPRIVA, rod 151

KORINEK, Oldtich 136

KOSIK, Gernot 107, 109-110, 113

KOSTERA, Jan 181

KOSIKOVA, Jana 125

KOSTALOVA, Kristyna (provd. Ku¢irkové)
91, 93, 95-96, 100-108, 111-114,
116-117, 119-120, 228

KOTMEL, Bohumil 157

KOTULAN, Jaroslav 109, 112-113, 121

KOUKAL, Petr 42

KOUNIC-RIETBERG, Viaclav Antonin 216

KOUTNIK, Toma$ Norbert 151

KOVARNOVA, Emma 125

KOVARIK, Vaclav 148

KOZDERKA, Richard 106

KOZDERKA, Vladislav 141, 146-147, 153

KOZLOVSKI]J, Osip Antonovic¢
(KOZLOWSKI, Jozef) 135

KOZELUH, Jan Antonin 112

KOZELUH, Leopold 49, 102, 104, 113,
126, 221

KOZELUHA, Lubomir 142

KOZENA, Magdalena 161, 217, 221

KRAFKA, Karel 23, 95-98, 121

KRA]JS, Jan Bedfich 216

KRAMAR (KROMMER), Franti$ek Vincenc
98,103

KRAMSKA, Jaroslava 120

KRATKA, Jarmila 127

KRATKY, Vladimir 156

KRATOCHVIL, Jiti 23, 95-97, 121, 142

KRATOCHVILOVA, Anna 52, 55-56,
58-59, 129, 134-136, 141, 146, 151-153,
157, 223

KREBS, Johann Ludwig 189

KREJCI, Hana 133

KREJCI, Magda 133

KREJCIK, Vladimir 52, 55-56, 59, 130-131,
133, 149, 151-153

KREJCIRIK, Toma$ 158

KROMMER, Franz > KRAMAR
(KROMMER), Franti$ek Vincenc
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KROUPA, Jiti K. 37, 47, 231

KROUPA, Zdenék 117

KRUMLOVSKY, Jan 97

KRUMPHOLZ, Jan Kititel 148

KRUNNER, Christian Leopold 77-78, 87

KRUZIKOVA, Helena 132

KRICKA, Jaroslav 55-56, 116-117, 152,
191

KRISTKOVA, Dana 110

KRIVA-LISKOVA, Véra 140, 144, 147

KRIVINKA, Gustav 108, 121, 125, 127,
131, 143

KRIVY, Eduard 139, 142-143, 145, 147,
149-150, 154, 156

KRIZAK, Jiti 98-99, 101, 134-135

KSICA, Frantisek 189

KSICA, Josef (Pepik) 21, 29, 174, 183,
189-190, 210, 217-218, 223, 225

KUCERA, Libor 25, 156-157

KUCERA, Oldiich 99

KUCEROVA, Alice 176

KUCEROVA, Jana > BELSKA, Jana

KUCEROVA, Judita 94, 119-120, 125,
151,229

KUCIRKOVA, Kristyna >
KOSTALOVA, Kristyna

KUFSTEIN, Johann von 87

KUEFSTEIN, Liebgott von 87

KUCHAR, Jan Kititel 42,103, 105, 135,
139, 153

KUCHAR, Pavel 118

KULAJTOVA, Olga 157

KUNDERA, Ludvik 33

KUNT, Vaclav 142, 144, 146-147

KUNZ, FrantiSek 100

KUNZ, Ludvik 191

KUPSKY, Jan 118

KUS, Slava 140

KUSEVICKTI], Sergej Alexandrovi¢ 115

KVECH, Otomar 144

KVETON, Jiti 25,156-157, 161

KYAS, Vladimir 149

KYNCL, Pavel 146, 156
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L
LAKOMY, Ladislav 123, 135
LAMB, Johann Alois 106
LAMBERG, Johann Philipp, biskup 76-77, 85
LANG, Bernhard 79
LAPAROVA, Helena >
SANDEROVA, Helena
LASSO, Orlando di 121, 133, 144
LECLAIR, Jean-Marie 105, 146
LEFFLOTH, Johann Matthias 112
LECHNER, Leonhard 137
LEITERER, Christian 221
LEJSEK, Vlastimil 108, 128
LEJSKOVA, Véra 119
LEOPOLD I. HABSBURSKY, cisat 46, 76, 86
LINEK, Jifi Ignac 42, 67, 102, 105-106
LINHARTOVA, Vlasta 121, 132-133, 140
LISKA, Leopold 109-110, 113
LISZT, Ferenc (Franz) 23, 96, 215-216
LISKA, Bohumir 97
LISKOVA, Jifina >
BENEDICTA, fddova sestra
LISKOVA, Véra >
KRIVA-LISKOVA, Véra
LITAIZE, Gaston 205,217
LOBKOWITZ (LOBKOWICZ),
Ferdinand Philipp Joseph, knize 84
LOBKOWITZ (LOBKOWICZ),
Philipp Hyacinth, knize 84
LOCATELLI, Pietro Antonio 102, 131-132,
150
LOEILLET, Jean Baptiste de Gant 115, 135
LOKAJ, Jakub 139, 151
LOSY, Jan Antonin, hrabé 97, 101, 134-135
LOTTI, Antonio 159
JAN Z LUBLINA (Joannis de Lublin) 135,
144-1406, 148, 151
LUDVIK II. JAGELLONSKY, kral 46
LUDVIK XIV,, krél 75
LUKAS, Vratislav 23, 102-105, 107, 122-123,
125-128, 137-143
LULLY, Jean-Baptiste 36, 74, 77, 80-85,
89-90, 158-159

LUPACCHINO, Bernardino 134
LUTOSLAWSKI, Witold 122
LYKOVA-POLACKOVA, Vlasta 100
LYSEK, Frantisek 106

M

MACKERRAS, Charles 216

MAHLER, Gustav 99

MACHA, Otmar 149-150

MACHAUT, Guillaume de 151

MACHOVA, Elen 25

MAJER, Jiti 94,229

MAJTNER, Jaroslav 133

MALY, Lubomir 159

MANFREDINI, Francesco 131

MARAIS, Marin 115

MARCELLO, Benedetto 118, 120, 124,
141, 150

MARENZIO, Luca 144, 148, 150, 154

MAROVA, Libuse 140

MARTINU, Bohuslav 59, 114, 116-119,
121-124, 128, 130, 137-140, 143,
147-148, 152, 158, 160, 216, 220

MASA, Milan 124

MASEK, Dalibor 149

MATL, Lubomir 52, 54, 55-56, 59, 116,
124, 127, 129-130, 132-134, 136, 141,
148-149, 151-152

MATTHESON, Johann 185, 224

MATYAS HABSBURSKY, cisat 46,

MATYAS, Ivan 144, 147, 149-150, 158, 161

MATYAS, Miroslav 23, 25, 50, 95, 101-114,
116-129, 131-147, 149-150, 153, 160,
176, 187, 194

MATYASOVA, Jana 145, 176

MATYS, Jiti 145, 152

MAXMILIAN II., Emanuel, kurfift 77

MAXMILIAN II. HABSBURSKY, cisat 46

MAZZAFERRATA Giovanni Battista 161

MAZUREK, Oto (Otto) 101, 107, 109-110,
113-114, 116

MAZURKOVA, Drahoslava 123

MEDILKOVA, Jitka 143

MENDELSSOHN-BARTHOLDY, Felix
23, 136, 144, 1406, 149, 191

MERULA, Tarquinio 157

METASTASIO, Pietro Antonio Domenico
Bonaventura 126

MEYER, Xaver 122

MICA, Frantisek Antonin 106, 108, 110,
130, 157

MICA, Frantisek Vaclav >
MICA, Franti$ek Antonin

MICA, Jan Adam Frantisek 110

MICHALEK, Frantisek 18, 26, 96, 101, 120,
128, 155, 175, 192, 196

MICHALKOVA SLIMACKOVA, Jana 36,
196, 218, 228

MICHEK, Jifi 107, 109

MICHNA Z OTRADOVIC, Adam Véclav
39, 41, 95, 102, 122, 130, 135, 148, 151,
160-161, 180, 183, 185, 195, 211, 217, 226

MIKOLA] Z KRAKOWA
(Nicolaus Cracoviensis) 133

MIKULASKOVA, Véra 12, 25, 225, 228

MLCAK, Cenék 110

MILCINSKY, Daniel Alois Frantisek 106

MLEJNEK, Vilém Prokop 97

MONTEVERDI, Claudio 36, 121, 135, 137,
141, 144, 146, 148-149, 151, 155, 157, 220

MORAVEC, Antonin 121

MORAVKOVA, Blanka 148, 160

MORLEY, Thomas 116, 130

MOTTL, Jifi 149, 160

MOUCKA, Josef 23,101, 103, 105-107

MOZART, Leopold 22,73,102, 117, 132,
184-185, 191, 228

MOZART, Wolfgang Amadeus 101-102,
110-111, 114, 116-117, 119, 121, 123-124,
126-128, 132, 134, 137, 140, 142-144, 146,
148, 154-155, 157, 160-161, 180, 191, 194

MRACKOVA, Jarmila 12, 20, 225

MRKOS, Zdenék 111, 116

MUFFAT, Franz Georg Gottfried 75

MUFFAT, Georg 22,73-88, 90, 119, 126, 156,
157, 161, 184-185, 223, 225, 227-229, 253
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MUPFFAT, Gottlieb 75
MUPFFAT, Johann Ernst 75
MUFFAT, Sigmund Friedrich 75
MUNCLINGER, Milan 117-118
MURADELI, Vano Ilji¢ 116-117
MUSIL, Frantisek 128, 145
MUZIKAROVA, Jarmila 149
MYSLIVECEK, Josef 37, 40-41, 49,
96, 101-108, 110, 113, 116, 122,
128, 138, 139, 141, 143-147, 157,
159-161, 229

N

NEJEDLY, Vit 150

NEKUDA, Vladimir 181
NEMCOVA, Alena 93,229
NEMCOVA-KALABOVA, Bozena >

KALABOVA-NEMCOVA, Bozena

NEMEC, Antonin 220
NEMEC, Ladislav 150
NEMEG, Pavel 12,28
NESTOLA, Barbara 84, 227
NEUMANN, Viclav 216
NEZVAL, Vitézslav 140
NICOLAUS CRACOVIENSIS >

MIKOLAJ Z KRAKOWA
NIELSEN, Carl August 148
NOSEK, Véclav 131

NOVACEK, Zdenék 147, 188, 193-194,

217, 219
NOVAK, Jan 98, 113

NOVAK, Richard 50, 123, 127, 130-131,

138-139, 141, 149, 151-152, 157
NOVAK, Svatopluk 125, 128, 131
NOVAK, Vitézslav 111
NOVAK, Vladimir 180
NOVAKOVA, Véra 143
NOVAKOVA, Zuzana 150
NOVOTNY, Frantisek 161
NOVOTNY, Jan 52,230
NOVOTNY, Jit{ 158, 161
NYKODYM, Jiti 154
NYKODYM, Libor 125, 127, 134

244

(0]

ODEHNAL, Ivo 150

OHERA, Alois 103

ONDRACEK, Miroslav 109

OPAT, Bohumil 96, 103, 109, 112, 123,
131-132

OPELA, Jaroslav 119

OSTROVSKI]J, Arkadij Ilji¢ 111, 116

OTA 1. VELIKY, cisaf 45-46

OTTO, Valerius 97

P

PAGANINI, Niccolo 128

PACHELBEL, Johann 119

PAISIELLO, Giovanni 141

PALESTRINA, Giovanni Pierluigi da 116,
130, 132-133, 148, 150, 210

PANCIK, Josef 116, 133, 144, 148, 151, 160

PANNEKER, Wilhelm 85

PARSCH, Arnost 133, 154

PASQUINI, Bernardo 76, 141

PASSEREAU, Pierre 130

PAULAS, Vit 103-104, 107, 109-110, 137,
147

PAZDIREK, Oldtich 33-34, 227

PECMAN, Rudolf 35-36, 49, 59, 62, 93-94,
219, 224, 229-230

PEJSA, Jaroslav 105

PELIKANOVA, Hana 202, 215

PEPUSCH, Johann Christoph 115

PERGOLESI, Giovanni Battista 95, 120, 137

PERNICOVA, Anna 130

PETRANOVA-PETROVA, Olga 112, 115-116

PETROVSKY, Vlastimil 96

PETRU, Jaroslav 181

PETRZELKA, Ivan 94,226, 229

PETRZELKA, Vilém 108, 132, 140

PEUERL, Paul 145

PICHL, Véclav 96, 104, 107

PILAT, Petr 158

PILATOVA, Sarka (roz. Stolfova) 136, 149,
198-199, 202, 218, 223

PINKAS, Jiti 146

PINOS, Alois (Simandl) 121, 125, 127-128,
146

PIVODA, Radomir 23, 99, 113, 122, 125, 132

PLACEK, Zdenék 21

PLANICKY, Josef Antonin 130, 161

PLANSKY, Bohumil 183

PLAVEC, Josef 48

PODARIL, Ale$ 150

PODARILOVA, Eva 147, 149-150, 152, 154

PODBIELSKI, Jan 135

PODESVA, Jaromir 42, 125, 127-128

POHANKA, Jaroslav 21, 23, 33-34, 95, 97,
99-100, 175, 179-180, 229

POKORA, Karel 21, 96, 120, 182-183, 197,
223,225

POKORNA, Jindra 134

POKORNY, Miroslav 95

POLAKOVA, Dagmara 29

POLOLANIK, Zdenék 119, 120, 123-124,
128, 147

POLSTER, Herman-Christian 154

POMKLA, Oldfich 149

POMKLA, Petr 203

POPELKA, Josef 96,216

POSADOVSKY, Jaroslav 121, 127

POSPICHALOVA, Barbora
(provd. Hockova) 94, 131-160, 229

POSPISIL, Adolf 103,105-107, 109-110, 113

POULENC, Francis 159

PRAETORIUS, Michael 144, 146, 148, 151

PREISLER, Frantisek 18

PRIGOZIN, Ljucian 140

PROD'HOMME, Jacques-Gabriel 78

PROCHAZKA, Karel 122, 133, 147

PROKOFJEV, Sergej Sergejevic 154

PREHNAL, Jan 149

PRIBAN, Josef 23, 122-123, 126-128, 133,
137-138, 143, 147

PRIBANOVA, Svatava 180

PRIBYL, Vilém 132

PSOTA, Frantisek 140

PUKL, Josef 96, 122-123, 128, 147, 155,
192-193, 217

PULKERT, Oldfich 50
PURCELL, Henry 95, 105, 108, 113-114, 126,
129, 135, 137, 142-143, 145-146, 155

Q
QUANTYZ, Johann Joachim 22, 73, 167,
184-185, 191, 202, 226, 229

R

RACEK, Jan 23, 33-34, 36, 49, 180, 229

RACHMANINOV, Sergej Vasiljevi¢ 158

RAICHL, Miroslav 150

RAMEAU, Jean-Philippe 105, 125, 140

RAMPE, Siegbert 74, 78,230

REBIKOV, Vladimir Ivanovi¢ 111

REGER, Max 23, 96, 101, 134, 155, 191-192,
194, 205

REGNART, Jacob 141

REINBERGER, Jifi 120, 216

REJCHA, Antonin 40, 123, 132, 140

REMBRANDT, Harmenszoon van Rijn 98

RICHTER, Frantisek Xaver 40, 98, 119, 132,
135, 141, 146, 159-160

RICHTER, Karl 139

RICHTER, Vladimir 25, 59, 160, 230

ROBERTSON, Michael 82-84,229

ROMAGNOLI, Angela 37,231

RONGE, Heribert 122

ROPEK, Jifi 123

ROSENMULLER, Johann 125

ROSETTER Johann Otto 148

ROSETTI, Francesco Antonio >
ROSSLER-ROSETTI, Frantisek Antonin

ROSLER, Josef 221

ROSSI, Luigi 141

ROSSI, Michelangelo 141

ROSSI, Salamone 141

ROSSINI, Gioacchino Antonio 112, 145

ROSSLER, Frantisek Antonin >
ROSSLER-ROSETTT, Frantisek Antonin

ROSSLER-ROSETTI, Frantisek Antonin 40,
96, 101, 103, 109

ROUSSEL, Albert 116, 118, 121, 148, 161

245



ROZEHNAL, Jan 155, 158

ROZPORKA, Vladimir 103, 105-107,
109-110, 112-113, 116

RUDOLF II. HABSBURSKY, cisai 46

RUIZ DE RIBAYAZ, Lucas 135

RUSAK, Ferdinand 103, 105-107, 109-110,
113

RUZICKA, Petr 110

RUZICKOVA, Zuzana 218

RYBA, Jakub Jan 23, 54, 151, 153, 217

RYBKA, Ale$ 188

=g

REHAK, Vaclav 101, 113, 118
REHOR, Bohuslav 119, 139, 154
REZNICEK, Jan 133, 137, 145, 154
REZNICEK, Petr 124, 133, 136
REZNICEK, Zdenék 150
RIMANKOVA, Ivona 204, 218

S

SACKMANN, Dominik 78,230

SADIE, Stanley 74, 232

SADLER, Graham 83,230

SADLO, Milo§ 124

SAINT-SAENS, Camille 103

SALAQUARDOVA, Jifina 150

SAMAR, Pari 122

SCARLATTI, Alessandro 105, 113, 129,
141, 151

SCARLATTI, Domenico 136

SEDLACEK, Ivan 111, 116

SEDLAK, Miloslav 105-107, 109-110, 113

SEGER, Josef Ferdinand Norbert 40, 42, 95,
105, 115, 133, 136, 153, 191, 209

SEHLING, Josef Antonin 102

SEHNAL, Jiri 12, 33, 39, 41, 75, 176, 179, 182,
190, 195-196, 208-210, 219, 223, 225,
229-230

SEHNAL, Zdenék 105, 107

SEIFERT, Herbert 76,230

SEITZ, Otto 15

SEVERA, Josef 189

246

SHAKESPEARE, William 187
SHERWIN, Doron 221

SCHAEFER, Theodor 121, 127

SCHEIN, Johann Hermann 146, 148, 151
SCHERFFENBERG,

Maximilian Ernst von, hrabé 78
SCHMELZER, Johann Heinrich 156
SCHMIDT, Axel 125
SCHMITZ, Heinz-Walter 74, 79, 230, 232
SCHNEIDER, Herbert 84
SCHNEIDER, Michael 205
SCHOENBAUM, Camillo 49-50, 66-67, 71
SCHONBERG, Arnold 123
SCHONERT, Claus 125
SCHUMANN, Robert 108, 205
SILBERMANN, Gottfried 210
SIXT VON LERCHENFELS, Johann 107
SIXT Z LERCHENFELSU, Jan >

SIXT VON LERCHENFELS, Johann
SKUHERSKY, Frantisek 184, 209
SLABAK, Jan 127, 131, 135, 136
SLANY, Bohumil 126
SLAVICKY, Klement 148
SLAVICKY, Milan 230, 216
SLAVICEK, Oldtich 97
SLAVIK, Frantisek 97-98, 100-103, 105,

113,135
SLIMACEK, Josef 191
SLIMACEK, Milan 142
SLIMACKOVA, Jana >

MICHALKOVA SLIMACKOVA, Jana
SLIVA, Vit 150
SLONIMSKTI], Nikolaj Leonidovi¢ 153
SEOWIOCZEK, Klemens 136
SMAZIK, Sava 113
SMEJKAL, Bohumil 129, 133, 147
SMETANA, Bediich 59,123, 156
SMOLKA, Jaroslav 41, 43, 47-50, 52, 56, 59,

62, 72,230
SMYKAL, Jaroslav 142-143
SOBOTKA, Vladimir 157, 159
SOKOLA, Milo§ 128
SOLER, Antonio 124

SOMMER, Vladimir 116

SOMMEROVA, Blanka 109, 118

SONEK, FrantiSek 149, 157

SONKOVA, Lubomira 156

SOUCEK, Alois 109-110, 113

SOUCEK, Jaroslav 133

SOUCHOP, Josef 150

SOVADINA, Petr 120, 210

SPACILOVA, Jana 219

SPILKA, Dalibor 23, 116-117, 147, 149, 217

STAMIC, Antonin 116

STAMIC, Jan Vaclav Antonin 101, 103-105,
119, 152, 154

STAMIC, Karel Filip 96, 98, 101-102,
108-109, 113-114, 121, 125, 132, 139

STAMICOVE, rodina 95, 100

STANDAGE, Simon 217

STANLEY, John 124

STANOVSKA, Ivana 140, 148

STANOVSKY, Jan 125, 128, 135

STEHLIK, Miroslav 156

STEINMAN, Vilém 116, 117

STEJSKAL, Pavel 130

STICH-PUNTO, Jan Véclav 103

STIVIN, Jiti 217

STOCKIGT, Janice B. 44, 47-49, 72, 230

STOLLBROCK, Ludwig 75, 230

STRADALOVA, Cecilie 106, 109, 129-130,
132, 142, 151

STRAKA, Vincenc 97

STRAKOVA, Theodora 23, 179-180

STRANSKY, Zbynék Zbyslav 181

STRAVINSKTI]J, Igor Fjodorovi¢ 119, 130, 220

STRNAD, Bohumir 25

STRNADOVA, Marta 130

STRUNK, Oliver 79,230

STRELCOVA, Véra 95

STRIZ, Jan 97-98

SUCHY, Frantisek 112, 125

SUCHY, Josef 150

SUK, Josef 111, 113-114, 117, 145

SUK, Josef ml. 119

SVATON, Vladimir 105

SVOBODA, Franti$ek 104, 107, 109, 112,
119, 125, 127, 131-132, 135, 137, 142, 145,
147, 154

SVOBODA, Jii{ 116, 117, 140

SWEELINCK, Jan Pieterszoon 133

SYKORA, Adolf 96-97

SYKORA, Pavel 73,220, 231

SYKOVA-DEJMKOVA, Béla 25, 49, 96-107,
111-113, 120, 122, 136

SYNKOVA, Irena 123

(7,13

SAFARIK, Jiti 121, 130, 132
SAFRANEK, Miroslav 99-100
SALEK, Josef Adolf 125
SANDERA, Petr 21,29, 174, 186, 220
SANDEROVA, Helena (roz. Lapérové) 29, 174
SANDEROVA, Monika 188
SEBALIN, Vissarion Jakovlevi¢ 114
SEDIVY, Zdenék 56, 59
SEVCIKOVA-HLADIKOVA, Jarmila >
HLADIKOVA, Jarmila
SINDELKA, Hubert 150
SILOVA, Tereza 94, 134, 136, 231
SIMKOVA-SLAPETOVA, Hannah 102, 110
SIMONOVA, Marie >
BELSKA, Marie (roz. Simonova)
SINDLER, Milan 130
SIP, Ladislav 56, 231
SKAROHLID, Petr 133
SKODOVA, Hana 123
SKROBANEK, Josef 127, 129, 160
SLAIS, Jan 128
SLECHTA, Milan 120, 193, 216
SMERDA, Miroslav 126, 136
SNEIDEROVA, Magda 127
SOSTAKOVIC, Dmitrij Dmitrijevi¢ 143, 155
SPACEK, Vavfinec 140, 154
SPATKA, Zdenék 152
SPERLOVA, Milena >
KONICAROVA-SPERLOVA, Milena
SPORCL, Pavel 217
SRAMEK, Vladimir 42

247



STEDRON, Bohumir 48-49, 121

STEDRON, Milo$ 133, 136, 148-149, 151-152,
156, 158, 160, 220

STEDRON, Vladimir 121

STEFEK, Miroslav 103

STEPAN, Josef Antonin 40, 98, 102-104,
116, 124, 126

STEPAN, Vladimir 210

STOLFOVA, Sérka > PILATOVA, Sarka

TOURAC, Bohumil 136

STRUNCOVA, Katefina 161

STUKAVEG, Libor 39

STYCH, Jan 125, 132-133, 143

STASTNY, Rudolf 112, 123, 128, 131, 140

SULCOVA, Monika >
BRUNCLIKOVA, Monika

SUMNIK, Petr 155

SUMPIK, Pavel 136

SUSKEVICOVA, Tamara 140

SVEJDA, Miroslav 125

SVIHLIKOVA, Viktorie 117

U

T

TECL, Franti$ek 191

TELEC, Vladimir 25, 94, 102, 107, 231

TELEMANN, Georg Philipp 106, 108-109,
115-116, 119, 125-128, 134-138,
143-146, 155

TEML, Jiti 216

TERRAYOVA, Maria Jana (roz.
Dokulilova) 95

TESIK, Josef 103, 105-107, 109-110, 112-114,
116, 137, 139, 143, 145, 147-148, 152

THEIS, Giinter 132

THOMA, predstavena klastera klarisek
v Sobésicich 207-208, 213

THON, Tomas 42,210

THORMAHLEN, Wiebke 80-81, 83, 231

THUN, Johann Ernst, hrabé 76

TICHY, Vlastimil 73, 84, 220, 231

TIOKA, Jindfich 154

TOLAR, Jan Krtitel 96

TOLL, John 216

248

TOMAS de Santa Maria 134

TOMASI, Henri Frédien 154

TOMASEK, Viclav Jan Kititel 101

TOMASKOVA, Emila >
VEVODOVA-TOMASKOVA, Emila

TOMICA, Rudolf 103, 105, 107, 109-110, 113

TORELLI, Giuseppe 41

TRAVNICEK, Jif{ 23, 25, 95-97, 117, 120,
123-124, 128, 135

TREGLER, Eduard 128

TRHLIK, Otakar 96

TROJAN, Jan 66, 71, 231

TROJAN TURNOVSKY, Jan 95, 107, 121, 132

TROJANOVA, Véra 21

TROLDA, Emilidn 47-48, 71, 180, 195, 231

TRYBOVA, Helena 132

TUKAC, Vojtéch 100

TUMA, Frantisek Ignac Antonin 38-40, 95,
100, 103, 107-108, 110, 114, 138-139,
143, 148, 152, 154, 160, 220, 222, 231

TUMA, Jaroslav 153, 159-160, 216

TURNOVA, Maria 136

TYLSAR, Bedtich 155

TYLSAR, Zdenék 147, 155

TYNSKY, Richard 123, 128, 136

TYRRELL, John 74, 232

U

UHER, Josef 150

ULRYCH, Jaroslav 106, 118, 151
UNGROVA, Markéta 149
URBAN, Otmar 66, 71, 224

A

VACEK, Premysl 36,231

VACLAYV, knize 44-46, 56, 62

VALACH, Jan 185

VALESOVA, Dagmar 155, 157

VANHAL, Jan Kftitel 42, 96, 101, 115, 142,
145, 147, 149, 159

VANHAROVA, Oldiigka 110

VANICEK, Frantisek 216

VAVRUSKA, Jaromir 129

VEJVANOVSKY, Pavel Josef 59, 95-96,
108, 110, 113-114, 127, 132-133, 135,
146, 153, 160

VELA, Maria Caraci 37, 231

VELEK, Viktor 231

VEMOLA, Jaroslav 96, 101, 103-105

VERACINTI, Francesco Maria 105, 109

VESELA, Alena >
VESELA-STEPANKOVA, Alena

VESELA, Irena 73,220, 231

VESELA-STEPANKOVA, Alena 21, 95-97,
116, 118-121, 129, 155, 183, 188-189,
200, 217

VESELY, Alois 123, 140, 150

VESELY, Josef 209

VEVODOVA-TOMASKOVA, Emila 110, 135

VICTORIA, Tomas Luis de 121, 127, 130, 132,
156, 159

VIERNE, Louis 193

VIK, Vitézslav 25, 168

VIK, Vlastimil (Miki) 168, 178

VIKOVA, Anna (Ani¢ka) 172

VIKOVA, Jitina (Jifinka) 178

VIKOVA, Véra 168

VIKOVA, Vladislava (Nina) 167, 168

VIKOVA, Vlasta 168

VIKOVA, Vlasta (Vlavla, Vlastenka) >
BELSKA, Vlasta

VIKOVA, Vitézslava (Lala, Lalinka) 168

VILIMOVA, Nadézda 110

VISEE, Robert de 134-135

VITHA, Frantisek 149

VITTORIA, Tomas Luis de >
VICTORIA, Tomas Luis de

VIVALDI, Antonio 105, 108, 111, 115, 120,
123-124, 126-129, 131, 135, 137-138,
142-144, 147, 150, 155, 157-159, 161, 219

VODRAZKA, Jaroslav 123, 126

VOGLER, Heini 125

VOJTA, Jan Ignac Frantisek 156

VOKACOVA, Petra 231

VOKACOVA, Zdenka 106

VOLEK, Tomislav 49, 50, 55, 71, 219, 231

VOLESKA, Jana 15, 18, 228, 231-232

VORLICNY, Jan 107

VORLOVA, Slava 133, 137

VORISEK, Jan Véclav Hugo 33-34, 37, 40,
103, 113, 221, 227

VOSKOVEQC, Jiri 186

VRANICKY, Pavel 103, 106

VRASTILOVA, Tamara 93, 232

VRBKA, Stanislav Kostka 181, 188

VRONSKY, Petr 153

VYDUCH, Ludvik 101

VYMOLA, Jan 191

w

WAGNER, Karl Friedrich 79, 232

WACHTL, Kvétoslav 102-105, 107

WALDBAUR, Thekla 26, 115, 169, 171

WALTARI, Mika 202

WALTHER, Johann Gottfried 118-119, 137, 139

WARCHAL, Bohdan 102

WEBER, Carl Maria von 148, 159

WEBER, Vladimir 124

WERICH, Jan 186-187

WERNER, Gregor Joseph 143

WERNER, Vladimir 131, 136, 142, 146

WIDOR, Charles-Marie 193

WIEDERMANN, Bedfich Antonin 96,
98, 120, 123, 155

WILLI, Barbara Maria 12, 200, 210, 213,
215, 221

WILSON, David K. 76-77, 79-81, 83, 232

WINKLER, Vitézslav 132

WOLE Hugo 101

WOLLENBERG, Susan 74, 232

Y
YSAYE, Eugéne 143

Z

ZABRANSKA, Zdena 150

ZACH, Jan 100, 107, 161

ZAMECNIK, EvZen 52, 133, 136, 138,
141-143, 149, 152, 158, 230

249



ZAPLETALOVA, Jaroslava 94,229

ZAVREL, Miroslav (Mirek) 106, 176

ZAVRELOVA, Alena 176

ZELENKA, Jan Dismas 35, 37, 41, 43-44,
47-57, 59, 62-63, 66-67, 71-72, 104,
108-109, 122, 129, 132-133, 136,
138-139, 145, 151-153, 155, 183, 185,
213,222, 217, 228, 232, 253

ZELENKA, Milan 143

ZERHAUOVA, Jitka 155

ZIKA, Richard 106

ZILL, Matou$ (Matthaeus) 44, 47, 232

ZIMMER, Jan 115, 123, 126

ZIPOLI, Domenico 141, 149

ZOUBEK, Bohumil 124

ZOUHAR, Zdenék 99, 106, 123, 141, 220

ZSAKO, Julius 79, 227

ZUCKEROVA, Olga 12, 43, 50, 60, 62-63,
66-68, 70-71, 223-224

250

N«

ZELEZNY, Lubomir 140, 142

ZILKA, Vaclav 26, 127

ZLOUTEK, Bohumil 208

ZVACHTA, Josef 96-98, 103-104, 107,
109-110




Summary

The first section, An Outline of the Life and Work of Vratislav Bélsky, begins by intro-
ducing his father, the painter FrantiSek Vaclav Bélsky. The following chapters trace Bél-
sky’s life from the pre-war era through his teaching activities at elementary art schools,
the conservatory, and the Janacek Academy of Performing Arts; his textbooks are also
included. The chapter Concert Activities focuses on Bélsky as an organist and his work in
the Collegium musicum brunense. This is followed by The Last Years of Vratislav Bélsky.
The section is supplemented by the chapter Family, which covers Bélsky’s wife, sons and
daughter-in-law.

The second section, Editor, Translator, Performer, focuses on the essence of Bél-
sky’s professional and concert activities. It contains chapters on Musica Antiqua Bohemica,
which discusses the nature of Bélsky’s editorial work, and on the origins of Bélsky’s edition
of Jan Dismas Zelenka’s music for the Jesuit school play Sub olea pacis et palma virtutis,
which focuses on a specific example of editorial work, Georg Muftat’s Notes on the In-
terpretation of French Music in translation by Vratislav Bélsky, and An Overview of the
Concert Activities of Vratislav Bélsky and the ensembles Collegium musicum brunense and
Czech Chamber Soloists in 1947-1992.

Another larger section is Vratislav Bélsky in the memories of his family, colleagues
and pupils. It is presented by the memories of his daughter-in-law Jana Bélska and son
Vratislav Bélsky Jr. This is followed by the recollections of important figures in musical
life who had some relationship to Bélsky.

The book closes with Authors of the contributions, a List of illustrations, Sources and
literature and an Index of persons.

The aim of the publication is to present Bélsky not only as an artist and theoretician,
but also to show his human characteristics.
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