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Introduction

Au xviie siecle, la France exporte largement sa musique - pieces de luth puis de clavecin, opéras
de Lully et de ses continuateurs — dans toute I’Europe, mais se montre assez protectionniste en la
matiere, et la dynastie des Ballard, défenseurs jaloux de leur privilége de seuls imprimeurs du roi
pour la musique, ne publie que trés peu de musique étrangére. La situation change au siécle sui-
vant: alors que la généralisation de la gravure musicale, pourtant apparue tardivement en France
(1660), finit par avoir raison du monopole des Ballard, Paris s’ouvre graduellement aux musiciens
et compositeurs étrangers, d’abord italiens, puis originaires du Saint-Empire romain germanique.
Dans cette exposition virtuelle, la seconde réalisée dans le cadre du partenariat institutionnel
entre la Bibliothéque de Moravie et la Bibliotheque nationale de France, nous nous intéresserons
aux musiciens originaires des pays héréditaires habsbourgeois - plus précisément du territoire en-
globant les actuelles Autriche et République tcheque - et plus particulierement a la place que ces
musiciens tiennent dans I’édition francaise du xvii© siécle. Lexposition est disponible uniquement

sous forme virtuelle, a l'adresse https://aparis.mzk.cz.

Le cadre géographique

Le territoire qui nous intéresse a connu beaucoup de changements dans ses frontiéres au cours
du xvine siecle. Nous avons choisi de le restreindre a la Bohéme et la Moravie, appartenant aux
pays de la Couronne de Bohéme, ainsi qu’a I'Autriche, comme siege du pouvoir souverain, avec sa

capitale Vienne. Ce choix reflete le besoin de couvrir un territoire spécifique, autonome dans son


https://aparis.mzk.cz

Predmluva

V priibéhu 17. stoleti Francie hojné vyvéZzela svoji hudbu - skladby pro loutnu a posléze pro cembalo,
opery Lullyho i jeho nasledovnikd - do celé Evropy, ale v téZe oblasti se zéroven chovala dosti pro-
tekcionisticky, nebot rodina Ballard(, Zarlivé streZici své tiskové privilegium jedinych kralovskych
hudebnich tiskafl, vydavala jen velice mélo zahrani¢nich hudebnin. Situace se postupné ménila
v nasledujicim stoleti, kdy vSeobecné rozsireni rytého nototisku, ktery se ovSem ve Francii objevil
dosti pozdé (aZ roku 1660), nakonec nad monopolem rodiny Ballardi zvitézilo a PafiZ se pozvol-
na otevirala i zahrani¢nim hudebnikdim a skladateldim - nejprve Itallim, ale pozdéji i muzikantdm
ze Svaté fisSe rfimské.

V této virtudlni vystavé, jiz druhé usporddané v rdmci institucionalniho partnerstvi mezi
Moravskou zemskou knihovnou v Brné a Francouzskou narodni knihovnou, se vénujeme hudeb-
nikdm pochazejicim z dédicnych habsburskych zemi, pfesnéji feCeno z Gzemi zahrnujicich sou-
Zasné Rakousko a Ceskou republiku, a obzvlat& pak tomu, jaké zastoupeni méli tito hudebnici
ve francouzské produkci nototiskil 18. stoleti. Tato Cisté digitalni vystava je dostupna na adrese
https://doparize.mzk.cz.

Studované uzemi

Uzeml, jeZ nas zajima, zaZilo v priibéhu 18. stoleti mnohokrate zmé&ny hranic. Rozhodli jsme se ome-
zit jej na Cechy a Moravu, pFinéleZejici k zemim Koruny &eské, a také na Rakousko jakoZto sidlo vlad-

nouci moci s hlavnim méstem Vidni. Tato volba odrazi potfebu pokryt urcité specifické Gzemi majici

1
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histoire, et de le replacer dans le contexte étatique de la période étudiée. Ceci nous a amenés a in-
clure dans notre corpus les compositeurs originaires des espaces cités ou dont une part importante
de leur carriere s’y est déroulée, comme par exemple Joseph Haydn a Vienne ou Wolfgang Amadeus
Mozart a Vienne et a Prague. Nous n’avons pas cherché a différencier les nationalités qui ont coexis-
té sur ce territoire, car les sources conservées ne permettent pas de le faire de fagon fiable et une
telle distinction ne s’avérait pas non plus pertinente pour la problématique étudiée.

En étudiant ce territoire au cours du xviie© siécle, il nous faut nous intéresser aussi a la ques-
tion de I’émigration des musiciens. La situation géographique et politique des pays de la Couronne
de Bohéme, ou le siége du pouvoir se trouvait en dehors du pays, les invitait a quitter leur terre
natale pour tenter leur chance a Vienne ou ailleurs aupres des grandes cours princiéres, ou encore
dans d’autres capitales d’Europe. Depuis le départ de la cour impériale de Prague en 1611, cette
ville, tout en gardant son statut de capitale du royaume de Bohéme, perdit l’éclat du siege du pou-

voir souverain avec toutes les opportunités d’emploi pour les musiciens que cela implique.

La migration des musiciens

Le nombre de musiciens ayant quitté les pays de la Couronne de Bohéme pour tenter leur chance
dans la capitale de la monarchie ou dans des destinations plus éloignées est assez élevé. Par le
passé, des sondages statistiques ont été dressés sur la base du dictionnaire de Gottfried Johann
Dlabac?, ouvrage trés précieux pour ’étude des musiciens et de beaucoup d’autres professions «ar-
tistiques ». L'intérét de auteur du dictionnaire pour la musique s’y traduit par le fait que deux tiers
des entrées, sur un nombre total de 4469, sont consacrés aux musiciens. C’est sur la base de cette
source, qui se révele assez exacte quant aux informations pour la seconde moitié du xvine siecle -
période pour laquelle son auteur avait souvent des renseignements directs de la part des musiciens

eux-mémes, de leurs amis, éventuellement d’autres informateurs par correspondance — que nous

DLABACZ 1815; PILKOVA 1995, voir aussi FRANKOVA 2015 et FRANKOVA 2017.



své vlastni déjiny a umistit jej do statniho kontextu studovaného obdobi. To nas pfivedlo k tomu, Ze
jsme do naseho korpusu zaclenili jak skladatele pochazejici ze zminénych Gzemi, tak ty, jejichZ pro-
fesnidraha se na téchto izemich z podstatné ¢asti odehravala - v ptipadé Josepha Haydna to platilo
o Vidni, v pfipadé Wolfganga Amadea Mozarta o Vidni a Praze. Jednotlivé ndrodnosti, které na tomto
Gzemi vedle sebe Zily, jsme se rozlisit nesnazili, nebot dochované prameny takovéto rozliseni ne-
umoziuji provést spolehlivé a zaroven se nejevi z hlediska studované problematiky jako dileZité.
Pfi studiu daného Gzemiv pribéhu 18. stoleti se musime rovnéz zabyvat otazkou presunt hu-
debnikl z tohoto regionu. Zemépisna a politicka situace zemi Koruny Ceské, jejichZ panovnik sidlil
mimo jejich vlastni Gzemi, zdejSi hudebniky pfimo vybizela k tomu, aby zdomaciho Gzemi odchazeli
a zkouseli $tésti ve Vidni nebo jinde, u velkych kniZecich dvord Ci v jinych hlavnich méstech Evropy.
0d chvile, kdy v roce 1611 opustil Prahu cisarsky dvir, ztracelo toto mésto, i presto, Ze si podrzelo
status hlavniho mésta Kralovstvi Ceského, svou slavu sidla panovnické moci, a to se vsemi pracovni-

mi prileZitostmi, jez byvaly pro hudebniky se sidlem dvora spjaty.

Migrace hudebniku

MnoZstvi hudebnikd, ktefi opoustéli zemé Koruny Ceské, aby zkusili své Stésti bud' v hlavnim més-
té monarchie, Ci ve vzdalenéjSich destinacich, bylo zfejmé pomérné velké. V minulosti vznikly
statistické sondy vytvofené na zakladé slovniku Bohumira Jana Dlabace,! velmi cenné publikace
pro studium hudebnikd a mnoha dalSich ,uméleckych“ profesi. Autor(v zajem o hudbu se odrazi
ve skutecnosti, Ze hudebnikiim jsou zde vénovany dvé tretiny hesel z celkového poctu 4469. Na za-
kladé tohoto pramene, ktery se jevi jako pomérné presny zdroj informaci pro obdobi druhé polovi-
ny 18. stoleti, pro néZ mél jeho autor Casto primé zpravy od samotnych hudebnikd, jejich pratel Ci
dalSich korespondencnich kontakt(i, mdZeme urcit, Ze z 960 hudebnikd jich 360 plsobilo v zahranici

(mimo zemé Koruny ceské).

DLABACZ 1815; PILKOVA 1995, viz také FRANKOVA 2015 a FRANKOVA 2017.
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pouvons déterminer que 360 musiciens sur 960 ont été actifs a l’étranger (c’est-a-dire en dehors des
pays de la Couronne de Bohéme).

Une plus forte migration de musiciens a partir de ces pays dans la seconde moitié du xvie
siécle se comprend mieux si nous prenons en considération les conséquences des guerres avec la
Prusse qui ont touché cette région, ainsi que la distance assez grande qui séparait ces territoires de
la capitale et du siége du souverain et qui était la cause de l'absence fréquente de la noblesse locale,
qui demeurait la plus grande partie de 'lannée aupres de la cour impériale a Vienne. Du point de vue
politique, il faut aussi mentionner les traités de Versailles de 1756 et 1757, par lesquels I'Autriche
et la France s’alliérent contre la Prusse (le «renversement des alliances »). Cette situation a favori-
sé une migration plus importante des musiciens et de quelques autres professions vers la France,
auparavant considérée comme ennemie de l'Autriche: une trop grande francophilie n’était donc pas
bien vue jusqu’alors aupres de la cour a Vienne.

Selon leur condition, les individus étaient plus ou moins libres de se déplacer. Pour le métier
de musicien, nous les trouvons parmi les citoyens libres des villes (Frangois Jean Wondradschek),
dans les ordres religieux (le Franciscain Bohuslav Mat&j Cernohorsky), dans les écoles et églises en
ville ou dans les provinces (Jan Sebetovsky), dans 'armée et au service de l'aristocratie (et dans ce
cas, parfois de condition serve comme Jan Vaclav Stich, alias Giovanni Punto). Ce sont ces derniers
qui voyageaient probablement le plus durant leur vie, qu’ils soient envoyés a l’étranger pour se per-
fectionner auprés de maitres dans le jeu d’un instrument ou en composition, ou qu’ils se déplacent
avec la cour de leur seigneur. Rappelons que l'aristocratie locale séjournait durant une partie plus
ou moins grande de 'année auprés de la cour impériale a Vienne puis surveillait ses domaines dans
diverses régions parfois assez éloignées. Selon le statut des musiciens et l'attitude du seigneur en-
vers la musique, ils le suivaient, mais leurs familles ne le pouvaient pas toujours. C’était le cas par
exemple des musiciens de la famille Schwarzenberg dont les enfants sont en majorité nés a Vienne.

Etre musicien professionnel ne signifiait pas toujours avoir un seul métier. Dans les orchestres
de laristocratie, nous trouvons souvent diverses fonctions de serviteurs ou secrétaires occupées par

des musiciens «occasionnels » de haut niveau. Cette situation était possible grace a une éducation



Vétsi pohyb hudebnikil ve druhé poloviné 18. stoleti ze zemi Koruny Ceské je pomérné logicky
pochopitelny, vezmeme-li v potaz nasledky pruskych valek, jimiz byl tento region postizen, dale
vzdalenost sidelniho mésta a tim i Castou absenci lokalni Slechty, kterd se vétSinu roku zdrZovala
v blizkosti dvora ve Vidni. Jako dalsi politicky aspekt, ktery je tfeba zminit, uvedme zménu alian¢ni
politiky, tzv. renversement des alliances [zvrat alianci], tedy disledek versailleskych dohod z let 1756
a 1757, kterymi stvrdily Rakousko a Francie spojenectvi proti Prusku. Tato situace podnitila i vétsi
pohyb hudebniki a dalSich profesi smérem do Francie, jeZ byla do té doby povaZovana za nepfitele
Rakouska a vétsi frankofilstvi nebylo u dvora dobre pfijimano.

Vétsi ¢i mensi svoboda pohybu byla vazana na pfislusnost ke stavu. Mezi hudebniky nalézame
svobodné obcany mést (Frantisek Jan Vondracek), prislusniky reholnich radu (frantiskan Bohuslav
Mat&j Cernohorsky), utitele a hudebniky v méstskych a vesnickych 3koléach a kostelich (Jan Sebe-
tovsky) i cleny armad a Slechtické sluzebniky (v takovém pripadé nékdy v poddanském stavu jako
Jan Véclav Stich, fe¢eny Giovanni Punto). Zd4 se, Ze zejména posledné jmenovani se béhem Zivota
presunovali nejCastéji, at jiz byli vyslani vyudit se hie na nastroj ¢i skladbé k mistrim v zahranici,
¢i se jen presunovali s dvorem svého pana. Pfipomernime, ze mistni Slechta sice pobyvala pomérné
velkou Cast roku u cisafského dvora ve Vidni, ale také dohliZela na sva panstvi v rliznych, nékdy
znacné vzdalenych, lokalitach. Pokud mél Slechtic kladny vztah k hudbé a hudebnici dobrou pozici
u dvora, mohli cestovat v jeho doprovodu. Co se tyce jejich rodin, nebylo tomu tak vzdy, napfriklad
déti hudebniki ve sluzbach Schwarzenbergli se povétsinou rodily ve Vidni.

Pozice hudebnika neznamenala vZdy pouze jednu profesi. Ve Slechtickych kapeldch nalézame
v této dobé Casto rlizné sluhy a sekretare, na jejich pozicich plsobili ,pfileZitostni“ hudebnici ¢asto
vysoké Grovné. Jak zdokumentoval Charles Burney ve svém cestopise z navitévy Cech roku 1770,
vysoka vieobecna znalost hudby byla spjata s kvalitnim hudebnim vzd&lanim ve $kolach.?

Hudebnici pochazejici ze stfedni Evropy, ktefi ¢ast své profesni drahy prozili ve Francii nebo
jejichZ hudba zde byla ryta a vydavana, pochazeli z rozlicného prostredi. Jsou mezi nimi potomci
utitelskych rodd (Sebetovsky, Dusik, Stamic), 3lechtickych sluZebnikd (Fiala, Punto, bratfi Kohou-
tové, Kammel, Ditters von Dittersdorf, Krumpholtz, Josef Rejcha, Vodicka, Wagenseil), drobnych

BURNEY 1966, s. 277 a 279.
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musicale assidue dans les écoles primaires et les colléges, une situation que remarqua Charles
Burney lors de sa visite en Bohéme en 1770 2.

Plusieurs cas de figure sont représentés parmi les musiciens originaires de ’Europe centrale
qui ont exercé durant une partie de leur carriére en France ou dont la musique a atteint le marché
parisien de la gravure musicale. Ils peuvent étre issus de dynasties de maitres d’école - Sebetovsky,
Dussek, Stamitz —, de familles au service de l'aristocratie - Fiala, Punto, les fréres Kohaut, Kammel,
Ditters von Dittersdorf, Krumpholtz, Josef Reicha, Wodiczka, Wagenseil -, du milieu des petits arti-
sans, commercants et agriculteurs de province - Kozeluch, Pichl, Vanhal - ou de celui des citoyens
libres exercant un métier en ville - Wondradschek, Gassmann, Myslivecek, Richter, Schobert, Zach.
Parmi ceux qui ont réussi a I’étranger, nous trouvons beaucoup de membres de dynasties de mu-
siciens, mais aussi d’anciens éléves des colleges jésuites ou prémontrés. Les biographies de nom-
breux auteurs restent lacunaires, de sorte que notre connaissance des voies et contextes de leurs

voyages est trop limitée pour permettre de présenter des études synthétiques.

Les compositeurs et leur production éditée a Paris

Quelques-uns des compositeurs qui nous intéressent ici ont écrit en France de la musique religieuse
(Franz Xaver Richter a Strasbourg) ou des opéras-comiques (Joseph Kohaut), et c’est également par
le biais de ce dernier genre musical que la production francaise pénétre a cette époque en terri-
toire habsbourgeois, notamment avec les piéces représentées par la Comédie francaise de Vienne>.
Cependant, notre exposition se concentre sur la musique instrumentale, par laquelle les musiciens
d’Europe centrale sont le mieux représentés dans I’édition parisienne et y ont contribué de la fagon
la plus significative - tres logiquement du reste, puisqu’elle échappe a la barriére de la langue, une
fois compris les quelques termes italiens utilisés comme indications agogiques ou dynamiques et

qu’expliquent la plupart des traités et méthodes de musique frangais de ’époque.

BURNEY 1992, p. 367-368.
BROWN 1991.



femeslnikl, venkovskych obchodnikl a rolnikl (KoZeluh, Pichl, Vanhal) ¢i potomci svobodnych
méstand pracujicich ve mésté (Vondracek, Gassmann, Myslivecek, Richter, Schobert, Zach). Hudeb-
nici, jiZ uspéli v zahranici, ¢asto pochéazeli z hudebnickych rodd, ale najdeme mezi nimi také byva-
lé studenty jezuitskych ¢i premonstratskych koleji. Nedostatek detailnich Gdajli o Zivotech mnoha
z téchto hudebnikd, zejména s ohledem na okolnosti a podminky jejich cestovani, nicméné zatim

neumoziuje vytvoreni syntetickych studii.

Skladatelé a jejich tvorba vydavana v Parizi

Néktefi ze skladateld, ktefi nas zde zajimaji, psali ve Francii chrdmovou hudbu (FrantiSek Xaver
Richter ve Strasburku) nebo komické opery (Josef Kohout) a pravé prostfednictvim tohoto posled-
né jmenovaného Zanru pronikala v této dobé na habsburské Gzemi francouzska hudebni produkce,
zvl4sté diky kustim uvadé&nym souborem francouzského divadla ve Vidni.® Nicméné nase vystava se
zaméruje na hudbu instrumentalni, v niZ jsou hudebnici ze stfedni Evropy nejlépe zastoupeni a kte-
rou prispéli k pariZské produkci nototiskl nejvyraznéji - coZ je ostatné naprosto logické vzhledem
k tomu, Ze instrumentalni hudba nezné jazykovych bariér, tedy alespon jakmile si hudebnici jednou
osvoji onéch nékolik italskych pojm(, pouZivanych pro oznaceni tempa a dynamiky, které byvaly
vysvétleny ve vétsiné tehdejsich francouzskych pojednani a Skol hry na nastroj.

Pariz se jednoznacné nabizela jako to pravé misto pro tyto skladatele a vydavani jejich dél,
protoZe ve druhé poloviné 18. stoleti byla francouzskd metropole zaroven hlavnim méstem rytého
nototisku, ackoli i Londyn a Amsterodam byly jeho dlleZitymi centry. Naopak domovské zemé téch-
to skladateld jim po dlouhou dobu mnoho moZnosti k vydavani vlastnich skladeb nenabizely. Firma
Artaria, zaloZena ve Vidni roku 1765, se nejprve vénovala obchodu s rytinami, nasledné od roku 1776
dovazela dila vydana rytym nototiskem v Pafizi a teprve od roku 1778 zacala i sama ryté nototis-

ky vydéavat.* V Praze sice rlizni tiskafi od po&atku stoleti ob&as hudbu vydavali (Jifi Laboun, Karel

BROWN 1991.
HILMAR 1977.
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Le choix de se faire éditer a Paris s’impose pour ces compositeurs, car dans la seconde moitié
du xvine siécle la capitale francaise est aussi celle de I’édition de musique gravée, méme si Londres
et Amsterdam sont également des centres importants. En revanche, pendant longtemps, leurs ré-
gions d’origine ne leur offrent guére de possibilités de se faire publier. A Vienne, la firme Artaria, fon-
dée en 1765, se livre d’abord au commerce de ’estampe, puis importe de la musique gravée a Paris
a partir de 1776 et ne commence 2 faire graver de la musique qu’en 1778“. A Prague, si différents
imprimeurs-libraires (Jifi Laboun, Karel FrantiSek Rosenmiiller, Wolfgang Gerle, Caspar Widtmann,
Johann Gottfried Calve) publient sporadiquement de la musique depuis le début du siécle, ce n’est
qu’en 1811 que Marco Berra, ancien employé d’Artaria, fondera la premiére maison locale d’édition
musicale®.

Etre édité a Paris ne signifie pas forcément y vivre, et les trois compositeurs les plus abondam-
ment publiés dans la capitale du royaume de France illustrent trois types différents de relations avec
elle. Joseph Haydn (1732-1809) n’y est jamais venu, ce qui ne l'a pas empéché d’y étre bien connu et
apprécié © et de recevoir des commandes telles que les symphonies dites « parisiennes ». Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791) y a séjourné a trois reprises dans le cadre de tournées (1763/64, 1766,
1778), ety a été publié pour la premiere fois a ’age de huit ans. Enfin, Ignaz Pleyel (1757-1831) s’y est
installé définitivement en 1795 -~ comme le fera un peu plus tard Antoine Reicha (1770-1836), objet
de notre précédente exposition virtuelle — et y a exercé non seulement comme compositeur, mais
aussi comme éditeur et facteur de pianos. Au demeurant, ces différentes attitudes ne sont aucune-
ment une question de génération: ainsi, le premier compositeur originaire de Bohéme a étre publié

a Paris, Wenceslaus Wodiczka (1712-1774), est au service du duc de Baviere lorsque le roi lui octroie

HILMAR 1977.

Voir les articles qui leur sont consacrés dans le site Encyklopedie knihy (accessible a l'adresse
https://encyklopedieknihy.cz/, consulté le 19 juin 2025).

Son absence de la capitale et sa notoriété ont peut-étre contribué conjointement a lui faire attribuer
abusivement un certain nombre d’ceuvres par les éditeurs parisiens. Schulmeister compte 71 attribu-
tions erronées sur 170 ceuvres éditées a Paris sous le nom de Haydn jusqu’en 1777, soit plus de 40%
(SCHULMEISTER 2018, p. 47 et suivantes). Pour un autre compositeur frequemment publié a Paris sans
y étrejamais allé, Carl Ditters von Dittersdorf, on ne peut identifier qu’un cinquiéme d’attributions erro-
nées parmi les 48 ceuvres conservées des 94 éditées (FRANKOVA 2019).


https://reicha.knihovny.cz
https://encyklopedieknihy.cz/

FrantiSek Rosenmdiller, Wolfgang Gerle, Caspar Widtmann, Johann Gottfried Calve), teprve roku 1811
v8ak Marco Berra, byvaly zamé&stnanec firmy Artaria, zaloZil prvni mistni hudebni vydavatelstvi.®

Vydavat sva dila v PafiZi nutné neznamenalo zde i Zit a tfi skladatelé, ktefi byli v hlavnim mésté
francouzského kralovstvi publikovani nejhojnéji, predstavuiji tfi rozdilné druhy vztahu k této me-
tropoli. Joseph Haydn (1732-1809) v Pafizi nikdy nebyl, coZ ale nebylo nikterak na prekazku jeho
zdeji zna€né znadmosti a popularité,® ani mu to nebranilo dostavat takové objednavky, jako byla ta
na tzv. ,pafizské“ symfonie. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) pobyval v PafiZi v rdmci svych
turné trikrat (1763/64, 1766, 1778) a jiz v osmi letech mu zde vychazely prvni skladby. A konecné
Ignaz Pleyel (1757-1831) se zde roku 1795 usadil natrvalo a plsobil tu nejenom jako skladatel, ale
také jako nakladatel a vyrobce klavir(i - stejné jako o néco pozdéji i Antonin Rejcha (1770-1836),
jenz byl predstaven v nasi predchozi virtualni vystavé. Ostatné tyto rozdilné pfistupy nejsou nikterak
otazkou generalni: prvni skladatel pochazejici z Cech, ktery byl v PafiZi vydavan, Vaclav Vodicka
[Wenceslaus Wodiczka] (1712-1774), byl v dobé, kdy mu 8. srpna 1739 udélil francouzsky kral tisko-
vé privilegium,” ve sluzbach bavorského vévody, zatimco kdy? tiskové privilegium obdrzel 13. kvét-
na 1740 prazsky rodak Vaclav Josef Spurny [Venceslas Joseph Spourny] (ca 1701 - po 1767), byl v té
dobé jiZ ve francouzské metropoli usazen a podle vieho pak ve Francii zlstal aZ do své smrti.

Ale Zadny ze zahrani¢nich hudebnikd, ktefi v osvicenském stoleti ve Francii plsobili nebo tu
vydavali sva dila, neni ani zdaleka tak zndmy jako oni tfi vySe uvedeni velci skladatelé. Referencni
publikace uvadéji jen Cast z nich a jejich Zivotopisné prehledy Casto prebiraji vice neZ podezrelé
Udaje od starych lexikograf, napr. od Francoise-Josepha Fétise. Byli jsme tedy nuceni v rdmci moz-

nosti upfesnit Zivotopisy fady téchto skladatel(i, abychom byli schopni posoudit, zda do ramce této

Viz patfi¢na hesla v Encyklopedii knihy (dostupné z: https://encyklopedieknihy.cz/, citovano 19. 6. 2025).

Skute€nost, Ze Haydn v metropoli osobné nebyl, spolu s jeho véhlasem moZna pfispély k Cetnosti
chybnych atribuci pafizskych edic. Schulmeister spocitala celkem 71 mylnych atribuci ze 170 dél vy-
danych pod jménem Haydna v PafiZi do roku 1777, tedy vice nez 40 % (SCHULMEISTER 2018, s. 47ad).
U dalSiho v PafiZi ¢asto vydévaného autora, ktery sem nikdy nezajel, Carla Ditterse von Dittersdorf, je
mozné urcit pouze priblizné pétinu chybnych atribuci mezi 48 dochovanymi skladbami z celkem 94 vy-
danych pod jeho jménem (FRANKOVA 2019).

F-Pnm, Francais 21957, s. 245-246 (pod jménem ,S. Wodik“); BRENET 1907, s. 439.
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un privilége le 8 ao(it 17397, tandis que Venceslas Joseph Spourny (ca 1701 - aprés 1767), natif de
Prague, est déja installé dans la capitale francaise lorsqu’il en obtient un le 13 mai 1740, et semble
avoir vécu en France jusqu’a sa mort.

Mais tous les musiciens étrangers actifs ou édités en France durant le siécle des Lumiéres sont
loin d’étre aussi connus que les trois grands noms précités. Les ouvrages de référence ne recensent
qu’une partie d’entre eux, et leurs notices biographiques reprennent souvent les données plus que
suspectes de lexicographes anciens comme Frangois-Joseph Fétis. Il nous a donc fallu préciser dans
la mesure du possible la biographie de nombre de ces compositeurs afin de savoir s’ils entraient ou
non dans le cadre de ’'exposition. Quelques-uns, dont nous n’avons pas pu déterminer les origines,
ont été inclus au bénéfice du doute. Les résultats de ces recherches viendront enrichir le catalogue
général de la BnF.

Pour définir notre corpus, nous sommes partis du Catalogue de la musique imprimée
avant 1800 conservée dans les bibliothéques publiques de Paris publié en 1981 par la Bibliothéque
nationale sous la direction de Francois Lesure, alors directeur du département de la Musique &. L'ex-
position nous fournit également l'occasion de rendre hommage aux travaux de ce dernier et de son
épouse Anik Devriés sur les éditeurs de musique francais, parmi lesquels le Dictionnaire des éditeurs
de musique francais en deux volumes® et L'édition musicale dans la presse parisienne au xvi siécle:
catalogue des annonces *°, ceuvre de la seule Anik Devriés. Leurs archives respectives ont rejoint ces
derniéres années les collections du département de la Musique .

Nous avons également inclus quelques manuscrits particulierement intéressants a divers
titres, mais sans chercher a effectuer en ce domaine un recensement exhaustif, faute d’un outil
comparable au Catalogue de la musique imprimée avant 1800. En effet, pour savoir quels manus-

crits relevaient de notre corpus, il aurait fallu pour chacun préciser non seulement la « nationalité »

F-Pnm, Francais 21957, p. 245-246 (sous le nom de «S. Wodik »); BRENET 1907, p. 439.
LESURE 1981.

DEVRIES - LESURE 1979, DEVRIES - LESURE 1988.

DEVRIES 2005b.

F-Pn, VM FONDS 3 LES (Fonds Francois Lesure) et VM FONDS 229 ADE (Fonds Anik Devries).



vystavy zapadaji, Ci nikoli. Néktefi z nich, u nichZ se ndm plivod urcit nepodafilo, byli zahrnuti i pres
urcité pochybnosti. Vysledky tohoto badani také obohatily souborny katalog Francouzské narodni
knihovny.

Pro vymezeni naseho korpusu jsme vysli z publikace Catalogue de la musique imprimée
avant 1800 conservée dans les bibliothéques publiques de Paris [Katalog hudby vydané pred r. 1800
nachazejici se v parizskych verejnych knihovnach], vydané r. 1981 Francouzskou nérodni knihovnou
pod vedenim Francoise Lesura, tehdej$iho Feditele jejiho hudebniho oddéleni.® Tato vystava ndm
rovnéz poskytla prileZitost vzdat hold pracim Frangoise Lesura a jeho choti Anik Devries o francouz-
skych hudebnich nakladatelich, z nichZ citujme dvousvazkovy Dictionnaire des éditeurs de musique
francais [Slovnik francouzskych hudebnich nakladateld]® a Lédition musicale dans la presse pari-
sienne au xvir siécle : catalogue des annonces [Vydané hudebniny v pafizském tisku 18. stoleti: kata-
log inzerce], dilo samotné Anik Devriés.!® Dochované osobni fondy obou manzeld byly v poslednich
letech za¢lené&ny do sbirek hudebniho oddé&leni Francouzské narodni knihovny.!!

Do vystavy jsme zahrnuli také nékolik z rliznych hledisek zvlasté zajimavych rukopist, aniz by-
chom vsak v této oblasti usilovali o vyCerpavajici soupis, nebot nedisponujeme dilem srovnatelnym
s vySe uvedenym katalogem (Catalogue de la musique imprimée avant 1800). Pro zjisténi toho, které
rukopisy spadaji do nami studovaného celku, bychom totiZ u kazdého z nich potrebovali upresnit
nejenom ,,narodnost“ autora, ale také to, zda byl rukopis opsan ve Francii, a pokud nikoli, zda byl
alespon privezen do Francie v dobé, ktera nas zde zajima, nebo zda se dostal do sbirek Francouzské

narodni knihovny pozdéji.

LESURE 1981.

DEVRIES - LESURE 1979, DEVRIES - LESURE 1988.

DEVRIES 2005b.

F-Pn, VM FONDS 3 LES (Fonds Francgois Lesure) a VM FONDS 229 ADE (Fonds Anik Devries).

21



22

del'auteur, mais aussisila source avait été copiée en France, ou a défautamenée en France a l’époque

qui nous intéresse, ou si elle était entrée plus tard dans les collections de la BnF.

L’exposition et son catalogue

Les sept volets de I'exposition présentent tout d’abord le cadre géographique - les pays habsbour-
geois et Paris — et le monde de I’édition musicale dans la capitale francaise, puis les compositeurs,
tant les trois illustres cités plus haut que quelques oubliés. Nous poursuivons notre exploration avec
les instruments associés aux musiciens d’Europe centrale, puis avec les erreurs et affabulations
biographiques de I’historiographie musicale concernant ces mémes musiciens, et terminons notre
voyage en évaluant la place des femmes dans ce répertoire austro-bohémien joué et publié a Pa-
ris. Ces thématiques sont illustrées non seulement par des reproductions de partitions, documents
d’archives, ceuvres graphiques, mais aussi par des enregistrements d’ceuvres représentatives.

Le catalogue comprend deux parties. La premiére regroupe des études de synthése dont les
sujets entrent plus ou moins directement en résonance avec les themes abordés dans 'exposition.
Marie-Frangoise Saudraix-Vajda nous fait vivre les conditions matérielles et administratives dans
lesquelles voyageaient les musiciens et leurs contemporains. Laurent Guillo, a partir d’'un panorama
de l’activité des graveurs et éditeurs de musique parisiens, présente les travaux que leur a consacré
durant plusieurs décennies Anik Devriés, tandis que Marguerite Sablonniére évoque le cadre régle-
mentaire dans lequel ils (et elles) exercaient leur profession et I'impact de cette législation sur la
formation des collections musicales de la Bibliotheque royale. Deux chapitres sont centrés sur la fi-
gure de Jean-Baptiste Krumpholtz: la carriere parisienne de ce harpiste fournit a Thomas Vernet un
bon exemple pour étudier le mécénat aristocratique et les réseaux mis en ceuvre par les musiciens
étrangers installés a Paris, tandis que Maria Christina Cleary livre le point de vue d’une interpréte et
pédagogue sur sa contribution a ’évolution de la technique et de la facture de la harpe. Enfin, a tra-
vers la réception des ceuvres et des interprétes d’origine bohémienne au Concert spirituel, Beverly
Wilcox souligne leur éminente contribution a ’évolution du cor et montre comment la place crois-
sante des compositeurs d’Europe centrale dans les programmes du Concert spirituel signa la fin de

I’isolationnisme musical francais.



Vystava a katalog

Sedm oddill vystavy predstavuje nejprve zemépisny ramec - habsburské zemé a Pa¥izZ - a prostredi
parizskych hudebnich nakladatelstvi a ndsledné skladatele, a to jak ona vySe uvedena tfi slavnd
jména, tak nékolik pozapomenutych. N&s prizkum pokracuje predstavenim nastroji spojovanych
s hudebniky ze stfedni Evropy i Zivotopisnych omyld a fabulaci hudebni historiografie tykajicich se
tychZ hudebnikd. Cestu zavrSujeme zhodnocenim postaveni Zen v tomto rakousko-ceském hudeb-
nim repertodru hraném a vydavaném v Pafizi. Uvedend témata jsou doplnéna nejen reprodukcemi
hudebnin, archivnich pramend, grafickych dél, ale také nahravkami reprezentativnich skladeb.

Katalog vystavy se skldda ze dvou casti. Ta prvni zahrnuje syntetické studie, jejichz témata
vice ¢i méné koresponduji s tématy vystavy. Marie-Frangoise Saudraix-Vajda nam zprostredkovava,
za jakych materialnich a administrativnich podminek cestovali hudebnici a jejich soucasnici. Laurent
Guillo, vychazeje z prehledu innosti pafiZskych rytcli a nakladateld nototiskd, predstavuje prace,
které jim po fadu desetileti vénovala Anik Devries. Marguerite Sablonniére pak li¢i pravni ramec pred-
pisl, v némZ tito rytci (a rytkyné) i nakladatelé (a nakladatelky) své povolani vykonavali, a také to,
jaky dopad méla dana legislativa na utvareni hudebnich sbirek Kralovské knihovny. Dvé kapitoly se
soustreduji na osobu harfenisty Jana Krtitele Krumpholtze; pafizska kariéra tohoto harfenisty po-
skytla Thomasi Vernetovi dobry priklad pro studium Slechtického mecenéatu a spolecenskych kruh
vyuZivanych cizimi hudebniky usazenymi v Pafizi, zatimco Maria Christina Cleary vyuziva pohled hu-
debniinterpretky a pedagozky na jeho pfinos k technice hry a stavbé harfy. A konecné Beverly Wilcox
prostrednictvim studia recepce dél a prijimani interpretl ceského pldvodu na koncertech v Concert
spirituel podtrhuje jejich skvély prinos pro rozvoj lesniho rohu a ukazuje, jak silici pozice stfedoev-
ropskych skladateld v programech Concert spirituel znacila konec francouzské hudebniizolovanosti.

Druhd cast katalogu dopliiuje nékteré dokumenty vystavené v rdmci jednotlivych paneld
detailnimi katalogovymi hesly. Pro usnadnéni orientace Cislujeme jednotliva hesla v katalogu pri-
béZné a ne s ohledem na umisténi dokumentl v rdmci vystavy. Detailné komentujeme totiZ pouze
vybrané dokumenty (pro prvni a druhy okruh vystavy nebyl vybran dokument zadny), nékteré se
presto objevuji v katalogu jako ilustrace v ramci kapitol.

V obou jazykovych verzich vystavy a katalogu pracujeme samostatné s vlastnimi jmény hu-

debnikl Ceského plivodu. Francouzska verze pouziva pokud mozno podobu pfijmeni a kiestnich

23



24

La seconde partie commente une partie des documents exposés dans les différents volets de
l’exposition dans des notices détaillées. Par commodité, celles-ci ont été numérotées en continu dans
le catalogue, et non en fonction de leur place dans 'exposition. En effet, toutes les piéces exposées
ne donnent pas lieu a une notice (il N’y en a méme aucune pour les volets 1 et 2), méme si elles appa-
raissent comme illustrations dans le catalogue.

La transcription des noms de personnes d’origine tchéque différe entre les deux versions
linguistiques. La version francaise adopte autant que possible les formes des noms et prénoms uti-
lisées par les compositeurs eux-mémes (pages de titre, signatures) ou trouvées de facon habituelle
dans les documents d’archives. Les formes tcheques modernisées sont utilisées en cas de simple
variante orthographique (Janousek pour Janoussek ou Ganauscheck) ou lorsqu’aucune graphie
ancienne ne s’impose nettement. De son c6té, la version tchéque donne la forme originale entre
crochets a la premiére occurrence, mais normalise ensuite les noms selon ['usage national, avec
'orthographe actuelle et la forme tcheque des prénoms. Par tradition, nous y utilisons aussi la va-
riante tchéque des prénoms de Krumpholtz: en effet, baptisé Jan Martin 1%, il ne s’est désigné comme
Jean-Baptiste qu’aprés son arrivée a Paris, et la forme tcheque Jan Krtitel n’est qu’une traduction
non attestée historiquement de ce prénom francais utilisé seulement a partir de 1777 ou 1778.

Toutes les données rassemblées lors de la préparation de 'exposition n’ont pu y trouver place
et seront exploitées dans des publications futures, de méme que certains points qu’il a fallu traiter
ici de fagon assez succincte et qui donneront lieu a des articles plus développés.

Mais nous espérons aussi que notre travail inspirera d’autres chercheurs et, surtout, permet-
tra a la musique des compositeurs évoqués ici de (re)trouver sa place au répertoire des musiciens
d’aujourd’hui, amateurs et professionnels, et de revivre tant par la pratique musicale domestique

qu’au concert et au disque.

Francois-Pierre Goy et Jana Frankova

Paris et Prague, juin 2025

MARESOVA 1999, p. 152.



jmen, kterou pouzivali sami hudebnici (titulni strany, podpisy), ¢i kterou jsme obvykle nalezli v ar-
chivnich dokumentech. Pocesténé formy pouZivame v pripadé bezvyznamné pravopisné varianty
(Janousek misto Janoussek ¢i Ganauscheck) nebo pokud se Zaddna dobova forma neukazala jako re-
levantni. Ceska verze textd pfipojuje tuto formu jmen do hranaté zavorky pfi prvni zmince o daném
hudebnikovi, v pribéhu textl vsak pouziva tradi¢né v Ceském prostredi uZivané pocesténé formy
jmen. To je pfipad i tradi¢né pouzivanych krestnich jmen Krumpholtze, tedy Jan Krtitel, prestoze
byl hudebnik pokFtén jako Jan Martin'? a jména Jean-Baptiste pouZival od roku 1777 nebo 1778
po svém usazeni v PafiZi. Jejich Ceska podoba tedy neni historicky podlozena.

VSechny Gdaje nashromazdéné béhem pfipravy této vystavy do ni nemohly byt zaclenény
a budou vytéZeny teprve v dalSich chystanych publikacich, stejné jako nékteré body, které zde bylo
nutno pojednat jen znacné heslovité a které budou rozvedeny v podrobnéjsich ¢lancich.

Presto doufame, Ze nase prace inspiruje dalsi badatele a zejména Ze diky ni najde hudba zde
predstavovanych skladatelll opét misto na repertoaru dnesnich hudebnich interpretd, at jiz amatér-
skych, nebo profesionalnich, a dostane tak pfileZitost oZit jak pfi domacim muzicirovani, tak diky

koncertim i hudebnim nahravkam.

Frangois-Pierre Goy a Jana Frankova

Pariz a Praha, Cerven 2025

MARESOVA 1999, s. 152.
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Parcourir I’Europe:
le voyage a I'époque moderne

La société de ’Europe moderne n’est pas une société immobile aux horizons bornés. Nombreux sont
les hommes et les femmes qui se déplacent, par nécessité ou par curiosité, sur des distances parfois
tres importantes. Mais qu’ils soient diplomates en mission, commergants en itinérance, humbles
artisans en quéte d’emploi, artistes en tournée ou nobles accomplissant leur Grand Tour, tous les
voyageurs partagent une méme expérience: celle de la lenteur des circulations, d’un monde ou la
mobilité est contrainte par la géographie, la technique, la saison et la guerre, mais ou elle devient
aussi un lieu d’apprentissage, de rencontre et de distinction sociale.

A travers I'étude des routes et moyens de transport, des infrastructures d’accueil, des pra-
tiques corporelles, alimentaires ou sanitaires, et enfin des formes de sociabilité en chemin, on peut

ici reconstituer les conditions concretes qui sont celles du voyageur.



Projet Evropou:
Cestovani v raném novoveku

Prostredi rané novovéké Evropy nebylo nikterak nehybnou spolecnosti s omezenymi obzory. Plno
muZzl a Zen v ni cestovalo, at jiZ z nutnosti, nebo zvédavosti, a to nékdy na velmi znacné vzdalenosti.
Ale at jiZ 3lo o diplomaty vyslané na misi, obchodni cestujici, skromné Ffemeslniky hledajici praci,
potulné umélce na Staci nebo Slechtice na kavalirské cesté, spojovala vSechny tyto cestovatele jedna
a tadZ zkusenost pomalé dopravy a svéta, kde bylo cestovani vyrazné omezeno geografii, technickymi
moznostmi, rocnim obdobim a valkami, avSak stavalo se rovnéz zdrojem pouceni, mistem setkavani
a spolecenské distinkce.

Prostrednictvim studia cest ¢i silnic, dopravnich prostredk(, ubytovacich zafizent, télesnych,
stravovacich a hygienickych navyka i rliznych podob spolecenského Zivota na cestach lze rekon-

struovat konkrétni podminky tak, jak je zazival dobovy cestovatel.
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Routes, moyens de transport et
temporalités du déplacement

Les réseaux de communication et moyens

de déplacement

A U'époque moderne, ’Europe centrale est parcourue
par un réseau dense de routes impériales, commerciales
et diplomatiques reliant les grands centres du Saint-
Empire, de laMonarchie des Habsbourgou de la Pologne.
Ces axes se prolongent jusqu’a I’Europe de ’Ouest, via
Augsbourg ou Munich vers Strasbourg, Lyon ou Paris. Les
voyages de la famille Mozart tracent une partie de cette
carte, comme le «Grand Tour» de 1763 a 1766 reliant
Salzbourg a Paris et Londres via Munich, Cologne ou
Liege. Héritées des tracés médiévaux, eux-mémes issus
de voies romaines, ces routes - comme les anciennes
routes du sel ou le «sentier d’or» vers la Bohéme - évo-
luent: de simples chemins muletiers, elles sont progres-
sivement élargies, pavées, et entretenues pour faciliter
la circulation des courriers, voyageurs, fonctionnaires et
marchandises.

Cependant, la qualité de ces voies varie selon
les régions et les époques. L'Ouest de I’Europe reste en
avance, tandis qu’au xvii® siecle I’état des routes en Eu-
rope centrale demeure médiocre. Les conflits renforcent
leur importance stratégique, mais entravent leur déve-
loppement. L'entretien repose souvent sur les habitants.
Les chemins dégradés, bordés de buissons, contraignent
les véhicules a rouler dans les champs, au détriment

des récoltes. A partir de la fin du xviie siécle, les Etats

Cesty, dopravni prostredky
a ¢casove hledisko cestovani

Silni¢ni sit a dopravni prostredky

V raném novovéku prochazela stfedni Evropou husta
sit cisarskych, obchodnich a diplomatickych silnic spo-
jujicich vyznamna centra Svaté fise rfimské, habsburské
monarchie nebo Polska. Tyto trasy smérovaly dale pres
Augsburg ¢ Mnichov na Strasburk, Lyon nebo PaFiZ v z4-
padni Evropé&. Cast této mapy kopirovaly cesty rodiny Mo-
zartovy, jako treba ,kavalirska cesta“ podniknutd mezi
lety 1763 a 1766, vedouci ze Salzburgu pres Mnichov,
Kolin nad Rynem nebo Lutych az do Pafize a Londyna.
Tyto silnice, vychazejici ze stfedovékych stezek, jeZ zase
vznikly na misté fimskych silnic, se postupné vyvijely,
podobné jako nékdejsi solné cesty nebo ,zlatd stezka“
sméfujici do Cech, takZe se z prostych cest pro muly
stavaly stale SirSi dlazdéné a udrzované silnice, které jiz
umoZznovaly postovni spojenti, prepravu cestujicich, stat-
nich Grednikd i zboZi.

Nicméné kvalita téchto cest a silnic se v rGznych
krajich a dobach lisila. Zatimco zédpad Evropy byl napred,
ve stfedni Evropé zlistaval jesté v 17. stoleti stav silnic
Zalostny. Valecné konflikty sice zvySovaly jejich strategic-
ky vyznam, oviem zéroven branily jejich rozvoji. Udrzba
silnic tak Casto leZela na bedrech mistnich obyvatel. Roz-
padajici se cesty lemované houstim nékdy nutily vozy
projizdét poli, ¢imz poskozovaly irodu. Od konce 17. sto-
leti staty investovaly do vystavby a Gdrzby silnic vice,

¢imz svym rozsahlym Gzemnim celkim dodavaly urcitou
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investissent davantage dans les routes pour structurer leurs vastes territoires. Le réseau s'améliore,
notamment dans le « Saint-Empire en miettes» et la Monarchie des Habsbourg. Certaines régions
disposent alors d’un maillage dense, et a la fin du xviie siecle, Francfort, Leipzig et Hambourg for-
ment un véritable triangle d’or de la circulation en Allemagne.

Face au mauvais état des routes, les fleuves deviennent des axes vitaux, peut-étre plus encore
qu’en Europe occidentale. Le Danube relie ’Allemagne aux confins ottomans et, essentiel pendant
les guerres turques, il fait 'objet d’aménagements au xviii¢ siécle. Le Rhin est une voie réguliere,
tandis que UElbe, 'Oder et la Vistule, bien que stratégiques, sont plus capricieux. Les cours d’eau
allemands et polonais structurent les circulations, rendant sensible la désarticulation de l'axe
Dantzig-Varsovie apres I’éclatement de la Pologne.

Les moyens de transport refletent les disparités sociales et I’évolution des infrastructures. Les
élites voyagent en carrosse avec équipage, tandis que les modestes empruntent chevaux de louage,
voitures de poste ou voyagent a pied, comme Johann Sebastian Bach sur les 400 km qui séparent
Arnstadt de Liibeck. Le carrosse marque une avancée majeure. Entre 1660 et 1665, Jean Le Pautre
congoit a Paris le «grand carrosse moderne »: caisse fermée, vitres, meilleur braquage - il conquiert
’Europe. Suivent divers modeles: coupés, berlines, caléches, landaus, chaises de poste. Le confort
progresse avec marchepieds a tiroirs, vitres réglables, coffres intégrés, vide-poches, brassiéres
de tissu et éclairage intérieur.

Mais ces modeles luxueux concernent peu de voyageurs. En zones rurales ou montagneuses
(Styrie, Bohéme), les chevaux de poste restent prisés. Le transport fluvial sur le Danube ou ’Elbe
séduit aussi: pratique pour longues distances et transport de marchandises, il est utilisé par les
voyageurs, comme ceux rejoignant Vienne ou Esztergom pour des fétes religieuses, avec musiciens

et instruments embarqués sous supervision de la cour.

Durées et rythmes du déplacement

Voyager en Europe a I'’époque moderne signifie entrer dans un temps du déplacement profondé-
ment contraint par les conditions naturelles, les limites technologiques et l'inégale qualité des
infrastructures. Le territoire, structuré par de grands fleuves, des reliefs alpins ou carpatiques,
des foréts épaisses et des zones marécageuses, impose des rythmes lents et souvent incertains.

Hors des grands axes, ou méme sur ceux-ci, les routes terrestres sont mal entretenues, boueuses,



strukturu. Silni¢nf sit se tak vylepSovala, zejména v ,rozdrobené Svaté fisi fimské“ a v habsburské
monarchii. Nékteré oblasti tak jiz v této dobé disponovaly hustou silni¢ni siti a koncem 18. stoleti
tvorily Frankfurt, Lipsko a Hamburk ucinény zlaty trojihelnik dopravy v Némecku.

Vzhledem ke Spatnému stavu silnic ve stfedni Evropé, zde snad jesté vice nez v Evropé zapad-
ni, patfily k Zivotné daleZitym dopravnim tepnam velké ficni toky. Dunaj propojoval Némecko s tu-
reckymi hranicemi a v 18. stoleti, kdy byl béhem tureckych valek klicovou spojnici, prochazel jeho
tok Upravami. Ryn byl splavny stéle, zatimco rovnéz strategicky vyznamné reky Labe, Odra nebo
Visla byly méné spolehlivé. Pater Ficni dopravy v této oblasti tvorily némecké a polské vodni toky,
coz ucinilo z rozkladu trasy Gdansk - VarSava po déleni Polska v 18. stoleti citlivou zaleZitost.

V dopravnich prostredcich se odrazZely socialni rozdily i vyvoj dopravni infrastruktury. Zatimco
spolecenské elity cestovaly v kocare taZzeném vlastnimi kofimi a s vlastnim kocim, chudi vyuZivali
najaté koné, postovni vozy nebo cestovali pésky, jako Johann Sebastian Bach, ktery takto urazil
z Arnstadtu do Liibecku 400 km. Kocar ovSem prosel zasadnim vyvojem. Mezi lety 1660 a 1665 sesta-

vrve v«

vil Jean Le Pautre v PafiZi ,velky moderni kocar“ s uzavienou karosérii, sklenénymi okénky, snazsi-
mi zménami sméru otaceni kol - a dobyl s nim Evropu. Nasledovaly nejriiznéjsi dalsi modely, jako
kupé pro dvé osoby, ¢tyfmistné kocary - uzavrené berliny, landaury se sklapéci stfechou a oteviené
kolesky - i lehké jednomistné postovni voziky. S postupnym dovybavovanim kocarli o vysouvaci
stupatko, stahovaci okénka, zabudované zavazadlové prostory, prihradky, zavéSovaci popruhy i
vnitfni osvétleni komfort tohoto dopravniho prostredku rostl.

JenomZe takovéto luxusni kocary vyuZivala jen mensina cestovateld. Ve venkovskych nebo
horskych oblastech (Styrsko, Cechy) zlistavaly stale v oblib& po3tovni kon&. Také byla vyuZivana
plavba po Dunaji nebo Labi, prakticka pro prekonavani velkych vzdalenostii prepravu zboZi, jiz vyu-
Zivali cestovatelé smérujici do Vidné i Ostfihomi na ndbozenské slavnosti, s hudebniky a hudebni-

mi nastroji nalodénymi pod dohledem dvora.

Trvani a tempo cestovani

Cestovat v Evropé v dobé raného novovéku znamenalo vkrocit do ¢asti cestovani silné ovladaného
pfirodnimi podminkami, technologickymi omezenimi a nestejnou kvalitou infrastruktury. Uzemf{
Clenéné velkymi fekami, alpskymi nebo karpatskymi horskymi masivy, neproniknutelnymi lesy i ba-

Zinatymi oblastmi s sebou nutné neslo pomalé a asto velice nejisté tempo cestovani. Mimo hlavni
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voire impraticables aprés de fortes pluies ou lors des fontes printaniéres. En hiver, la neige et le gel
bloquent les cols, rendant les trajets dangereux, parfois impossibles.

La saisonnalité des circulations est donc décisive. Le printemps et I'automne concentrent
l’essentiel des déplacements, tandis que ’hiver impose une pause forcée. Les voyageurs - commer-
cants, diplomates ou musiciens - organisent leur mobilité autour de ces fenétres saisonniéres. L'été
rend certaines zones insalubres, notamment a cause des fievres dans les basses terres humides,
pesant aussi sur la planification. Ces rythmes naturels faconnent une véritable « culture du dépla-
cement», fondée sur la patience, la prévoyance et l'acceptation de l'aléa. Comme le note L. Borne
en 1821 dans sa Monographie de l'escargot postal allemand, si les départs sont a horaires fixes, les
arrivées restent trés approximatives '3,

Les durées de trajet évoluent lentement mais tendent a la baisse du xvi¢ au xvine siecle. Aller
de Paris a Vienne prend plus d’un mois au début du xvii© siecle, mais seulement deux a trois se-
maines un siecle plus tard. La lenteur reste néanmoins la norme. Un carrosse de dix tonnes tiré par
quatre chevaux au trot peut atteindre 10 km/h... mais rarement toute la journée! Et encore faut-il
que la route soit bonne.

Dans I’Europe moderne, la majorité des déplacements s’effectue a pied: paysans, ouvriers,
bergers, artisans, moines, soldats et nombre d’artistes parcourent de longues distances ainsi.
Le piéton moyen marche 30 & 40 km par jour, le soldat parfois le double. A 'opposé, le cheval
permet de voyager plus vite, a condition de voyager léger, d’avoir les moyens de le remplacer sou-
vent: 7 a 8 km/h au pas, 14 km/h au trot.

Le mode de transport est donc crucial: les carrosses privés, confortables mais lents, s’op-
posent aux diligences postales, plus rapides mais éprouvantes. Le transport fluvial, notamment sur
le Danube, permet d’économiser temps et efforts, sauf en cas de crues, de bancs de sable ou de
basses eaux. Il faut encore cing a sept jours pour relier Vienne a Buda au xviie siecle.

Ainsi, la durée d’un déplacement dépend moins de la distance que d’un faisceau de facteurs -
techniques, naturels, sociaux - qui font du voyage une épreuve d’endurance, d’organisation et

d’adaptation.

BORNE 1821.



trasy, a misty dokonce i na nich, byly suchozemské cesty Spatné udrZované, blativé i - po silnych
destich nebo béhem jarniho tani snéhu - zcela neprijezdné. V zimé zase blokovaly horské prismyky
snih s ledem, a Cinily tak prijezd jimi nebezpecnym, nebo nékdy zhola nemoznym.

Rozhodujicim faktorem byla tedy sezédnnost. Hlavnimi obdobimi vhodnymi pro cestovani byly
jaro a podzim, zatimco zima si vynucovala nezbytnou prestavku. Cestovatelé - kupci, diplomaté
nebo hudebnici - tak presuny smérovali pravé do téchto z hlediska pocasi pfiznivych obdobi. Léto
naopak Cinilo nékteré oblasti zdravi Skodlivymi, zejména kvili horeckdm hrozicim v baZinatych
nizinach. | to bylo tfeba brat pri pldnovani cesty v potaz. VSechny tyto pfirodni rytmy tak vytva-
rely skutecnou ,kulturu cestovani®, zaloZenou na trpélivosti, predvidavosti i schopnosti pfijmout
nepredvidatelné. Jak v roce 1821 poznamenal ve své Monographie der deutschen Postschnecke
(Monografie némeckého postovniho Sneka) L. Borne, ackoli odjezdy maji Cas jasné stanoven, prijez-
dy zGstavaji velmi orienta¢ni.t®

Délka trvani cesty se ménila jen pomalu, ale presto se mezi 16. a 18. stoletim postupné zkraco-
vala. Zatimco pocatkem 17. stoleti zabrala cesta z PafiZe do Vidné vice neZ mésic, o stoleti pozdéji to
byly jiZ jen dva aZ tfi tydny. Pomalost nicméné zlstavala normou. Desetitunovy kocar tazeny Ctyrmi
klusajicimi korimi mohl dosahnout az 10 km/h..., ale malokdy po cely den! A to jesté musela byt
dobra silnice.

V rané novovéké Evropé jesté probihala vétSina presunl pésky. Pravé takto prekonavali
dlouhé vzdalenosti venkované, délnici, pastevci, femeslnici, mnisi, vojaci i frada umélcl. Primérny
chodec usel 30 az 40 km denné, vojak nékdy i dvojnasobek. Naopak ki umoZrioval cestovat rychle-
ji — 7 az 8 km/h krokem, 14 km/h klusem -, ovSem jen za podminky, Ze jste cestovali nalehko a méli
moznost Casto preprahat.

ZpUlsob dopravy byl tedy klicovy: na jedné strané soukromé kocary, pohodIné, ale pomalé,
na strané druhé rychlejsi, ale extrémné nepohodlné postovni dostavniky. Lodni doprava, zejména
po Dunaji, umoZiiovala uSetfit ¢as i ndamahu, ovSem jen pokud zrovna nebyla feka rozvodnéna,
¢i naopak nebyl nizky pritok, eventualné lod nenajela na piscinu. Jesté v 18. stoleti bylo pro cestu

zVidné do Budina potreba péti az sedmi dni.

BORNE 1821.
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Infrastructures et logistique du voyage

Les étapes du voyage

Au-dela du moyen de transport choisi et de la qualité de la route, la durée du voyage dépend en
grande partie des infrastructures disponibles au cours de Uitinéraire. La Reichspost, systéme postal
impérial fondé au tournant du xvi® siécle par la famille Thurn und Taxis, constitue 'un des piliers
de cette organisation. Articulée autour de relais réguliers distants d’environ 25 a 30 kilometres, elle
permet a la fois la circulation du courrier et le transport de voyageurs utilisant des voitures de poste
attelées de chevaux frais & chaque station *. Toutefois, comme le rapporte le comte Louis Henri
de Vienne dans son itinéraire italien, partout en Europe, le systéme des postes peut étre le théatre
de fraudes et d’abus, les maitres de poste n’hésitant pas a surévaluer les distances ou a imposer des
frais supplémentaires pour le poids des bagages'>. Mais de tels services centralisés ne se trouvent
pas partout a disposition des voyageurs. En Italie, ou n’existe aucune compagnie de diligences, les
voyageurs doivent faire appel a des voiturins privés. Le recours a ces relais nécessite souvent des
négociations sur les tarifs et un savoir-faire dans l’art du marchandage.

Ces ruptures de charge aussi bien en moyen de transport que de compagnie de transporteur
entrainent une multiplication des étapes, déja nombreuses lors d’un long voyage. Pour préparer au
mieux son déplacement, le voyageur aisé dispose, a partir du xvii© siécle, d’'un nombre de plus en
plus important de guides imprimés, qui viennent compléter les nombreux récits de voyages publiés
au fil du temps. Ces guides offrent des informations pratiques sur les itinéraires, les curiosités lo-
cales, les hébergements et les particularités régionales. Le voyageur modeste, lui, s’il entreprend un
long périple, devra compter sur une information glanée au fil du chemin.

A ces contraintes pratiques s’ajoutent des formalités administratives : le voyageur de I'’époque

moderne doit étre muni d’un document de circulation qui atteste de son nom, son rang, sa

Ce service postal est organisé sur 'ensemble de 'Empire, a quelques exceptions pres comme le
Brandebourg. Mais en 1769, Marie-Thérese décide de l'abolir pour la Monarchie et instaure un service
postal assuré en régie par le gouvernement autrichien pour les territoires de la Monarchie.

GONNET 1987.



Trvani cesty tak zaviselo, spiS nezZ na vzdalenosti, na celé fadé technickych, prirodnich a spo-
leCenskych faktord, které Cinily z cestovani zkousku odolnosti i organizacnich a adaptacnich schop-

nosti cestovatele.

Infrastruktura a logistika cestovani

Jednotlivé etapy cesty

Kromé zvoleného dopravniho prostredku a kvality silnice zaviselo trvani cesty z velké ¢asti na do-
stupné infrastrukture v prlibéhu celé trasy. Jeden z pilifd této infrastruktury tvofil systém cisarskych
postovnich dostavnikd zvany Reichspost, zaloZeny na pocatku 16. stoleti rodinou Thurn-Taxisd. Byl
vybudovan kolem pravidelnych preprahacich stanic nachazejicich se priblizné kazdych 25 az 30 kilo-
metrd. UmoZnoval zarover obéh postovnich zésilek i prevoz cestujicich. PoStovni vozy byly tazeny
z kazdé stanice vidy erstvymi koni.** Oviem jak ve svém cestovnim deniku po Italii zmifiuje hrabé&

Ve

nebot postmistfi nevahali nadhodnocovat vzdalenosti nebo poZadovat penize navic kvili hmotnosti

zavazadel.'®

Kromé toho takovéto centralizované sluzby nebyly k dispozici vSude. Napfiklad v Italii,
kde tehdy Zadna dostavnikova spolecnost neexistovala, se cestovatelé museli obracet na soukromé
vozky. Cestovani s nimi oviem mnohdy vyZzadovalo vyznat se v uméni vyjednavat a smlouvat o cené.

Tyto prestupy mezi dopravnimi prostfedky i prepravnimi spole¢nostmi s sebou nutné nesly
nardst poctu cestovnich etap, jichZ pfi dlouhé cesté bylo jiZ i tak dost. Pro lepsi pripravu cesty dispo-
noval zdmoZny cestovatel od 17. stoleti stale rostoucim poctem tisténych priivodci, jeZ dopliiovaly
v pribéhu let vydavané cetné cestopisy. Tyto privodce nabizely praktické informace o trasach, mist-

nich zajimavostech, ubytovani i krajovych zvlastnostech. Pokud se naproti tomu vydal na takovou

Tato dostavnikova sluzba byla provozovana v celé Svaté Fisi fimské, kromé nékolika vyjimek, jako bylo
treba Braniborsko. Ale roku 1769 se Marie Terezie rozhodla tuto sluzbu pro Gzemi habsburské monar-
chie zrusit a pro vSechna Uzemi monarchie zavést novou postovni sluzbu v reZii rakouské vlady.

GONNET 1987.
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destination et la raison du voyage. Dés le xv® siécle en effet
apparaissent sauf-conduits et passeports '°. Ces documents
certifient 'appartenance du voyageur a son territoire d’ori-
gine et lui garantissent une liberté d’action une fois a des-
tination. Dans la capitale frangaise, ou 'une des taches
importantes de la police est la surveillance des étrangers, la
détention d’un document officiel de voyage simplifie la vie
de ces derniers et dissipe en partie le soupgon qui pése sur
tout ce qui vient de 'extérieur. Mais une fois logés a Paris, les
voyageurs sont néanmoins tenus de se déclarer aupreés des
autorités, en particulier dans les hotels et logements garnis,
les aubergistes et logeurs étant eux aussi obligés de signaler
la présence d’étrangers dans leurs établissements®’.
L'obtention de ces documents nécessite souvent
une lettre de recommandation d’une figure de confiance,

comme un membre de l'aristocratie ou un ecclésiastique.

Le sauf-conduit est une recommandation dans laquelle
le poids social et politique du protecteur est souvent plus
important que l'identité du voyageur. Larticle « Passeport »
de U'Encyclopédie distingue les deux documents en in-
diquant que le sauf-conduit peut se donner aux ennemis,
tandis que le passeport ne se donne quaux amis.

Les archives de la police parisienne témoignent bien du
controle et de la surveillance exercée sur les étrangers. A ce
titre, le rapport du commissaire Lemaire, rédigé en 1770
a la demande de la Cour de Vienne et diffusé partout en
Europe, est un bon exemple. Cette surveillance étroite
a pour objectif de se prémunir contre les étrangers indé-
sirables: vagabonds, mendiants, gyrovagues sans attaches
menacent l'ordre public, tandis que les étrangers espions
sont un danger pour la sécurité du royaume.

PASSEPORT
pour fes Sujers de la Reine
de Hongrie & ceux du Rei

nower & leurs Allids | pour
voyeger & commercer {;J:ch
“Terves de dans les Villes de la
Damination de Sa Majelké

Enregiftré @&

LE PORTE UR
du préfent Paffepore le ferd
vifer par Ie Diftribureur dela
premiére Place oil il pafferay
& peine de nullied, Fril ne
fera rien payé pour le Fifa,

gleterre Eleclenr d'Ha-

PASSEPORT VALAELE POUR

DE PAR LE ROY.

L AISSEZ librement & frement palles & repaifer

demeurant 3 fans donner sucun emplchement ,
aing toure fAuvegarde & afliflace , i vous en ées Tequis, pour pendant
Ie terme du préfent Palleport , venir du Pays ennemi & fjourner dany 1t

Ville de ou dans relle autre de notre Obéilfance ,
ficondition de ne rien faire de peéjudiciable i notre Senvice ow i nos Sujers ; &
ledit ne pousra fi (ervic du préfentPaflepore, pour entrer

dlans aucune Ville , fins suparavane ¢ btre fait annonce & la premiere garde
pour éce conduit chez le Gouverneur ou Commandane , & Jui faire vifer Je
préfent Paflepore ; é s'il oft jugé & propos que ledie
donne caution ou toute autre fireré pour la conduite fie fa perfonne pendant
la durée dudic Palfeport, ledic [ era obligé; le vour &
peine de mallicé du préfent Paflepore, valable pour r
i commencers du jour quil fera collationné 3 & ne pourra valoir le préfenc
Paffeport , ducdré de Ia Fronticre du Haynaut & de Flandres que julfu’ la
Riviere de Somme ; du cbed des Evichits & de b Frontiere de pagne
que julgu'aux Rivieres & Aine & d"Oift; & du cbté & Alfice, que julgqu'ala
Comet de Bourgogne, fans que ledit Palfeport puille fervir au-del des bor-
nes ci-deflis preferives. Doxs e’ au Camp devangl Tournay , le premies
Juiller mil fepe cene quarante-cing. Signé, L O UTS, Er plos bar. : Parle Roi.
Signé. M. F. v Vorirn Dancenson.

COLLATIONNE i ' Original veif
e nos miains , par New J Ean-LavnenTt
o 12 Porr e, Ecuyer , Confriller- Sécrétaire
du Rai , Maijon , Cearonne de Fraoce & de fer
Finances, chargé par $a Maicfié de 1z Collation
& Diffribution générale des Paffeports , & mar-
o de wor Armes, A

1 foulfigné , prépold
r ledit Siear .':J: La Po‘g‘l'l'r., S’Oh
diftribution defdits Paffeporss en I Ville
de & regu la lomme

de

pour les droits de ce Paffeport, &
Efcaling , popr le drols ' Enregifirement &
controle.



2. Passeport pour les sujets de la reine de

Hongrie et ceux du roi d’Angleterre et leurs alliés,

pour voyager et commercer sur les terres et dans
les villes de la domination de S. M... [Cestovni
pas pro viechny poddané madarské kralovny

a anglického krdle a jejich spojenci pro cesty

a obchod ve méstech a na venkové pod vladou
jeho Vysosti]. 1745. F-Pndep, F-4725 (82).

(© gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France)

dlouhou cestu nemajetny cestovatel, musel pocitat jen s in-
formacemi nahodile posbiranymi aZ v pribéhu cesty.

K témto praktickym omezenim pfistupovaly také
Gredni formality. Rané novovéky cestovatel musel byt vyba-
ven cestovnim dokumentem, ktery dosvédcoval jeho jméno,
postaveni, cil a Ucel cesty. Vlastné jiz od 15. stoleti se obje-
vovaly ochranné glejty a cestovni pasy.'® Tyto dokumenty
potvrzovaly prinaleZitost cestovatele k mistu jeho plvodu
a garantovaly mu po dosaZeni cile cesty svobodu jedna-
ni. Ve francouzské metropoli, kde bylo jednim z duleZitych
Ukoll policie dohliZet na cizince, jim drZeni oficidlniho ces-
tovniho dokumentu usnadriovalo Zivot a z&asti rozptylovalo
podezieni, které spocivalo na viem, co prichazelo zvendi.
Jakmile se cestovatel ubytoval v PafiZi, musel se pfrihlasit
Gradlm, zejména v hotelich a zafizenych ubytovanich, pfi-
¢emz hostinsti a ubytovatelé méli sami rovnéZ povinnost ci-

zince ubytované ve svém zafizeni nahlasit Gfaddm.*’

Ziskani téchto dokumentll vyZadovalo Casto doporucujici dopis od ddvéryhodné osoby, jako

treba od pfislusnika Slechtického rodu nebo cirkevniho hodnostare. Cestovatelé za né rovnéz mu-

seli zaplatit poplatek. V obdobich valek nebo mezindrodniho napéti bylo vydavani cestovnich pasi

omezeno a cestovani do zahranici bylo branéno, zejména Slo-li o muze v produktivnim véku, ktefi by

mohli byt rekrutovani do armad, jez se pfipravovaly na valku. O tom svédci neuvéritelna okruzni cesta

Glejt bylo doporuceni, v némz hréla spolecenska a politicka véha ochrance casto dilezitéjsi roli nez
totoznost cestovatele. Heslo ,cestovni pas“ v osvicenské Encyklopedii mezi obéma typy dokumentd
rozliSuje a uvadi, Ze zatimco glejt lze vystavit i nepratellim, cestovni pas jen préatellim.

Archivni fondy pafizské policie sved¢i o kontrole cizincl a dohledu nad nimi. Dobrym prikladem toho-
to pfistupu je zprava policejniho komisaFe Lemaira, sepsand r. 1770 na Zadost videniského dvora a Site-
né celou Evropou. Tato bdéla pozornost méla za cil ochranu pred neZadoucimi cizinci, at uZ vandraky,
Zebraky, i tuldky bez domova, ktefi ohroZovali vefejny pofadek, nebo cizimi Spiony, ktefi predstavovali
ohroZeni pro bezpecnost celého kralovstvi.
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Les voyageurs doivent également s’acquitter de frais pour les obtenir. En période de guerre ou de
tensions internationales, la délivrance de passeport est restreinte et la circulation internationale
entravée, surtout pour les hommes dans la force de 'age susceptibles d’aller grossir les rangs des ar-
mées sur le pied de guerre, comme en témoigne le périple rocambolesque de M. de La Colonie pour
rejoindre la Baviére et servir I'Electeur en 17018, Dans la mesure o il est essentiellement question
ici d’arrivées par voie terrestre, la question des quarantaines ne se pose pas vraiment pour entrer en
France. Depuis le xive siecle, c’est la peste, et non plus la lépre, qui fait 'objet de toute l'attention des
autorités en matiére de suivi épidémique. Un véritable cordon sanitaire se met en place en Europe
au cours des xvi¢ et xviie siecles pour se préserver de ’entrée de la maladie par voie terrestre. Comme
Venise depuis longtemps, la France dispose, aux xvii¢ et xviii¢ siécles, d’un systeme de lazarets dans
les ports'°. En Europe centrale, ol les foyers endémiques de peste sont plus proches, les cordons
sanitaires terrestres sont plus fréquents mais activés et rigoureux uniquement en temps d’épidé-
mie, sauf sur la frontiere militaire de la Monarchie autrichienne. Malgré la fréquence des épidémies
dans le sud de ’Europe centrale, c’est en Prusse que la coordination médicale pour la surveillance
épidémique est la plus avancée au xviiie siécle ®°. La préparation d’un voyage doit, enfin, prendre en
compte les risques que comporte un déplacement, surtout au long cours, a travers ’Europe. Si les
routes francaises sont considérées comme plus siires que les autres, cela n’'empéche pas vagabonds
ou bandits d’y sévir. En Allemagne, les régions boisées de Thuringe ou de la Forét-Noire sont répu-
tées pour leurs embuscades fréquentes. En Pologne, la faiblesse de I'administration centrale rend
les voyages particulierement risqués, surtout dans les vastes territoires ruraux, ou le brigandage
prospere. La Hongrie, quant a elle, voit ses routes régulierement menacées par des bandes orga-
nisées profitant des troubles politiques récurrents au cours du xvii¢ siecle. Froberger fait plusieurs
fois la douloureuse expérience des dangers qui guettent le voyageur sur les routes. Dans les an-

nées 1650, en se rendant de Bruxelles a Louvain, le musicien est battu et dépouillé par des soldats

LA COLONIE 1992.

En dehors de ces dispositifs permanents, il n'existe pas de systéme quarantenaire systématique aux
frontieres francaises. Si les questions sanitaires sont aussi une préoccupation permanente de la police
parisienne, le systeme des billets de santé n'est activé qu’en cas d’épidémie comme c’est le cas en 1667.

La «police médicale» est citée a partir de 1764. GRMEK 1997, p. 289.



pana La Colonie, ktery r. 1701 cestoval do Bavorska, aby zde vstoupil do sluZeb kurfifta.'® Pro prekro-
Ceni hranic Francie v3ak nebyla pfili$ aktualni otazka karantény, nebot se zde v podstaté vyhradné
pojednava o vstupu suchozemskou cestou. Jiz od 14. stoleti byl predmétem zajmu vsech Grednich
autorit sledujicich epidemie mor, a nikoli lepra, jak tomu byvalo dfive. V priibéhu 16. a 17. stoleti se
v Evropé utvarel skutecny sanitarni kordon, ktery mél zamezit priniku této nemoci do Evropy sucho-
zemskou cestou. Francie v 17. a 18. stoleti disponovala systémem lazaretd v pristavech, podobné
jako tomu bylo jiZ po dlouhou dobu v Benétkéch.® Ve stfedni Evropé, k niz méla endemicka centra
moru blize, byly suchozemské sanitarni kordony hustsi, ale aktivovany a prisné respektovany byvaly
pouze v ¢asech morovych epidemii, s vyjimkou vojenské hranice rakouské monarchie. Pres Cetnost
epidemii na jihu stfedni Evropy byl v 18. stoleti |ékarsky dohled nad epidemiemi nejpokrocileji orga-
nizovany v Prusku.’ Pfiprava cesty musela brat v potaz také dal3i rizika, je7 takové putovani Evropou,
nezZ jiné, ani jim se zcela nevyhybalo radéni rlznych tuldkl a lapku. Lesnaté oblasti Durynska nebo
Cerného lesa v Némecku byly takovymi Eastymi Gtoky lupi¢d ze zalohy proslulé. V Polsku ¢inila slab
centralni moc cesty obzvlasté riskantnimi, hlavné v rozlehlych venkovskych oblastech, kde se dafi-
lo loupeznikdim. Také v Uhrach byly silnice pravidelné ohroZovany organizovanymi tlupami lupic,
ktefi vyuZivali v priibéhu 17. stoleti opakujicich se politickych nepokojd. Froberger zakusil vicekrat
na vlastni kiiZi nebezpedi, jeZ na cestovatele ¢ihalo podél cest a silnic. V 50. letech 17. stoleti byl tento
hudebnik na cest& z Bruselu do Lované zmlacen a okraden lotrinskymi vojaky.?! Pozdé&ji byl jesté dva-

krat pfepaden a okraden cestou do Anglie, poprvé na pevniné mezi Pafizi a Calais, podruhé na mofi

LA COLONIE 1992.

Kromé téchto nékolika stalych postupl se na francouzskych hranicich neuplatiovala zadna systema-
ticka karanténni opatfeni. Ackoli zdravotni otazky patfily rovnéZz mezi hlavni stalé tkoly pafiZzské poli-
cie, systém potvrzeni o bezinfekénosti byl aktivovan pouze v pripadé epidemie, jako v roce 1667.
L,Lékarska policie” je zmifiovana od roku 1764. GRMEK 1997, s. 289.

Allemanda z Partity FOWV 614: Lamentation sur ce que j'ay esté volé [Lamentace nad tim, jak jsem byl
okraden].
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lorrains !, Puis il est & nouveau attaqué et volé a deux reprises lors de ses voyages en Angleterre:
la premiére fois, sur terre entre Paris et Calais, la seconde fois en mer entre Calais et 'Angleterre?2,
Pour se prémunir de ce type de mésaventure, les plus fortunés, qui sont aussi les cibles les plus

attractives, préferent voyager en convoi voire dotés d’une escorte.

Hébergement

Pour tous, le voyage impose de trouver un hébergement. La aussi les différences sociales sont déter-
minantes, méme si les voyageurs aisés ne bénéficient pas toujours d’un confort optimal. La qualité
de l'accueil varie fortement selon les régions. Dans les grandes villes ou sur les grands axes com-
merciaux, le confort peut étre appréciable: chambres chauffées, repas chauds, voire linge propre.
En revanche, dans les provinces, les Gasthduser ruraux sont souvent rustiques, sans commodités, ni
intimité: on y dort a plusieurs par chambre, parfois sur la paille, et le confort y est sommaire. Il est
recommandé par les voyageurs expérimentés d’envoyer un domestique en éclaireur pour négocier
les prix avant larrivée, afin d’éviter les majorations abusives. Aux plus humbles, on ne concede pas

toujours le privilége d’occuper une chambre. Le pasteur Moritz?® en fait ’expérience lors de son

Allemande de la Partita FbWV 614 : Lamentation sur ce que j'ay esté volé.

FROBERGER 2004, p. XXI. Comme pour l'affaire lorraine, sa musique témoigne de ces incidents: une
inscription latine dans l'autographe Plaincte faite a Londres FOWV 630 conservé a la Sing-Akademie de
Berlin en donne une description précise.

Issu d’une enfance marquée par la rigueur piétiste et les épreuves, Karl Philipp Moritz (1756-1793), écri-
vain et penseur des Lumiéres allemandes, réalise en 1782 un voyage en Angleterre, pays qui le fascinait
depuis longtemps. Durant plusieurs mois, il parcourt a pied des lieux emblématiques comme Londres,
Oxford ou Stratford-upon-Avon, s'imprégnant des paysages et cherchant a comprendre la vie locale. Ses
observations, consignées dans des lettres a son ami Friedrich Gedike, donnent naissance a un récit publié
en 1783 - premier témoignage authentique d’un voyage en Angleterre, salué pour sa subjectivité novatrice.
Figure majeure de la scene intellectuelle berlinoise, Moritz marque son époque par ses contributions
pionniéres: fondateur de la premiere revue de psychologie expérimentale (Gnothi Sauton), théoricien
de lart (notamment avec son concept d’ceuvre «achevée en soi»), et auteur du roman autobiogra-
phique Anton Reiser, précurseur du genre. Son séjour en Italie (1786-1788) et ses travaux sur lAntiquité
renforcent son influence, inspirant des penseurs comme Goethe et les romantiques allemands. Par
son approche interdisciplinaire - mélant littérature, psychologie et esthétique -, Moritz incarne l'esprit
des Lumiéeres tout en annongant les bouleversements romantiques.



mezi Calais a Anglii.?? Ti nejbohat3i cestovatelé, ktefi byvali zarovefi témi nejatraktivn&jimi cili lapka,
proto radéji cestovali s celou druzinou ¢i pfimo s ozbrojenym doprovodem, aby se pred podobnymi

neptijemnostmi ochranili.

Ubytovani

Pro vSechny cestovatele bylo nutnosti najit si néjaké ubytovani. | zde byly rozhodujicim faktorem
spolecenské rozdily, i kdyZ ani zamoznym cestovatellim se nedostalo vzdy toho nejlepsiho pohodli.
Kvalita ubytovani se mezi jednotlivymi oblastmi vyrazné lisila. Zatimco ve velkych méstech nebo pfi
hlavnich obchodnich trasach mohlo byt pohodli ubytovacich zafizeni dosti vysoké - vytapéné poko-
je, tepld strava, dokonce Cisté loZni pradlo -, na druhé strané ve venkovskych oblastech byly tamni
hostince (Gasthduser) Casto hodné rustikalni, bez jakychkoli vymozenosti ¢i soukromi - spalo se
v pokojich po vice lidech, nékdy jen tak na slamé a pohodli bylo jen to nejzakladnéjsi. Zkuseni ces-
tovatelé doporucovali vZdy poslat napred sluhu, aby domluvil cenu za nocleh pred prijezdem pana,
¢imz se cestovatel vyhnul neopravnénému nadhodnocovani ceny. Tém nejchudsim cestovatelim

nebyla ani vidy pfiznana vysada zabrat si pro sebe cely pokoj. Pastor Moritz?® to sdm zaZil b&hem

FROBERGER 2004, s. XXI. Stejné jako u lotrinského pfipadu svédci i o téchto udalostech jeho hudba:
presny popis jeho zaZitkd obsahuje latinsky ndpis v autografu Plaincte faite a Londres [Narek sepsany
v Londyné] FbWV 630, uchovdvaném v Sing-Akademie v Berliné.

Karl Philipp Moritz (1756-1793), némecky osvicensky spisovatel a myslitel, jehoZ détstvi bylo pozname-
nano pietistickou pfisnosti a fadou zkousek, podnikl roku 1782 cestu do Anglie, zemé, které jej jiz dlou-
ho fascinovala. V pribéhu nékolika mésicd prosel pésky symbolické mista jako Londyn, Oxford nebo
Stratford nad Avonou, kdy se kochal krajinou a snazil se porozumét mistnimu Zivotu. Jeho pozorovani,
uchované v fadé dopisU pfiteli Friedrichu Gedikemu, dala vzniknout cestopisnému vypravéni vydané-
mu r. 1783 - §lo o prvni autentické svédectvi o cesté do Anglie a bylo uvitdno pro svou novatorskou
subjektivnost.

Moritz byl klicovou postavou berlinské intelektualni scény a svou dobu ovlivnil fadou prikopnickych
¢inl: zaloZil prvni asopis experimentélni psychologie (Gnothi Sauton), byl teoretikem uménf (zejména
svym pojetim dila ,zavrSeného v sobé samém®) a autorem autobiografického romdanu Anton Reiser,
jenz byl predchddcem tohoto Zanru. Jeho pobyt v Itélii (1786-1788) a prace vénované antice Moritz{iv
vliv jeste posilily — inspiroval myslitele, jako byli Goethe a némecti romantici. Svym mezioborovym pfi-
stupem kombinujicim literaturu, psychologii i estetiku ztélesrioval Moritz ducha osvicenstvi a zaroven
jiz naznacoval romantickou rozervanost.
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voyage en Angleterre en 1782: arrivé a pied dans une auberge, il est pris pour un errant et il passe la
nuit sur un banc dans loffice.

Le prix des nuitées varie fortement selon la saison et la région. Selon les calculs du comte de
Vienne, une nuit dans une auberge moyenne colite en été environ 8 livres 16 sols en France, et prés
de 10 livres en hiver, en incluant le bois de chauffage et les gratifications aux domestiques 2%,

Les musiciens itinérants logent le plus souvent dans des auberges modestes ou chez des
membres du clergé, notamment lorsqu’ils sont au service d’une chapelle ou d’une cathédrale. Dans
le cas des troupes d’artistes, le choix de ’lhébergement se fait a proximité des lieux de spectacle -
théatres de foire, cours princiéres, ou places publiques. Une telle troupe descendant le Danube doit
organiser en amont des étapes fluviales, prévoir le transport de ses instruments (souvent volumi-
neux et fragiles), et réserver l'accueil pour des groupes entiers, ce qui nécessite parfois le soutien

logistique d’un protecteur local ou d’un commanditaire princier.

Le voyage comme expérience
sensible et sociale

Le corps en voyage

Voyager au xvil® ou au xviii® siécle, méme sur des distances modestes, soumet le corps a des
contraintes constantes. Les routes défoncées, les pavés inégaux, la poussiere ou la boue des che-
mins, la rudesse des véhicules a suspension rigide rendent le voyage inconfortable. Les secousses
continues provoquent douleurs lombaires, migraines, contractures et parfois méme des contu-
sions. Ces effets sont particulierement sévéres pour les personnes agées, les malades, ou encore

les femmes enceintes.

GONNET 1987.



své cesty do Anglie roku 1782 - kdyZ dorazil do hostince pésky, byl povazovan za tuldka a stravil noc
primo na lavici v lokale.

| ceny za nocleh se mezi jednotlivymi oblastmi a v zavislosti na ro¢nim obdobi vyrazné lisily.
Podle propoctl hrabéte de Vienne stala noc v prmérném hostinci ve Francii pfiblizné 8 liber
a 16 sou v |ét& a témé&F 10 liber v zim&, véetné dFivi na otop a spropitného pro sluZebnictvo.?*

Hudebnici travili noci na cestach nejCastéji ve skromnych hostincich nebo u ¢lenl kléru,
zejména pokud slouzili pfi néjakém kiiru kostela nebo katedraly. Umélecké soubory se ubytovavaly
v blizkosti mista Gcinkovani, jimiz byla poutova ¢i trzistni divadla, kniZeci dvory nebo verejna na-
mésti. Takovy soubor cestujici po proudu Dunaje musel pfedem naplénovat jednotlivé etapy plavby,
zajistit prevoz hudebnich néstrojd (Casto rozmérnych a krehkych) a rezervovat ubytovani pro cely
soubor, coZ nékdy vyzadovalo logistickou podporu mistniho ochrance nebo knizeciho objednatele

jejich sluZeb.

Cestovani jako citliva a spolec¢enska
zkusenost

Télo na cestach

Cestovani v 17. a 18. stoleti, a to i na kratsi vzdalenosti, vystavovalo télo neustalému nepohodli.
Rozmlacené silnice, nepravidelné dlazdéni, prach a blato cest, tvrdé kocary s nedostate¢nym odpru-
Zenim, to vSe Cinilo cestovani jen malo pohodlnym. Neustalé otfesy vozu vyvolavaly bolesti beder,
migrény, kontraktury, a nékdy dokonce zhmoZdéniny. Tyto disledky byly obzvlasté nebezpecné

pro starsi a nemocné osoby a také pro téhotné zeny.

GONNET 1987.
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Le froid extréme en hiver - ressenti de maniére directe dans des carrosses mal isolés - et la
chaleur suffocante en été aggravent les conditions physiques du trajet %, Les vétements a doublure
épaisse, fourrures et capes renforcées permettent d’amortir un peu les secousses et de conserver
la chaleur, mais au prix d’'une mobilité réduite. Des voyageurs fortunés comme Madame de Sévigné
évoquent 'usage de coussins, de bouillottes et de couvertures pour rendre les longues heures sup-
portables. Les pauses sont indispensables pour ménager hommes et bétes. Il n’est pas rare de s’ar-
réter toutes les deux heures pour détendre les muscles, se restaurer, se réchauffer ou simplement
échapper a 'inconfort du véhicule. Les guides de voyage recommandent de ne jamais faire plus de
dix lieues par jour en hiver?® sous peine d’épuisement.

A ces fatigues s’ajoutent les nombreux risques sanitaires liés au voyage. Le contact avec
d’autres voyageurs, ’hygiéne incertaine des auberges, les changements de climat, les mauvaises
conservations alimentaires ou l'eau insalubre sont autant de facteurs de maladies. Les plus fré-
quentes sont les refroidissements, fiévres, troubles digestifs, éruptions cutanées et infections
respiratoires.

Tous les voyageurs prévoyants emportent, outre leurs objets de piété et leurs livres de priéres,
une trousse de soins. Celle-ci peut contenir des poudres de quinquina (contre la fiévre), de la rhu-
barbe ou de l'aloes (pour les troubles digestifs), du vinaigre (désinfectant ou prophylactique),
de l’eau de mélisse (contre les vertiges).

Lorsque lamaladie devient plus sérieuse, les voyageurs peuvent faire halte dans un monastére
ou une institution charitable - souvent les seuls lieux capables de fournir des soins rudimentaires.

Les grandes villes offrent aussi I'accés a des médecins de passage ou a des apothicaires installés

Au-dela des caractéristiques du climat continental, rappelons qu’entre 1350 et 1850 environ, 'Europe
subit le «Petit age glaciaire», caractérisé par des hivers longs et tres rigoureux, mais aussi marqué
par certaines pointes de chaleur en été. En Angleterre, par exemple, a partir de 1608, apparaissent
les «foires de glace» qui se tiennent sur la Tamise gelée en hiver (la plus marquante étant celle
de 1683-1684: la Tamise reste gelée pendant deux mois!). En France, c’est la Seine qui peut geler,
comme durant le «Grand Hyver» 1709, mais aussi le Rhin, le Rhdne ou la Garonne (1740). A l'inverse,
les étés peuvent tre pourris ou étouffants. A 'été 1718, par exemple, le Danube atteint un niveau si bas
que la navigation devient quasi impossible.

Environ 40 km.



Extrémni chlad v zimé, pocitovany ve $patné izolovanych kocérech velmisilné, a dusné vedro
v [ét& fyzické podminky cesty jen zhorSovaly.?® Trochu ztlumit otfesy a uchovat t&lu teplo poméaha-
lo obleceni se silnou podsivkou, doplnéné koZeSinami a zesilenymi pelerinami, ale za cenu ome-
zené pohyblivosti. Bohati cestovatelé, mezi néz patfila napriklad madame de Sévigné, vzpominali
na pouzivani polstard, ohrivacich lahvi a pokryvek, které Cinily dlouhé hodiny cesty snesitelnéjsimi.
Pauzy byly nezbytné pro lidi i koné. Nebylo neobvyklé zastavovat kazdé dvé hodiny kvili protaZeni
ztuhlych svald, obcerstveni, ohrati se nebo jednoduse chvilkovému uniknuti z nepohodlného vozu.
Cestovni privodce doporucovaly urazit v zim& maximalné deset mil denn&,?® jinak hrozilo vysilen.

K této Uinavé pristupovala fada zdravotnich rizik spojenych s cestovanim. Kontakt s ostatnimi
cestovateli, pochybna hygiena v hostincich, stfidani klimatickych podminek, Spatné konzervované
potraviny nebo zdravotné zdvadna voda, to vSe zapficinovalo nemoci. Nej¢astéjSimi ochorenimi tak
byla nachlazeni, horecky, zaZivaci potize, koZni vyrazky a infekce dychacich cest.

VSichni predvidavi cestovatelé tak s sebou kromé krucifixu, riZence a modlitebni knihy vo-
zili i [ékarnicku. Ta mohla obsahovat chininovy prasek (proti horecce), pripravek z rebarbory nebo
z aloe (proti zazivacim obtizim), vinny ocet (jako dezinfekce nebo profylakticky prostredek proti in-
fekci) a medunkovy odvar (proti zavratim).

Byla-li nemoc vaznéjsi, mohli se cestovatelé zastavit v nékterém z klaster(i nebo charitativnich
instituci - casto jedinych mistech, kde bylo mozno ziskat alespon zdkladni zdravotni péci. Rovnéz
velkd mésta nabizela sluzby prileZitostné zde plsobicich [ékarl nebo [ékarnikl trvale usazenych
v blizkosti trzist. BéZné bylo obracet se na mistni bylinkarky - sbéracky léCivych rostlin nebo jeptisky

nékdy pomohly radou i bylinnym odvarem.

Pfipomerime, Ze kromé typickych ryst kontinentalniho klimatu zakousela Evropa pfiblizné mezi
lety 1350 aZz 1850 ,malou dobu ledovou®, s typickymi dlouhymi a velmi tuhymi zimami a na druhé
strané obcasnymi letnimi vedry. Od r. 1608 se napfiklad v Anglii na v zimé zamrzlé TemZi objevovaly
Lledové jarmarky“ (nejpamatnéjsi byla zimni sezéna 1683-1684, kdy zlstala Temze zamrzlé celé dva
mésicel). Ve Francii takto nékdy zamrzala Seina, jako béhem ,velké zimy“ 1709, ale také Ryn, Rhona
nebo Garonna (1740). Na druhé strané |éta byvala sychravéa a destiva, nékdy naopak dusnéa. Napfiklad

v [ét€ 1718 klesla voda v Dunaji tak nizko, Ze feka skoro prestala byt splavna.
Kolem 40 km.
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3. The Hungarian disaster, being a sequel to the slough.

[Planche emblématique: La voiture dans laquelle était 'impératrice d’Allemagne est renversée et le postillon
est jeté a terre / lkonickd rytina: koé¢dr s némeckou cisafovnou se prevrhl a koéi byl vymrtén na zem].
London: for John Ryall and Rob' Withy at Hogarth’s-Head, 1757. Estampe colori¢e / Kolorovand rytina.

F-Pneph, Réserve QB-201 (102)-FOL (p. /5. 66). (© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)



a proximité des places de marché. Le recours a ’herbo-
risterie locale est courant: les cueilleurs de simples ou
les religieuses dispensent parfois conseils et décoctions.

Les voyageurs européens des xvii© et xviii® siécles
découvrent une grande diversité de régimes alimen-
taires au fil de leurs déplacements. Les plats typiques
d’Europe centrale incluent la viande bouillie, les pois-
sons d’eau douce, les choux, ainsi que des cuisines
spécifiques — hongroise, polonaise ou ottomane par
exemple. Si certains s’efforcent de s’adapter aux nou-
velles saveurs, d’autres expriment leur désapprobation
ou leur inconfort face a des plats inconnus ou jugés peu
appétissants. Charles Burney?” décrit les repas a Pres-
bourg (Bratislava) comme «copieux, mais rudes», sou-
lignant la simplicité et la rusticité de la cuisine locale.
En France, les voyageurs étrangers peuvent étre surpris
par importance accordée aux repas et a leur présen-
tation. La cuisine frangaise est percue comme raffinée,
avec une attention particuliere portée a l’équilibre des

saveurs et a l’esthétique des plats 2%,

Sociabilité du déplacement

En chemin, le voyageur, méme solitaire, n’est pas tou-
jours seul. Auberges, relais de poste, carrés de carrosses,
salles communes, cafés urbains, et méme les salons de

lecture ou académies savantes dans les grandes villes,

BURNEY 1992.
YOUNG 1792, ANGIOLINI 1790.

Evropsti cestovatelé 17. a 18. stoleti objevovali
na svych cestach velmi rozmanité stravovaci navyky. Ty-
pické stfedoevropskéjidla zahrnovala varené maso, slad-
kovodni ryby, zeli, dale napfiklad typickou madarskou,
polskou nebo tureckou kuchyni. Nékteri cestovatelé se
snazili novym chutim pfivyknout, zatimco jini nezndma
jidla nebo jidla povaZovana za nepfilis chutna odmitali Ci
vi¢i nim vyjadfovali odpor. Charles Burney?’ popisoval
prespurska (bratislavska) jidla jako ,hojna, ale prosta“
a podtrhoval tak jednoduchost a rustikalnost mistni
kuchyné. Naopak cizinci navstévujici Francii mohli byt
prekvapeni vyznamem pfisuzovanym zde jidldim a jejich
servirovani. Francouzskd kuchyné byla vniméana jako
vytiibend, vénujici zvlastni pozornost rovnovaze chuti

i estetickému dojmu z jednotlivych chod(i.28

Spolecensky Zivot na cestach

Na cesté nebyl ani osamoceny cestovatel sam neustale.
Misty mezilidského kontaktu byly hostince, poStovni
preprahaci stanice, uzaviené kocary, spolec¢né mistnosti,
méstské kavarny, ve velkych méstech dokonce i ctenar-
ské salony nebo ucené spolecnosti. Tato mista davala
dohromady projizdéjici cizince s mistnimi ubytovanymi
hosty i jinymi cestovateli a ¢asto tak propojovala riizné

spolecenskeé vrstvy.

BURNEY 1992, viz také BURNEY 1966.
YOUNG 1792, ANGIOLINI 1790.
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sont autant de lieux de rencontre. Ces lieux, souvent mixtes socialement, mettent en relation étran-
gers de passage, hotes locaux et autres voyageurs.

Le premier lieu de sociabilité imposé est souvent la caisse de la voiture dans laquelle on
voyage. Sauf pour les plus aisés qui disposent de leur propre équipage, les voyageurs cotoient
une compagnie qu’ils n’ont pas choisie et, si cette proximité de longue durée peut favoriser les
échanges, l'étroitesse de la caisse impose parfois une promiscuité a l'origine de tensions, comme
le note Jean-Jacques Rousseau déplorant de devoir subir Uindiscrétion ou la mauvaise humeur de
ses compagnons de voyage 2. A cet égard, le voyage en bateau est plus confortable et souvent plus
convivial.

Lauberge, en particulier, joue aussi un rle central dans cette sociabilité. Ony dine a la méme
table, on partage la méme chambre, parfois méme le méme lit. La promiscuité engendre des ten-
sions mais aussi des échanges. Les voyageurs vivent ensemble une forme de « coexistence obligée »,
source de récits, de commentaires sur les meeurs, ou encore de comparaisons culinaires, religieuses
ou linguistiques.

Les nobles et diplomates voyagent rarement seuls: ils sont accompagnés d’un entourage
nombreux (valets, secrétaires, parfois précepteurs), ce qui permet de déléguer certaines taches
et de limiter les risques. Cette sociabilité est structurelle mais peut devenir pesante: les récits du
Grand Tour évoquent des tensions internes, des conflits hiérarchiques ou des rythmes de voyage
imposés par les obligations collectives. A l'inverse, certains voyageurs - surtout commercants, arti-
sans itinérants, artistes sans mécene - voyagent seuls, mais cela n’exclut pas la rencontre. L'individu
seul est plus vulnérable, mais aussi plus libre de ses haltes et de ses contacts. Il cherche a recompo-
ser autour de lui des cercles temporaires: compagnons d’étape, guides locaux, hotes hospitaliers.
Cette sociabilité est souvent choisie, parfois éphémere, mais elle peut produire une expérience forte
de la relation interculturelle. Froberger, seul et souvent malade sur la route de Londres, décrit dans

ses lettres la solitude du déplacement°. A l’inverse, Charles Burney, dans son voyage musical en

ROUSSEAU 1959, p. 174-175.

BOSLAK-GORNIOK 2017. YEARSLEY 2016. En témoigne, notamment sa Plainte faite ¢ Londres pour
passer la mélancolie.



Prvnim mistem vnuceného spolecenského kontaktu byvala mnohdy kabina kocaru, v niZ do-
ty¢ny cestoval. AZ na ty nejbohatsi vrstvy, které vyuZivaly kocarG s vlastnim sprezenim i sluZebnic-
tvem, se cestovatelé setkavali se spolecnosti, kterou si nevybrali. A jestliZze takova dlouhotrvajici
ddvérna blizkost mohla usnadriovat mnohé rozhovory, jindy prilisna stisnénost kocaru vyvolavala
napéti, na coZ si postézoval Jean-Jacques Rousseau, nuceny snaset indiskrétnost nebo Spatnou na-
ladu spolucestujicich.?® V tomto sméru bylo cestovani na lodi pohodIné&j3i a €asto vedlo i k druzn&jsi
zabaveé.

Ve spolecenském Zivoté na cestach hral Ustredni roli zejména hostinec. Cestujici zde vecefi-
vali u jednoho stolu, sdileli spolecné tentyz pokoj, nékdy dokonce i tutéZ postel. Tato nedobrovolna
davérnost vedla k napéti, ale i k rozhovordim. Cestovatelé tak spolecné zaZivali jistou formu ,nucené
koexistence®, zdroje vypravéni a komentari ohledné mrav( i prileZitosti ke srovnavani kuchyni, na-
bozenskych zvyklosti nebo jazykovych jevd.

Slechtici a diplomaté cestovali jen zfidka sami. Doprovézivala je pocetna suita (sluhové, se-
kretdri, nékdy soukromi ucitelé), na jejiz cleny mohli delegovat jisté dkoly, ¢imZ i snizovali rizika
cesty. Cestovani s takovouto suitou mélo svlj jasny ramec, ale mohlo se stat i tizivym. Vypravéni
z kavalirskych cest vzpominaji na vnitfni nesvary v rdmci cestovatelské druziny, na spory o spole-
Censké postaveni mezi jejimi leny nebo nutnost podridit tempo cesty ohlediim na ostatni. Na druhé
strané jini cestovatelé, zejména kupci, femeslnici na zkuSené ¢i umélci bez mecenase, putovali ty-
picky sami, coZ ovsem nikterak nevylucovalo moZnost néjakého toho setkani. Samotny jedinec byl
sice zranitelng;jsi, ale také svobodnéjsi, pokud Slo o moznost kdekoli se zastavit nebo si zvolit spo-
leCniky. Takovy cestovatel se snazil vytvofrit si okolo sebe docasny okruh pratel, treba spolecniky pro
urcitou etapu cesty, mistni privodce ¢i pohostinné ubytovatele. Takovato spolecnost byvala zamér-
né vybrand, nékdy jen na velmi kratkou dobu, ale i tak mohla vyvolat silnou zkuSenost s mezikul-
turnim kontaktem. Froberger, ktery byl na své cesté do Londyna sém a Casto nemocny, v dopisech

popisoval osamélost cestovani.?® Naopak Charles Burney se na své hudebni cest& Evropou obklopil

ROUSSEAU 1959, s. 174-175.

BOSLAK-GORNIOK 2017. YEARSLEY 2016. Zejména o tom svéd¢f jeho Plainte faite & Londres pour passer
la mélancolie [N&rek sepsany v Londyné pro prekonani melancholie].



Europe, s’entoure de protecteurs, logeurs, amis musiciens et correspondants savants qui balisent

son parcours, rendant chaque étape prévisible et socialement encadrée.

Loin d’étre un simple changement de lieu, le voyage en Europe a I'’époque moderne s'impose comme
une expérience totale, engageant le corps, l'esprit et la position sociale du voyageur. Chaque dépla-
cement s’inscrit dans un réseau de contraintes matérielles - routes incertaines, infrastructures iné-
gales, lenteur imposée - mais aussi dans une dynamique d’ouverture culturelle et de recomposition
identitaire. Qu’il soit noble ou musicien, marchand ou pélerin, le voyageur traverse bien plus qu’un
territoire: il entre dans une culture du mouvement, faite d’endurance, d’adaptation, de rencontres
et de récits. Le voyage devient ainsi, tout autant qu’un acte de circulation, un moment de formation

individuelle et d’expérimentation collective.



primluvci, svymi domacimi hostiteli, hudebnimi prateli a vzdélanymi dopisovateli, ktefi udavali jeho

cesté smér, ¢imZ Cinili kaZdou jeji etapu predvidatelnou a po spolecenské strance zajisténou.

Cestovani Evropou v raném novovéku bylo mnohem vice neZ jen obyejnym presunem z mista
na misto. Slo o komplexni zkuZenost, je zapojovala t&lo, ducha i spole€enské postaveni cestovatele.
Kazda cesta se zapisovala do sité hmotnych omezeni - nejisté cesty, nestejna infrastruktura, vnuce-
na pomalost - ale i do dynamiky kulturni otevrenosti a pretvareni vlastni identity. Cestovatel, at jiz
Slechtic nebo hudebnik, kupec nebo poutnik, prekonaval mnohem vice nez jen urcité Gzemi. Vstu-
poval totiZ do kultury pohybu, utvarené odolnosti, prizplsobovanim se, setkanimi a vypravénimi.
Cesta se tak kromé okamzZiku pohybu stavala i okamzikem individualniho vzdélavani a kolektivniho

experimentovani.
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La bibliographie des éditions
musicales gravées et les travaux
d’Anik Devries (1938-2021)

La gravure en musique ou le second age de I’'édition
musicale francaise

En France, ’apparition de la gravure en musique est un phénoméne étonnamment tardif . La pre-
miére édition conservée (les Airs du Sieur Lambert parus en 1660) est contemporaine de ['édit
de Saint-Jean-de-Luz, qui rappelle la liberté du métier de graveur et ’exonére de toute maitrise
et de toute communauté. De 1660 a 1690 parait une quarantaine de volumes, pour un tiers des livres
d’airs et pour deux tiers des livres de musique instrumentale (pour orgue, clavecin, luth ou guitare).

Ces deux répertoires préférentiels s’expliquent par une liberté technique offerte par la gravure: celle

Sur les débuts de la gravure en musique en France, voir notamment DEVRIES 1998b, GUILLO 2016 et
GUILLO a parattre.



Bibliografie rytych vydani
hudebnin a prinos
Anik Devries (1938-2021)

Ryty nototisk aneb Druhy vék vydavani
hudebnin ve Francii

Ve Francii se rytectvi objevuje pFi vydavani not pfekvapivé pozdé.3! Prvni dochované vydani (Airs
du Sieur Lambert vydané r. 1660) je ze stejného roku, kdy vysSel edikt ze Saint-Jean-de-Luz, ktery
pripomina svobodu ryteckého povolani, zprostuje je povinnosti sklddat mistrovské zkousky i byt
soucasti jakéhokoli cechu. Mezi lety 1660 a 1690 tak vychazi touto technikou zhruba ctyricet no-
tovych svazkd, z nichz tretinu tvori skladby vokalni a dvé tfetiny hudba instrumentalni (pro varha-

ny, cembalo, loutnu nebo kytaru). Upfednostriovani téchto dvou repertodrovych oblasti vychazelo

O pocatcich rytectvl ve vydavani hudebnin ve Francii viz zejména DEVRIES 1998b, GUILLO 2016
a GUILLO v tisku.



de tracer les notes et les ornements avec toute la finesse requise, de superposer des notes sur la
portée et de tracer de méme des tablatures ou des partituras pour clavier, toutes notations pour les-
quelles 'impression en typographie avait depuis longtemps montré ses limites. Les compositeurs
qui font appel a la gravure échappent également a la mainmise des imprimeurs Ballard sur ’édition
musicale: ceux-ci avaient joui dés 1673 d’un monopole de droit sur la typographie musicale qui,
de facto, les avait mis en position de choisir les compositeurs qu’ils voulaient publier 32, ce qui a eu
un effet désastreux sur la diversité des répertoires édités, situation dont la musique composée en
province a beaucoup souffert.

Le métier de graveur en musique s’est donc fait jour, avec comme premiers représentants
des graveurs venus de domaines connexes, tel J. Richer, un graveur en lettres qui burine les Airs de
Michel Lambert, tel Luders, issu du milieu des comptables (et partant des calligraphes), qui grave
le Premier livre d’orgue de Nivers, tel aussi Gérard Jollain, un graveur en géographie qui burine les
deux livres de piéces de clavecin de Chambonniéres. Jean Lhuillier, qui donne les airs d’Honoré
d’Ambruis, est aussi un graveur en géographie, tandis que Gillet, qui burine le Troisiéme livre d’orgue
de Nivers en 1675, est peut-étre Jacques Gillet, un graveur sur métaux.

Passé les années 1680, la gravure se répand largement dans tous les genres de la musique.
Lopéra, la musique instrumentale, la musique vocale profane sont largement investis par cette
technique; seules résistent les messes, presque toujours imprimées en typographie par les Ballard.
Plus on avance dans le xviii¢ siecle, plus la part de la gravure augmente (ainsi les opéras-comiques
de la seconde moitié du xvine© siecle seront intégralement gravés). Pour la musique instrumentale,
ce procédé devient quasiment exclusif, jusqu’a son remplacement par la lithographie au début
du xixe siecle.

Le succes de cette technique a aussi des raisons commerciales. En privilégiant les tirages ini-
tiaux faibles et les retirages (qui permettent également de corriger les fautes), elle évite de faire des
stocks et limite donc les risques de perte consécutifs a une mévente. Comme la gravure ne requiert
que peu d’investissement (quelques burins, poincons et plaques en cuivre et plus tard en zinc),

comme de plus aucune maitrise n’est requise, le graveur peut exercer chez lui dés l'instant qu’il fait

Sauf s'il s'agissait d’une commande royale, bien sir.



z technickych moznosti rytého nototisku: diky nému Slo noty i ozdoby zapisovat s pozadovanou
presnosti, klast v osnoveé vice not nad sebe a rovnéz vytvaret tabulatury nebo partitury pro klave-
sové nastroje, tedy takové typy notace, pro néz se typograficky nototisk ukazoval byt jiz dlouho
nedostateCnym. Skladatelé, ktefi vyuZivali rytectvi, se tim zaroven vymaniovali z monopolniho vlivu
tiskarské rodiny Ballardd na vydavani hudby. Tato firma méla jiz od roku 1673 na typograficky noto-
tisk zdkonny monopol, ktery ji de facto stavél do pozice, kdy si mohla sama vybirat skladatele, které

chtéla vydavat,*

coz mélo katastrofalni dopad na rozmanitost publikovaného repertoaru. Timto
stavem hodné utrpéla zejména hudba sklddana mimo Pafriz, ve francouzskych regionech.

Povolani rytce hudebnin se tedy postupné prosazovalo a mezi jeho predstaviteli se nejprve
objevovali rytci z pfibuznych odvétvi. Byli jimi napfiklad rytec pisma J. Richer, ktery vyryl svazek
vokalnich skladeb Michela Lamberta Airs, dale Gcetni (a pdvodné odbornik na kaligrafii) Luders, jenz
vyryl Premier livre d’orgue [Prvni varhanni knihu] od Niverse, nebo Gérard Jollain, rytec v oblasti
kartografie, zodpovédny za rytiny obou knih skladeb pro cembalo od Chambonniérese. V kartografii
se pohyboval také Jean Lhuillier, ktery pripravil k vydani skladby Honoré d’Ambruise, zatimco Gillet,
ktery v roce 1675 vyryl Niversovu Troisiéme livre d’orgue [Treti varhanni knihu], byl mozn4 totozny
s kovorytcem Jacquesem Gilletem.

Od pocétku 90. let 17. stoleti se ryty nototisk rychle rozsifil do vSech hudebnich Zanr( a zaséhl
jak operu a svétskou vokalni hudbu obecné, tak hudbu instrumentélni. Odolaly mu pouze m3e, jeZ
nadale vychazely témér vyhradné pomoci typografie u firmy Ballard. V pribéhu 18. stoleti se podil
rytym nototiskem vydavané hudby neustdle zvySoval (tudiz komické opery druhé poloviny 18. stole-
ti vychazely jiz kompletné touto technikou). Pro vydavani instrumentalni hudby se stal ryty nototisk
témér vylucnou technikou az do svého nahrazeni litografii poc¢atkem 19. stoleti.

Uspé&ch rytého nototisku mé&l kromé& jiného obchodni ddvody. Tim, Ze upFednostfioval maly
pocatecni ndklad a nasledné dotisky (které zaroven dovolovaly opravit pripadné chyby), se vyhy-
bal vyrobé na sklad, ¢imZ omezoval riziko obchodni ztraty v disledku Spatného odbytu. A protoZe
rytectvi vyZadovalo jen malé pocatecni investice (par rydel, patric a médénych nebo pozdé€ji zinko-

vych desek) a navic k jeho vykonu nebylo potfeba ani mistrovskych zkousek, mohl rytec pracovat

Samozrejmé s vyjimkou situaci, kdy se jednalo o kralovskou objednavku.
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montre de quelque agilité. Son travail sera accéléré par 'usage de plus en plus fréquent de poingons,

qui permettent de frapper d’un seul coup la téte des notes et les divers ornements, ce qui ajoute

a la régularité du résultat. C’est a un autre artisan, 'imprimeur en taille-douce (ou taille-doucier),

que reviendra la tache du tirage des planches, beaucoup plus physique. Toutefois, le temps néces-

saire au tirage d’une feuille par un taille-doucier est significativement plus long que par un pressier

en typographie, ce qui conduit a un prix de revient triple et a un prix de vente relativement élevé.

La gravure en musique se développe tout au long du xviie siécle et I'apparition de nou-

veaux graveurs parisiens est de plus en plus fréquente (en
moyenne, un tous les cing ans entre 1660 et 1700, un tous
les vingt-deux mois jusqu’a 1730, et un tous les quatorze
mois jusqu’en 1760) *. Leurs durées d’exercice sont trés
variables (de quelques mois a 53 ans pour Louis-Hector
Hue) et ce mouvement s’amplifie encore jusqu’a la fin du
siecle, époque a laquelle Paris tient la premiere place eu-
ropéenne pour l’édition musicale. La gravure en musique
a aussi la particularité d’étre un métier trés féminisé a partir
des années 1720, pour plusieurs raisons: outre que c’est un
métier libre et ne nécessitant que peu d’investissement, il
demande une finesse d’exécution assez propre aux mains
féminines et peut étre exercé en chambre, donc loin de la
rudesse sociale des ateliers. Parmi les nombreuses femmes
qui travaillent dans les métiers du Livre, les graveuses sont
parmi les plus visibles, avec quelques libraires ou quelques

directrices d’imprimerie (elles-mémes souvent des veuves

4. Almanach musical pour I'année 1779,
p./s. 208-209.

Ces chiffres résultent des notices établies par Elisabeth Fau (FAU 1978).

208

GRAVEURS
pour la Mufigue.
Mad. Annereau, rue de Montmorency.
MM. La Bafiée, cloitre Saint-Jacques-la-
boucherie.

Mad. Bérault, & cdté de la Comedie-
Frangoife.

Beaublé, rue S. Jacques, au coin de
la rue du Foin, maifon d’un Rece-
veur de Lotterie,

Bignon, place du vieux-Louvre.

Borrelli, rue Saint-Jacques, vis i-vis
celle de la Parcheminerie,

Bouré , rue S. Germain I"Auxerrois ,
chez M. Hermant , aubergifte.

Chambon , rue S. Jean-de-Beauvais.

Charpenter, pere , rue Dauphine,
maifon de M. 'Heureux , receveur
de Lotterie.

Charpentier , fils , rue de Seine, prés
eelle des Marais , & cité d'un Pinif-
fier,




u sebe doma. Stacilo mu byt jen dostatecné zru¢ny a umét se prosadit. Rytcovu praci urychlilo stale

Castéjsi vyuZivani patric, které umozniovaly vyrazit hlavicky not a spolu s nimi i rizné ozdoby, coZ

zlepsilo presnost i rovnomérnost vysledku. OvSem zhotoveni otisku takto pfipravenych desek, Glo-

Cas potfebny k otidt&ni jednoho listu m&ditiskafem byl viak stale vyznamné del$i neZ v pfipadé tisku

z vySky u knihtisku ¢i typografického nototisku, cozZ vedlo k trojndsobné vyrobni cené i k relativné

vysoké prodejni cené jednoho takového vytisku.

GRAVEURS. 100
Mad. Croifey , rue Haute -feuille,
vis-3-vis [a rue des 2 portes S. Sé-

werin.

MM. Dezauche, rue 5. Severin , porte-coe

chere en face de la rue de la Harpe.

Mille Farnaud , rue Git-le-ceeur , prés
de la rue de I'Hirondelle.

Mile Fleury , rue-des Boucheries 5.G.

Fouchault, rue des Prétres S, Séverin,

Frere, paffage du Saumon,

Gérardin, place Maubert , prés dela
rue deBicvre , chez un Apothicaire.

Germain, chez M. le Marchand , rue
de Grenelle S. Honoré,

Huguet , Muficien dela Comédie Ita-
lienne, rue Pavée S, Sauveur , vis-
a-vis celle des deux Portes , maifon
de M. le Roi, Banquier.

Lobry , rue Thevenot, au coin de
celle de S. Denis.

Mile Michaud, rue des Cordeliers, au
Gros Raifin,

Mad. Moria, rue Qui 0ix 5 hted
de Beaufort. i

Vydéavani hudebnin rytym nototiskem se rozvijelo
po celé 18. stoleti a novi pafiZsti rytci se objevovali stale
rychleji (v obdobi 1660 az 1700 primérné jeden novy rytec
kazdych pét let, v letech 1700 az 1730 jiZ kazdych dvacet
dva mésicl a v obdobi 1730 aZ 1760 jiZ kaZzdych Ctrnact mé-
sic).>® Délka vykonu profese se u jednotlivcl velmi ligila
(od nékolika mésict aZz po 53 let v pripadé Louise-Hectora
Hue) a tato tendence se jesté prohlubovala az do kon-
ce stoleti, tedy do doby, kdy Pafiz stala v oblasti vydavani
not na prvnim misté v Evropé. Ryti hudebnin mélo také tu
zvlastnost, Ze bylo od 20. let 18. stoleti znacné feminizo-
vanym povolanim, a to z nékolika divod(. Kromé toho, Ze
Slo o svobodné povolani, k jehoz vykonu nebylo potreba
velkych investic, vyZadovalo jemnost provedeni, tolik vlast-
ni Zenskym rukam. Také mohlo byt vykonavano v bézné
obytné mistnosti, tedy daleko od spolecensky drsného pro-
stfedi dilen. Mezi Cetnymi Zenami vénujicimi se nékterému
z kniznich femesel byly pravé rytkyné témi nejviditelnéjsi-
mi, spolu s nékolika knihkupkynémi ¢i feditelkami knihtis-

karskych dilen (jez byly samy ¢asto vdovami, které prevzaly

Tato ¢isla vychazeji z pozndmek sestavenych Elisabethou Fau (FAU 1978).
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qui reprennent l'affaire de leur mari). Quelques-unes, telles Louise Roussel (1700 - ca 1774) ou
Marie-Charlotte Vendome (1732 - aprés 1795) sont tres talentueuses et suivent des carriéres tres
longues.

Parallelement, le commerce de la musique se renforce et se libére du quasi-monopole de la
maison Ballard. Le premier a lui faire une concurrence sensible est Henry Foucault, actif avant 1690 et
jusqu’en 1721, a la fois libraire, éditeur de musique gravée et gérant
d’un atelier de copistes. Lui succédent Francois Boivin (T 1733) puis
sa veuve M™ Boivin, née Elisabeth-Catherine Ballard, jusqu’en 1753,
al'enseigne de la Régle d’or. Parallélement, Jean-Pantaléon Le Clerc
travaille de 1721 a 1751 a l’enseigne de la Croix d’or, tandis que son
frére Charles-Nicolas fait de méme entre 1736 et 1774 sous diverses
enseignes. Tous leurs fonds sont vendus a des commercants diffé-
rents, qui eux-mémes les revendent plus ou moins vite; de nom-
breux autres libraires et éditeurs s’installent durant la seconde

moitié du siecle avec des fortunes diverses et parfois signalées.

Une production tres riche et difficile
a inventorier

L'activité combinée des compositeurs, des éditeurs, des graveurs
et des taille-douciers résulte en une augmentation tres sensible du
nombre de titres parus: entre 1690 et 1740, Anik Devriés avance le
chiffre de prés de 3 000 titres en se fondant sur le contenu des di-

vers catalogues publiés jusqu’en 1751 par les magasins des Boivin

et des Le Clerc (chiffre qui excéde largement la production musicale

des Ballard) 3*. Je ne pense pas qu’un comptage similaire ait été fait

DEVRIES 1998b, p. 287.



firmu po zesnulém manzelovi). Nékteré z nich, jako napfriklad Louise Roussel (1700 - ca 1774) nebo
Marie-Charlotte Vendéme (1732 - po 1795), byly velmi talentované a svou profesni drahu rozvijely
po velmi dlouhou dobu.

Zaroven s tim posiloval obchod s hudebninami a jejich vydavani se osvobodilo
od kvazi-monopolu nakladatelského domu Ballard(. Prvni, kdo Ballardovi citelné konkuroval, byl
Henry Foucault, ¢inny jiZz pfed rokem 1690 a déle aZ do roku 1721, knihkupec, nakladatel rytych
hudebnin a spravce opisovacské dilny v jedné osobé. Na néj navazal Francois Boivin (f 1733), po je-
hoz smrti pokracovala az do roku 1753, pod vyvésnim Stitem Régle d’or [Zlaté pravitko], jeho vdova
Elisabeth-Catherine Boivin, rozend Ballard. Soucasné plsobil v letech 1721-1751 Jean-Pantaléon
Le Clerc pod firemnim jménem Croix d’or [Zlaty kfiz], zatimco jeho bratr Charles-Nicolas pracoval
pod rlznymi firmami v témZe odvétvi mezi lety 1736 aZ 1774. VeSkeré fondy uvedenych nakladatel(
byly prodéany rdznym obchodnikiim, ktefi je sami dfive ¢i pozdéji preprodali. V priibéhu druhé po-
loviny 18. stoleti zaloZila v Pa¥iZi svij podnik s rliznym, nékdy zndmym osudem jesté rada dalSich

knihkupcl a nakladateld.
Velmi bohata a obtizné katalogizovatelna produkce

Spolecna Cinnost hudebnich skladatell, nakladateld, rytct a méditiskari vedla k velmi citelnému
navySeni dostupnych tituld not: pro obdobi mezi lety 1690 a 1740 uvadi Anik Devries témér 3000 ti-
tulll (tedy pocet, ktery vysoce prekracuje produkci hudebnin firmy Ballard), pfi ¢emZ vychazi z ob-
sahu riiznych katalogli vydavanych a? do roku 1751 nakladateli Boivinovymi a Le Clercovymi.®*
Nedomnivame se, Ze by bylo podobné scitani provedeno i pro dalsi obdobi,

presto v3ak lze divodné odhadovat parizskou produkci hudebnin vzniklou

5. Annonces, affiches et avis divers, mezi rokem 1740 a koncem 18. stoleti na dalSich 6000 aZz 7000 tituld.

13 juin 1776, p. 587 / 13. éervna 1776,
s. 587. (© gallica.bnffr / Bibliotheque

nationale de France)

Zinventarizovat celou tuto produkci (coZ je spole¢nym cilem vsech
obori uméleckého nebo literarniho dédictvi) je dlouhodoby a obtizny tkol.

U kaZdého z téchto nototisk( je tfeba identifikovat nazev, jméno skladatele,

DEVRIES 1998b, s. 287.
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pour la suite, mais un chiffre de 6 a 7 000 titres supplémentaires publiés a Paris jusqu’a la fin du
siecle doit étre plausible.

Inventorier toute cette production (un objectif commun a tous les domaines du patrimoine
artistique ou écrit) est une tache longue et difficile. Il s’agit ici d’étre capable de distinguer pour
chacune de ces éditions le titre, le compositeur voire son numéro d’opus, ’éditeur et la date de
parution (outre quelques précisions sur le contenu, toujours bienvenues). Une fois ce travail de re-
pérage effectué, il est loisible au chercheur de se servir de toutes ces données pour alimenter des
recherches sur les affaires et les choix techniques de tel éditeur, sur la carriere de tel compositeur,
sur ’évolution générale de la production et des genres, etc.

Ce travail d’inventaire nécessite de synthétiser plusieurs types de sources, qui apportent
toutes des difficultés particulieres. Cataloguer les collections existantes est bien siir nécessaire
mais celles-ci sont géographiquement dispersées dans de nombreuses bibliotheques, sans parler
des collections particuliéres plus ou moins accessibles. Les catalogues des éditeurs, publiés sépa-
rément > ou ajoutés a la fin des partitions pour occuper une page blanche ¢, donnent des informa-
tions précieuses, quoique assez lapidaires et rarement datées. Les inventaires des fonds consécutifs

a la vente des commerces procurent également des informations, de méme les catalogues de vente

Les plus importants sont: Catalogue général de musique, imprimée ou gravée en France : ensemble,
de celle gravée ou imprimée dans les pays etrangers, dont on fait usage. Paris: J.-B.-Chr. Ballard, 1731;
Catalogue général de musique imprimée ou gravée en France. Ensemble de celle qui est gravée ou im-
primée dans les pays étrangers dont on fait usage. Paris: Le Clerc, 1734 ; Catalogue général de musique
imprimée ou gravée en France, ensemble de celle qui est gravée ou imprimée dans les pays étrangers
dont on fait usage, Paris, Le Clerc, 1737; Catalogue de musique frangoise & italienne, que le Sr le Clerc
[...]1 a fait graver, Paris, Le Clerc, in Mercure de France, décembre 1740, p. 2917-2920; Catalogue géné-
ral et alphabétique de musique, imprimée ou gravée en France, Paris: Vve Boivin et Chr.-J.-Fr. Ballard
fils, 1742; Catalogue de musique tant francoise qu'italienne imprimée ou gravée en France, Paris:
Le Clerc, 1742; Catalogue de musique tant frangoise qu’italienne mis en ordre par Mr. Le Clerc L'ainé,
Paris: Veuve Boivin, 1751; «Ouvrages de musique [du fonds de Ch.-N. Leclerc] proposés au rabais
jusquau 1. mai 1775», in Mercure de France, janvier et février 1775, p. 197-202.

Deux publications reproduisent un grand nombre de ces catalogues: JOHANSSON 1955, puis le se-
cond volume de DEVRIES —~ LESURE 1979, qui sera évoqué plus bas.



popfipadé opusové Cislo, nakladatele a rok vydani (a kromé toho néjaké to upresnéni obsahu dila,
které se vZdy hodi). Jakmile je tato zakladni identifikacni prace hotova, miZe badatel po libosti vyu-
Zit vSech nashromazdénych udajl k vyzkumu obchodnich zaleZitosti a technickych preferenci toho
¢i onoho nakladatele, profesni drahy toho ¢i onoho skladatele, vSeobecného vyvoje hudebni pro-
dukce, Zanrl atd.

Tato inventarizacni prace vyZaduje syntézu vice typl zdrojd, z nichZ kaZdy s sebou nese jiné
problémy. Zkatalogizovat existujici sbirky je samozifejmé nutné, ovsem ty jsou geograficky roz-
ptyleny v celé radé knihoven, o rliznou mérou pfistupnych soukromych sbirkdch ani nemluve.
£ 35 £, po-

skytuji cenné informace, ackoli jsou dosti lakonické a ani ony nejsou vzdy datované. Dalsiinformace

Nakladatelské katalogy, at jiZ vydavané zvlast,> nebo vypliiujici zbyvajici stranku na konci no

Z nich nejdlleZitéjsi jsou tyto: Catalogue général de musique, imprimée ou gravée en France: ensem-
ble, de celle gravée ou imprimée dans les pays étrangers, dont on fait usage [Souborny katalog hud-
by vydané typograficky nebo rytym nototiskem ve Francii: spolu s uZivanou hudbou vydanou rytym
nototiskem nebo typograficky v ciziné]. Pafiz: J.-B.-Chr. Ballard, 1731; Catalogue général de musique
imprimée ou gravée en France. Ensemble de celle qui est gravée ou imprimée dans les pays étrangers
dont on fait usage [Souborny katalog hudby vydané typograficky nebo rytym nototiskem ve Francii.
Spolu s [katalogem] pouZivané hudby vydané rytym nototiskem nebo typograficky v ciziné]. Pafiz:
Le Clerc, 1734; Catalogue général de musique imprimée ou gravée en France, ensemble de celle qui
est gravée ou imprimée dans les pays étrangers dont on fait usage [Souborny katalog hudby vydané
typograficky nebo rytym nototiskem ve Francii, spolu s uZivanou hudbou vydanou rytym nototiskem
nebo typograficky v ciziné], Pariz: Le Clerc, 1737; Catalogue de musique francoise & italienne, que le
Srle Clerc [...] a fait graver [Katalog francouzské & italské hudby, kterou nechal vyryt pan le Clerc],
Pariz, Le Clerc, in Mercure de France, prosinec 1740, s. 2917-2920; Catalogue général et alphabétique
de musique, imprimée ou gravée en France [Souborny a abecednf katalog hudby vydané typograficky
nebo rytym nototiskem ve Francii], PafiZ: Vdova Boivin a Chr.-J.-Fr. Ballard syn, 1742; Catalogue de
musique tant francoise qu’italienne imprimée ou gravée en France [Katalog francouzské a italské hudby
vydané typograficky nebo rytym nototiskem ve Francii], Pafiz: Le Clerc, 1742; Catalogue de musique
tant francoise qu’italienne mis en ordre par Mr. Le Clerc L'ainé [Katalog francouzské a italské hudby
usporadany panem Le Clercem star$im], PariZ: Vdova Boivin, 1751; ,Ouvrages de musique proposés au
rabais jusqu’au 1. mai 1775 [Katalogy dél z fondu Ch.-N. Leclercal, in Mercure de France, leden a Gnor
1775,s.197-202.

Velky pocet téchto katalogl uvadéji nasledujici dvé publikace: JOHANSSON 1955 a druhy svazek knihy
DEVRIES - LESURE 1979, ktery bude zminén nize.
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de livres 3" ou les annonces de parution publiées dans la presse. Et de tout ca, il s’agit de tirer des
listes cohérentes, dans lesquelles les numéros de cotage 3 permettent de proposer des chronolo-
gies plus ou moins précises.

C’est a cet exercice complexe que s’est prétée Anik Devries lorsqu’elle a présenté en 1967 un
dipléme de ’Ecole pratique des hautes études consacré a 'éditeur de musique Jean-Georges Sieber
(1738-1822), qu’elle a ensuite publié en 1969 en I'étendant  son fils Georges-Julien (1775-1847) *°.
Toutes les ressources disponibles y étaient exploitées: collections parisiennes, catalogues de 'édi-

teur, annonces, documents d’archives civiles ou commerciales, succession des cotages.

Les recherches systématiques d’Anik Devries

C’est probablement au début des années 1970 que cette jeune chercheuse, formée a la musicolo-
gie, a la musique (a la Schola cantorum notamment) et titulaire d’un certificat d’aptitude a l'en-

[ %%, a commencé a exploiter systématiquement les annonces de parution, les

seignement musica
catalogues des premiers éditeurs de musique gravée et les archives commerciales conservées aux
Archives de Paris, taches pour le moins austéres mais riches de découvertes. Elle a gardé jusqu’a
sa mort le fameux «carnet jaune» dans lequel elle a noté, titre apres titre et année aprés année,
tous les périodiques patiemment dépouillés, telles les Annonces, affiches et avis divers (1751-1811),
’Avant-Coureur (1761-1773), la Gazette de France (1762-1792) et bien d’autres encore. Elle a ainsi
accumulé un trésor de références qui a constitué la matiere originale de nombreux travaux ou colla-
borations. Ayant obtenu en 1973 un doctorat de musicologie a la Sorbonne avec une thése intitulée

«Edition et commerce de la musique gravée a Paris dans la premiére moitié du xviiie siécle », elle

Sur ces sources, voir GUILLO 2020.

Les «cotages» servent a l'éditeur a numéroter les planches d’'une méme édition. Leur succession
numérique correspond généralement a la succession chronologique des éditions.

DEVRIES 1969.
Pour le détail de sa carriere, voir GUILLO 2022.



najdeme v inventafich fond{ vzniklych po prodejich danych podnikd, v prodejnich katalozich knih®7
nebo v novinové inzerci informujici o vydani urcitého titulu. Z toho vSeho dohromady je nutno nej-
prve vytvofit souvislé seznamy jednotlivych vydani nototiskd, jejich &isla ploten®® umoZHuji navrh-
nout co mozna nejpresnéjsi dataci.

A pravé do tohoto komplikovaného Gkolu se pustila Anik Devries, kdyZ v roce 1967 na vysoké
Zkole Ecole pratique des hautes études odevzdala svou diplomovou praci vénovanou hudebnimu
nakladateli Jeanu-Georgesovi Sieberovi (1738-1822), kterou nasledné rozsifila i na Sieberova syna
Georgese-Juliena (1775-1847) a takto upravenou ji v roce 1969 vydala tiskem.>® VyuZila v ni viech
dostupnych zdroji: pafiZskych sbirek, nakladatelskych katalogt, inzerce, dokument( z osobnich ¢i

obchodnich archivd, posloupnych rad ¢isel ploten.

Systematické vyzkumy Anik Devries

Pravdépodobné pocatkem 70. let 20. stoleti se pustila tato mlada badatelka s muzikologickym a hu-
debnim vzdélanim (zejména v rdmci Scholy cantorum) i drzitelka pedagogického opravnéni k vyuce
hudby na konzervatorich*® do systematického prochéazeni nakladatelskych inzeratd, katalogti prv-
nich hudebnich nakladateld vyuZivajicich techniky rytého nototisku i do studia obchodnich archivid
dochovanych v Archivu mésta PafizZe (Archives de Paris), tedy do prace prinejmensim velmi strohé,
ovsem na objevy znacné bohaté. Anik Devriés si az do smrti schovévala svij prosluly ,,zluty zapis-
nik®, do kterého si ro¢nik za ro¢nikem zapisovala vSechna periodika, ktera postupné trpélivé prostu-
dovavala, jako napriklad Annonces, affiches et avis divers (1751-1811), Avant-Coureur (1761-1773),

Gazette de France (1762-1792) a mnoho dalsich. Takto nashromazdila cennou pramennou zakladnu

Vice o téchto zdrojich viz GUILLO 2020.

Cislovanim ploten oznacuje vydavatel matrice téhoZ vydani. Jejich &iselna fada vétSinou odpovida
chronologické posloupnosti jednotlivych vydani.

DEVRIES 1969.
Vice podrobnosti o jeji kariére viz GUILLO 2022.
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publie en 1976 chez Minkoff 3 Genéve ce travail **, pre-
miére monographie consacrée a des éditeurs de mu-
sique gravée en France, dans laquelle ces datations
sont utilisées. La méme année, elle publie une étude
sur les éditeurs Leduc *2.

Toutes ces données accumulées, extraites tant
des catalogues et des annonces que des archives, lui
permettent de publier en 1979 avec Francois Lesure,
alors directeur du Département de la musique a la
Bibliotheque nationale, la premiére partie d’un tres
important Dictionnaire des éditeurs de musique fran-
cais (des origines & environ 1820) ** dans lequel tous
les types de sources détaillées plus haut sont utilisés
pour retracer la carriére de ces éditeurs, avec une
biographie, la chronologie des cotages, la liste de
leurs adresses, de leurs enseignes et des principaux
documents d’archive les concernant. Cet instrument
permet ainsi de suivre le transfert des fonds d’un
marchand a l'autre, expliquant ainsi que, sur une par-
tition, une collette portant une nouvelle adresse de

marchand puisse recouvrir une ancienne adresse.

DEVRIES 1976.
DEVRIES 1974-1976.

DEVRIES - LESURE 1979. Le second volume contient
les fac-similés de nombreux catalogues d’éditeurs,
complétant JOHANSSON 1955.
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6. Journal de Paris,

27 mars 1780, p. 359 / 27. b¥ezna 1780, s. 359.

mnohych budoucich védeckych praci nebo spolecnych védeckych projektl. V roce 1973 ziskala
na Sorbonné& doktorat z muzikologie s disertaci Edition et commerce de la musique gravée & Paris
dans la premiére moitié du xvir siécle [Vydavani rytych hudeb-
nin a obchod s nimi v Parizi prvni poloviny 18. stoleti], kterou

vydala nasledné v roce 1976 u nakladatelstvi Minkoff v Zene-

(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France) v&.* Slo o prvni monografii vénovanou nakladatelim hudeb-

nin technikou rytého nototisku ve Francii, v niZ jsou pouZita
takto ziskana vroceni jednotlivych nototiskd. TéhoZ roku vyda-
la Anik Devriés jesté studii o nakladatelské rodiné Leducovych.*
VSechny tyto Gdaje, shromazdéné jak z katalogll a inzerce, tak z archivnich fondd, umoznily
Anik Devries vydat v roce 1979 spolu s Frangoisem Lesurem, tehdejSim feditelem hudebniho od-
déleni Francouzské narodni knihovny, prvni dil velice vyznamného dila Dictionnaire des éditeurs
de musique frangais (des origines a environ 1820) [Slovnik francouzskych hudebnich nakladatell
(od pocatki priblizné do roku 1820)1,** v némz byly k popisu profesni drahy zmifiovanych naklada-
telll vyuzity vSechny vySe uvedené druhy pramend. Kazdé slovnikové heslo zahrnuje nakladatelv
Zivotopis, chronologicky soupis Cisel ploten, seznam firemnich sidel a nazv( firmy i hlavni archiv-
ni prameny tykajici se daného nakladatele. Tento nastroj tak umoZzriuje sledovat prevody skladl
zjednoho nakladatele na druhého a vysvétlit tfeba situace, kdy na urcitych hudebninach predchozi
firemni adresu Uplné zakryva prilepeny stitek s novou adresou.
Kratce poté, roku 1981, vychazi bohaty Catalogue de la musique imprimée avant 1800 conser-
vée dans les bibliothéques publiques de Paris [Katalog hudby nachazejici se v pafizskych verejnych
knihovnach vydané pied r. 1800] pod vedenim Francoise Lesura,** v némz je mnoho francouzskych

vydanitechnikou rytého nototisku datovano pravé podle studii Anik Devriés zaloZenych na novinové

DEVRIES 1976.
DEVRIES 1974-1976.

DEVRIES - LESURE 1979. Druhy dil obsahuje faksimile mnoha vydavatelskych katalogd, ¢imZ doplriuje
publikaci JOHANSSON 1955.

LESURE 1981.
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Peu apres, en 1981, parait le riche Catalogue de
la musique imprimée avant 1800 conservée dans les bi-
bliothéques publiques de Paris, coordonné par Francois
Lesure *4, dans lequel beaucoup des éditions gravées
francaises sont datées d’aprés les travaux d’Anik Devries
sur les annonces, datations qui font si souvent défaut
aux notices publiées dans le RISM (Répertoire internatio-
nal des sources musicales). Il'y a eu, dans cette publica-
tion, ’exemple d’une synergie tres intéressante entre le
travail du chercheur et celui du bibliothécaire, deux mé-
tiers qui s’enrichissent significativement lorsqu’on arrive
a les coordonner.

D’autres études plus réduites paraissent dans les
années 1980, toutes consacrées a I’édition et a la librai-
rie musicales du xix¢ siécle: Maurice Schlesinger, la sté-
réomélotypie, la maison Brandus ou la «musique a bon
marché» . Celles-ci annoncent le second volume du
Dictionnaire des éditeurs de musique frangais (de 1820
a 1914), paru en 1988, toujours avec Francois Lesure (qui
'année précédente était devenu son mari), volume parti-
culierement dense en information et primé par le Vincent
Duckles Prize de la Music Library Association of America.
Cet instrument est toujours incontournable pour qui

s'intéresse a la musique francaise au xixe siécle “6,

LESURE 1981.

DEVRIES 1980, DEVRIES 1983, DEVRIES 1984,
DEVRIES 1987.

DEVRIES - LESURE 1988.

inzerci, tedy s datacemi, které tak casto chybi v katalo-
govych zaznamech RISM (Répertoire international des
sources musicales [Mezinarodni soupis hudebnich pra-
men(]). Uvedena publikace se stala prikladem velmi
zajimavé synergie mezi praci badatele a knihovnika,
dvou profesi, které se vyznamné obohacuji, podari-li se
je sladit.

V prabéhu 80. let 20. stoleti vychazeji dalsi dilci
studie Anik Devries vénované Maurici Schlesingerovi,
technice nototisku stereomelotypii, nakladatelskému
domu Brandus ¢i ,levné hudb&“,*® tedy studie zamére-
né na hudebni nakladatelstvi a knihkupectvi 19. stoleti.
Uvedené studie ohlasuji druhy dil slovniku Dictionnaire
des éditeurs de musique frangais (de 1820 a 1914) [Slov-
nik francouzskych hudebnich nakladatell (1820-1914)],
vydaného roku 1988, opét ve spolupraci Anik Devriés
s Frangoisem Lesurem (ktery se stal predchoziho roku
jejim manZelem), dila na informace obzvlast bohatého
a vyznamenaného Cenou Vincenta Ducklese Americké
asociace hudebnich knihoven (Music Library Association
of America). Tento slovnik je dodnes neopomenutelnym
badatelskym nastrojem pro kohokoli, kdo se zajima

o francouzskou hudbu 19. stoleti.*®

DEVRIES 1980, DEVRIES 1983, DEVRIES 1984,
DEVRIES 1987.

DEVRIES - LESURE 1988
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Une série d’études de synthese

Les études précédentes, surtout consacrées a un ou plusieurs éditeurs, ont été suivies dans les dé-
cennies suivantes par des travaux toujours dirigés vers I’édition musicale, mais cette fois avec des
dominantes techniques, commerciales ou sociologiques *’. Anik Devriés a encore publié en 2010

une étude sur la maison Heugel %8

et surtout, en 2015, le volumineux catalogue des annonces de pa-
rution des éditions musicales dans la presse parisienne *°. Elle a ainsi mis a la disposition des cher-
cheurs le détail des dépouillements patients et laborieux qu’elle avait conduits plusieurs dizaines
d’années auparavant.

Ainsi, la recherche sur ’édition et la librairie musicales aura occupé Anik Devries durant une
partie de sa carriere, méme si son intérét s’est ensuite déplacé vers les compositeurs italiens (Verdi,
Cherubini, Piccinni, 'opéra italien), la musique a Marseille et 'histoire des premiers facteurs de pia-

no, notamment.

Les archives

Aprés le décés d’Anik Devries en 2021, ses archives scientifiques ont rejoint le Département de la
Musique de la Bibliothéque nationale de France, conformément a sa volonté. Elles y sont entrées
en 2022 et ont recu la cote VM FONDS 229 ADE, tandis que sa bibliothéque scientifique, commune

avec celle de Francois Lesure, a été recueillie a la Fondation Royaumont l'année suivante.

DEVRIES 1993, DEVRIES 1998b, DEVRIES 1998a, DEVRIES 2002, DEVRIES 2005a, DEVRIES 2005c,
DEVRIES 2015.

DEVRIES 2010.
DEVRIES 2005b.



Rada syntetickych studii

Predchazejici studie, zamérené predevsim na jednoho ¢i nékolik konkrétnich nakladateld, byly
v nasledujicich desetiletich vystfidany pracemi vénujicimi se stale vydavani hudebnin, aviak tento-
krat s diirazem na technickou, obchodni nebo sociologickou strdnku nakladatelské profese.*” Anik
Devriés jesté vydala roku 2010 studii o nakladatelském domé Heugel*® a v roce 2015 pak zejména
obsahly katalog dobové nakladatelské inzerce, jez v pafizskych novinach ohlasovala nova vydani
not.*® Tim poskytla védecké komunit& podrobné vysledky svych trpélivych a pracnych redersi, které
provadéla o nékolik desetileti dfive.

Vyzkum na téma hudebnich nakladatelstvi a knihkupectvi zabral tedy Anik Devriés vyznamnou
Cast jeji profesnidrahy, i kdyZ posléze se jeji zajem presunul zejména k italskym skladateldim (Verdimu,

Cherubinimu, Piccinnimu, italské opere), hudbé v Marseille a k déjindm prvnich vyrobc klavird.

Archivni fond

Po smrti Anik Devriés v roce 2021 pripadl jeji védecky archiv v souladu s jeji vali hudebnimu oddéleni
Francouzské narodni knihovny. PfeSel sem roku 2022 a byla mu pfidélena signatura VM FONDS 229
ADE. Jeji védecka knihovna, jiZ méla spolecnou s Frangoisem Lesurem, byla nasledujiciho roku

odevzdana nadaci Fondation Royaumont.

DEVRIES 1993, DEVRIES 1998b, DEVRIES 1998a, DEVRIES 2002, DEVRIES 2005a, DEVRIES 2005c,
DEVRIES 2015.

DEVRIES 2010.
DEVRIES 2005b.
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Dans vingt-quatre boftes *°, elles contiennent de trés nombreux dossiers sur ’édition musi-
cale, avec notamment les tapuscrits originaux de ses travaux universitaires, des dépouillements
de périodiques, et pour chaque imprimeur un dossier enrichi de reproductions ou de transcrip-
tions d’actes d’archive; il s’y trouve encore des sources non exploitées qui feront le bonheur de
ses successeurs. Naturellement, le fonds contient aussi la quasi-totalité des tirés-a-part de ses pu-
blications, les notes préliminaires et les tapuscrits de nombre de ses articles, et plusieurs tirages
intermédiaires de ses monographies, achevées ou non. Notamment, son édition inachevée de la
volumineuse correspondance entre Giuseppe Verdi et son éditeur parisien Léon Escudier occupe
quatre boites (ce projet est en cours d’achévement par Alessandro Di Profio pour Ulstituto nazio-
nale di studi Verdiani). D’autres dossiers enfin concernent les nombreux projets collectifs auxquels
elle a collaboré. Avec ce fonds sont entrées quatre boites devant s’ajouter aux archives de Francois
Lesure, déja cotées VM FONDS 3 LES.

Quelques exemples d’éditions de compositeurs
originaires du Saint-Empire

Dans toute la production musicale gravée a Paris, les musiciens d’origine allemande, polonaise
ou tcheque sont nombreux; ils voisinent, outre les Francais, avec des Anglais et des citoyens des
Provinces-Unies et bien slir de nombreux Italiens. Pour illustrer la méthode de datation des éditions
de cette époque, telle qu’elle a pu étre pratiquée par Anik Devries, j’ai choisi quelques exemples
chez ces compositeurs «de I’Est», pour montrer la diversité des sources prises en compte et, sur-
tout, que leur recoupement n’est que partiel et que leur synthese ne va pas toujours de soi. Toutes
ces éditions sont publiées a Paris par les Boivin ou les Le Clerc (donc assez précoces dans U'histoire

de l’édition gravée), ou a Lyon chez Guéra.

Dans leur état provisoire, avant traitement par la Bibliotheque nationale de France.



Dvacet Etyfi karton(,> z nichZ archiv Anik Devriés sestava, obsahuje velky pocet sloZek o hu-
debnich nakladatelstvich, zejména pivodnich strojopisd badatelcinych univerzitnich praci, vysled-
ki jejich reSersi z periodik a také u kaZdého tiskare slozku obsahujici rozmnoZeniny nebo prepisy
archivnich materialll - je zde jesté mnoho dosud nevytéZenych pramend, které potési srdce jejich
nasledovniki. Samozrejmé tento fond obsahuje také témér kompletni separaty jejich publikaci, pfri-
pravné poznamky a strojopisy fady jejich ¢lankd a nékolik vytiskl pracovnich verzi jejich dokonce-
nych i nedokoncéenych monografii. Zejména jeji nedokoncena edice objemné korespondence mezi
Giuseppem Verdim a jeho pafizskym nakladatelem Léonem Escudierem zabird Ctyfi kartony (tento
projekt je nyni dokoncovan Alessandrem Di Profio pro Italsky narodni institut verdiovskych studif,
Istituto nazionale di studi Verdiani). A konecné dalsi slozky se tykaji fady kolektivnich projektd,
na nichZ Anik Devriés spolupracovala. Spolecné s timto fondem se do hudebniho oddéleni dostaly

i Ctyri kartony patfici k osobnimu fondu Frangoise Lesura, nesoucimu signaturu VM FONDS 3 LES.

Nékolik prikladu dél skladatelh pochazejicich

ze Svaté rise rimske

Mezi veSkerou hudebni produkci rytou v PafiZi se nachazi fada dél hudebnikd némeckého, polského
nebo Ceského plivodu, ktefi se zde ocitaji v sousedstvi nejen Francouzd, ale také Angli¢and, obca-
nl Spojenych nizozemskych provincii a samoziejmé mnoha Itall. Abych ilustroval metodu datace
nototiskd z této doby tak, jak mohla byt realizovana Anik Devriés, i abych poukézal na rozmanitost
zohlednénych prameni a zejména na skutecCnost, Ze se jen Castecné prekryvaji, tudiz jejich srovna-
ni a syntéza nejsou vzdy tak snadné, jak by se mohlo na prvni pohled zdat, vybral jsem si nékolik
priklad( dél téchto skladateld ,,z vychodu®. VSechna uvadéna vydani pochéazeji bud'z Pafize, z dilny
Boivinl nebo Le Clercd (jedna se tedy v déjinach rytého nototisku o dosti rané vydani), nebo z Lyonu

od Guéry.

V provizornim stavu pred zpracovanim Francouzskou nérodni knihovnou.
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Référence Cons.
Johann Melchior moderne / a Paris /
Pichler Souéasné Ulozeno
katalogy v Paf¥izi
Sonates en trio pour flite DEVRIES
et violon, 1¢ livre. 1976, p. 238 Non / N
Paris: [Ch-N. Le Clerc], (sous / jako on ¢
[ca 1738-1739]. Placidus Pichler)
VI sonates en trio pour une )
flate seule, violon et basse. DEVRIES
[2¢ livre]. 1976 deest. )
Paris: J.-P. Le Clerc, Ch.-N. Oui/ Ano
Le Clerc, Mme Boivin RISM P 2306
(grav. J-L. Renou).
Sonates en trio et & 4 parties, .
3¢ livre. DEVRIES Non / N
Paris: [Ch-N. Le Clerc], 1976 deest. on €
[ca 1751].

Du Viennois Johann Melchior Pichler (1695-17807),
longtemps confondu avec le bénédictin bavarois
Placidus Maria Pichler, on conserve plusieurs dizaines
d’ceuvres pour divers instruments, toutes restées ma-
nuscrites a l'exception d’un recueil de sonates en trio pu-
blié chez M™ Boivin et les freres Le Clerc. Lanalyse des
sources montre qu’il a en fait publié a Paris trois volumes

de sonates (1°, 2¢ et 3¢ livre), dont deux sont perdus.

Cons. h.ors Catalogue d'éditeur /
de Paris / Annonces / i
s Nakladatelske
UloZeno Inzerce katal
mimo PafFiz atalegy
Cat. Ch-N. Le Clerg,
ca ]738—T739
Non / Ne Non / Ne (DEVRIES - LESURE
1979,
cat. n® 133)
Oui / Ano
. (1742),
Oui / Ano « Qe livre» /
2. kniha"
Cat. Ch-N. Le Clere,
ca 1751-1760
Non / Ne Non / Ne (DEVRIES - LESURE
1979,
cat. n° 131)
Od Videnana Johanna Melchiora Pichlera

(1695-17807?), ktery byl dlouhou dobu zaménovan s ba-
vorskym benediktinem Placidem Mariou Pichlerem, se
nam dochovalo nékolik desitek dél pro rlzné nastro-
je, jez zlistaly vSechny pouze v rukopisech, s vyjimkou
sbirky triovych sonat vydané u madame Boivin a bratri
Le Clercovych. Pramenny rozbor ukazuje, Ze ve skutec-
nosti vydal Pichler v Parizi tfi svazky sonat (prvni, druhou

a treti knihu), z nichZ dva se ale ztratily.



Référence Cons.
Jan moderne / a Paris /
§ebefovsky Soucasné Ulozeno
katalogy v Paf¥izi
Trois sérénades pour deux
vio/ons, flites & houfbofs, avec Non / N
la basse, par M. Sebetosky. on €
Paris: [La Chevardiere, 1757].
Sonates & deux flites )
traversiéres sans basse... DEVRIES
Euvre premier. 1976, deest )
Paris: auteur, M™ Boivin, Oui/ Ano
Le Clerc, M" Castagnery, RISM S 2655.
grav. M Vendéme, s. d.
Menuets nouveaux pour deux
violons ou pardessus de viole... DEVRIES
Euvre Il. 1976, deost Non / Ne
Paris: Le Clerc, adresses s cees
ordinaires, [1763].
6 duos de violon de
Sebetosky, 3¢ @uvre. Non / Ne

Paris: Le Menu, [1757]

Les sonates pour deux fllites sans basse (ceuvre
premier) du Morave Jan Sebetovsky *! [Joannes Sebe-
tosky] (1720 - apres 17787?) également vendues «chez
'auteur a Nantes en Bretagne», sont conservées a Pa-
ris et au Japon; curieusement elles n’ont laissé aucune
trace dans les catalogues des Boivin ni des Le Clerc, ni
dans les annonces parisiennes. La encore, la compilation
des sources révéle l’existence de trois autres éditions de
ce compositeur parues chez Ch.-N. Le Clerc, Christophe

Le Menu ou Louis-Balthazar de La Chevardiere.

Voir p. 282.

Cons. hors ot
de Paris /  Annonces / Catalague d edlfe’ur 4
s Nakladatelske
Ulozeno Inzerce katal
mimo PafFiz atalegy
Oui / Ano Cat. La Chevardiere,
Non / Ne (1757) 1759 (JOHANSSON
1955, facs. 44)
Qui / Ano Non / Ne
Oui / Ano
Non / Ne (1763)
Oui / Ano Cat. Le Menu, 1763
Non / Ne (1757) (JOHANSSON 1955,

facs. 79)

Sonaty pro dvé flétny bez basu (prvni opus)
Moravana Jana Sebetovského®! [Joannes Sebetosky]
(1720 - po 17787?), prodavané rovnéz ,u autora v Nan-
tes v Bretani“, se dochovaly v PariZi a v Japonsku. Je
zajimavé, Ze po nich neni ani stopy v katalozich nakla-
datelskych dom( Boivinl ani Le Clerct, ani v pafizské
inzerci. | zde prozrazuje kompilace vice pramen( exis-
tenci tfi dalSich vydanych dél tohoto skladatele tisténych
Ch.-N. Le Clercem, Christophem Le Menu ¢i Louisem-

Balthazarem de La Chevardiére.

Viz s. 283.
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Référence Cons.

Wenceslaus Wodiczka / moderne / a Paris /

Vaclav Vodi¢ka Souéasné UloZeno

katalogy v Paf¥izi

oo e oevais
Paris: M™ Boivin, J.-P. " P Oui / Ano
Le Clerc, M Monnet,
[1739]. RISM W 1718
Huit sonates pour le violon et
obosedefy nociets oevmies
@uvre second. " P : Non / Ne
Paris: M™ Boivin, Le Clerc,
grav. M Vendéme), RISM W 1721
[ca 1742-1751].
Sei sonate q flauto solo DEVRIES
e basso e violoncello... 1976, o. 266
opera terza. Paris: J.-P. - P Oui / Ano
Le Clerc, grav. Chambon,
[ca 1760-1762]. RISM W 1722

De Vaclav Vodicka [Wenceslaus Wodiczkal

(1712-1774), maitre de concert et violoniste a la cour de
Munich, on connait trois livres de sonates pour violon
ou pour fliite constituant ses opus 1, 2, et 3, tous pu-
bliés a Paris chez les Boivin ou les Le Clerc, le premier
étant aussi réédité a deux reprises a Londres. Il a eu plus
de chance que les compositeurs précédents car de son
ceuvre imprimé a Paris tout a été conservé. Aucune an-
nonce, en revanche, ne permet de préciser les dates de

parution.

Cous h.ors Catalogue d'éditeur /
de Paris / Annonces / Nakladatelske
Ulozeno Inzerce katal
mimo PafFiz atalogy
Non, mais
Oui/ A pr\\ﬂegelde/ Cat. Le Clerc, 1742
ursane e (DEVRIES 1976, p. 89)
privilegium
z 1739.
. Cat. Le Clerc, 1751
Oui/Ano Non/Ne  pEVRIES 976 b 90)
Cat. Le Clerg,
Non / Ne Non / Ne ca 1760-1762

(DEVRIES 1976, p. 114)

Od Vaclava Vodicky

(1712-1774), koncertniho mistra a houslisty na dvore

[Wenceslaus Wodiczkal

v Mnichové, zndme tfi knihy sonét pro housle nebo flét-
nu, tvofici jeho opusy €. 1, 2 a 3, vSechny vydané v PafriZi
u Boivind nebo Le Clercd, pricemz prvni opus byl také
dvakrat reeditovan v Londyné. Vodicka mél vétsi stésti
neZ predchozi skladatelé, protoZe jeho dila vytisténa
v PafiZi se dochovala vSechna. Na druhé strané data je-

jich vydani nelze upresnit z Zddného dobového inzeratu.



Loeuvre du maftre viennois Georg Christoph
Wagenseil (1715-1777), assez abondant, a été surtout
imprimé a Paris, Londres, Vienne et Amsterdam. Des six
éditions qui portent le nom d’un des fréres Le Clerc, la
moitié seulement est conservée a Paris. Elles sont identi-
fiables dans les annonces parisiennes entre 1756 et 1760
mais seul 'ceuvre premier est visible dans un des cata-
logues de Ch.-N. Le Clerc. Marc Bayard ne publiant pas
de catalogues, il n’est pas possible d’y rechercher ces
éditions %2, Il en est de méme pour le fonds de Me Cas-
tagnery, de sorte que seules les Sinfonie a pit stromenti

apparaissent dans le catalogue de Jean-Baptiste Venier.

SINFONIE

D4 PARJ

Elles ne figurent pas non plus dans l'inventaire de son
fonds dressé en 1762 lors de sa cessation d’activité
(F-Pan, MC/ET/LXXII/357).

Dilo videriského mistra Georga Christopha Wagen-
seila (1715-1777), dosti rozsahlé, bylo tisténo zejména
v Parizi, Londyné, Vidni a Amsterodamu. Ze vsech Sesti
svazkl nesoucich nakladatelské jméno jednoho z brat¥i
Le Clercovych se v Pafizi dochovala pouze polovina. Lze
je identifikovat diky inzeratim otisténym v pafizském
tisku mezi lety 1756 a 1760, avSak pouze prvni dilo je do-
hledatelné v jednom z katalogli Ch.-N. Le Clerca. Vzhle-
dem k tomu, Ze Marc Bayard nevydaval Zddné katalogy,

nelze jeho vydani Wagenseilovych dél dohledat.>?

Stejné
tak je tomu i s nakladatelskym fondem mademoiselle
Castagnery, pouze Sinfonie a pit stromenti se pak obje-

vuji v katalogu Jeana-Baptisty Veniera.

8. Georg Christoph Wagenseil. Sinfonie a piu stromenti composte
da vari autori. No 9 Paris: Venier, [ca 1760], page de titre / titulni strana.
F-Pn, H-119. (© gallica.bnffr / Bibliotheque nationale de France)

Nejsou ani v inventafi vytvofeném k jeho fondu
v roce 1762, kdy zastavil Cinnost (F-Pan, MC/ET/
LXXI1/357).
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Georg Christoph
Wagenseil

Six sonates en trio pour deux
violons et basse.. @uvre premier.
Paris: Le Clerc, grav. M™ Pradat,
[ca 1760-1762]

Six trio en symphonie, faites

pour exécuter & trois ou en plein
orchestre.. mis & jour par

Mr Huberty euvre 2¢.

Paris: Bayard, Le Clerc, Tournelle,
grav. J. Renou, [1756]

Six simphonies & quatre parties
obligées, avec les cors de chasse,
ad libitum.. mises au jour par
Huberty e@uvre Il

Paris: Le Clerc, Bayard,

Mle Castagnery, grav. J. Renou),
[1757]

Quatro concerti per il
c/ctvicembo/o, due violini e basso.
Paris: Daumon, Bayard, Le Clerc,
Mle Castagnery, Le Menu;

Lyon, freres Le Goux, grav.

Mle Venddme, s.d.

Quatro concerti per il
clavicembalo, due violini e basso.
Paris: Marc Bayard, Le Clerc,
Marie-Anne Castagneri, s.d.
[méme cuvre que ci-dessus / totés
dilo jako vyse]

Sinfonie a piu stromenti composte
da vari autori N° [9].

Paris: Venier, Bayard,

Ml Castagnery, Le Menu,

Le Clerc, grav. M™ Leclair,

[ca 1760].

Référence
moderne /
Souéasné
katalogy

DEVRIES
1976, p. 267

RISM W 33

DEVRIES
1976, deest.

RISM W 25

DEVRIES
1976, deest.

RISM W

DEVRIES
1976, deest.

RISM W 13

DEVRIES
1976, deest.

RISM W 13a

DEVRIES
1976, deest.

RISM W 9

Cons.
a Paris /
UloZeno
v Parizi

Oui / Ano

Non / Ne

Non / Ne

Oui / Ano

Non / Ne

Oui / Ano

Cons. hors
de Paris /
UloZeno
mimo PafFiz

Non / Ne

Oui / Ano

Oui / Ano

Oui / Ano

Oui / Ano

Non / Ne

Annonces /
Inzerce

Non / Ne

Oui / Ano
(1756)

Oui / Ano
(1757)

Non (autres
euvres) / Ne

(jina dila)

Non (autres
euvres) / Ne

(jin& dila)

Non / Ne

Catalogue d'éditeur /
Nakladatelske
katalogy

Cat. Le Clere,
ca 1760-1762
(DEVRIES - LESURE
1979,
cat. n® 132)

Autres e@uvres / Jind

dila

Autres euvres / Jind

dila

Cat. Venier 1760
(JOHANSSON 1955,
facs. 118)



Quittant Paris, nous allons dans la boutique
de Guéra, libraire et éditeur de musique actif a Lyon
entre 1777 et 1787, donc bien plus tardif que les Boivin
et les Le Clerc 5. Saxon d’origine, il a fait la part belle aux
compositeurs germaniques, tels Franz Asplmayr, Joseph
Barta, Nathanael Gottfried Gruner, Simon Hartmann,
Joseph Haydn, Franz Anton Hemberger, Wenzel Him-
melbauer, Franz Anton Hoffmeister, Pancratius Huber,
Georg Simon Lohlein, Wenzel Pichl, Johann Abraham
Sixt, Johann Baptist Vanhal, Ernst Wilhelm Wolff ou
Anton Zimmermann. Loriginalité de son catalogue, as-
sezindépendant de ce qui se faisait a Paris, a fait qu’il est
toujours le seul éditeur de musique lyonnais a avoir fait

l'objet d’une bibliographie .

Cette raison sociale regroupe en fait deux personnages.
Christian Gottlieb Gera, né a Gera (Saxe) en 1747,
est inhumé le 30 décembre 1778 apres avoir vendu
pour 30 000 livres son «fonds de commerce de mu-
sique» a Jean Graff, négociant a Lyon. Celui-ci main-
tient la raison sociale et obtient le 5 novembre 1779 un
privilege pour dix ans sous le nom de « Graff, dit Guera »
et un second le 8 novembre 1782 sous le nom de Guera
(F-LYad, 3E9190, Minutes du notaire André Joseph
Caillat, 1778 et 1782-1783, 29 décembre 1778; F-LYad,
10C1201, Controle des actes des notaires et des actes
sous seing privé. Bureau de Lyon, 5 décembre 1778-14
janvier 1779, fol. 87v; F-Pnm, Frangais 21968, p. 218-219
et 782; BRENET 1907, p. 463-464). Je remercie Frangois-
Pierre Goy pour avoir précisé cet épisode jamais éclairci
de la transmission entre Guéra et Graff.

BROWN - GRISCOM 1987. Sur la place de Guéra dans la
concurrence, voir DUVERLIE 2022.

Opustime nyni Pafiz a podivame se do krdmku
hudebniho knihkupce a nakladatele jménem Guéra
¢inného v Lyonu v letech 1777 az 1787, tedy mnohem
pozdé&iji neZ Boivinovi a Le Clercovi.>® Guéra byl saského
plvodu, a tak hojné vydaval némecké skladatele, jako
byli Franz Asplmayr, Joseph Barta, Nathanael Gottfried
Gruner, Simon Hartmann, Joseph Haydn, Franz
Anton Hemberger, Wenzel Himmelbauer, Franz Anton
Hoffmeister, Pancratius Huber, Georg Simon Lohlein,
Vaclav [Wenzel] Pichl, Johann Abraham Sixt, Jan Krtitel
Vanhal [Johann Baptist Vanhal], Ernst Wilhelm Wolff
nebo Anton Zimmermann. Jeho katalog, znacné neza-
visly na tom, co se vydavalo v PafiZi, byl natolik origi-

nalni, Ze je Guéra dodnes jedinym lyonskym hudebnim

Tento podnik slu¢oval dvé osobnosti: Christian Gottlieb
Gera, narozeny v Gefe (Sasko) roku 1747 a pohrbe-
ny 30. prosince 1778. Pfed smrti prodal za 30 000 liber
sviij fond hudebniho knihkupce Jeanu Graffovi, lyon-
skému obchodnikovi. Ten pokracoval ve vydavatelstvi
pod jménem Guéra a 5. listopadu 1779 ziskal privilegi-
um na deset let pod jménem ,Graff, dit Guera“ (Graff, fe-
Ceny Guera), dalf privilegium dostal 8. listopadu 1782
na jméno Guera (F-LYad, 3E9190, Originalni zapisy no-
tafe André Joseph Caillat, 1778 a 1782-1783, 29. pro-
since 1778; F-LYad, 10C1201, Kontrola notarskych
spisti a soukromych listin. Kanceldr v Lyonu, 5. pro-
since 1778 - 14. ledna 1779, fol. 87v; F-Pnm, Frangais
21968, s. 218-219 a 782; BRENET 1907, s. 463-464).
Dékuji Frangoisi-Pierru Goyovi za upfesnéni této do-
sud nikdy neobjasnéné etapy prevodu podniku mezi
Guérou a Graffem.
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Référence
Anton Zimmermann rEOd?me,/
ouéasné
katalogy
85.’.;}.5@[ duetti per due GRlBSRC%\}[z//H;987
Lyon: Guéraq, [juillet / L3 !
Cervenec 1777].
Op. 2a, Sei sonate per RISM Z 2923
il cembalo obligato, con
violino... BROWN-
Lyon: Guéra, [avril / GRISCOM 1987,
duben 1777] PN7
RISM Z 220
Op. 3, Sei quartetti...
Lyon: Guéra, [avril / BROWN-
duben 1777]. GRISCOM 1987,
PN15
L'ceuvre  imprimé  d’Anton

Cons.
a Paris /
UloZeno
v Pa¥izi

Non / Ne

Non / Ne

Non / Ne

Zimmermann

(1741-1781) se répartit entre Lyon, Vienne et Presbourg
(Bratislava). Ses trois premiers opus sont édités par
Guéra a Lyon; son op. 1 est perdu et les deux suivants
ne sont conservés qu’a l'étranger. Ces trois parutions
sont visibles dans les annonces parisiennes en 1777, et

figurent dans les catalogues de Guéra.

Cous h.ors Catalogue d'éditeur /
de Paris / Annonces / i
s Nakladatelske
Ulozeno Inzerce katal
mimo PafFiz aralogy
Oui / Ano Cat. Guéra,
Non / Ne (777) facs. 1-13
) Oui / Ano Cat. Guéraq,
Oui / Ano a777) facs. 1-13
. Oui / Ano Cat. Guéra,
Oui/ Ano (1777) facs. 1-13

nakladatelem, jehoZ produkce se stala predmétem bib-
liografického zpracovani.>

Vydana dila Antona Zimmermanna (1741-1781)
jsou rozdélena mezi Lyon, Viden a PreSpurk (Bratislavu).
Jeho prvni tfi opusy vysly u Guéry v Lyonu. Jeho opus
¢. 1 se ztratil a oba dalsi se dochovaly jenom v zahranici.
Tyto tfi nototisky jsou dohledatelné v pafizské inzerci
zroku 1777 a taktéZ v nakladatelskych katalozich Guéry.

BROWN-GRISCOM 1987. O postaveni Guéry mezi kon-
kurenci viz DUVERLIE 2022.



De tous ces exemples, on retiendra que le chercheur
a toujours intérét a compiler des sources bibliogra-
phiques diversifiées pour obtenir un état a la fois plus
riche et plus précis de I'ceuvre imprimé d’un composi-
teur, et accessoirement que les choses sont souvent plus

compliquées qu’il n’y parait.
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Ze vsech vyse uvedenych prikladl vyplyva, Ze badatel

mé vzdy zadjem na tom, aby zkompiloval rozmanité bib-

v,
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Le dépot 1égal de 1a musique
en France au xvi® siecle

Le 29 septembre 1758, le «sieur Vondradschek » obtenait de la chancellerie du roi de France un privi-
lege général lui accordant l'autorisation de faire graver «de la musique instrumentale de sa compo-
sition » pendant dix années (fig. 9a,b) >>. Outre les droits versés par le requérant pour cette formalité,
celui-ci devait également remettre a la Chambre syndicale de la Librairie et imprimerie de Paris un
certain nombre d’exemplaires, dont trois étaient destinés a la Bibliotheque du roi a Paris. C’est tres
probablement I'un de ces exemplaires qui est actuellement conservé au département de la Musique
de la Bibliotheque nationale de France, sous la cote VM7-1944 (fig. 10), et le seul référencé a ce jour
dans le RISM (A/I W 1849).

[Registre des privileges], F-Pnm, Frangais 21961, p. 391-392.



Povinne vytisky hudebnin
ve Francii 18. stoleti

Dne 29. zafi 1758 obdrzel ,,sieur Vondradschek® [pan Vondracek] od kancelare francouzského krale
obecné privilegium, pfiznavajici mu pravo vydavat rytecky ,instrumentalni hudbu vlastni kompo-
zice“ po dobu deseti let (obr. 9a,b).>®> Kromé& autorskych prav, je? musel Zadatel za tuto formalitu
zaplatit, mél rovnéz povinnost odevzdavat Parizské knihkupecké a tiskarské syndikatni komore
z kazdého vydani urcity pocCet vytiskd, z nichzZ tfi byly urceny Kralovské knihovné v PafiZi. A pravé je-
den z téchto vytiskd je pravdépodobné tim, ktery je v soucasnosti uchovavan v hudebnim oddéleni
Francouzské narodni knihovny pod signaturou VM7-1944 (obr. 10), a to jako jediny, na n€jZ k dnes-

nimu dni odkazuje RISM (A/I W 1849).

Registre des privileges / Soupis privilegif, F-Pnm, Francais 21961, s. 391-392.
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> 88 3. Le dépot légal de la musique en France au xviii® siécle

9. Registre des privileges / Soupis privilegii, 1756-1759.
F-Pnm, Francais 21961, p. / s. 391-392. (© Bibliotheque nationale de France)



Gracea l'organisation d’un «dépot légal» - leterme
n’est cependant pas employé sous ’Ancien Régime®® -
des centaines d’ceuvres musicales ont pu étre sauvées
de l'oubli, comme c’est le cas pour les Six sonates pour le
clavecin avec accompagnement de violon, premier opus
de Frangois Jean Wondradschek.

Afin de mieux comprendre comment s’est formée
une grande partie du fonds musical de la Bibliotheque
du roi a Paris, devenue Bibliothéque nationale sous la
Révolution, il convient de décrire ’'ensemble du proces-
sus du dépot légal au xvine siecle, qui résulte de la mise
en place progressive d’une réglementation de la produc-

tion et de la diffusion des ouvrages imprimés.

10. Francois Jean Wondradschek / Frantisek Jan
Vondraéek. Six sonates pour le clavecin avec
accompagnement de violon. Opera prima. Paris:
l'auteur, 1758, page de titre / titulni strana.

F-Pn, VM7-1944. (© gallicabnffr / Bibliotheque

nationale de France)

Les sources d’archives désignent les exemplaires ayant
cette provenance comme étant «remis» ou «fournis»
a la Chambre syndicale.

Diky zfizeni jakéhosi ,prdva na povinny vytisk“ -
tento pojem nicméné neni ve Francii aZ do Francouzské
revoluce pouzivan®® - mohly byt ochranény pied zapo-
mnénim stovky hudebnich dél, jako je tomu v pfipadé
Six sonates pour le clavecin avec accompagnement de
violon [Sesti son&t pro cembalo s houslovym doprovo-

dem], opus prvni, od FrantiSka Jana Vondracka.

SONATES

S | POUR LE
SNCIL.AVE CIN
i Avee accompagmement de Violon

LIEDIE

l(.mf ieeres / (.-Jmf's

uwnu-l PAR

\'\ \\(]\I)R‘\I)H(III |

Archivni prameny oznacuji vytisky tohoto plivodu jako
,odevzdané“ nebo ,predloZené” Syndikatni komore.
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Les dates clés de I'histoire du dépot 1égal en France

Historiquement, le texte fondateur du dépo6t légal est I'ordonnance de Montpellier de 1537, qui

enjoignait qu’un exemplaire de «toutes les ceuvres dignes d’étre vues qui ont été ou qui seront

faites » devrait étre remis a la Bibliothéque du roi, alors éta-
blie & Blois®". Malgré les sanctions prévues pour obliger les
contrevenants - confiscation de I’édition et amende -, le dis-
positif ne fut pour ainsi dire pas appliqué. Le pouvoir royal
mit alors successivement en place diverses réglementations
pour contrdler tout le circuit d’impression et de circulation
des livres afin, notamment, de se protéger des publications
hostiles a son encontre. Toute impression devait par consé-
quent étre soumise a son autorisation et U'instauration du
privilege d’impression, dés 1563, renforca cette prérogative.
Cette formalité permettait, en contrepartie, aux imprimeurs
et libraires de se protéger des contrefagons.

L'édit d’aolt 1617, second acte fondateur du dépot
légal, apporta une innovation importante a cette réglemen-
tation: la validité du privilege fut subordonnée au dépot
d’exemplaires a la Bibliothéque du roi, qualifiée de «biblio-
théque publique » 8 (fig. 11). Il s’appliquait alors a tout livre,
cahier ou volume. Ce systeme restera en vigueur jusqu’a la fin
de I'Ancien Régime et s’étendra progressivement a d’autres
types de documents que le «livre ».

Au méme moment, les imprimeurs et libraires de Pa-

ris s’organisaient en communauté, dont les statuts de 1618,

LEMATTRE 1910, p. 1-2.
Edict 1617.

EDICT DV ROY,
PAR LEQVEL EST
ordonné qui laducnir nc fera
[ od&royé iquclqu:dpcrfonnc que ce
| foit ,aucun priuilege pour faire

B imprimer ou Cxpofcr ¢n vente au-
" cun liure, finon a la charge den
mettre gratuitement deux cxem-
plaires en fa Bibliotheque.

A ougs 087, .
Verifié en Parlement le 7. Septembre, 1617
(£ Vo =\

=1

T

-

A PARIS,

Par Fep. Morsr, & P. METTAYER,
- Imprimeurs ordinaires du Roy,
M.DC XVIIL
wAuec Priwilege de fa Majesté,

h6)36



Abychom |épe porozuméli tomu, jak se utvérela velkd ¢ast hudebniho fondu Kralovské
knihovny v PafiZi, z niZ se za Francouzské revoluce stala Narodni knihovna, je vhodné si popsat cely
proces fungovani povinného vytisku ve Francii v prlibéhu 18. stoleti, ktery byl vysledkem postupné-

ho zavadéni reglementace v oblasti vyroby a Siteni tiskovin.

Klicova data déjin povinného vytisku ve Francii

Historickym zakladajicim textem v oblasti prava na povinny vytisk ve Francii je nafizeni z Montpelli-
eru z roku 1537, které vyslovné stanovovalo, Ze ,,z kazdého vytvoreného nebo chystaného dila hod-
ného spatfeni“ bude muset byt odevzdan jeden vytisk Kralovské knihovné, sidlici tehdy v Blois.®’
Navzdory hrozicim sankcim, jako byla konfiskace celého nakladu a pokuta, v praxi nebyl tento me-
chanismus uplatfiovan. Kralovska moc tedy postupné zavedla riizné reglementace slouZici ke kont-
role celého cyklu tisku a obéhu knih, a to zejména proto, aby se chranila pred publikacemi, jez ji byly
nepratelské. Kazdé vydani tiskem muselo byt tudiZ predloZeno ke schvéleni a zavedeni tiskového
privilegia roku 1563 toto vysadni pravo jen posililo. Tato formalita na druhé strané tiskardim a knih-

kupctim poskytovala ochranu pred patisky.
Edikt ze srpna 1617, jenz byl druhou zakladajici listinou prava na povinny vytisk, vnesl do této
reglementace dilezitou inovaci: platnost privilegia byla podminéna predlozenim vytiski do Kralov-
ské knihovny, oznacované za ,verejnou

knihovnu“*® (obr. 11). Tato povinnost
11. Edict du Roy, par lequel est ordonné qu'a I'advenir ne sera octroyé ( ) P

a quelque personne que ce soit, aucun privilege pour faire imprimer ou se tudiZ vztahovala na kaZdou knihu,
exposer en vente aucun livre, sinon a la charge d'en mettre gratuitement sedit & svazek. Tento systém zéistal
deux exemplaires en sa bibliotheque [Krdaliv vynos, jim% je nafizeno, Ze oL .

v budoucnu nebude vibec nikomu udéleno Zadné privilegium k vydani v platnosti az do Francouzské revoluce
nebo prodeji jakékoli knihy, pouze se zavazkem dat zdarma dva vytisky a postupné se roz&ifil i na jiné druhy
do jeho knihovny]. Paris: F. Morel & P. Mettayer, 1617. .. o
F-Pndep, F-46936 (1) (© gallica.bnffr / Bibliotheque nationale de France) dokumentd neZ jen na , knihy*.

LEMAITRE 1910, s. 1-2.
Edict 1617.
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approuvés par le pouvoir royal, entérinaient a la fois le monopole exercé sur 'impression des livres
et la création d’une Chambre syndicale, acteur essentiel dans le dispositif de réglementation et le
circuit du dépdt légal. Larticle XV de ces statuts stipulait en effet que deux exemplaires des livres
devraient étre remis a la Bibliotheque du roi par les libraires et imprimeurs ayant recu un privi-
lége>°. Comme ces derniers se soustrayaient trés souvent a I'obligation de dépdt, le Conseil du roi
ordonna que le syndic de la librairie tint registre de tous les privileges et permissions accordés. Un
arrét du Parlement du 8 avril 1653 conféra ainsi a la Chambre syndicale de la librairie et imprimerie
de Paris une part du contrdle que le pouvoir royal entendait exercer sur la diffusion de la production
imprimée. Ce contrdle s’exercait également sur les exemplaires que devaient fournir les auteurs, les
imprimeurs et les libraires aux différents bénéficiaires, a savoir la Bibliothéque du roi, le Cabinet du
roi au Louvre, le chancelier et la Communauté elle-méme.

En 1704 enfin, le pouvoir royal prescrivit a la Chambre syndicale, par un arrét du 17 octobre,
de concentrer tous les exemplaires demandés. Un nouveau circuit se mit donc en place pour le dé-
p6t: les exemplaires destinés a la Bibliothéque du roi n’étaient plus apportés directement sur place,
mais un employé de la bibliothéque devait se rendre régulierement a la Chambre syndicale pour en
retirer les ouvrages ayant obtenu un privilége. A partir des registres tenus par cette derniére, le garde
de la Bibliothéque royale pouvait vérifier la régularité des dépots.

De méme que l'enregistrement des privileges s’est maintenu depuis 1653 jusqu’a la fin de
’Ancien Régime, les nouvelles dispositions introduites en 1704, confirmées par le Réglement
de la librairie du 28 février 1723, ne prirent fin qu’en 1790 avec l'interruption du dépét obligatoire,
puis la suppression de la Chambre syndicale de la librairie et imprimerie de Paris, suite a l'aboli-
tion des corporations (décret d’Allarde du 17 mars 1791, complété par la loi Le Chapelier du 14 juin
de la méme année).

Les nouvelles dispositions affectérent toute I'organisation des professions de libraire et d’im-
primeur. Comme l'indique Henri Lemaitre, « 'impression des livres n’étant plus entourée d’aucune

formalité légale, il devint impossible aux auteurs de faire constater leurs droits de propriété, toutes

SAUGRAIN 1744, p. 394.
SAUGRAIN 1744, p. 3 5qq.



V téZe dobé se pafizsti tiskari a knihkupci organizovali do cechu, jehoz stanovy z roku 1618,
schvélené kralovskou moci, stvrzovaly monopol na tisk knih a zaroven vytvoreni Syndikatni komory,
klicového hrace v systému nafizen{ a ob&hu povinnych vytiskd. Clanek XV téchto stanov urdoval, Ze
dva vytisky knih musi byt predloZzeny Kralovské knihovné témi knihkupci a tiskafi, ktefi jsou drZiteli
néjakého privilegia.>® A protoZe tito dr¥itelé privilegii se svému zavazku predkladat povinné vytisky
velmi Casto zpronevérovali, nafidila Kralovska rada, aby knihkupecky syndikat vedl soupis vSech
udélenych privilegii a povoleni. Soudni rozhodnuti Pafizského parlamentu z 8. dubna 1653 tak své-
filo ¢ast kontrolni pravomoci, jiz krdlovska moc zamyslela uplatiiovat nad Sifenim tisténé produkce,
na Pafizskou knihkupeckou a tiskarskou syndikatni komoru. Tato kontrola byla uplatiovana rovnéz
nad vytisky, které museli predkladat autori, tiskari a knihkupci rznym prijemcim, totiz Kralovské
knihovné, Kralovskému kabinetu v Louvru, kancléfi i samotnému knihkupeckému cechu.

Akonecné vynosem ze 17. fijna 1704 nafidila krdlovska moc vyse zminéné Syndikatni komore,
aby u sebe soustredila veSkeré pozadované povinné vytisky. Pro uplatnéni prava na povinny vytisk
tak vznikl novy systém: vytisky urcené pro Kralovskou knihovnu jiz nebyly prinaseny do této knihov-
ny primo, ale néktery z jejich zaméstnancl mél za kol pravidelné dochézet do Syndikatni komory
a vyzvedavat odsud dila, jimZ bylo udéleno privilegium. Na zdkladé soupisd, jeZ Syndikatni komora
vedla, mohl stréZce Kralovské knihovny kontrolovat regulérnost odvadéni povinnych vytiska.

Stejné jako se zapisovani privilegii udrzelo od roku 1653 aZ do Francouzské revoluce, i nova
opatreni zavedend v roce 1704 a potvrzena Reglement de la librairie [Nafizenim o knihkupcich]
z 28. (inora 1723%° skoncila aZ v roce 1790 prerudenim odvadéni povinnych vytiski a naslednym
zruSenim PariZské knihkupecké a tiskarské syndikatni komory v disledku zruSeni cechi a korporaci
(Allardliv dekret ze 17. bfezna 1791 doplnény Le Chapelierovym zékonem ze 14. ervna téhoZz roku).

Tato nova opatreni se dotkla celé organizace knihkupecké a tiskarské profese. Jak uvadi
Henri Lemaitre, ,vzhledem k tomu, Ze tisk knih nadale nepodléhal Zadné pravni Gpravé, prestalo

byt pro autory mozné uplatiiovat majetkova prava, veskeré patisky se staly legdlnimi a spisovatelé

SAUGRAIN 1744, s. 394.
SAUGRAIN 1744, s. 3 a nasl.
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les contrefagons devinrent licites, et les écrivains se virent frustrés de leurs revenus les plus légi-
times [...]. Les priviléges étant abolis, il ne pouvait étre question de les rétablir, ni de soumettre le
commerce des livres & une surveillance qui paraissait odieuse ®*. » Afin qu’une action en contrefacon
puisse étre recue, un dépot fut rétabli par le décret des 19-24 juillet 1793, cette fois directement a la
Bibliothéque nationale ®2. Le but de cette nouvelle réglementation, qui s’appliquait également aux
compositeurs (article premier), était de garantir la propriété littéraire. L'absence de contrainte pour
les auteurs, seuls responsables du dépdt, posa cependant quelques difficultés pour le recouvre-
ment des ouvrages et l'enrichissement des collections nationales®. Les registres de dépét légal

354 contiennent toutefois de nombreuses en-

produits par la Bibliotheque nationale a partir de 179
trées de partitions: les éditeurs de musique semblent avoir suivi de maniére assez scrupuleuse les

dispositions mises en place par le législateur pour la protection de leurs droits.

Les spécificités du dépot 1égal des partitions

Au xviie siecle, I'édition musicale avait la particularité de proposer des publications résultant de
deux techniques d’impression différentes, la premiere au moyen de caracteres de musique (typo-
graphie musicale) et la seconde de planches gravées. Or, ces deux formes d’impression étaient sou-
mises a des réglementations distinctes. Le premier procédé fut employé presque exclusivement par

la maison Ballard qui, conservant le quasi-monopole d’impression de la musique jusqu’au début

LEMAITRE 1910, p. XXVIII.

Larticle 6 du décret stipule: «Tout citoyen qui mettra au jour un ouvrage, soit de littérature ou de
gravure, dans quelque genre que ce soit, sera obligé d’en déposer deux exemplaires a la Bibliotheque
nationale ou au Cabinet des estampes de la République, dont il recevra un regu signé par le bibliothé-
caire, faute de quoi il ne pourra étre admis en justice pour la poursuite des contrefacteurs. »

Ce constat est souligné dans un rapport sur 'organisation de la Bibliotheque nationale daté de l'an IV
(voir LEMAITRE 1910, 3e partie, p. 81).

Registres de dépdt légal, F-Pnm, Archives modernes 129 et 130 (1793-1801). Ces registres sont numéri-
sés dans Gallica.



reci o jejich obnové, ani o podfizeni obchodu s knihami jakémukoli dohledu, ktery byl povazovan
za hanebny.“®! Aby mohly byt pFijimany Zaloby na patisky, bylo dekretem z 19.-24. Cervence 1793
obnoveno pravo na povinny vytisk, jeZ nyn{ pfipadlo pfimo Francouzské narodni knihovné&.®? Cilem
této nové pravni Gpravy, jeZ se vztahovala rovnéz na hudebni skladatele (¢lanek prvni), bylo zajistit
autorské pravo. Nicméné chybéjici sankce v pripadé neplnéni tohoto zavazku pro autory, ktefi byli
jako jedini odpovédni za odvadéni povinného vytisku, zplisobovala jisté obtiZe pti vymahéani danych
dél a ziskavéani akvizic do narodnich shirek.®® Presto viak soupisy povinnych vytiskil vedené Fran-

364

couzskou néarodni knihovnou od roku 1793°* obsahuji spoustu ziskanych partitur: hudebni vydava-

telé tedy plnili legislativni opatreni pfijata k ochrané jejich vlastnich prav nejspis dosti svédomité.

Specifika povinného vytisku u hudebnin

Zvlastnosti nototisku v 18. stoleti bylo to, Ze vedle sebe existovalo vydavani hudebnin prostrednic-
tvim dvou rlznych tiskovych technik: prvni otiskovala hudebni znaky (typograficky nototisk), dru-
ha vyryté desky (ryty nototisk). OvSsem kazda z obou forem tisku podléhala odlisné pravni Gpravé.
Prvni techniku vyuZival témér vylucné nakladatelsky dim Ballard(, ktery, uchovavaje si kvazimo-
nopol na typograficky nototisk a7 do pocatku 18. stoleti,®® podléhal v zdsadé pravidldm, jimiZ se

ridil Cech pafizskych knihkupcl a tiskard. Naproti tomu ryty nototisk nebyl organizovan do ,,cech(,

LEMAITRE 1910, s. XXVIII. Pro originalnf citaci viz francouzsky text.

Clanek 6 tohoto dekretu uvadi: ,Kazdy obcan, ktery vyda literarni nebo grafické dilo jakéhokoli Zanru,
bude povinen odevzdat z néj dva vytisky do Francouzské narodni knihovny nebo do Kabinetu grafik
Francouzské republiky, za coZ obdrZi stvrzenku podepsanou knihovnikem, jinak nebude moci byt pfijat
za stranu v soudnich sporech vii¢i vydavatellim a Sifiteldm patisk(.“ Pro originélni citaci viz francouzsky
text.

Toto Ufedni zjisténi je podtrZzeno v jedné zpravé o organizaci Francouzské narodni knihovny z roku IV
revoluéniho kalendare (viz LEMAITRE 1910, 3. &4st, s. 81).

Registres de dép6t légal / Soupisy povinnych wytiskl, F-Pnm, Archives modernes 129 a 130 (1793-1801).
Tyto soupisy jsou dostupné v digitalnf knihovné Gallica.

Viz GUILLO 2015.
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du xvine siécle 5, était en principe soumise aux régles régissant la Communauté des libraires et im-
primeurs de Paris. En revanche, la gravure de musique n’était pas organisée en « communauté » car,
depuis l'arrét du Conseil d’Etat de Saint-Jean-de-Luz de 1660, elle restait un art libre de tous droits
et de toutes contraintes. Toutefois, si 'exercice de la profession de graveur pouvait se faire libre-
ment, la Communauté des libraires exercait une forme de contréle sur la diffusion de la musique
gravée par l'obligation qu’avaient les graveurs - et les compositeurs qui souhaitaient faire graver
leurs ceuvres - de se soumettre aux reglements de la librairie en matiere d’autorisation et de dép6t
d’exemplaires °®.

En ce qui concerne le dép6t légal en particulier, les sources d’archives conservent peu de traces
de mentions explicites touchant la musique. On peut supposer, pour la musique gravée, que l’arrét
du Conseil de 1672 qui imposa aux graveurs d’estampes d’apporter a la Bibliotheque du roi deux
exemplaires des ceuvres gravées depuis vingt ans - cet arrét démontrant inefficacité du dépot des
gravures - devait inclure la musique produite par ce procédé. Mais le premier arrét du Conseil dans
lequel le dépot des partitions fait 'objet d’une réclamation spécifique est celui daté du 25 juin 1714
qui enjoignait a Ballard, libraire imprimeur, et a Foucault, marchand mercier, de fournir huit exem-
plaires de tous les livres de musique qu’ils mettaient en vente ®’.

Il faut remarquer que le recours a la technique de la gravure, devenue majoritairement
employée au cours du xviiie siécle car plus adaptée a la complexification de la notation musicale, eut
des conséquences sur la complétude du dépot légal. En effet, les archives de la Chambre syndicale
renferment de nombreuses notes et rapports faisant état de la mauvaise volonté des graveurs a se

plier aux exigences de la Communauté des libraires. De nombreux avis furent ainsi envoyés par les

12. Arrét du Conseil, 25 juin 1714 / Vynos Statni rady, 25. éervna 1714.
F-Pnm, Francais 21814, fol. 250. (© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)

Voir GUILLO 2015.
FAU 1978, p. 49-50.

Arrét du Conseil, 25 juin 1714, F-Pnm, Francais 21814, fol. 250. Cet arrét du Conseil est mentionné dans
SAUGRAIN 1744, p. 412-413.
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nebot od vydanivynosu Statnirady ze Saint-Jean-de-Luz
z roku 1660 zlstavalo rytectvi uménim osvobozenym
ode v3ech prav i povinnosti. Nicméné prestoZe rytecké
povolani bylo moZno vykonavat svobodné, Cech knih-
kupc jistym zptsobem dohlizel na Sifeni rytého noto-
tisku prostrednictvim povinnosti, jiz méli rytci - a také
ti skladatelé, kteri chtéli sva dila vydavat rytym noto-
tiskem -, totiz povinnosti podfidit se knihkupeckym
nafizenim, pokud $lo o schvalovani tisk(i a odevzdavani
povinnych vytisk{.®®

Pokud jde konkrétné o povinné vytisky, archivni
prameny obsahuji jen malo explicitnich zminek tyka-
jicich se hudebnin. MiZeme predpokladat, Ze vynos
Statni rady z roku 1672, ktery ukladal tiskarim grafik
povinnost odevzdavat Kralovské knihovné dva vytisky
dél vydanych rytecky za poslednich dvacet let - ten-
to vynos tak dokladal dosavadni nedcinnost ziskavani
povinného vytisku od grafik - mél zahrnovat i nototisk
vydavany ryteckou technikou. Avsak prvni vynos Statni
rady, v némz je povinny vytisk hudebnin predmétem
konkrétni upominky, je vynos z 25. Cervna 1714, jenz
narizoval vyslovné Ballardovi, knihkupci a tiskari, a Fou-
caultovi, obchodnikovi s uménim (marchand mercier),
aby dodali osm vytiskl ode vSech hudebnin, které uva-

déli do prodeje.®”

FAU 1978, s. 49-50.

Arrét du Conseil / Vynos Statni rady, 25. Cervna 1714,
F-Pnm, Francais 21814, fol. 250. Tento vynos Statni
rady zmifuje SAUGRAIN 1744, s. 412-413.
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syndics, chargés par la Communauté du contrdle des libraires, pour faire déposer les publications

musicales non fournies. Ces tensions, qui persistérent durant tout ’Ancien Régime, expliquent sans

doute les nombreuses lacunes constatées dans les collections musicales de la BnF.

Le controle de la diffusion de la musique: les archives

de la Chambre syndicale de la
Librairie et imprimerie de Paris et
du Bureau de la Librairie

La diffusion des ceuvres de musique et la remise des exem-
plaires publiés aux différents dépots - dont la Bibliotheque du
roi — étant soumises au contréle de la Librairie, on retrouve des
traces de tout ce processus dans différentes sources d’archives,
conservées au département des Manuscrits de la BnF ®,

Au début de ce processus, il convient d’évoquer la ques-
tion de la censure préalable, c’est-a-dire I'obligation pour les
auteurs de faire approuver leur manuscrit par les censeurs
royaux, nommeés par le chancelier. La procédure ne semble pas
avoir été appliquée pour les partitions sans texte: dans les re-
gistres de la Librairie qui consignent les demandes de privilege
et dans lesquels une colonne est prévue pour indiquer le nom
des censeurs auxquels les ouvrages ont été attribués, celle-ci
n’est jamais renseignée pour la musique instrumentale. C’est
le cas, par exemple, pour l'enregistrement de la demande de
Wondradschek, effectuée le 31 ao(it 1758%° (fig. 13).
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Lhistorique de l'entrée de ces fonds a la BnF est retracé dans ESTIVALS 1961, p. 6-8.

F-Pnm, Francais 21998, fol. 209v.




Je potreba poznamenat, Ze priklon k rytecké technice, jeZ se zacala vétSinové pouZivat v pri-
béhu 18. stoleti, protoZe byla pro stale komplexnéjsi hudebni zépis vhodnéjsi, mél dopad na upl-
nost odevzdavanych povinnych vytiskl. Archivni fondy PariZské knihkupecké a tiskarské syndikatni
komory obsahuji ¢etné poznamky a zpravy vypovidajici o neochoté rytcd podfidit se poZadavkim
cechu knihkupct. Syndikové povéreni timto cechem, aby kontrolovali knihkupce, zaslali fadu upo-
minek, jejichZ cilem bylo nedodané nototisky ziskat. Témito neshodami, jez pretrvavaly po celé
obdobi starého reZimu aZ do Francouzské revoluce, lze beze sporu vysvétlit mnohé mezery v hu-

debnich sbirkach Francouzské narodni knihovny.

Kontrola sireni hudebnin: archivy
Parizské knihkupecké a tiskarskeé syndikatni
komory a Knihkupecké kancelare

Vzhledem k tomu, Ze Siteni hudebnin a odevzdavani vydanych vytiskl riznym subjektiim - jako na-
priklad Kralovské knihovné - podléhalo kontrole knihkupcl, nachazime stopy celého procesu v riiz-
nych archivnich pramenech, uchovavanych v oddéleni rukopisti Francouzské narodni knihovny.
Na zacéatku tohoto procesu je potfeba zminit otdzku predbézné cenzury, tedy povinnost auto-
ri nechat schvalit rukopis kralovskymi cenzory, jmenovanymi kancléfem. Zda se ovsem, Ze se tento

postup neuplatrioval u hudebnin bez textu - v soupisech

Zadosti o privilegia vedenych Pafizskou knihkupeckou
13. Registre de la Librairie. Demandes de privileges /
Soupis Pafizské knihkupecké a tiskaiské syndikatni
komory. Zadosti o privilegia. mentélni hudby nikdy vyplnéna kolonka pro jméno pridé-
F-Pnm, Francais 21998, fol. 209v. (© gallica.bnffr /
Bibliotheque nationale de France)

a tiskarskou syndikatni komorou nebyva u poloZek instru-

leného cenzora. To je tfeba i pripad Vondrackovy zadosti
podané 31. srpna 1758% (obr. 13).

Historie zaclenéni téchto fondd do Francouzské narodni knihovny je zachycena v publikaci ESTIVALS
1961, s.6-8.

F-Pnm, Francais 21998, fol. 209v.
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On ne sera pas surpris en revanche de constater que la musique vocale était plus strictement
surveillée, les librettistes et auteurs de paroles mises en musique étant contraints de soumettre
leurs textes aux censeurs. Ainsi, a la date du 26 juin 1738, «[l]es ceuvres du Sr Mouret contenant
les opera et autres pieces de musique vocale et instrumentale » sont enregistrées avec la mention
«approuvé » par le censeur Montcrif, et le privilege de ré imprimer les ceuvres est mentionné comme
ayant été accordé le 20 juillet 1738 pour douze ans ™.

Les graveurs de musique cherchérent cependant manifestement a se soustraire aux regles
de la Librairie, notamment en refusant de remettre au censeur, comme c’était ['usage, un exem-
plaire de leur production. C’est ce que l'on peut déduire de la lecture d’une réclamation adressée
au chancelier par le censeur Simon, d’'un exemplaire des cantates de Bernier, dont 'approbation fut

accordée en 1738 et qui finit par ce constat:

Le refus de remettre I'exemplaire dii aux examinateurs, n'est fondé que sur la
préfend[je exemption d'en fournir, des livres de musique, par ceux qui les font

graver et débiter ™

Une fois 'approbation par le censeur obtenue, lorsqu’elle était requise, et le privilege enre-
gistré a la Chambre syndicale des libraires et imprimeurs, le compositeur et son éditeur pouvaient
diffuser les ceuvres imprimées, car légalement protégées des contrefacons.

Les registres de transcription de tous les privileges et permissions accordés, que la Chambre
syndicale était chargée de tenir, contiennent également ceux délivrés pour les ceuvres musicales.
s sont conservés au département des Manuscrits de la BnF sous les cotes Francais 21948 a 21971
pour les années 1703 3 1789 2,

F-Pnm, Francais 21996, fol. 287v.
F-Pnm, Francais 22076, fol. 124.

Les privileges accordés aux ceuvres musicales ont été recensés dans BRENET 1907. Une partie de
ces registres a été numérisée et est consultable dans Gallica. Clest dans le registre portant la cote
Frangais 21961 que l'on trouve la transcription du privilege accordé a F. J. Wondradschek.



Nebude naopak jisté Zddnym prekvapenim, Ze vokalni hudba byla hlidéana pfisnéji a Ze li-
bretisté a autofi zhudebnénych textl byli nuceni predkladat své texty cenzorlim. Takto jsou
k datu 26. Cervna 1738 cenzorem Montcrifem zaznamenana ,,dila Sra Moureta zahrnujici opery a dal-
Si kusy vokalni a instrumentalni hudby“ s pozndmkou ,,povoleno“ a privilegium na jejich dotisk je
uvedeno jako udélené 20. ervence 1738, a to na dvanact let.”

Ovsem vydavatelé rytého nototisku se evidentné snaZili vymanit se z pravidel knihkupct ze-
jména v tom ohledu, Ze odmitali predkladat cenzorovi jeden vytisk ze své produkce, jak bylo tehdy
zvykem. Alespon to lze vyvodit z jedné upominky zaslané kancléfi cenzorem Simonem poZadujicim
jeden vytisk Bernierovych kantat, jimz bylo udéleno povoleni k tisku roku 1738, a jez konci timto

konstatovanim:

Odmitnuti predloit povinny vytisk komisa¥am je zaloZeno jen na domnélé vyjimce
z této povinnosti pro hudebniny, o ni¥ jsou presvédéeni ti, jiz hudebniny vydavaiji

rytym nototiskem a uvadsiji je do prodeje.7l

Jakmile bylo cenzorské povoleni ziskano, bylo-li vyzadovéno, a privilegium zapsano v soupi-
sech Knihkupecké a tiskarské syndikatni komory, mohli skladatel i jeho nakladatel vytisténé sklad-
by rozsifovat, nebot byly zdkonem chranény pred patiskem.

Soupisy opist vSech udélenych privilegii a povolenti, jez byla tato Syndikatni komora povinna
vést, obsahuji rovnéz privilegia udélena hudebnim dilim. Tyto soupisy jsou uchovavany v oddéleni
rukopisl Francouzské néarodni knihovny pod signaturami Francgais 21948 a7 21971 za léta 1703

a7 1789.7

F-Pnm, Francais 21996, fol. 287v. Pro originalni citaci viz francouzsky text.
F-Pnm, Francais 22076, fol. 124. Pro origindlnf citaci viz francouzsky text.

Privilegia udélend hudebnim dildm jsou souhrnné uvedena v publikaci BRENET 1907. Cést téchto
soupist privilegif byla zdigitalizovana a lze je studovat prostrednictvim digitalni knihovny Gallica. Opis
privilegia udéleného F. Vondrackovi se nachézi v soupise oznac¢eném signaturou Francais 21961.
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Les archives du dépot légal a 1a Bibliothéque du roi
(1684-1800)

A partir de 1684, la Bibliothéque du roi a Paris ouvrit des registres pour consigner tous les exem-
plaires recus par dépot légal. Jusqu’en 1704, les auteurs venaient déposer les exemplaires direc-
tement a la Bibliothéque, mais a partir de 1704 et jusqu’a la fin de ’Ancien Régime, les ceuvres
étaient d’abord remises a la Chambre syndicale, puis les exemplaires destinés a la Bibliothéque du
roi étaient «retirés de la Chambre» a des périodes régulieres, comme on peut le constater sur les
registres. Enfin, a partir de 1793, des registres de dépét furent ouverts a la Bibliothéque nationale
(puis impériale), unique attributaire du dép6t jusqu’au décret sur la Librairie du 5 février 1810.

Le schéma qui suit résume les principales étapes du dépét des partitions depuis la Chambre

syndicale jusqu’aux différents départements de la Bibliothéque du roi:

Bibliotheque du roi

(Secrétariat) Répartition des exemplaires

Chambre syndicale

¢ département des Imprimés /
Cabinet des Estampes
* doubles pour vente ou échange

* copie des privileges
* centralisation des exemplaires
fournis (1704-1790)

* exemplaires retirés de la
Chambre syndicale
(dépot legal)

Les différents registres ouverts au xviii® siecle ont évolué dans leur présentation matérielle,
mais on peut en distinguer trois grandes périodes. Il faut signaler que, si les deux premiers registres
(1684-1724) ont bien été cotés dans les archives administratives de la Bibliotheque, en revanche les
registres de la période suivante (1724-1790) ont été par erreur cotés dans le fonds des archives de la
Chambre syndicale. Ces derniers ont cependant été produits par la Bibliothéque du roi puisque 'un
des rédacteurs de ces registres fut ’abbé Pierre Martin, secrétaire de la Bibliotheque, qui avait dans

ses attributions la charge de 'enregistrement du dépét ™.

L'abbé Martin fut également le premier rédacteur d’un catalogue séparé des partitions de musique
conservées au département des Imprimés de la Bibliothéque du roi (voir DECOBERT ~SABLONNIERE-
VALLET-COLLQOT 2012).
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Archiv povinnych vytiski v Kralovské knihovné
(1684-1800)
Pocinaje rokem 1684 zalozila Kralovska knihovna v Pafizi soupisy, kde se evidovaly viechny vytisky
prijaté z titulu povinného vytisku. AZ do roku 1704 odevzdavali autofi vytisky pfimo této knihovné,
ale od roku 1704 aZ do vypuknuti Francouzské revoluce byla dila nejprve odevzdavana Parizské knih-
kupecké a tiskarské syndikatni komore a az nasledné byly vytisky uréené Kralovské knihovné v pra-
videlnych intervalech ,vyjimany z Komory*, jak lze z téchto soupist vycist. A konecné od roku 1793
byly soupisy povinnych vytiskd vedeny v Narodni (poté Cisarské) knihovné, jediné prijemkyni povin-
ného vytisku aZ do vydani Dekretu o knihkupcich z 5. inora 1810.

Nésledujici schéma shrnuje hlavni etapy predavani povinnych vytiskd partitur ze Syndikatni

komory do riiznych oddéleni Kralovské knihovny:

Syndikatni komora Krélovska knihovna Rozdéleni vytiskd
* opis privilegii (Sekretariat) * Oddéleni tiskti / Kabinet grafik
¢ centralizace odevzdavanych e vytisky vyniaté ze Syndikdatni ¢ dublety k prodeji nebo
vytiské (1704-1790) komory (povinné vytisky) na vyménu

Rozli¢né soupisy vedené od 18. stoleti se, pokud jde o jejich materialni stranku, vyvijely
rtzné, lze vsak rozlisit tfi hlavni obdobi tohoto vyvoje. Nutno uvést, Ze zatimco prvni dva soupi-
sy (1684-1724) byly spravné oznaceny signaturami spravnich fond( Kralovské knihovny, soupisy
z nasledujiciho obdobi (1724-1790) dostaly omylem signatury jednoho z fondli Syndikatni komory.
Pritom tyto soupisy byly vysledkem prace Krélovské knihovny, protoZe jednim z jejich autorl byl
abbé Pierre Martin, sekretar Kralovské knihovny, mezi jehoZ povinnosti patfilo i vedeni evidence

povinnych vytiskd.™

Abbé Martin byl rovnéZ prvnim autorem samostatného katalogu hudebnin uchovavanych v oddéleni
tisk(l Kralovské knihovny (viz DECOBERT ~ SABLONNIERE — VALLET-COLLOT 2012).
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Enfin, les registres de dépot légal de la période révolutionnaire sont conservés dans la série

des Archives modernes au département des Manuscrits de la BnF.

1. F-Pnm, Archives Ancien Régime 34 et 35

Les deux registres couvrant la période 1684 a 1724, cotés Archives Ancien Régime 34 et 35, ont une
présentation matérielle similaire. Les pages comportent des colonnes dans lesquelles sont men-
tionnés les noms de 'imprimeur-libraire, du graveur ou de l'auteur (informations provenant sans
doute de l'ouvrage lui-méme puisqu’une mention explicite est ajoutée lorsque le déposant est pré-
cisé) et des informations bibliographiques: titre (souvent abrégé), auteur, date et format. Une der-
niére colonne, laissée généralement vierge, comporte parfois quelques ajouts de diverses natures,
comme une précision de date. Au bas de chaque page figure le nombre total de volumes dépo-
sés, tous types de documents confondus. Les dépbts de musique sont parfois regroupés a la fin de

chaque ensemble d’ouvrages apportés de la Chambre syndicale, surtout aprés 1715 ™.

2. F-Pnm, Francais 22023-22026, 22029 et 22030
Dans ces registres, qui couvrent la période 1724-1787, sont généralement mentionnés la date
a laquelle le préposé de la Bibliothéque du roi est allé a la Chambre syndicale pour retirer les
exemplaires, le numéro d’ordre attribué dans les registres de la Chambre, une courte description
bibliographique et le nombre d’exemplaires recus ”°. Ce dernier est généralement de trois, car, aux
deux exemplaires prévus dans la réglementation, s’est ajouté, depuis la fusion en 1721 de la fonc-
tion de garde de la Bibliotheque du roi avec celle de garde du Cabinet du roi au Louvre, 'exemplaire
destiné a cette derniere bibliotheque.

Bien que les registres de dépot ne semblent pas avoir été conservés pour les années 1788
a 1790, il est possible de combler cette lacune grace aux registres tenus pour la répartition des ou-
vrages déposés dans les différents départements de la Bibliothéque du roi (Imprimés et Cabinet des

Estampes), ainsi que les listes des exemplaires doubles, destinés aux échanges ou a la vente.

Pour une description plus compléte de ces registres, voir SABLONNIERE 2023.
Pour une description plus compléte de ces registres, voir GRELLETY-BOSVIEL 2023.



A konecné soupisy povinnych vytisk( za obdobi Francouzské revoluce jsou uchovavany v sérii

Archives modernes v oddéleni rukopisd Francouzské narodni knihovny.

1. F-Pnm, Archives Ancien Régime 34 a 35

Oba soupisy se signaturami Archives Ancien Régime 34 a 35, pokryvajici obdobi 1684 aZ 1724, jsou
si po materialni strance podobné. Stranky jsou rozdélené do sloupc, v nichZ byva uvedeno jméno
tiskare-knihkupce, rytce nebo autora (tyto informace pochézely nejspis ze samotnych dél, protoZe
byl-li vkladatel vytiskl presné urcen, byva o tom pripojena vyslovna zminka) a bibliografické Gdaje:
nazev (Casto uvadény zkracené), autor, datum a format. Posledni sloupec zlistava vétsinou prazd-
ny, ale nékdy obsahuje par dodatkd riizné povahy, jako napriklad upresnéni data. V zapati kazdé
stranky byva uvadén celkovy pocet odevzdanych svazki bez rozliseni dle druhu dokumentu. Povin-
né vytisky hudebnin byvaji nékdy zaregistrovany spolecné zavérem kazdé skupiny dél prinesenych

ze Syndikéatni komory, zejména po roce 1715.™

2. F-Pnm, Francais 22023-22026, 22029 a 22030
V téchto soupisech pokryvajicich obdobi 1724-1787 byva vétSinou uvedeno datum, k némuz Sel
odpovédny zaméstnanec Kralovské knihovny vyzvednout ze Syndikatni komory povinné vytisky,
poradové Cislo prifazené jim v soupisech Komory, kratky bibliograficky popis a pocet pfijatych vytis-
k(. Ty jsou v&tsinou tFi, nebot ke dvEma vytiskim stanovenym pravni Gpravou pfibyl od roku 1721
vytisk dalsi, a to z dlivodu spojeni funkce strazce Kralovské knihovny s funkci straZce Kralovského
kabinetu v Louvru, pro ktery byl treti vytisk urcen.

PrestoZe se soupisy povinnych vytiskd pro roky 1788 az 1790 nejspiSe nedochovaly, lze tuto
mezeru zaplnit pomoci soupisti vedenych kvili pferozdélovani odevzdanych dél mezi rlizna oddé-
leni Kralovské knihovny (Tisky a Kabinet grafik), stejné jako diky seznamiim dublet uréenych na vy-

ménu nebo k prodeji.

Ucelengjsi popis téchto soupist viz SABLONNIERE 2023.
Ucelengjsi popis téchto soupist viz GRELLETY-BOSVIEL 2023.
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Il existe ainsi plusieurs registres conservés dans les archives administratives (Ancien régime)
et dans les archives de la Chambre syndicale:
«  Archives Ancien Régime 14 (1781-1784), Archives Ancien Régime 36 (1786) %, Archives
Ancien Régime 125 (janviers-mars 1786), Archives Ancien Régime 126 (janvier-aoQt 1787)
«  Francais 22031 (avril 1788-avril 1789), Francais 22032 (juin 1789-janvier 1790)

3. F-Pnm, Archives modernes 129 et 130

Les registres de dépot légal cotés Archives modernes 129 et 130 couvrent les années 1793 a 1801.
Ils sont structurés de maniere différente des précédents registres: les entrées sont consignées par
lettre alphabétique de titre puis par date. Quatre colonnes comprennent la date de dépét, le nom de

imprimeur-libraire ou du déposant, le titre et le nombre d’exemplaires déposés (deux en général).

Les informations fournies par les registres
de dépot légal

Les données fournies par les registres de dépot légal peuvent étre utilisées avec profit pour ’étude
de l’édition musicale au xvine siecle si on prend la précaution de les analyser dans leur contexte de
production et en comparaison avec d’autres sources comme les registres de privilége ou encore les
annonces parues dans la presse. L'irrégularité des dépdts durant toute la période, avec de grandes
disparités selon les années, limite en effet fortement la validité d’une évaluation quantitative de
l’édition musicale a partir de cette unique source. Si la plupart des éditeurs de musique paraissent

respecter l'obligation du dépdt dans les premieres décennies du siécle, de nombreuses lacunes

Au début de ce registre, un feuillet manuscrit porte 'indication suivante: « Depuis le mois de juin 1789
jusqu’en mars 1790 quoique la fourniture n'ait plus été la méme, il a néanmoins été fait par la Chambre
syndicale 14 envois composés de 30 articles chacun. Parmi les livres qui les composent, il y a de trés
bons articles dont la vente ou l'échange serait nécessaire parce que si on les garde trop longtemps, le
moment de la nouveauté repasse, ainsi que celui de la vente, surtout dans cet instant ou le commerce
de la librairie est presque totalement éteint [...].»



Existuje tudiZ vicero soupist dochovanych ve spravnich fondech (Ancien régime) a ve fondech

Parizské knihkupecké a tiskarské syndikatni komory:
«  Archives Ancien Régime 14 (1781-1784), Archives Ancien Régime 36 (1786),"® Archives
Ancien Régime 125 (leden-brezen 1786), Archives Ancien Régime 126 (leden-srpen 1787)

«  Francais 22031 (duben 1788-duben 1789), Francais 22032 (Cerven 1789-leden 1790)

3. F-Pnm, Archives modernes 129 a 130

Soupisy povinnych vytisk{ se signaturami Archives modernes 129 a 130 pokryvaji léta 1793 a7 1801.
Jejich struktura je jind neZ u predchozich soupist: pfirGstky byvaji zapisovany abecedné podle
nazvu a podle data vydani. Ve Ctyrech sloupcich byva uvddéno datum odevzdani povinnych vy-
tisk(, jméno tiskare-knihkupce nebo vkladatele vytiskd, nézev dila a pocet odevzdanych vytiskd

(povétsinou dva).

Informace ze soupisu povinnych vytisku

Udaje ze soupisti povinnych vytiski Ize dobFe vyuZit pfi studiu hudebnich nakladatelstvi v 18. stole-
ti, budeme-li je analyzovat v dobovém kontextu jejich vzniku a v porovnani s dalSimi prameny, jako
jsou soupisy privilegii nebo novinové inzeraty. Nepravidelnost v odvadéni povinnych vytisk(l béhem
celého tohoto obdobi s velkymi vykyvy v jednotlivych letech totiz vyrazné omezuje validitu jakého-
koli kvantitativniho zhodnoceni vydavani hudebnin na zakladé tohoto jedinecného pramene. Ackoli
totiZ vétSina hudebnich vydavatell nejspiS zdvazek odevzdavani povinnych vytiskd respektovala

alespori v priibéhu prvnich desetileti 18. stoleti, v nasledujicich obdobich lze zaznamenat Cetné

Na zac¢atku tohoto soupisu je vloZen rukou psany list s ndsledujicim textem: ,Prestoze od ¢ervna 1789
do bfezna 1790 nebylo dodévéano stejné mnozstvi poloZek jako pfedtim, zaslala Syndikatni komora 14 z&-
silek vZdy po 30 poloZkach. Mezi zaslanymi knihami se nachazeji velmi dobré poloZky, jejichZ prodej nebo
vyména by byly potfebné, protoZe pokud si je ponechédme pfilis dlouho, okamZik, kdy jsou tyto knihy

novinkami, rychle pomine, stejné jako vhodna pfileZitost k jejich prodeji, zejména v téchto ¢asech, kdy je
knihkupecky obchod velmi vyrazné utlumeny [...].“ Pro origindlni citaci viz francouzsky text.
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peuvent étre observées ensuite. Enfin, les décrets révolutionnaires paraissent avoir eu un effet plu-
tot favorable au dép6t des ceuvres musicales, contrairement aux dépots de livres: de juillet 1793
a septembre 1799, on reléve prés d’un millier de dépdts de partitions dans le premier registre
(Archives modernes 129).

Pour illustrer les difficultés rencontrées pour une évaluation de la production musicale, l'exa-
men des relevés effectués dans plusieurs sources pour 'année 1758 servira d’exemple. Ainsi, quatre
privileges seulement ont été enregistrés par la Chambre syndicale cette année, dont un accordé
a Louis Dumas en renouvellement d’un premier privilege daté de 1752. Or, le registre de dépdt 1é-
gal a la Bibliotheque du roi fait état de 23 entrées qui concernent avec certitude des partitions, les
informations bibliographiques n’étant pas toujours assez précises pour les distinguer, par exemple,
des livrets. Il en résulte que, si les registres des priviléges accordés par le pouvoir royal permettent
d’établir une premiere évaluation de la production musicale, un nombre non négligeable de par-
titions ont été publiées et diffusées sans autorisation de la chancellerie et, par conséquent, sans
dépot d’exemplaires a la Chambre syndicale. De plus, les privileges étaient souvent accordés pour
un ensemble d’ceuvres, comme en témoignent les formules mentionnées dans les registres telles
que « pour plusieurs ceuvres instrumentales de sa composition », et ils n’indiquent pas précisément
les titres des ceuvres publiées. Lexamen des annonces parues dans la presse, dont le dépouillement
a été effectué par Anik Devriés-Lesure ”’, montre par ailleurs que quarante-cinq partitions ont donné
lieu a un signalement dans les journaux. Méme en tenant compte du fait que la date de publication
des ceuvres ne correspond pas toujours précisément a celle de 'annonce qui en a été faite, il n’en
reste pas moins qu’en 1758, un nombre non négligeable de partitions ont été publiées et diffusées
sans autorisation - implicite ou explicite - et sans dép6t a la Bibliotheque du roi.

Malgré ces lacunes, les données bibliographiques reportées dans les registres de dépot légal
permettent tout au moins de connaitre les partitions qui ont enrichi la Bibliothéque du roi par ce
mode d’entrée. Les exemplaires déposés et enregistrés restent toutefois difficiles a repérer dans les
collections conservées principalement au département de la Musique de la BnF, aucune marque

spécifique n’étant apposée sur ces partitions avant 1840. Par ailleurs, certains exemplaires ont

DEVRIES 2005b.



mezery. Revolucni dekrety nakonec mély na odvadéni povinnych vytisk hudebnin spise priznivy
vliv, na rozdil od povinnych vytisk{ knih: od ¢ervence 1793 do zafi 1799 zaznamenavame v prvnim
soupise povinnych vytiskd (Archives modernes 129) témér tisic odevzdanych titull hudebnin.

Jako priklad ilustrujici nesnéze pfi vyhodnocovani hudebni produkce poslouZi rozbor Gdajd
z rliznych pramend vztahujicich se k roku 1758. Toho roku byla PafiZskou knihkupeckou a tiskar-
skou syndikatni komorou zaevidovana pouze cCtyfi privilegia, z toho jedno udélené Louisi Duma-
sovi jakoZto obnoveni prvniho privilegia udéleného mu roku 1752. AvSak soupis povinnych vytisk
v Kralovské knihovné uvadi dvacet tfi prirdstkd, u nichZ lze s jistotou urcit, Ze se jednalo o hudeb-
niny, vzhledem k tomu, Ze bibliografické Gdaje nejsou vZdy dostatecné presné na to, aby bylo moz-
no odlisit hudebniny napfiklad od libret. Z toho vyplyva, Ze prestoze soupisy privilegii udélenych
kralovskou moci umoznuji stanovit u hudebni produkce jakysi hruby odhad, nezanedbatelny po-
Cet partitur vySel a byl rozsifovan bez povoleni kralovské kancelare, a tudizZ i bez odevzdavani po-
vinnych vytiskl Syndikéatni komore. Navic privilegia byla mnohdy udélovéana pro vice dél zaroven,
o ¢emZ svédci v soupisech privilegii formulace typu ,pro vice instrumentélnich dél jim sloZzenych®,
a neuvadéla presné jednotlivé ndzvy vydavanych dél. Ostatné rozbor dobové novinové inzerce, jiz
podrobné prostudovala Anik Devriés-Lesure,”” ukazuje, Ze v novinach bylo toho roku ohlaZeno vy-
dani Ctyriceti péti hudebnin. | kdyZ budeme brat v Gvahu, Ze datum vydani dila neodpovida vzdy
presné datu otisténi jemu odpovidajiciho inzerétu, i tak v roce 1758 vysel a byl rozsifovan nezane-
dbatelny pocet hudebnin bez implicitniho nebo explicitniho povoleni a bez odevzdani povinnych
vytiskd Kralovské knihovné.

| pres tyto mezery umoZzriuji bibliografické (idaje ze soupisli povinnych vytiskd alespori zjistit
existenci hudebnin, jez obohatily Kralovskou knihovnu pravé cestou povinného vytisku. Presto z(-
stava obtizné identifikovat odevzdané a zaevidované vytisky ve sbirkach uchovavanych hlavnév hu-
debnim oddéleni Francouzské narodni knihovny, nebot aZ do roku 1840 nebyly tyto hudebniny nijak
specificky znaceny. Ostatné nékteré vytisky také mohly byt po akvizici prodany nebo vyménény,
zejména v dUsledku ,dublet” pochazejicich z revolucnich konfiskaci. Pfi pokusu o jejich identifikaci

je tedy nutné podivat se na jiné dilky skladacky. Takovouto uzite¢nou informaci o ¢asovém rozmezi

DEVRIES 2005b.
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pu étre vendus ou échangés apres leur entrée, notamment avec 'afflux d’exemplaires «doubles »
provenant des confiscations révolutionnaires. Il faut donc recourir a d’autres éléments d’ana-
lyse pour tenter de les identifier. Les reliures réalisées pour la Bibliothéque royale au xvine siecle
apportent ainsi des informations utiles sur la limite chronologique de U’entrée des exemplaires
a la Bibliotheque: si quelques partitions sont reliées en maroquin rouge aux armes et au chiffre de
la Bibliothéque du roi, la reliure de ce type de document sera par la suite réalisée le plus souvent
en parchemin vert, par mesure d’économie ’®. Les différents types d’estampilles apposées sur les
volumes permettent également de fournir une tranche chronologique pour 'entrée des documents
a la Bibliothéque du roi ™. Le signalement des partitions dans les anciens catalogues de partitions
peut de son c6té confirmer la présence d’un exemplaire dans les collections de la Bibliotheque du

roi 3 un moment précis .

Le dépot 1égal des partitions des compositeurs
originaires d’Europe centrale

Sans grande surprise, les musiciens originaires d’Europe centrale sont tres peu représentés dans les
registres de dépdt légal avant les années 1760 a partir desquelles la capitale francaise vit affluer un
grand nombre de musiciens étrangers®. Dans la premiére moitié du siécle en effet, parmi ceux-ci,
les Italiens restent majoritaires, méme si figurent également quelques compositeurs venus des pays
germaniques. Le premier musicien originaire de Bohéme que l'on rencontre dans les entrées est
Wenceslaus Wodiczka, dont le dép6t de ses Sei sonate a violino solo e basso est enregistré en sep-

tembre 173982, Mais, jusqu’a la Révolution, on comptabilise seulement une quinzaine d’ceuvres de

METIVIER 1998.

JOSSERAND - BRUNO 1960, p. 261-298.

DECOBERT - SABLONNIERE - VALLET-COLLOT 2012.
Voir DEVRIES 2005b, p. XI.

F-Pn, VM7-770. Lentrée est indiquée dans le registre de dépdt légal F-Pnm, Frangais 22023. Wodiczka
avait obtenu un privilége général de la chancellerie en aolt 1739 (voir F-Pnm, Frangais 21957, p. 245).



konkrétnich pfirGstkl do Kralovské knihovny nam poskytuji knizni vazby zhotovované pro tuto
knihovnu v priibéhu 18. stoleti: ackoli nékteré hudebniny byly vazény v erveném safianu nesoucim
znak a Cislo Kralovské knihovny, vazba tohoto typu byla pozdéji z Gspornych diivodl pofizovéana
nejéasté&ji ze zeleného pergamenu.” Stanovit €asovy Gsek, kdy byly dané dokumenty do Kralovské
knihovny zaevidovany, umoZiiuji i riizné typy razitek otisténych na odevzdané svazky.” Popis hu-
debnin ve starych katalozich hudebniho fondu zase mdZe dokladat pritomnost konkrétniho vytisku

ve shirkach Kralovské knihovny k ur¢itému datu.°

Povinné vytisky dél skladateli pochazejicich
ze stredni Evropy

Nebude jisté zadnym prekvapenim, Ze hudebnici pochazejici ze stfedni Evropy jsou v soupisech
povinnych vytiskd velmi méalo zastoupeniaZzdo 60. let 18. stoleti. Teprve od této doby zacinajido fran-
couzské metropole proudit cizi hudebnici ve velkém po&tu.® V priib&hu prvni poloviny 18. stoleti
prevladaji mezi cizimi hudebniky ve Francii stale Italové, i kdyZ zde najdeme jiZ i nékolik skladateld
znémeckych zemi. Prvnim skladatelem ¢eského plvodu, s nimZ se v soupisech pfirstk povinnych
vytisk( setkdvame, je Vaclav Vodicka, jehoZ Sei sonate a violino solo e basso [Sest sonat pro sélové
housle a basso continuo] bylo zaevidovéano v zaF 1739.%% Ale aZ do Francouzské revoluce lze napo-

Citat pouze néjakych patnact dél skladatell, jako byli Karel a Jan Vaclav Stamicové, Jan Ladislav

METIVIER 1998.

JOSSERAND - BRUNO 1960, s. 261-298.

DECOBERT - SABLONNIERE - VALLET-COLLOT 2012.
Viz DEVRIES 2005b, s. XI.

F-Pn, VM7-770. Tento prirGstek je v soupise povinnych vytiskll F-Pnm, Frangais 22023. Vodicka obdrzel
obecné privilegium od kralovské kancelafe v srpnu 1739 (viz F-Pnm, Francgais 21957, s. 245).
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compositeurs tels que Carl et Johann Stamitz, Jan
Ladislav Dussek ou encore Leopold Kozeluch®:. Il sem-
blerait que larrivée a Paris d’éditeurs étrangers peu
avant la Révolution ait eu une influence déterminante
dans le choix des compositeurs diffusés. Ainsi, dans le
premier registre des dépdts de la période révolution-
naire (juillet 1793-septembre 1799), quatorze ceuvres
originales et arrangements - notamment de quatuors de
Haydn - par Dussek sont inscrites, presque toutes édi-
tées par Ignaz Pleyel. Au total, prés d’une cinquantaine
de dépots effectués durant la méme période concernent
des musiciens originaires de Bohéme, parmi lesquels on
retrouve les noms de Leopold Kozeluch, Franz Krommer,
Jean-Baptiste Krumpholtz, Ludwig Wenzel Lachnith8
(fig. 14), Josef Reicha ou encore Jan Vaclav Stich

(Giovanni Punto).

Par exemple, le 3 avril 1787 sont enregistrées «Trois
simphonies a grand orchestre, composées par L. Koze-
luch. Paris 1787 fol.» (F-Pnm, Francais 22030, fol. 41v),
dont la partition correspondante est probablement
celle conservée au département de la Musique de la
BnF sous la cote VM7-1603.

Les compositions et arrangements de L. W. Lachnith
sont les plus représentés dans le registre, avec ceux
de J. L. Dussek: quatorze ceuvres sont déposées en-
tre janvier 1794 et février 1799, principalement par
Jean-Jéréme Imbault.

Dusik nebo tfeba Leopold KoZeluh.®® Pfichod zahrani¢-
nich nakladatelt do PafiZe kratce pred Francouzskou
revoluci mél na vybér vydavanych skladatelli beze spo-
ru rozhodujici vliv. Takto je v prvnim soupise povinnych
vytiskl z revoluéniho obdobi (Cervenec 1793-zari 1799)
zaevidovano c¢trnact Dusikovych plvodnich dél i jeho
aranZzma cizich skladeb - zejména Haydnovych kvarte-
td -, témér vSech vydanych Ignazem Pleyelem. Celkové
bylo béhem téhoZ obdobi odevzdano v ramci povinnych
vytiskd témér padesat poloZek pochazejicich od hudeb-
nich skladateld ¢eského plvodu, mezi nimiz nachazime
Leopolda KoZeluha, Frantiska Krommera Kramare, Jana
Kftitele Krumpholtze, Ludwiga Wenzela Lachnitta®
(obr. 14), Josefa Rejchu nebo tfeba Jana Vaclava Sticha

(Giovanni Punto).

Napriklad 3. dubna 1787 jsou zaevidovény ,Tri symfo-
nie pro velky orchestr, sloZené L. Kozeluhem. Pafiz 1787
fol.“ (F-Pnm, Frangais 22030, fol. 41v), jejichZ edice je
nejspis pravé ta, jiZz uchovava hudebni oddélenf Fran-
couzské narodni knihovny pod signaturou VM7-1603.
Pro origindlni citaci viz francouzsky text.

V tomto soupise jsou spolu se skladbami J. L. Du-
sika nejzastoupenéjsi pdvodni skladby i aranZma
od L. W. Lachnitta - mezi lednem 1794 a Gnorem 1799
je to Ctrnact zaregistrovanych dél, vydanych zejména
Jeanem-Jérdmem Imbaultem.
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Musiciens de Bohéme et sociéte
aristocratique a Paris dans la
seconde moitié du xvi® siecle:
le «<ton du grand monde »

Tout voyageur désireux de s’établir a Paris dans la seconde moitié du xvin© siécle devait avoir pris soin
de glisser dans ses bagages ’Almanach parisien en faveur des étrangers et des personnes curieuses %
ou le Guide des amateurs et des étrangers voyageurs d Paris de Luc-Vincent Thiéry (1734-1822°¢,
Ces publications relevant de la littérature de voyage présentaient quelque chose de rassurant pour
I’étranger fraichement débarqué dans la capitale en lui laissant ’'espoir de s’y intégrer rapidement
et de trouver sa place dans un tissu de relations et de sociabilité. Bien qu’a juste raison Daniel Roche
ait pu écrire que «la perception et la place de I'étranger [....] sont ambigués et mal connues®’ », le mi-

lieu artistique, et plus particulierement le cosmopolitisme du paysage musical parisien du second

Publié de 1761 a 1800. Voir ROCHE 2023.
Voir THIERY 1787.
ROCHE 2003, ch. VII, p. 359-477.



Hudebnici z Cech a aristokraticka
spolec¢nost v Parizi

druhé poloviny 18. stoleti:
LT<Atmosfeéra velkého sveta“

Kazdy cestovatel, ktery se chtél ve druhé poloviné 18. stoleti usadit v PafiZzi, si nesmél zapomenout
pribalit do zavazadla Alimanach parisien en faveur des étrangers et des personnes curieuses [Pafizsky
almanach pro cizince a zvidavé osoby]®® nebo Guide des amateurs et des étrangers voyageurs d Paris
[Privodce obdivovateli a cizincd cestujicich do PafiZe] od Luca-Vincenta Thiéryho (1734-1822).%¢
Tyto publikace, radici se k cestovatelské literature, predstavovaly pro cizince pravé pribyvsiho
do francouzské metropole cosi uklidiiujiciho, nebot mu ponechavaly nadéji, Ze se zde rychle zacleni
a najde si misto v predivu zndmosti a spolecenského Zivota. Ackoli Daniel Roche mohl odlivodnéné

napsat, e ,vnimani a misto cizince [...] jsou nejasné a malo znamé“ 8" umélecké prostredi, a zvlasté

Vydavany v letech 1761 az 1780. Viz ROCHE 2023.
Viz THIERY 1787.
ROCHE 2003, kap. VII, s. 359-477. Pro originalnf citaci viz francouzsky text.
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xvine siécle, témoigne de lintense circulation des hommes
aussi bien que celle des idées, des codes de valeur, des styles
et des manieres. Ainsi peut-on affirmer aprés Barry Brook,
que «de 1760 a la Révolution, [...], plus de compositeurs écri-
vaient de la musique, plus de musiciens en exécutaient, et plus
d’éditeurs en publiaient que dans n’importe quelle autre ville
du monde®». L’attraction des musiciens européens vers Paris
n’est pas un phénomeéne nouveau mais du moins observe-t-on
au cours du siécle un renversement de tendance: si les Italiens
demeurent fort présents sous Louis XV, la mode passe aux Alle-
mands, Autrichiens et autres originaires du royaume de Bohéme
au cours du regne suivant. Marie-Antoinette favorisa naturelle-
ment ce mouvement, mais on le voit néanmoins s’amorcer dés
les années 1754-1755, d’abord au sein de 'orchestre de La Pope-
liniere puis chez le prince de Conti durant la décennie suivante.

De récents travaux universitaires remarqués ont renouve-
lé la connaissance de la présence des musiciens originaires de
Bohéme a Paris et porté une lumiere nouvelle sur l'influence
qu’ils purent exercer sur I'évolution du répertoire francais a la
charniére des xvii© et xix¢ siecles. La carriére du luthiste Joseph
Kohaut (1734-1777), étudiée par Jana Frankova, offre un exemple
trés intéressant de migration artistique ®°; quant a Livia Laifrova,

sur une période chronologique plus large, comprise entre l’arri-
p gique p ge, p

e

GUIDE
DES AMATEURS

ET

DES ETRANGERS VOYAGEURS

Dans les Maifons Royales , Chireans, lieus de plais
Sance, abliffemens publics, village: & fejours fes
Plus rencmmie,

AUX ENVIRONS DE PARIS,

Avec uneindication des Beautésde la Nature
& de I'Art qui peuvent méricer I'atcenticn
“des curieux,

TOME PREMIER.

i

APARIS,

Chez Harpoviw & GaTTEY, Libraires de
S. A. 8. Madame la Ducheile S'Orléans, au
Palais Royal , fous les arcades a gauche,
N*. 13 & 1y

M. DCE. LXXXVIIL
dAyec Approbartion , & Privilege dit Rei,

il

| %’QZ{A(\ Py, f{-.?%

vée de Jean-Baptiste Krumpholtz (1747-1790) en 1777 et la mort de Jan Ladislav Dussek (1760-1812)

en 1812, elle porte une lumiére inédite sur les compositeurs-interprétes trop mal connus, tels Lud-
wig Wenzel Lachnith (1746-1820), Francois Nicodim, dit Nicodami (1764-1829), Johann Joseph Beer

BROOK 1962, vol. 1, p. 20.
FRANKOVA 2016a.




pak kosmopolitni parizské hudebni kruhy druhé poloviny 18. stoleti, svéd¢i o intenzivnim obéhu
osob stejné jako myslenek, hodnotovych kédU, styld a zplsob(l chovani. A tak miZeme potvrdit, co
piSe Barry Brook, Ze v PafriZi ,od roku 1760 do francouzské revoluce [...] hudbu pise vice skladateld,
hraje ji vice hudebnik(i a vydava ji vice nakladateld neZ v kterémkoli jiném mé&sté na svét&“ 88 pritaz-
livost Parize pro evropské hudebniky neni nikterak novym fenoménem, ale v pribéhu 18. stoleti lze
pozorovat minimalné urcitou zménu preferenci. Zatimco jesté za Ludvika XV. zde zlistavaji hodné
zastoupeni Italové, za jeho néasledovnika Ludvika XVI. zacinaji byt v médé Némci, RakusSané a také
hudebnici pochdazejici z Kralovstvi ceského. Tento obrat samozfejmé podpofila Marie Antoinetta,
ale pocatky této tendence vidime jiz v letech 1754-1755, nejprve ve sloZeni orchestru La Popeliniera

a v nasledujicim desetileti u kniZete de Conti.

15. Luc-Vincent Thiéry. Guide des amateurs et des étrangers voyageurs dans les maisons royales, chéteaux,
lieux de plaisance, établissemens publics, villages & séjours les plus renommés, aux environs de Paris. Tome 1.
Paris: Hardouin & Gattey, 1788, page de titre / titulni strana. F-Pnphs, 8-Z LE SENNE-4726 (3).

(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)

Nedavno dokoncené neprehlédnutelné univerzitni prace obnovily povédomi o pritomnosti
hudebnikl ceského plivodu v Pafizi a vrhly nové svétlo na vliv, jaky mohli mit na vyvoj francouzské-
ho repertoaru na prelomu 18. a 19. stoleti. Hudebni draha loutnisty Josefa Kohouta (1734-1777) stu-
dovana Janou Frankovou nabizi velmi zajimavy pfiklad této umélecké migrace.® Livia Laifrové se
zase vénuje delSimu chronologickému Useku, pocinajicimu prichodem Jana Krtitele Krumpholtze
(1747-1790) do PafiZe roku 1777 a konc¢icimu Umrtim Jana Ladislava Dusika (1760-1812) roku 1812,
pricemzZ stavi do zcela nového svétla nepfrilis znamé skladatele a interprety, jakymi byli Ludwig

Wenzel Lachnitt (1746-1820), FrantiSek Nikodim, zvany téZ Nicodami (1764-1829), Jan Josef Beer

BROOK 1962, sv. 1, s. 20. Pro originalnf citaci viz francouzsky text.
FRANKOVA 2016a.
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(1744-1812), Jan Palsa (1752-1792), Jan Vaclav Stich, dit Giovanni Punto (1746-1803) ou encore
Adalbert Gyrowetz (1763-1850)*°.

Il ressort notamment de ces études que le patronage aristocratique, composante essentielle
de la vie musicale des Lumieres, fournit 'un des moteurs principaux de la mobilité des musiciens
originaires de Bohéme ou de Moravie. Bien souvent, ceux-ci étaient attachés a des familles appar-
tenant a laristocratie autrichienne qui avaient choisi les pays de Bohéme pour leurs villégiatures
estivales. Ainsi chacune d’elles avait coutume de constituer son propre groupe d’instrumentistes
selon ses golits et surtout ses moyens, favorisant ainsi ’émergence d’une génération nombreuse de
compositeurs et d’un répertoire nourri. Au moment ou Paris s’imposait comme la capitale musicale
européenne et «le seul endroit ol 'on [pouvait] gagner de l'argent et se faire une renommée ! »,
elle devint un pole d’attraction particulier pour ces musiciens d’Europe centrale. Le développement
de la pratique musicale domestique - vocale comme instrumentale - du fait de I'’expansion de la
bourgeoisie offrait des débouchés nouveaux a ces maitres de musique. De méme |’expansion des
concerts «réglés®», qu’ils soient réguliers ou plus occasionnels, (semi)-publics ou privés, donnés
chez les représentants de la plus haute aristocratie de cour comme de la noblesse plus modeste,
constituaient pour les artistes autant de chances de carriére. Antonio Rosetti (ca 1750-1792) a laissé
un vivant témoignage de son expérience du « monde parisien » dans une lettre adressée le 25 jan-

vier 1782 a son protecteur, le prince Kraft Ernst d’Oettingen-Wallerstein (1748-1802) :

Le meilleur et le plus brillant orchestre est celui du Prince de Guiemené [sic]; il se
compose de tous les premiers maitres de Paris, concertistes recherchés, et il est gé-
néralement difficile de faire un choix. Dans I'ensemble, leur exécution est trés vivante
et correcte, mais dans 'augmentation et diminution des notes simples, dans I'expres-

sion en douceur et dans I'unité, je dois donner ma préférence, de loin, a l'orchestre

LAIFROVA 2022.

Propos du flitiste de Mannheim Johann Baptist Wendling (1723-1797) repris par Mozart dans sa lettre
ason pére du 3 décembre 1777 (MOZART 1987, p. 153).

Cette expression, souvent citée sans explication daprés JEZE 1761 (et autres éditions), p. 189, semble
désigner des concerts ayant toujours lieu le méme jour de la semaine.



(1744-1812), Jan Palsa (1752-1792), Jan Vaclav Stich, zvany téZ Giovanni Punto (1746-1803), nebo
tfeba Vojtéch Matyas Jirovec [Adalbert Gyrowetz] (1763-1850).%

Z téchto studii vyplyva zejména to, Ze Slechtické mecenasstvi, klicova sloZka hudebniho Zivota
doby osvicenstvi, bylo jednim z hlavnich hybatel(i pfesunti z Cech a z Moravy pochézejicich hudeb-
nikd. Ti byli velice Casto pripoutani k nékteré z rodin rakouské Slechty, jeZ mivala sva letni sidla
v Ceskych zemich. A protoZe kazda takova rodina mivala ve zvyku zfidit si vlastni instrumentélni sou-
bor podle svého vkusu a zejména prostredk(l, podporovala tak vznik pocetné generace skladatell
abohatého hudebniho repertoéru. Ve chvili, kdy se Pariz stadvala evropskym hlavnim méstem hudby
a ,jedingm mistem, kde [3lo] vydélat penize a ziskat si renomé“** stala se pro tyto stfedoevropské
hudebniky mistem se zvlastni pfitaZlivosti. Navic rozkvét doméaciho vokalniho i instrumentalniho
muzicirovani vlivem rozmachu burZoazie nabizel témto hudebnim skladateltim a interpretlim zcela
nové moZnosti. Dalsi vitané prileZitosti profesniho uplatnéni jim skytaly organizované koncerty
(,concerts réglés),” at jiz konané pravideln&, nebo pfileZitostné, (polo)vefejné, nebo soukromé,

né svédectvi o své zkuSenosti s ,pariZzskym svétem“ v dopise adresovaném 25. ledna 1782 svému
ochranci, kniZeti Kraftu Ernstu Oettingen-Wallersteinovi (1748-1802):

Nejlepsim a nejbrilantnéjiim orchestrem je ten u knitete Guiemené [sic]; je slofeny
ze viech prvottidnich maestra Patize, vyhledavanych koncertnich hréca, a je obvyk-
le obtizné vybrat si. Celkové byvd jejich provedeni velmi dynamické a presné, ale
pokud jde o zesilovani a zeslabovani jednotlivych not, jemny zvuk a souhru, musim

ddat zdaleka prednost Wallersteinové orchestru. Orchestr Concert spirituel je velmi

LAIFROVA 2022.

,[...] er sagt, daR ist noch der einzige ort, wo man geld und sich recht Ehre machen kan.“ Vyjadfent flét-
nisty z Mannheimu Johanna Baptisty Wendlinga (1723-1797) prejaté Mozartem v jeho dopise psaném
otci 3. prosince 1777, s. 3 (MOZART s.d.).

Tento pojem byva Casto citovan v originale (JEZE 1761, s. 189 a dalSi vydani) bez blizStho vysvétlenti,
zfejmé odkazuje ke koncertim poradanym pravidelné v konkrétni den v tydnu.
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Wallerstein. Le Concert spirituel est passionné et bruyant, plus effrayant qu’agréable
a I'étranger. Pour eux je travaille, effectivement sur une Sinfonie vigoureuse.

Le Concert des Amateurs, qui devait étre le meilleur, n’existe plus. Dans le Concert
d’Emulation, j’ai trouvé beaucoup qui soit beau; c’est petit, mais bon, ce n’est qu'’ici
qu’ils essayent de chercher I'expression. Haydn est leur idole.

D’autres Concerts privés sont sans beaucoup d’'importance, a I'exception de celui du
Baron de Bagge. Voici I'école de musique! Tous les étrangers s’essayent ici. Celui qui

plait ici fait sa renommée a Paris et le contraire, aussi®.

On voit ici un musicien en quéte de notoriété naviguer entre linstitution publique qu’est le
Concert spirituel et les nouvelles sociétés de concerts dont 'aristocratie favorise le développement,
tandis que perdurent, en son sein, les principes plus traditionnels du mécénat particulier, tel celui
du baron de Bagge®*. Issu d’une assez modeste noblesse de Courlande, Charles Ernest baron de
Bagge (1722-1791) se piquait d’étre lui-méme compositeur et prétendait former des éléves qui ra-
pidement le surpassaient; il ouvrait en outre tous les vendredis pendant l'hiver les salons de son
somptueux hotel de la rue de la Feuillade pour des concerts ou se pressaient musiciens étrangers et
représentants de la jeune école violonistique francaise. Les généreuses rétributions qu’ils offraient
aux artistes de passage aidaient certainement a tempérer les ridicules de ce mécene animé toute-

fois par une passion sincére pour l'art %>,

Lettre citée ici dans la traduction de BROOK 1962, vol. 1, p. 33-35, d’apres le texte original publié dans
ROSETTI 1912, p. xxii. Pour la citation de l'original voir le texte tcheque. Sur Rosetti, voir MURRAY 2014.

Voir CUCUEL 1911.

En 1819, le baron de Bagge inspira a ET.A. Hoffmann Der Baron von B., ou la figure du baron de B
releve de la parodie et de la satire de 'amateur noble se piquant d’étre artiste (premiére publication,
sans nom d’auteur, dans Allgemeine musikalische Zeitung, 10 mars 1819, col. 152-162 ; premiere édition
sous le nom de l'auteur dans HOFFMANN 1820, p. 564-588) ; voir aussi LELIEVRE 2022.
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zaujaty a hlu¢ny, pro cizince spide ohromujici ne? p¥ijemny na poslech. Pro né pti-
pravuji jednu rdznou Sinfonii.

Orchestr Concert des Amateurs, ktery mél byt tim nejlepim, jiz neexistuje. Také
u orchestru Concert d'Emulation jsem nalezl mnoho krésného. Je to maly, ale dobry
soubor, jediny, ktery se pokousi hledat skute¢ny vyraz. Jejich idolem je Haydn.
Dalsi soukromé orchestry jsou témé¥ bezvyznamné, a# na soubor barona de Bagge.
Tot potadnd hudebni gkolal Viichni cizinci se zkouZeji zde. Kdo se libi tady, ziska si

v Pa¥iZi renomé, a kdo ne, ten propodne.93

Vidime zde hudebnika usilujiciho vejit ve znamost, jak laviruje mezi verejnou instituci, jiz je
hudebni téleso Concert spirituel, a novymi koncertnimi soubory, jejichZ rozvoj podporuje Slechta,
zatimco v jejim stfedu stale jesté pretrvava tradicnéjsi fungovani individualnich mecenasi, jednimz
z nich byl baron de Bagge.®* Baron Charles Ernest de Bagge (1722-1791), pochézejici z dosti nema-
jetné kuronské Slechty, se chlubil tim, Ze je sdm skladatelem a podle svych slov ucil Zaky, ktefi jej
rychle predcili. AvSak béhem zimy kazdy patek oteviral salony svého prepychového palace v ulici
de la Feuillade koncerttim, kam pospichali cizi hudebnici i predstavitelé mladé francouzské houslo-

vé koly. St&dré honoréfe, jeZ za tyto koncerty G&inkujici interpreti dostavali, jist&€ pomahaly zmirnit

,Das beste und starkste Orchestre ist bey dem Prinz v. Guiemené: es besteht aus den allesrersten Meis-
tern von Paris! lauter ausgesuchte Concertisten, so dal% die Wahl ordentlich schwer fallt. Im ganzen ist
ihre Execution sehrrasch und richtig, jedoch in ab- oder zunehmung des Gefiihls bey einzelnen Notten,
in sanften Audritken und in der Einheit muf3 ich das Wallersteinische Orchestre weith vorziehen. Das
Concert spirituel ist brausend und rauschend, fiir einen Fremden mehr erschrocklich als einnehmend.
Fur dieses arbeithe ich wiircklich an einen starken Sinfonie.

Das Concert des Amateurs existirt nicht mehr, es soll das beste gewesen seyn. Im Concert d’Emulation
habe sehr viel schones gefunden; es ist klein, aber gut, hier allein bestrebt man sich Aufidriicke zu
suchen. Haydn ist ihr Abgott.

Andere Privat Concerten bedeuten nicht viel, auRgenommen bey Baron de Bagge! hier ist die Musika-
lische Schule! alle Fremde halten hier ihre Probe; wer da geféllt, hat sein renommé in Paris gemacht,
so auch das Gegentheil.“ Viz ROSETTI 1912, s. xxii. O Rosettim viz MURRAY 2014.

Viz CUCUEL 1911.
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124 4. Musiciens de Bohéme et société aristocratique a Paris dans la seconde moitié du xviie siécle: ...

16. Antonio Rosetti. Du répertoire du Concert spirituel. Deux simphonie & deux violons, deux alto et basse une
flite deux hautbois deux cors. Euvre 6. Paris: Sieber, 1790, page de titre / titulni strana.
F-Pn, H-174 (A-H). (© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)



Au moment ou Rosetti écrivait ces lignes, le
temps des grands orchestres aristocratiques qui avaient
marqué le siecle semblait révolu; la banqueroute du
prince de Guéméné allait d’ailleurs bient6t avoir raison
de sa brillante formation. Dans ce domaine, I'exemple
d’Alexandre-Jean-Joseph Le Riche de La Popeli-
niére (1693-1762) avait constitué longtemps un exemple
a suivre non seulement en France, mais aussi a [’étran-
ger, tant son orchestre avait constitué un modele de
cosmopolitisme musical °®. Aprés la dissolution de cette
formation, ses musiciens «orphelins» avaient trouvé
asile chez le trés mélomane Louis-Francois de Bourbon-
Conti (1717-1776). Ce prince malcontent aux préten-
tions politiques contrariées avait pris la téte d’un cercle
de convivialité et constitué en son Palais du Temple un
foyer musical des plus courus de la capitale: «Le prince
de Conty n’alloit point en Cour, il se consoloit dans son
exil avec sa tendre marquise de Boufflers et avec son
orchestre un des meilleurs et des plus complets qu’on
puisse voir®”». Sachant adroitement mettre ses goiits
personnels au service d’un mécénat musical a forte di-
mension politique, Conti attira vers lui une génération
de musiciens cosmopolites, volontiers tournés vers la
modernité et évoluant majoritairement hors des institu-
tions versaillaises. On compte parmi eux de nombreux

étrangers venus principalement des Etats allemands ou

Voir CUCUEL 1913b.
BOUFFONIDOR 1785, vol. 1, p. LXXXVIII.

smésnost tohoto mecenase, ktery viak choval pro uméni
skute¢nou vager.”®

Ve chvili, kdy psal Rosetti tyto radky, byla jiz doba
velkych Slechtickych orchestrd, jeZ se zapsaly do hudeb-
nich déjin 18. stoleti, podle vseho pryc. Bankrot kniZete
Guéméné ostatné kratce poté zvitézil i nad jeho skvélym
vzdélanim. V této oblasti predstavoval dlouho nasledo-
vanihodny priklad Alexandre Jean Joseph Le Riche de
La Popeliniére (1693-1762), a to nejen ve Francii, nybrz
i v ciziné, natolik jeho orchestr ztélesfioval modelovy
priklad hudebniho kosmopolitismu.®® Po rozpusténi
tohoto télesa nasli ,,osireli“ hudebnici Utocisté u velmi
hudbymilovného Louise-Francoise | Bourbon-Contiho
(1717-1776). Tento nespokojeny knize nelspésny
ve svych politickych ambicich se postavil do Cela spo-
leCenského krouzku a ve svém palaci v Templu vytvo-
fil nejnavstévovanéjsi hudebni centrum francouzské
metropole: ,KniZe Conti se viibec neobjevoval u dvora,
nachazel Utéchu ve svém exilu u své néziné markyzy

de Boufflers a svého orchestru, jednoho z nejlepSich

Roku 1819 inspiroval baron de Bagge pfibéh E. T. A. Hoff-
manna Der Baron von B., kde je postava barona de B***
parodif a satirou na Slechtického amatéra povazujiciho
se za umélce (poprvé uverejnéno bez uvedeni jména
autora v Allgemeine musikalische Zeitung, 10. brez-
na 1819, sl. 152-162; prvni vydani pod jménem autora

v HOFFMANN 1820, s. 564-588), viz také LELIEVRE 2022.
Viz CUCUEL 1913b.
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d’Europe centrale, tels les clarinettistes Gaspar Procksch et Georges
Thomas Francois Flieger (1726-1798)%, le bassoniste Francois-Joseph
Heina (1729-1790), le luthiste Joseph Kohaut et le claveciniste Wences-
las Schobert (1733-1767) qui investirent en particulier les domaines de la
musique de chambre, aussi bien que ceux plus novateurs de la symphonie
et du concerto de soliste. Toutefois, cette brillante expérience qui revendi-
quait une certaine indépendance ne vécut guere plus d’une décennie, le
prince ayant choisi de dissoudre son orchestre en 1770, moins sans doute
pour des obligations économiques qu’en raison de son propre isolement
sur la grande scéne du pouvoir*°. Contrairement a Conti, le maréchal-duc
Louis-Antoine de Noailles (1713-1793), qui sut toujours conserver les
bonnes graces du pouvoir et n’eut donc pas a faire ses preuves comme
mécene, apparait comme le dernier représentant de la grande tradition du
mécénat aristocratique, entretenant a grands frais son propre orchestre,
accueillant sous son toit des musiciens de divers horizons tout en émar-

geant a la liste des souscripteurs de plusieurs concerts... De 1770 a 1785,

sous linfluence de son compositeur attitré, Carl Stamitz (1745-1801),

le duc favorisa 'implantation a Paris des représentants de I’école de Mannheim, lesquels contri-
buérent a faire de son hétel de la rue Saint-Honoré un brillant foyer du cosmopolitisme musical eu-
ropéen. Il nest pas étonnant qu’un musicien comme Mozart, apres avoir été recu au Temple en 1766
alors qu’il était encore enfant, ait fréquenté douze ans plus tard le salon de Noailles. Ces deux foyers

cultivérent chacun la musique frangaise, italienne et allemande mais également représentérent des

98 La littérature musicologique le nomme parfois Simon Flieger (voir par exemple LAWSON 2000). Ses
véritables prénoms se trouvent entre autres dans F-Pap, 5Mil 30, 30 janvier 1758 (baptéme de Pierre
Christophe, fils de Georges Thomas Francois Flieger, musicien, et de Catherine Donjon), et F-Pan,
Y//5111/B, 27 novembre 1783 (émancipation de Charlotte, fille de Georges Thomas Francois Flieger,
ordinaire de la musique de M. le prince de Conty). «Frangois Georges Thomas Pfliger », rentier, veuf de
Catherine Donjon, mourut a Dunkerque le 25 brumaire an 7 (15 novembre 1798). L'acte précise qu'il
était né a Mayence le 28 septembre 1726 (F-Lad, 5 Mi 027 R 067, volume D 118 AC, fol. 70v, acte no 249).

99 VERNET 2006, p. 58-66; BUSSMANN 2012, p. 77-83; HENNEBELLE 2009b, p. 236-244.
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a nejlplnéji obsazenych, jaké bylo moZno spatfit.“" Conti, ktery dokazal ikovn& propojit své
osobni zaliby s hudebnim mecendasstvim majicim silnou politickou dimenzi, k sobé pfritahl gene-
raci kosmopolitnich hudebnikd, jiZ byli sami od sebe moderné zaméreni a ziskali hudebni vzdéla-
ni prevazné mimo zdi versaillskych instituci. Patfila mezi né fada cizincll pochazejicich prevazné
z némeckych statl nebo ze stredni Evropy, jako klarinetisté Gaspard Procksch a Georges Thomas
Francois Flieger (1726-1798),® fagotista Frantisek Josef Hejna (1729-1790), loutnista Josef Kohout
a cembalista Wenceslas Schobert (1733-1767), ktefi se vénovali zejména komorni hudbé, ale i mo-

dernéjSim hudebnim Zanrlm, jakymi byly

symfonie a sélovy koncert. Oviem tento

skvély pocin, jenZ prosazoval urcitou neza-

17. Wenceslas Schobert. Concerto Il pour le clavecin avec vislost, neprezil déle neZ jedno desetileti,
accompagnement de deux violons, deux oboe, deux cors de nebot kniZe Conti se sviij orchestr rozhodl
chasse ad libitum alto et la basse. Opéra XlI. Paris: 'auteur, 1765, . » . .. .
page de titre / titulni strana. F-Pn, A-33361 (1). (© gallica.bnffr / roku 1770 rozpustit, spise kvili vlastni izolaci
Bibliotheque nationale de France) na velmocenské scéné nez kvili ekonomic-

kym zavazkim.* V protikladu ke Contimu se
marsal a vévoda Louis-Antoine de Noailles
(1713-1793), ktery si vZdy dokazal udrzet pri-
zen mocnych a nepotreboval se tudizZ prosazovat jako mecends, jevi jako posledni predstavitel velké
tradice Slechtického mecenasstvi. S velkymi vydaji si udrZoval vlastni orchestr a pfijimal pod svou
stfechou hudebniky z rliznych koutl svéta. Zaroven se jeho jméno objevovalo na seznamu abonen-

t0 Fady koncert(... Mezi lety 1770 a 1785 tak vévoda pod vlivem svého ,dvorniho“ skladatele Karla

BOUFFONIDOR 1785, sv. 1, s. LXXXVIII. Pro originalni citaci viz francouzsky text.

V muzikologické literatufe jej nékdy najdeme pod jménem Simon Flieger (viz napf. LAWSON 2000). Jeho
skute¢na krestnf jména lze nalézt v nésledujicich dokumentech: F-Pap, 5Mil 30, 30. ledna 1758 (kfest
Pierra Christopha, syna George Thomase Frangoise Fliegera, hudebnika, a Catherine Donjon) a F-Pan,
Y//5111/B, 27. listopadu 1783 (zplnoletnéni Charlotte, dcery George Thomase Francoise Fliegera, hu-
debnika kniZete de Conti). ,Francois Georges Thomas Pfliger”, dlichodce, vdovec po Catherine Donjon,
zemrel v Dunkerque 25. brumaire roku 7 (15. listopadu 1798). Dokument upfesiuje, Ze byl narozen
v Mohuci 28. zari 1726 (F-Lad, 5 mi 027 R 067, svazek D 118 AC, fol. 70v, dokument ¢. 249).

VERNET 2006, s. 58-66; BUSSMANN 2012, s. 77-83; HENNEBELLE 2009b, s. 236-244.
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creusets de la modernité au sein desquels, aux cotés d’un pupitre de cordes particulierement bril-
lant, les musiciens germaniques introduisirent en particulier des instruments tels que la clarinette,
le cor ou la harpe.

Les circonstances politiques et militaires consécutives a la Guerre de Sept Ans (1756-1763) fa-
vorisérent la pratique des instruments a vent et '’émergence de musiciens spécialisés. Ainsi, durant
I’été en 1763, Louis V de Bourbon-Condé (1736-1818), encore tout auréolé de la gloire récente de ses
lauriers remportés contre les troupes du duc de Brunswick, avait-il employé pour les fétes qu’il don-
nait a Chantilly un ensemble d’harmonie formé de six musiciens, parmi lesquels figuraient au moins
trois Allemands, peut-étre recrutés durant ses campagnes militaires, savoir les clarinettistes Klein
et Landé, les cornistes Stilck et Herenfeld et les bassonistes Baudron et Stiegler'%. Signalons en-
core la présence des cornistes Giovanni Punto, né Johann Wenzel (Jan Vaclav) Stich (1746-1803) et
J. Palsa parmi les musiciens employés par le comte d’Artois ainsi que par les membres de la Maison
de Rohan et Rohan-Guémené dans les années 1782-1785. Parmi les instruments de la modernité,
la harpe est peut-étre celui qui fit 'objet de la plus grande évolution au cours du siecle, instaurant
entre interprétes et luthiers une commune émulation aiguisée par la conscience des enjeux com-
merciaux qui pouvaient découler de 'innovation.

Parmi les harpistes originaires de Bohéme qui investirent particulierement ce domaine,
Jean-Baptiste Krumpholtz compte sans doute parmi les figures les plus représentatives. Dans le
présent volume, Maria Christina Cleary prolonge les recherches menées dés 2005 par Joél Dugot
sur le role joué par ce musicien, en collaboration avec Jean-Henri Naderman (1734-1799), dans
[’évolution organologique de cet instrument alors en pleine mutation, et son incidence sur le réper-

101

toire *"*. Il ne convient donc pas ici de suivre pas a pas sa carriére depuis Prague et Vienne oU, entré

de bonne heure au service des princes Esterhazy, il fut promis a une brillante carriére de virtuose

F-CH, Papiers Condé, Série U, Tome | — Ms. 1929, fol. 274-275 : engagement par le marquis de Cham-
borant de six musiciens au service du prince de Condé, 7 juillet 1763; HENNEBELLE 2009b, p. 283-285.
Hennebelle suppose l'origine allemande pour Stilck, Herenfeld et Klein et probablement aussi Stiegler
(HENNEBELLE 2009b, p. 122).

Voir infra chapitre 5, p. 153-223; DUGOT 2005.



Stamice (1745-1801) pomohl usadit se v PafizZi predstaviteldm mannheimské Skoly, i diky nimZ se
jeho paléc v ulici Saint-Honoré stal skvélym centrem evropského hudebniho kosmopolitismu. Nenfi
tedy nijak udivujici, Ze takovy hudebnik, jakym byl Mozart, kterého jesté jako dité r. 1766 prijali v pa-
laci v Templu, se stal o dvanact let pozdéji pravidelnym hostem salonu u vévody de Noailles. Obé
tato centra péstovala hudbu francouzskou, italskou a némeckou, ale predstavovala rovnéz ohniska
modernity, kde némecti hudebnici, kromé obzvlasté vynikajicich smyccll, predstavovali zejména
nastroje jako klarinet, lesni roh nebo harfu.

Politické a vojenské okolnosti nasledujici po sedmileté valce (1756-1763) nahravaly hre
na dechové nastroje a objeveni specializovanych hudebnikd. Takto v [été roku 1763 zaméstnal Louis
V Bourbon-Condé (1736-1818), jeSté Cerstvé ovénceny slavnymi vavriny, jeZ si vyslouzil kratce pred-
tim v bojich proti vojskdim vévody brunsvického, pro slavnosti, které poradal v Chantilly, Sesti¢lenny
dechovy soubor, v némz byli zastoupeni nejméné tfi Némci, moZna najati jiZbéhem Condého vojen-
skych tazeni - konkrétné klarinetisté Klein a Landé, hornisté Stilck a Herenfeld a fagotisté Baudron
a Stiegler.® Upozorn&me je$té na pfitomnost hornistl Giovanniho Punta, narozeného jako Jan
Vaclav Stich (1746-1803), a Jana Palsy mezi hudebniky najatymi hrabétem z Artois i cleny rodiny
Rohani a Rohan-Guémené v letech 1782-1785. V pribéhu 18. stoleti se z modernich nastrojl asi
nejvice vyvijela harfa, coz mezi hraci a vyrobci néstrojli vzbuzovalo spolecné soutéZenti, vyostrené
védomim obchodnich disledkd, jeZ z této inovace mohly plynout.

Mezi nejreprezentativn&jsi harfenisty pochazejici z Cech, ktefi vénovali harf& zvlastni pozor-
nost, sefadi Jan Krtitel Krumpholtz. Vtomto katalogu pokracuje Maria Christina Cleary ve vyzkumech
vedenych od roku 2005 Joélem Dugotem ohledné role, jiz tento hudebnik spolecné s Jeanem-
Henrim Nadermanem (1734-1799) hral v organologickém vyvoji harfy, kterd v té dobé prochéazela
bouFlivymi promé&nami, i ohledn& Krumpholtzova vlivu na repertoér tohoto néstroje.’’* Neni zde

tedy namisté sledovat krok za krokem Krumpholtzovu profesni dréhu pocinaje jiZ jeho ptisobenim

F-CH, Papiers Série U, Tome |, = Ms. 1929, fol. 274-275: markyz de Chamborant najimé Sest hudebnikl
do sluzby u kniZete Condého, 7. ervence 1763; HENNEBELLE 2009b, s. 283-285. Hennebelle pfedpo-
klada, Ze byli némeckého plvodu Stilck, Herenfeld a Klein, snad také Stiegler (HENNEBELLE 2009b,
s.122).

Viz kapitola 5, s. 153-223; DUGOT 2005.
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qui le mena a Paris en 1777192, C’est davantage le réseau étroit de relations qu’il s’efforca de tisser
dés son établissement dans la capitale que l'on se propose d’appréhender en guise de modéle de
tentative de pénétration d’un artiste étranger dans le «grand monde parisien » des derniéres dé-
cennies du xviii¢ siecle. Pour ce faire, on s’appuiera en particulier sur les lettres dédicatoires qui
ouvrent certaines de ses partitions ainsi que sur les dédicaces portées sur leurs pages de titres. Ces
dédicaces, trop longtemps considérées comme vides de sens - Bruno Brévan condamne méme la
«navrante bassesse » de leur usage 1°% - s’avérent au contraire précieuses pour reconstituer des car-

riéres artistiques et fournissent un précieux « observatoire du patronage musical au xviiie siécle » 1%,

Jean-Baptiste Krumpholtz a I’école du gout francais

Le2mai1789,lemarquis Marc-Marie deBombelles (1744-1822) notaitdanssonJournal: « a Versailles -

105, Le célebre

J’ai ce matin demandé a Mme la duchesse de Bourbon de loger chez elle Krumpholtz
diariste de la cour de Louis XVI, qui s’apprétait a rejoindre son ambassade de Venise ou le roi avait
récemment nommeé, prenait le temps d’intercéder aupres de Bathilde d’Orléans (1750-1822), de-
venue duchesse de Bourbon par son mariage avec Louis VI Henri de Bourbon-Condé (1756-1830)
en 1770, en faveur du harpiste et compositeur bohémien. Si cette faveur ne put étre satisfaite, sa
sollicitation méme illustre la trajectoire ascendante qu’avait pu suivre le musicien tchéque au sein
de laristocratie francaise depuis son arrivée a Paris et la position éminente qu’il y avait progressi-
vement acquise.

A son arrivée en France, c’est d’abord au sein des cercles musiciens qu’il avait noué ses pre-
miers contacts. Avant de se décider a rejoindre Paris, c’est en effet a Metz que Krumpholtz s’était
d’abord établi pour y donner des concerts mais aussi pour travailler la facture instrumentale dans

l’atelier du maitre luthier et musicien messin Simon Gilbert (1718-1782), dont il épousera la fille

MULLER 1999.

BREVAN 1980, p. 84.
HENNEBELLE 2009b, p 133-136.
BOMBELLES 1982, p. 303.



v Praze a ve Vidni, kde vstoupil ¢asné do sluZeb kniZat Esterhazy( a byl predurcen pro skvélou dréhu
virtuosa, kter4 jej roku 1777 pfivedla a7 do PafiZe.}%? Spise nas zde zajima sit velmi blizkych kon-
taktd, kterou se pokousel kolem sebe utkat pravé od svého usazeni ve francouzském hlavnim més-
té. Mame totiz v Umyslu ji chapat jako modelovy pfiklad snahy o proniknuti zahrani¢niho umélce
do ,velkého parizského svéta“ poslednich desetileti 18. stoleti. K dosaZeni tohoto cile se budeme
opirat zejména o dedikacni listy, jeZ uvadéji nékteré z jeho edic, a také o dedikace na jejich titulnich
stranach. Tyto dedikace, jeZ byly po velmi dlouhou dobu povaZovany za bezobsazné - Bruno Brévan

t“103

dokonce odsuzuje pro né typickou ,sklicujici ponizenos - se pravé naopak ukazuji byt velmi

hodnotnymi pro rekonstrukci profesnich drah umélci a predstavuji cennou ,,observator hudebniho

patronatu v 18. stoleti“ 1%

Jan Krtitel Krumpholtz ve Skole francouzského vkusu

Dne 2. kvétna 1789 si markyz Marc-Marie de Bombelles (1744-1822) poznamenal do svého Deniku:
»veVersailles - Dnesrano jsem poZadal vévodkyniz Bourbonu, aby u sebe ubytovala Krumpholtze “1%
Prosluly kronikar na dvore Ludvika XVI., ktery se pravé chystal odebrat se jako velvyslanec do Bena-
tek, kam jej kral kratce predtim jmenoval, si udélal ¢as, aby intervenoval ve prospéch ceského har-
fenisty a skladatele u Batildy Orlednské (1750-1822), jez se r. 1770 stala diky snatku s Ludvikem VI.
Jindfichem Bourbon-Condé (1756-1830) vévodkyni z Bourbonu. Ackoli dana laskavost nakonec
nemohla byt prokazana, jiz samotna Zadost o ni ilustruje vzestupnou drahu, po niz se mohl Cesky
hudebnik v prostredi francouzské Slechty hned po svém pfijezdu do PafiZe pohybovat, i jeho mimo-
radné postaveni, jehoz zde postupné nabyl.

Po prijezdu do Francie navazoval Krumpholtz kontakty nejprve v hudebnich kruzich.

NeZ se rozhodl vydat se do Pafize, usadil se nejprve v Metach, kde koncertoval i se vénoval

MULLER 1999.

BREVAN 1980, s. 84. Pro originalni citaci viz francouzsky text.
HENNEBELLE 2009b, s. 133-136. Pro originalni citaci viz francouzsky text.
BOMBELLES 1982, s. 303. Pro origindlni citaci viz francouzsky text.
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Marguerite (1746-1782) en premieres noces en 1777, moins d’un an apres son arrivée dans la ca-
pitale. Ayant fait sienne la formule de Rousseau selon laquelle «on ne vient a bout de rien a Paris

106, Krumpholtz avait déja commencé 3 se faire connaitre des cercles mélo-

quand on y vit isolé
manes et a s’attirer des protections susceptibles de faire progresser sa carriére: «J’arrivai enfin
a Paris le 14 février 1777. J’avois des protecteurs, je me fis entendre dans quelques sociétés, & j'eus
bientdt plus d’écoliers qu’il n’en falloit pour occuper tous mes momens % ». Ses quatre opus pu-
bliés au terme de la premiere année de son établissement a Paris témoignent de ces activités d’in-
terprete et de professeur attaché a quelques grandes familles.

C’est encore sa qualité de « Musicien de la Chambre de S.A. le Prince Esterhazy de Calanda»
que Krumpholtz revendique sur la page de titre de ses Six sonates pour la harpe, les premiéres qu’il
publia a Paris, chez Cousineau %, Leur dédicace adressée a la princesse Beauvau-Craon traduit
quant a elle les espoirs d’un jeune artiste étranger nouvellement établi dans la capitale, en quéte

de protections.

Madame,
Etranger, sans apuy au milieu d'une nation qui scait si bien apprécier les talens,
jaurois tremblé de lui offrir cet essai de mon travail: la grdce que vous m’'accordés
en me permettant de vous le consacrer dissipe mes craintes et devient pour moi le
gage du succes. Puissent mes éfforts constants pour la perfedion d'un instrument
qui s'embellit sous vos doigts, me mériter de plus en plus vos suffrages! puisse enfin
cette foible production étre & vos yeux le titre de 'lhommage que je rends & votre
protection, et la preuve du respect profond avec lequel je suis,
Madame
Votre tres humble et obéissant serviteur

Krumpholtz

ROUSSEAU 1959, p. 333.
KRUMPHOLTZ 17893, p. 4.
DEVRIES 2005b, p. 286.



vyrobé nastroji v dilné mistniho nastrojare a hudebnika Simona Gilberta (1718-1782), jehoZ dceru
Margueritu (1746-1782) pojal roku 1777, tedy necely rok po svém pfijezdu do Pafrize, za svou prvni
manZelku. Krumpholtz si osvojil poucku Jeana-Jacquese Rousseaua, dle niz ,,v PafriZi ¢lovék niceho
nedosahne, Zije-li osaméle*,}°® a hned se snaZil vydobyt si ur¢itou zndmost v hudbymilovnych kru-
zich a ziskat si primluvce, ktefi by mohli prospét jeho kariére: ,Konec¢né jsem 14. inora 1777 dorazil
do Pafize. Mél jsem néjaké pfimluvce, hral jsem pfi nékolika spolecenskych setkanich & brzy jsem
mél vice 74kd, ne7 kolik jich bylo tfeba, abych jimi zaplnil veskery svilj ¢as.“*°” Jeho &tyfi opusy vy-
dané koncem prvniho roku jeho pafizského pobytu jasné svédci o jeho plisobeniinterpreta i ucitele
hudby pripoutaného k nékolika vyznamnym rodinam.

Krumpholtz se na titulni strané svych Sesti sonat (Six sonates pour la harpe), prvnich, jeZ v Pafizi
u Cousineaua vydal, hlasi ke své funkci ,komorniho hudebnika Jeho Vysosti knizete Esterhazyho

v sobé mlady cizi umélec pravé pribyvsi do PafizZe a hledajici pfimluvy choval.

Madame,
jsa cizincem bez opory uprostied ndaroda, ktery dokd¥e tak dobfe ocenit talenty,
tiasl bych se, kdybych mu mél nabidnout tento plod své prace: milost, jiz mi udélu-
jete, dovolujic mi vénovat Vém jej, rozpousti mé obavy a stavd se pro mé zarukou
Gspéchu. KéZ mi mé vytrvalé Gsili o dokonalost ndstroje, ktery pod Vagimi prsty roz-
kvétd, vyslouzi stale vice Vasi pochvaly! Kés koneéné tento chaby vytvor predstavuje
ve Vasich otich poctu, ji7 sklddam Vaigi ochrang, a dukaz hluboké tcty, s ni¥ jsem,
Madame,
V& velmi ponieny a poslugny sluzebnik

Krumpholtz

ROUSSEAU 1959, s. 333. Pro originalni citaci viz francouzsky text.
KRUMPHOLTZ 17893, s. 4. Pro originalni citaci viz francouzsky text.
DEVRIES 2005b, s. 286. Pro originalni citaci viz francouzsky text.
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Marie-Sylvie de Rohan-Chabot (1729-1807) n’exercait pas seulement alors un fort ascendant
surson second mari, le prince Charles-Just de Beauvau-Craon (1720-1793), mais réunissait « tous les

genres d’admiration, de désir et d’intérét », ce qui lui valait d’avoir tout « le monde 3 ses pieds 1%°

» et
faisait d’elle une protectrice influente. L'Opera 2° de Krumpholtz consiste en un Recueil de douze pré-
ludes & petits airs pour la harpe dont la visée pédagogique est affirmée des la page de titre puisque
ces compositions devaient apprendre «a se servir des pédals [sic] par les différentes modulations
recherchées ». Sa dédicace a « Mademoiselle de Guines» laisse supposer que cette derniere compta

parmi les premiéres « écoliéres » du musicien de Bohéme 19,

Mademoiselle
Honnorer mon Recueil de votre nom, c’est lui donner tout le succes que j'en attends,
j'ose vous supplier d’en agréer ’hommage et le trés profond respect avec lequel, j'ai
I"honneur d’étre,
Mademoiselle
Votre trés humble et obéissant serviteur

Krumpholtz

Il est communément admis que ce compliment aimablement tourné bien qu’assez conven-
tionnel fut adressé a 'ainée des deux filles d’Adrien-Louis de Bonniéres de Melun, duc de Guines
(1735-1806). Les talents de harpiste de Marie-Louise Philippine (1759-1795) sont effectivement
connus par le Duo pour deux harpes que lui avait adressé Francesco Petrini (1744-1819) en 17731,
mais plus encore par la correspondance échangée entre les membres de la famille Mozart d’avril

a septembre 17782, Durant son troisiéme séjour parisien, Wolfgang lui avait donné des lecons

La princesse de Beauvau avait d'abord été mariée a Jean-Baptiste Louis de Clermont dAmboise
(1702-1761); voir BEAUVAU 1872, p. 42-45.

DEVRIES 2005b, p. 285.
DEVRIES 2005b, p. 401.
MOZART 1987, p. 309-310, 317, 323, 333, 343, 441, 452, 455, 459 et 463.



Marie-Sylvie de Rohan-Chabot (1729-1807) nejenomzZe méla tou dobou silny vliv na svého
druhého manZela, jimz byl kniZe Charles-Just de Beauvau-Craon (1720-1793), ale spojovala ve své
osobé& ,viechny druhy obdivu, touhy a zajmu®, takZe ji ,leZel cely svét u nohou® % co? z ni ¢inilo
vlivnou primluvkyni. Krumpholtzovym druhym opusem je Recueil de douze préludes & petits airs
pour la harpe [Soubor dvanacti preludii & drobnych melodii pro harfu], jehoZ pedagogicky zamér
je jasné vyznacen hned od titulni strany, kde je uvedeno, Ze skladby maji slouzit k vyuce ,,pouzivani
pedall pomoci rliznych slozitych modulaci®. Dedikace dila ,,mademoiselle de Guines“ dava tusit, Ze

doty&na dedikantka patfila k prvnim ,7a¢kdm* tohoto hudebnika z Cech.°

Mademoiselle,
poctit néjaky soubor dél Vaiim jménem znamend poskytnout mu veskery uspéch,
ktery od n&j oekavam, odvaZuji se Vés tedy poniZené poprosit, abyste laskavé pfi-
jala jimi vzdavany hold a velmi hlubokou tctu, s ni mém tu est byt,
Mademoiselle,
Vas§ velmi poniZeny a posluiny sluzebnik

Krumpholtz

Byva pfijimano jako fakt, Ze tato mila, i kdyZ dosti konvencni poklona byla adresovana starsi
ze dvou dcer Adriena-Louise de Bonnieres de Melun, vévody de Guines (1735-1806). Harfenistické
nadani Marie-Louisy Philippiny (1759-1795) je zndmo diky skladbé Duo pour deux harpes [Duo pro

3,11 ale jedts vice diky dopistim,

dvé harfy], jez ji vénoval Francesco Petrini (1744-1819) roku 177
jeZ si mezi dubnem a z&Fim 1778 vyménili ¢lenové rodiny Mozartovy.!*? PFi svém tfetim pobytu

v PafiZi ji Wolfgang Amadeus daval hodiny kompozice a musel pfi té pfileZitost uznat jeji skutecny

KnéZna de Beauvau byla nejprve provdéna za Jeana-Baptistu Louise de Clermont dAmboise
(1702-1761); viz BEAUVAU 1872, s. 42-45. Pro originalni citaci viz francouzsky text.

DEVRIES 2005b, s. 285. Pro originalni citaci viz francouzsky text.
DEVRIES 2005b, s. 401.
MOZART 1987, s.309-310, 317, 323, 333, 343, 441, 452, 455, 459 a 463.
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de composition et n’avait pu que reconnaitre ses réels talents d’interprete; c’est d’ailleurs pour
elle et son pére qu’il composa son célébre Concerto pour flite et harpe (KV 299) 13, Toutefois,
le 28 juillet 1778, la jeune femme était devenue, par son mariage avec Charles Augustin de La Croix
(1756-1842), marquise de Castries. Le titre de demoiselle de Guines revint alors a sa cadette,
Marie-Louise Charlotte (1762-1792) ''*. La publication ayant été annoncée le 15 décembre 1778, on
ne saurait donc étre affirmatif quant a l'attribution de I'envoi de Krumpholtz!®. Quelle que soit
la dédicataire, 'important est ici de relever que le compositeur-pédagogue chercha a travers elle
a s'attirer les suffrages du pere, le duc de Guines, lequel apparait aujourd’hui comme «l’archétype
de 'amateur musical des Lumiéres *¢». Cet homme qui ne se déparait jamais de cet «air de no-
blesse et de dignité» associé a un «art des prévenances''”» qui avait fait sa réputation lorsqu’il
représentait la France comme ambassadeur en Prusse (1769) puis en Angleterre (1770-1776) jouis-
sait alors des faveurs de Marie-Antoinette. La passion pour la musique qu’il partageait avec la sou-
veraine faisait de lui un point d’attraction majeur pour tout compositeur, frangais comme étranger,
désireux de faire valoir ses talents %,

Toutefois, si Krumpholtz acquit rapidement une réputation de professeur recherché,
il semble avoir ressenti une certaine frustration en tant que compositeur-interpréte aspirant
a vivre de son art, ce qui le conduisit a se produire au Concert spirituel et a composer dans cette

intention son Cinquiéme concerto*®. Ses débuts sur la scéne de la salle des Tuileries eurent lieu

SMIRNOVA 2011, p. 101-108. Voir aussi notice IIl, p. 270.

Celle-ci épousera pour sa part, en 1782, le marquis Charles Philibert Gabriel Le Clerc de Juigné
(1762-1819).

La prudence est d'autant de mise concernant la datation et la destination de cet opus de Krumpholtz
qu’il figure, en méme temps que les sonates op. 3 également annoncées en décembre 1778, dans
un catalogue de Sieber daté par Cari Johansson de ca 1777; voir GOY 2020, p. 5-6.

HENNEBELLE 2009b, p. 180.

THIEBAULT 1804, vol. 3, « Légation de France. M. de Guines», p. 211.
Voir HENNEBELLE 20093, p. 50.

KRUMPHOLTZ 1789a, p. 4.



interpretacni talent. Ostatné pravé pro ni a jejiho otce slozil svij slavny koncert pro flétnu a harfu
(KV 299).112 Oviem 28. Cervence 1778 se tato mlada Zena stala siiatkem s Charlesem Augustinem de
La Croix (1756-1842) markyzou de Castries a titul mademoiselle de Guines tak presel na jeji mladsi
sestru Marii-Louisu Charlottu (1762-1792).1* A vzhledem k tomu, Ze vydan{ opusu 2 tiskem bylo
oznameno 15. prosince 1778, nedokazeme potvrdit, komu bylo ono Krumpholtzovo vénovani sbirky
vlastn& uréeno.™® At u byla adresatkou dedikace kterakoli z obou sester, diileZité je zde vyzdvih-
nout, Ze nas skladatel a ucitel hudby se jejim prostrednictvim snazil ziskat si prizen jejiho otce, vé-
vody de Guines, ktery se ndm dnes jevi jako ,archetyp osvicenského milovnika hudby“!® Tento
muZ, ktery se nikdy nezbavil oné ,vznesenosti a diistojnosti“ spojené s ,uménim laskavosti“,**" diky
cemu? si ziskal reputaci v dobach svého velvyslaneckého plsobeni ve sluzbach Francie v Prusku
(1769) a poté v Anglii (1770-1776), se v té dobé t&sil pfizni Marie Antoinetty. Vasen k hudbé, jiz sdilel
s kralovnou, z néj Cinila muZe prvoradé pritaZlivého pro kazdého francouzského, ale i ciziho sklada-
tele, ktery v PafiZi touZil uplatnit svij talent.!8

Nicméné ackoli si Krumpholtz rychle ziskal véhlas jako vyhledavany ucitel hudby, pocitoval
podle vSeho jistou nespokojenost jakoZto skladatel a interpret, ktery se chtél Zivit uménim, coZ jej
vedlo k vystoupeni v Concert spirituel; za timto Géelem sloZil také svij paty koncert.!*® Jeho prvni

vystoupeni v sale Tuileries se odehralo 24. prosince 1778.12° Mercure de France tento Krumpholtziv

SMIRNOVA 2011, s. 101-108. Viz také heslo lll, s. 271.

Ta si zase roku 1782 vzala za manZela markyze Charlese Philiberta Gabriela Le Clerca de Juigné
(1762-1819).

Tato opatrnost, pokud jde o dataci a adresovanf tohoto Krumpholtzova opusu, je tim spise na miste,
Ze se objevuje spolu se sonatami op. 3, rovnéz ohlasSenymi v prosinci 1778, v jednom ze Sieberovych
katalogli datovaném Cari Johanssonem cca k roku 1777; viz GOY 2020, s. 5-6.

HENNEBELLE 2009b, s. 180. Pro originélnf citaci viz francouzsky text.

THIEBAULT 1804, sv. 3, ,Légation de France. M. de Guines®, s. 211. Pro origindlni citaci viz francouzsky
text.

Viz HENNEBELLE 20093, s. 50.
KRUMPHOLTZ 17893, s. 4.
PIERRE 2000, s. 312 a DEVRIES 2005b, 5. 285.
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> 138 4. Musiciens de Bohéme et société aristocratique a Paris dans la seconde moitié du xvine siecle: ...

18. Compte rendu de l'apparition de Mme Krumpholtz au Concert spirituel / Recenze koncertu
Mme Krumpholtzové v Concert spirituel, in: Journal de Paris, 4 avril 1784, p. 421 / 4. dubna 1784, s. 421.
(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)



le 24 décembre 1778 12, Le Mercure de France, peut-étre
sous l’effet de la nouveauté, accueillit son concerto un
peu froidement, considérant qu’il était « moins fait pour
émouvoir que pour étonner le petit nombre des connois-
seurs %1». Toutefois, un commentaire accompagnant
'annonce de la publication de la partition inséré dans
la livraison du 20 décembre 1779 des Annonces, affiches
et avis divers tempere cet avis réservé: « Ce concerto fut
entendu il y a un an environ au Concert spirituel, ou il
fit grand plaisir. [...] Le 1* allegro est d’un bon style &
d’un grand effet. En général, ce Concerto doit plaire aux
amateurs de la harpe 122», C’est |3 peut-&tre le signe que
le style de Krumpholtz, caractérisé par une véritable
science de l'instrument mise au service de ’expression
et d’un certain élan nostalgique, avait commencé a pé-
nétrer l'esprit des «amateurs de la harpe». Le composi-
teur reconnait toutefois avoir fait appel a Henri-Joseph
Rigel (1741-1799) pour le seconder dans la réalisation
des parties d’accompagnement 1%,

Apreés ces débuts remarqués, c’est principalement
Anne Marguerite Steckler (1766-1813) qui défendra avec
brio la musique de Krumpholtz au Concert spirituel 2%,

Fille du facteur d’instruments messin Christian Steckler

PIERRE 2000, p. 312 et DEVRIES 2005b, p. 285.
Mercure de France, 5 janvier 1779, p. 46.
DEVRIES 2005b, p. 285.

KRUMPHOLTZ 17893, p. 3.

PIERRE 2000, notamment p. 313, 321, 338, 340.

koncert mozna pro jeho pfiliSnou novost pfijal ponékud
chladné a usoudil, Ze byl slozen, ,spiSe aby prekvapil
nemnoho znalc(i, ne? aby vyvolal dojeti“.}?! Oviem je-
den komentar doprovazejici inzerdt na vydani tohoto
koncertu tiskem v periodiku Annonces, affiches et avis
divers z 20. prosince 1779 tento odméreny nazor poné-
kud zmirfiuje: ,Tento koncert jsme vyslechli zhruba pred
rokem v Concert spirituel, kde vyvolal obrovské nadseni.
[...]Prvniallegro je vdobrém stylu & velmi efektni. Obec-
né se tento Koncert musi zalibit milovnikdim harfy.“!?2
Uvedeny komentar tak mozna znaci, Ze Krumpholtzdv
styl, charakterizovany skutecnou znalosti hry na tento
nastroj danou do sluzeb vyrazu a jistého nostalgického
vzletu, si zacal ziskdvat ducha ,milovnikd harfy“. Skla-
datel nicméné pfiznava, Ze se o pomoc pfi kompozici
doprovodnych hlasl obrétil na Henriho-Josepha Rigela
(1741-1799).1%

Po téchto znamenitych zacétcich hdjila dovedné
Krumpholtzovu hudbu v ramci Concert spirituel hlavné
Anne Marguerite Steckler (1766-1813).1%* Sle¢na Steck-
lerova, dcera metzského vyrobce hudebnich nastroji
Christiana Stecklera (1746-1838), prokazovala jiZ vel-

mi ¢asné nadani pro harfu, které se Krumpholtz snazil

Mercure de France, 5. ledna 1779, s. 46. Pro originalni
citaci viz francouzsky text.

DEVRIES 2005b, s. 285. Pro originalni citaci viz francouz-
sky text.

KRUMPHOLTZ 17893, s. 3.
PIERRE 2000, zejména s. 313, 321, 338, 340.
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(1746-1838), Mlle Steckler avait présenté des talents précoces pour la harpe que Krumpholtz s’em-
ploya a faire connaitre en la prenant sous son aile. « Les talens de ’Eléve & ceux du Maitre [obtinrent]
des applaudissemens mérités» au Concert spirituel du 8 décembre 1779 oU, agée de 13 ans, elle

se produisit pour la premiére fois dans un concerto de Krumpholtz?®

, probablement le sixieme,
op. 9, que le compositeur dédia légitimement a sa protégée et dont la partition ne fut publiée qu’au
printemps 17831%%; 'année suivante, l'op. 11 sera dédié a celle qui, entre temps, était devenue la
seconde Mme Krumpholtz?'.

Encouragé par ses succes au Concert spirituel et son introduction auprés de mélomanes ré-
putés, Krumpholtz aspirait sans doute a étre introduit parmi les musiciens appartenant au cercle
privilégié de Marie-Antoinette. Une fois encore, ce sont les dédicaces qui permettent de reconstituer
en partie le réseau de sociabilité sur lequel le compositeur put fonder ses espoirs. Celui-ci présente
une éloquente gradation de titres et de fonctions exercées aupres de la souveraine. On y compte
en effet la jeune Jeanne-Marie de Clermont-Montoison, marquise de La Guiche (1757-1822) 128,
dédicataire de l'op. 7 déja mentionné, qui n’avait été présentée «a Leurs Majestés et a la famille
royale par Mme la duchesse de Bourbon?» que le 23 février 1777, aussi bien que la puissante
princesse de Lamballe, née Marie-Thérese Louise de Savoie-Carignan (1744-1792), devenue surin-
tendante de la Maison de la reine en 1775 et a laquelle Krumpholtz destina son op. 81*°. On peut
encore ajouter a cette cohorte de nobles amatrices de la harpe évoluant dans le sillage de la reine

le nom de la comtesse Amélie de Boufflers (1751-1794) devenue duchesse de Lauzun en 1766 par

Mercure de France, 18 janvier 1779, p. 50.
DEVRIES 2005b, p. 285.
DEVRIES 2005b, p. 286. Le mariage eut lieu le 27 février 1783 en l’église Saint-Roch.

Il convient de ne pas confondre cette jeune marquise avec la fille de Mme de Polignac, qui portait le
titre de duchesse de La Guiche.

F-Pan, 0/1/823; CASTELLUCCIO 2022. Journal de la Cour, 1763-juin 1780. 2022 en ligne
(halshs-03751812); cette mention n’a pas été retenue dans l'édition du volume.

DEVRIES 2005b, p. 286.


https://shs.hal.science/halshs-03751812v1
https://shs.hal.science/halshs-03751812v1
https://shs.hal.science/halshs-03751812v1

ukdzat svétu tim, Ze ji vzal pod svou ochranu. ,Nadani zadkyné & Maestra [si ziskalo] zaslouzené
ovace“ v Concert spirituel 8. prosince 1779, kde se tehdy tfinactileta sleCna poprvé predstavila
v jednom z Krumpholtzovych koncert(i,'%® nejspis v Sestém, op. 9, jejZ skladatel v&noval zcela
opravnéné své chranénkyni a jeho? partitura vy3la tiskem aZ na jafe 1783.12° Nasledujiciho roku
byl opus 11 vénovén jiz té, jeZ se mezitim stala druhou pani Krumpholtzovou.?

Krumpholtz, povzbuzeny svymi Uspéchy v Concert spirituel a svym uvedenim mezi povést-
né milovniky a znalce hudby, podle vSeho usiloval také o uvedeni mezi hudebniky prinalezejici
do privilegovaného kruhu kolem Marie Antoinetty. | zde jsou to opét dedikace, jez ndm umoznuji
Castecné zrekonstruovat predivo spolecenskych stykd, na nichZ mohl nas skladatel zakladat své
nadéje. Najdeme mezi nimi vymluvnou plejadu riizné odstupniovanych tituld a u vladarky zastava-
nych funkci. Konkrétné slo o mladou Jeanne-Marie de Clermont-Montoison, markyzu de La Guiche
(1757-1822),'% dedikantku vyse zmin&ného opusu 7, je? byla predstavena ,Jejich Velicenstviim
a kralovské rodiné vévodkyni z Bourbonu“!* teprve 23. Ginora 1777, stejn& jako mocnou knéznu
de Lamballe, rozenou Marie-Thérése Louise de Savoie-Carignan (1744-1792), jez se stala vrchni
intendantkou kralovniny domécnosti roku 1775 a jiZ Krumpholtz vénoval svilj opus 8.1*° K tomuto
zéstupu slechtickych milovnic harfy jdoucich v kralovninych stopdch mGZeme jesté doplnit jméno
hrabénky Amélie de Boufflers (1751-1794), jeZ se stala roku 1766 sfiatkem s Armandem-Louisem de

Gontaut-Biron (1747-1793) vévodkyni de Lauzun a jiZ Krumpholtz roku 1783 vénoval svij opus 10:3!

Mercure de France, 18. ledna 1779, s. 50. Pro originalnf citaci viz francouzsky text.
DEVRIES 2005b, s. 285.
DEVRIES 2005b, s. 286. Svatba se konala 27. Gnora 1783 v kostele sv. Rocha.

Nezamériovat tuto mladou markyzu s dcerou vévodkyné de Polignac, jeZ nesla titul vévodkyné de
La Guiche.

F-Pan, 0/1/823; CASTELLUCCIO 2022. Journal de la Cour, 1763-Cerven 1780. 2022 online
(halshs-03751812); tato pozndmka nebyla pfi editaci svazku zachovéna. Pro origindlni citaci viz fran-
couzsky text.

DEVRIES 2005b, s. 286.
DEVRIES 2005b, s. 285.
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son mariage avec Armand-Louis de Gontaut-Biron (1747-1793) et a laquelle Krumpholtz adressa
son op. 10 en 1783 131:
Madame,
Cette bogofe”e est un faible temoignage de la haute estime que jai pour vos ta-
lents; daignez I'agréer seulement comme une preuve de ma reconnoissance de tous
les bienfaits dont vous m'avez comblé.
Jai I'lhonneur d’étre avec un profond respect
Madame
Votre tres humble et obéissant serviteur

Krumpholtz

En cette méme année 1783, Krumpholtz avait intégré la franc-magonnerie dans la loge Saint-
Jean d’Ecosse du Contrat Social. Son compatriote G. Stich-Punto, corniste célébre protégé du
comte de Thun, avait intégré cette méme loge quelques mois plus tot mais avait été initié des 1778
dans celle des Neuf Sceurs®2, Loin de constituer un acte isolé, linitiation de Krumpholtz parti-
cipe a 'adhésion massive des musiciens étrangers présents a Paris a la franc-maconnerie - celle-ci
étant d’une facon générale moins libre dans les états germaniques®33. Ainsi, sur la base des tra-
vaux de Jean-Francois Pinaud, on reléve que plusieurs autres de ses compatriotes furent comme
lui initiés apres leur établissement dans la capitale. Citons parmi eux le clarinettiste J. J. Beer, qui
était demeuré au service du duc d’Orléans entre 1767 et 1777, et le corniste du prince de Guéméné
J. Palsa, tous deux devenus membres de la loge des Neuf Sceurs en 1778 3%; les Heina pére et fils,

initiés & Réunion des Arts (1777) puis affiliés a la Société Olympique (1786) 1* ou encore Rosetti recu

DEVRIES 2005b, p. 285.

PINAUD 2009, p. 112, 120 et 235
BEAUREPAIRE 1998.

PINAUD 2009, p. 163-165 et 267-268.
Ibid., p. 224-225.



Madame,
tato bagatela je jen chabym projevem vysokého minéni, je¥ mém o Vadem nadani;
radte ji p¥ijmout jen jako dikaz mé vdéénosti za viechna dobrodini, jimi# jste mé
zahrnula.
Mdam tu Cest byt s hlubokou tctou,
Madame,
V& velmi ponizeny a posluiny sluzebnik

Krumpholtz

Jesté téhoz roku 1783 byl Krumpholtz prijat do zednarské l6Ze Svatého Jana ze Skotska
Spolecenské smlouvy (Saint-Jean d’Ecosse du Contrat Social). Jeho krajan Jan Stich-Punto, slav-
ny hornista chranény hrabétem Thunem, byl do téZe l6Ze prijat o nékolik mésicll dfive, ale inicio-
vén byl jiZ roku 1778 v 167i Deviti sester (Neuf Sceurs).’** Krumpholtzova zednaFska iniciace zdaleka
nebyla néjakym jeho osobnim a osamélym krokem. Byla naopak soucasti tehdy velmi rozsifeného
pristupovani zahrani¢nich hudebnikl plsobicich v PafiZi ke svobodnému zednarstvi - v némeckych
statech nebyvalo obycejné pFijimani do zednaFské |67e tak volné jako ve Francii.'** Na zakladé praci
Jeana-Francoise Pinauda tak vime, Ze fada dalSich Krumpholtzovych krajan( prosla, stejné jako on
sam, zednarskou iniciaci brzy po svém usazeni ve francouzské metropoli. Uvedme mezi nimi klari-
netistu Jana Josefa Beera, jenZ byl v letech 1767 aZ 1777 ve sluzbach vévody orleanského, a hornistu
Jana Palsu, zaméstnaného ve sluzbach knizete Guéméné, ktefi se oba stali ¢leny l6Ze Deviti sester
roku 1778.134 Dal3imi byli otec a syn Hejnovi, iniciovani 167 SdruZeni uméni (Réunion des Arts) (1777)

135

anasledné prijati za ¢leny l6Ze Olympijska spolecnost (la Société Olympique) (1786),"> nebo Rosetti,

prijaty za svobodného zednare roku 1782 |6Zi Svornost sdruzenych pratel (La Concorde des Amis

PINAUD 2009, s. 112,120 a 235.
BEAUREPAIRE 1998.

PINAUD 2009, s. 163-165 a 267-268.
Ibid., s. 224-225.
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franc-macon en 1782 3 la loge La Concorde des Amis Réunis'®... ’entrée en maconnerie des mu-
siciens, comme de tous ceux qui sillonnent alors l’espace européen - on pense en plus des artistes
aux voyageurs, diplomates, étudiants, négociants... - participe pleinement au mouvement cosmo-
polite des Lumiéres décrit plus haut. Elle traduit sans doute une aspiration a élever une nouvelle
Babel, temple de la concorde et de ’humanisme, en méme temps qu’elle s’inscrit dans les stratégies
mises en ceuvre par ces «fréres a talents» pour consolider leur réseau de relations et de solidarité
afin de faire progresser leur carriére.

En dépit de ces précieux appuis, Krumpholtz ne put jamais franchir le seuil du cercle musical de
Marie-Antoinette et cela méme apres la mort prématurée le 13 avril 1784 de son principal concurrent
en la matiere, Philippe Joseph Hinner (1755-1784), lequel avait été autorisé a porter le titre de « maitre
de harpe de la reine» dix ans plus tot. A défaut de pouvoir servir la souveraine et de bénéficier de sa
protection, Krumpholtz se contenta donc d’évoluer dans son orbite, ainsi que le montre encore sa der-

niére dédicace officielle, adressée a la duchesse de Bourbon en ouverture de son op. 17",

Madame,
L'approbation dont votre Altesse Sérénissime a honoré I'entreprise que jai tentée
de transporter sur un instrument ce que le genre drqmoﬂque ade p\us intéressant
m'a encouragé & suivre cette nouvelle carriere. Comme artiste jai di commencer
par justifier cette innovation auprés des artistes, mais je n'‘aurois rien fait encore,
si je n'obtenois le suffrage des gréces: c'est delles que les beaux arts tiennent leur
charme irrésistible la préférence dont vous honorez ce genre ne me laisse rien & dé-
sirer, vofre suﬁroge me répond de celui de tous les gens de gout.
Je suis avec respect,
De votre Altesse Sérénissime
Le tres humble et tres obéissant serviteur

J.B. Krumpholtz

Ibid., p. 280-281.
DEVRIES 2005b, p. 286.



Réunis)**®... Vstup hudebniki i viech t&ch, ktefi tou dobou brazdili evropsky prostor, &im¥ mysli-
me kromé umélcd také cestovatele, diplomaty, studenty, obchodniky aj., mezi svobodné zednére,
byl soucasti kosmopolitniho osvicenského hnuti popsaného vyse. Jisté se v ném odrazela snaha
vybudovat novou babylonskou véZ, chrdm svornosti a humanismu, a zaroven Slo o strategii téchto
Jtalentovanych bratfi jak upevnit svou sit kontaktd a solidarity a tim podpofit vlastni profesni
dréhu.

Pres vSechnu tuto cennou oporu, jiZ Krumpholtz disponoval, nedokazal nikdy prekrocit prah
hudebniho kruhu kolem Marie Antoinetty, a to ani po 13. dubnu 1784, kdy doslo k pred¢asné smrti
jeho hlavniho rivala v této oblasti Philippa Josepha Hinnera (1755-1784), kterému se deset let pred-
tim dostalo povoleni uZivat titulu ,.krdlovnin ucitel harfy“. KdyZ Krumpholtz nemohl slouZit kralovné
ani vyuZivat jeji ochrany, spokojil se s plisobenim v SirSim okruhu jejiho vlivu, jak ukazuje jeho po-

slednf oficialni dedikace, adresovana vévodkyni z Bourbonu na za¢atku jeho opusu 17.1%7

Madame,
uzndni, jim? Vase nejjasnéjsi Vysost poctila mou snahu transponovat na hudebni
ndstroj to nejzajimavéjii, &im disponuje dramatické uméni, mi dodalo odvahy v této
nové dréze pokracovat. Jako umélec jsem musel tuto inovaci nejprve obhdijit u ostat-
nich umélca, ale byl bych zdaleka ni¢eho nedosahl, kdybych neziskal souhlas maz:
pravé od nich maji krasnd uméni svij neodolatelny $arm, a vysada, jiz vzdavate
poctu tomuto ¥dnru, si s nimi v ni¢em nezadd. Vase pochvala pro mé md stejnou
cenu jako pochvala viech znalct uméni.
Jsem s Uctou,
Vaii nejjasnéjii Vysosti
Velmi poniZeny a velmi poslugny sluzebnik

J. B. Krumpholtz

Ibid., s. 280-281.
DEVRIES 2005b, s. 286.
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On ne reviendra pas ici sur les circonstances tragiques du déces de Krumpholtz «suffoqué
sous les eaux » de la Seine en février 1790, et dont la cause d’ailleurs (suicide, accident ou agression)
n’est pas clairement élucidée 1*8, Toutefois, un état des dettes contractées par ses éléves pour des

«cachets» (honoraires de lecons), joint & son inventaire aprés décés*3®

, montre que Krumpholtz
comptait alors parmi sa clientéle d’éleves plus d’une trentaine de femmes appartenant pour la plu-
part a la noblesse ou a la haute bourgeoisie. Toutes n’ont pu étre identifiées avec certitude et 'on
évoquera seulement ici les noms qui nous semblent les plus représentatifs. A la figure de laristo-
cratie de cour représentée par Mme de Bourbon, il convient d’associer celle d’Angélique-Victoire
de Durfort-Civrac (1752-1816). Devenue en 1773 comtesse de Chastellux par son mariage avec
Henri-Georges César (1746-1814), septieme comte de cette dynastie de souche bourguignonne,
elle était depuis trois ans dame d’atours de Madame Victoire (1733-1799) lorsque débutérent les
troubles révolutionnaires. Trouver le nom de cette comtesse parmi ceux des éleves d’un des meil-
leurs maitres de musique de Paris n’a rien de surprenant tant son go(it pour la musique, et la harpe
en particulier, semble avoir été prononcé. Jean-Baptiste Cardon (1760-1803) lui avait dédié son

2 140

IVe livre de sonates pour la harpe en 178 et Mme de Genlis évoque, non sans une certaine exalta-

tion, le souvenir des séances musicales données chez elle:

J'y jouais sans cesse de la harpe, elle était passionnée pour mon talent, et je n‘ose-
rais rapporter toutes les choses véritablement folles que je lui inspirais qucmd elle

me voyait & ma harpe L.

Mais que dire des golits musicaux de Louise Julie Catherine Jeanne Daugy (1771-1824),

devenue comtesse de Lambert aprés son mariage avec Frangois-Marie de Lambert (1753-1815)

Voir le chapitre 5, p. 180.

Voir Appendice A au chapitre 5, p. 204 et GUELFUCCI 1990, p. 163-165.
Voir DEVRIES 2005b, p. 97.

GENLIS 1825, p. 173.



Nebudeme se zde zaobirat tragickymi okolnostmi Gmrti Krumpholtze, ,,utonulého ve vodach“
Seiny v Unoru 1790, jehoZ pricina (sebevrazda, nehoda nebo napadeni) ostatné neni zcela objas-
nénd.*® Nicméné& soupis dluhi, sestaveny jeho 7aky jakoZto uznéni honoraf(i za lekce a pFipo-

jeny k jeho posmrtnému inventafi,>

ukazuje, Ze k tehdejsi Krumpholtzové Zékovské klientele
patfilo vice neZ tficet Zen néleZejicich prevazné ke Slechté nebo vysoké burZoazii. VSechny oviem
nemohly byt identifikovany s jistotou, a tak zde zminime pouze jména téch, jeZ se nam zdaji byt
nejreprezentativnéjsi. Mezi postavy dvorské Slechty, predstavované vévodkyni z Bourbonu, mlize-
me pripojit rovnéz Angélique-Victoire de Durfort-Civrac (1752-1816), jez se roku 1773 diky siatku
s Henrim-Georgesem Césarem (1746-1814), sedmym hrabétem této plvodem burgundské rodiny,
stala hrabénkou de Chastellux. KdyZ vypukly revolucni nepokoje, byla jiz tti roky druhou dvorni da-
mou Madame Victoire (Viktorie Luisy Francouzské, 1733-1799). Neni nic prekvapivého na tom, Ze
jméno této hrabénky nalézdme mezi Zdkynémi jednoho z nejlepsich ucitell Pafize, natolik byl jeji cit
pro hudbu, a zvlasté pro harfu, podle vieho vyhlaseny. Jean-Baptiste Cardon (1760-1803) ji vénoval

2140

svou sbirku V¢ livre de sonates pour la harpe [Ctvrta kniha sonat pro harfu] roku 1782'%° 3 hrabénka

de Genlis nikoli bez urcité prepjatosti vzpomina na hudebni predstaveni konané u ni v domé:

Hrdéla jsem u ni na harfu bez ustani, byla mym nadanim nadéend a neodvazila bych

se ani vypravét viechny ty vskutku blaznivé véci, které jsem v ni vyvolavala, kdy? mé

vidéla sedét u Hor{y.l‘u

Co vSak fici o hudebnim vkusu Louisy Julie Catherine Jeanne Daugy (1771-1824), jeZ se

po stiatku s Francoisem-Marie de Lambert (1753-1815) roku 1788 stala hrab&nkou de Lambert,*?

nebo ,,prezidentky Desplacellesové“, rozené Antoinette-Catherine Louise Leroy de Lisa (1759-1802),

Viz kapitola 5,s. 179 a 181.

Viz Priloha A kapitoly 5, s. 204 a GUELFUCCI 1990, s. 163-165.
Viz DEVRIES 2005b, . 97.

GENLIS 1825, s. 173. Pro originalni citaci viz francouzsky text.
Viz Priloha A kapitoly 5, s. 204.
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en 1788%2, ou encore de ceux de la «présidente Desplacelles», née Antoinette-Catherine Louise
Leroy de Lisa (1759-1802) et épouse d’un magistrat de Montpellier**? Nous pouvons relever en-
core parmi les éléves de Krumpholtz la présence d’une princesse étrangere en la personne de
«Mme la princesse de Rewuska née princesse de Lubomirska », de loin la plus importante débitrice
du harpiste. Il s’agit Konstancja z Lubomirskich Rzewuska (1761-1840), épouse de ’hetman Seweryn
Rzewuski (1754-1811), plus connue cependant pour ses talents de peintre et aquafortiste que
comme musicienne '**, Enfin, bien qu’ils n’aient pas appartenu a proprement parler 2 la clientéle
aristocratique de Krumpholtz, on reléve encore parmi ses éléves les noms de Mlle Mérelle et de Mme
Desentelles. De la premiére, Angélique-Constance Mérelle (1765-1842), nous savons qu’elle était la
fille du pastelliste Pierre Mérelle (1713-1782) et devint a son tour professeure de harpe en Angle-
terre ou elle publia en 1799 un ouvrage fondamental pour la pédagogie de l'instrument - New and
Complete Instructions for the Pedal Harp in two Books'**. Quant a la seconde, Mme Desentelles, elle
formait avec son époux, intendant des Menus-Plaisirs, un couple de dédicataires particulierement

prisés 14,

Voir Appendice A au chapitre 5, p. 204.

Elle avait épousé en 1778 Louis-Jacques Puissant-Desplacelles (1740-1799), conseiller du roi au Chate-
let et président de la cour des Comptes, aides et finances de Montpellier.

Voir: Rzewuska z Lubomirskich Konstancja (1760 lub 1761-1840). In: Muzeum patacu kréla Jana Il
w Wilanowie [online].6.12.2007 [consultéle 11.6.2025]. Accessible a l'adresse : https://dpiocrd.wilanow-
palac.pl/pasaz-wiedzy/rzewuska-z-lubomirskich-konstancja-1760-lub-1761-1840. Son mari avait été
recu en audience particuliere par Louis XVI le 19 mai 1789 (Gazettte de France, 26 mai 1789, p. 208). Elle
a composé le n° VIIl du recueil In questa tomba oscura. Arietta con accompagnamento di piano-forte
compostain diverse maniere da moltiautorie dedicataa S. A. U. Sig. Principe Giuseppe di Lobkowitz &c. &c.
[Vienna: T. Mollo, 1808] (cf. https://rism.online/sources/990034201 et Allgemeine musikalische Zeitung,
n° 3 (19 octobre 1808), col. 33-45, en particulier 39). Nous tenons a remercier F.-P. Goy pour cette iden-
tification.

Voir Appendice A au chapitre 5, p. 205.

David Hennebelle a relevé six dédicaces adressées a « Monsieur Desentelles, Commissaire administra-
teur de lAcadémie royale de musique» et a son épouse, voir HENNEBELLE 2009a, p. 45-46.


https://dpiocrd.wilanow-palac.pl/pasaz-wiedzy/rzewuska-z-lubomirskich-konstancja-1760-lub-1761-1840
https://dpiocrd.wilanow-palac.pl/pasaz-wiedzy/rzewuska-z-lubomirskich-konstancja-1760-lub-1761-1840
https://rism.online/sources/990034201

choti vy3&iho GFednika z Montpellieru?**® Mezi Krumpholtzovymi Z4kyn&mi dale m(izeme uvést jed-
nu cizi knéZnu, a to ,knéZnu Rewuskou, rozenou knéznu z Lubomirska“, zdaleka nejvétsi harfeni-
stovu dluZnici. Slo o Konstancji Lubomirskou Rzewuskou (1761-1840), chot hejtmana Seweryna
Rzewuského (1754-1811), jeZ ovSem byla znaméjsi pro své malifské a leptarské nadani nez jako
hudebnice.** A kone&n& mezi jeho 7akyn&mi nachazime jména mademoiselle Mérelle a madame
Desentelles, ackoli tyto damy nepatfily ve vlastnim slova smyslu ke Krumpholtzové aristokratické
klientele. O prvniz nich, Angélique-Constance Mérelle (1765-1842), vime, Ze byla dcerou malite pas-
telll Pierra Mérella (1713-1782) a stala se sama ucitelkou hry na harfu v Anglii, kde roku 1799 vydala
tiskem zasadni dvoudilnou Skolu hry na tento nastroj, totiz New and Complete Instructions for the
Pedal Harp in two Books.**> Druha z obou dam, pani Desentellesova, patFila spolu se svym manZe-
lem, intendantem kralovského divadla (intendant des Menus-Plaisirs du Roy), k obzvlasté cenénym

adresatim réiznych dedikaci.!4®

Roku 1778 pojala za manZzela Louise-Jacquese Puissant-Desplacelles (1740-1799), predstavitele kra-
lovské soudni moci u pafizského soudu v Chateletu a predsedu Ucetniho, berniho a finanéniho dvora
v Montpellieru.

Viz: Rzewuska z Lubomirskich Konstancja (1760 lub 1761-1840). In: Muzeum patacu kréla Jana Il
w Wilanowie [online]. 6. 12. 2007 [cit. 11. 6. 2025]. Dostupné z: https://dpiocrd.wilanow-palac.pl/pasaz
-wiedzy/rzewuska-z-lubomirskich-konstancja-1760-lub-1761-1840. Jeji manzel byl pfijat na soukromé
audienci Ludvikem XVI. 19. kvétna 1789 (Gazettte de France, 26. kvétna 1789, s. 208). Ona sama sloZi-
la ¢. 8 ze souboru In questa tomba oscura. Arietta con accompagnamento di piano-forte composta in
diverse maniere da molti autori e dedicata a S. A. U. Sig. Principe Giuseppe di Lobkowitz &c. &c. [Wien:
T. Mollo, 1808] (srov. https://rism.online/sources/990034201 a Allgemeine musikalische Zeitung, €. 3
(19. fijna 1808), sl. 33-45, zvIasté 39). Za tuto identifikaci dékujeme panu F.-P. Goyovi.

Viz Pfiloha A kapitoly 5, s. 205.

David Hennebelle naSel Sest dedikaci adresovanych ,Panu Desentellesovi, intendantovi Krélovské
hudebni akademie* a jeho choti, viz HENNEBELLE 20093, s. 45-46. Pro origindlni citaci viz francouzsky
text.
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https://dpiocrd.wilanow-palac.pl/pasaz-wiedzy/rzewuska-z-lubomirskich-konstancja-1760-lub-1761-1840
https://dpiocrd.wilanow-palac.pl/pasaz-wiedzy/rzewuska-z-lubomirskich-konstancja-1760-lub-1761-1840
https://rism.online/sources/990034201

Le drame privé qui frappa Krumpholtz coincide avec le
moment ou le «grand monde» qu’il avait servi et dans
lequel il avait fondé ses espoirs de carriere basculait
dans la tourmente révolutionnaire. D’autres de ses com-
patriotes, comme Punto, traverseront cette période
mouvementée, mais sans doute sa carriére est-elle re-
présentative de la trajectoire de ces musiciens partis
d’Europe centrale et qui, a la faveur d’appuis et de pro-
tections, participerent a "émergence de nouvelles sen-
sibilités. Avec d’autres, il concourra a donner le «ton du
grand monde», affirmant a juste titre: «[...] j’ai meublé

ma téte en Allemagne, et formé mon go(it en France 47 ».

KRUMPHOLTZ 17893, p. 4.

Soukromé drama, jeZ zasédhlo Krumpholtze, koliduje
sokamzikem, kdy se ,,velky svét*, jemuz slouZila nanémz
se zakladaly jeho profesni nadéje, otfasal v revolucnich
nepokojich. Jini jeho krajané, jako napfiklad Punto, si
timto pohnutym obdobim prosli, ale Krumpholtzova
profesni dréha je urcité reprezentativnim prikladem tra-
jektorie onéch hudebnikd, ktefi opustili stfedni Evropu
a diky podpore a pfimluvé mocnych se podileli na obje-
vovani nové citovosti. Spolu s ostatnimi pomahal udavat
»ton velkého svéta“ a zcela opravnéné prohlasoval: ,,[...]
v Némecku jsem si zaplnil hlavu, ve Francii jsem si utvofril

vkusul47

KRUMPHOLTZ 1789a, s. 4. Pro originalni citaci viz fran-
couzsky text.
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19. Jean-Baptiste Krumpholtz. Recueil contenant différens petits airs variés, une sonate
et un petit duo pour deux harpes. Euvre X. Paris: Naderman, 1792, page de titre / titulni strana.
F-Pn, VM7-6153. (© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)






Chapitre 5

Kapitola 5



o

De Prague a Paris, a la découverte
de 'influence de Krumpholtz
sur I'’évolution de la harpe a pédales

Au cours de mes études de harpe a La Haye dans les années 1990, une de mes passions était de
visiter les nombreuses bibliotheques de la ville. Parmi des centaines de partitions, je découvris
une sélection d’ceuvres de Jean-Baptiste Krumpholtz (1747-1790), éditées par Marie-Francgoise
Thiernesse-Baux**%. Je me souviens particuliérement d’avoir joué les Deux simphonies, op. 11, et
d’avoir savouré les nuances chromatiques des mélodies, les séquences harmoniques, ainsi que les
contrastes entre les premiers mouvements Allegro et les deuxiemes mouvements lents en majeur
ou mineur*, Cette musique différait des autres ceuvres classiques pour harpe que je connais-
sais, comme celles de Jean-Henri Naderman (1734-1799) ou de Sophia Corri-Dussek (1775-1847).

A cette époque, j'avais a peine exploré 'univers des harpes anciennes et je ne me rendais pas encore

KRUMPHOLTZ 1982.
KRUMPHOLTZ 1784a.



Z. Prahy do Parize:
po stopach Krumpholtzova vlivu
na vyvoj pedaloveé harfy

KdyzZ jsem v devadesétych letech studovala hru na harfu v Haagu, bylo jednou z mych vasni na-
vstévovani cetnych méstskych knihoven. Mezi stovkami not jsem narazila na vybér dél Jana Krtitele
Krumpholtze (1747-1790), ktery vydala Marie-Francoise Thiernesse-Baux.'*® Zvl4sté si vzpominam,
jak jsem si prehravala dvé symfonie (Deux simphonies), op. 11 a uZivala si chromatické nuance v me-
lodiich, harmonické sekvence a kontrasty mezi prvnimi vétami Allegro a pomalymi druhymi vétami
v dur nebo moll.}*° Tato hudba byla jin4 neZ ostatni klasicistni harfova dila, ktera jsem znala napfi-
klad od Jeana-Henriho Nadermana (1734-1799) nebo Sophie Corri-Dussek (1775-1847). V té dobé
jsem svét starych harf sotva objevila a neuvédomovala jsem si, jak dUleZity byl Krumpholtz, cesky

skladatel a harfista, pro vyvoj harfy a jejiho repertoaru a také jak bude dleZity pro mUj vlastni Zivot.

KRUMPHOLTZ 1982.
KRUMPHOLTZ 1784a.
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compte a quel point Krumpholtz, le compositeur-harpiste bohémien, futimportant pour le dévelop-
pement de la harpe et de son répertoire, et le serait pour ma propre vie.

En 2008, je commencai mes études doctorales, avec Krumpholtz comme sujet de recherche.
J'avais rassemblé du matériel dans les bibliotheques et les archives a Paris et a Prague, et je corres-
pondais avec d’autres chercheurs®°. Le sujet devint trop vaste, je le restreignis donc a un aspect
singulier du génie de Krumpholtz: le «jeu des pédales», ou les techniques historiques de pédales
historiques, dont Krumpholtz établit les quatre principaux éléments: le mouvement simultané
de deux pédales (adjacentes ou non) avec un seul pied, 'emploi du pied gauche pour actionner
la pédale de mi située du c6té droit de la harpe, les «glissandi» de pédale, et 'emploi étendu des

enharmonies. Ces techniques exigeantes se trouvent dans I’ensemble des ceuvres de Krumpholtz,

8 151 2 152.

y compris les Six sonates, op. 1, composées a coup siravant 1778 =>*, et peut-étre méme dés 177

Les compositions musicales, en l'occurrence, représentent les tout premiers témoignages de
’inventivité de Krumpholtz. Des indications explicites et des explications dans les partitions n’ap-
paraissent pas avant les op. 10, 13 et 14, plus d’une décennie plus tard, mais les partitions restent la
ressource la plus exhaustive et précieuse pour comprendre le jeu de pédales du compositeur. Le har-
piste, clarinettiste, joueur de cor de basset et compositeur allemand Johann Georg Heinrich Backofen
(1768-1839) codifia les techniques de Krumpholtz dans ses méthodes publiées au xix® siecle 1>, Cela
ouvrit la voie au violoniste-compositeur Louis Spohr (1784-1859) qui écrivit des parties de harpe
d’une difficulté redoutable. Avec son épouse, Dorette Scheidler (1787-1834), Spohr ne surpassa que
légerement Krumpholtz en matiére de solutions créatives d’emploi des pédales.

A ce stade de mon parcours de recherche basée sur la pratique et vice versa, il me fallut ré-

apprendre entiérement a utiliser les pédales. Krumpholtz devint mon maitre et ses Préludes, op. 2,

A Prague, je me suis liée d’amitié avec Milo$ Miiller, auteur d’un important ouvrage sur Krumpholtz
(MULLER 1999), sa fille Hana Mllerova, qui a enregistré de nombreuses ceuvres de Krumpholtz, et ses
trois petites-filles, elles aussi harpistes professionnelles.

KRUMPHOLTZ 1778a.

Le premier mouvement de la sonate op. 3, n° 1 (KRUMPHOLTZ 1778c) utilise le jeu simultané de deux
pédales. Une des quatre sonates op. 3 fut créée a Vienne le 4 octobre 1772 (cf. infra).

BACKOFEN 1801, 1807, et 1827. Voir aussi CLEARY 2020.



V roce 2008 jsem zahdjila doktorské studium, jehoZ pfedmétem byl pravé Krumpholtz. Sbi-
rala jsem materialy v knihovnéch a archivech v PafiZi a Praze a dopisovala si s dalimi badateli.**
Téma se stalo prilis obsahlym, a tak jsem ho zizila na jediny aspekt Krumpholtzova génia - ,hru
na pedaly“ neboli historické techniky pedalizace. Krumpholtz stanovil Ctyfi zakladni prvky historic-
ké pedalizace: pohyb dvou pedalll (sousednich i nesousednich) soucasné jednou nohou, pouzivani
levé nohy k pohybu pedalu E na pravé strané harfy, pedalové ,glissando“ a rozsahlé pouZzivani en-
harmonie. Tyto narocné techniky se objevuji v celé Krumpholtzové tvorbé, pocinaje Sesti sonatami

8,151 a dokonce mozna jiZ v roce 1772.152

(Six sonates), op. 1, napsanymi urcité pred rokem 177

Hudebni skladby jsou v tomto pfipadé nejstarSim dokladem Krumpholtzovy vynalézavosti.
Vyslovné pisemné pokyny a vysvétlivky v partiturdch se objevuji az v op. 10, 13 a 14, tedy o vice nez
deset let pozdéji, ale partitury zdstavaji nejlplnéjSim a nejcennéjsim zdrojem pro pochopeni skla-
datelovy pedalové techniky. Némecky harfista, klarinetista, hra¢ na basetovy roh a skladatel Johann
Georg Heinrich Backofen (1768-1839) kodifikoval Krumpholtzovy techniky ve svych metodikach
z devatenactého stoleti.'>® To vydlaZdilo houslistovi a skladateli Louisi Spohrovi (1784-1859) cestu
k psani dabelsky obtiznych harfovych partl. Spolu se svou Zenou Dorette Scheidler (1787-1834)
Spohr jen nepatrné prekonal Krumpholtze v kreativnich feSenich pedalizace.

V této fazi svého vyzkumu opirajiciho se o hudebni praxi a vice versa jsem se musela zcela
znovu naucit ovladani pedall. Krumpholtz se stal mym ucitelem a jeho preludia (Préludes), op. 2,
se stala kapitolou v mé disertaéni praci.™>* Podtitul sbirky - ,V t&chto preludiich se u¢ime pouZivat

pedaly pomoci riiznych sloZitych modulaci“ - jiZ napovida, k cemu slouZi tyto kratké skladbicky,

V Praze jsem se spratelila s MiloSem Millerem, ktery o Krumpholtzovi napsal rozsahlou knihu
(MULLER 1999), s jeho dcerou Hanou Millerovou, kterd nahrala mnoho Krumpholtzovych dél, a s jeho
tfemi vnuckami, rovnéz profesionalnimi harfenistkami.

KRUMPHOLTZ 1778a.

Prvni véta sonéty op. 3, ¢. 1 (KRUMPHOLTZ 1778c) vyuzivé v prvni ¢asti simultdnni hru na dva pedaly.

Jedna ze Ctyf sondt op. 3 byla poprvé predstavena ve Vidni 4. fijna 1772 (viz dale).
BACKOFEN 1801, 1807 a 1827. Viz také CLEARY 2020.
KRUMPHOLTZ 1778b.
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constituérent un chapitre de ma thése'**. Le sous-titre du recueil - «On apprend par ces préludes
a se Servir des pedals par les differentes modulation recherchées [sic] » - donne déja un apercu de
objectif de ces courtes piéces, dont je me sers pour enseigner la technique historique de pédales,
car elles varient en difficulté et comportent une grande diversité de mouvements de pédales *>°.

Le présent chapitre situe Krumpholtz, a travers sa musique et ses écrits, comme une figure
paradigmatique du musicien professionnel au sein du milieu historique et social particulier de la
fin du xvine siecle. Il fut d’abord compositeur, quoique tourmenté par des doutes quant a ses ca-
pacités; son instrument était la harpe a pédales nouvellement inventée, appelée «harpe organi-
sée» par Denis Diderot (1713-1784) 1%, A compter de 1777, il devint un professeur renommé a Paris.
Vers 1783, il inventa des pédales d’effet supplémentaires avec le luthier-harpiste Naderman, puis le
pédalier avec Sébastien Erard (1752-1831).

Apercu des ceuvres de Krumpholtz

Du vivant de Krumpholtz, dix-sept recueils de sa musique furent édités d’abord par Cousineau, puis
par Naderman. Son ceuvre comprend trente-quatre sonates solistes ou accompagnées, dix ceuvres
de style concerto, un recueil de préludes, op. 2, trois duos, quatre pieces breves avec variations et
six ou sept airs. Il fut le compositeur pour harpe le plus prolifique de son époque, se concentrant
principalement sur les sonates et les concertos, et laissa généralement a d’autres la composition
de chansons a la mode et d’airs pour harpe. Aprés la mort prématurée de Krumpholtz, Naderman

fit publier de nouvelles éditions de certaines sonates plus anciennes sous différentes formes, ainsi

KRUMPHOLTZ 1778b.

Le Prélude n° 10, 'une des pieces les plus complexes composées pour harpe a pédales, comporte une
alternance de mesures avec jeu simultané de deux pédales par le pied droit et de trois par le gauche.

OGINSKI 1765. DIDEROT — D’ALEMBERT 1767, Lutherie, seconde suite, planche XIX.



které pouzivam pfi vyuce historické pedalizace, nebot jsou rlizné obtizné a obsahuji velkou $kélu
pohyb{ pedald.®

Tato kapitola predstavuje Krumpholtze, jeho hudbu a spisy jako paradigmatickou postavu
profesionalniho hudebnika v odliSném historickém a spoleCenském prostredi konce 18. stoleti.
Byl predevsim skladatelem, i kdyZ s pochybnostmi o svych schopnostech; jeho nastrojem byla
nové vynalezena pedalova harfa neboli ,organizovand harfa“, jak se o ni zmiriuje Denis Diderot
(1713-1784).1%¢ 0d roku 1777 se stal zndmym pafizskym ucitelem. Pfiblizné od roku 1783 vyna-
lezl spolu se stavitelem harf Nadermanem dalsi efektové pedély a poté se Sébastienem Erardem

(1752-1831) pedalovou desku - pédalier.

Prehled Krumpholtzovych dél

Béhem Krumpholtzova Zivota vyslo sedmndct sbirek jeho hudby, které vydali Cousineau a pozdéji
Naderman. Jeho dilo obsahuje tficet Ctyri sélovych sonat nebo sonat s doprovodem, deset kon-
certantnich skladeb, sbirku preludii op. 2, tfi dueta, Ctyri kratké skladby s variacemi a Sest nebo
sedm airQ. Byl nejplodnéjsim harfovym skladatelem své doby, soustredil se na sonaty a koncerty
a komponovéani médnich pisni a melodii (airs) pro harfu vétSinou prenechéval jinym. Po Krump-
holtzové predcasné smrti vydal Naderman v rdznych podobach novéa vydani nékterych starSich

sonéat spolu s nékterymi dosud nepublikovanymi dily: Trois sonates, op. 16 [bis]**" a Trois sonates,

takty, v nichZ hraje prava noha z&roven na dva pedaly a levd noha na tfi pedaly. Pro originalni citaci
viz francouzsky text.

OGINSKI 1765. DIDEROT - DALEMBERT 1767, Lutherie, seconde suite, planche XIX.

KRUMPHOLTZ 1790a. Toto vydani obsahuje do té doby nevydanou sondtu a moll 1 sonate comme
scene pathétique a sondty op. 16, €. 1 a 2. Tato sbirka nenf v RISM samostatné katalogizovana.
Viz RISM K 2908 (varianta). Autorka identifikovala dva exemplare v GB-Lcm, H409-1 a US-PRV, Tom Perry
Special Collections, MSSp 19-2232 a nahrala sonaty pro WDR Radio v ¢ervnu 2020. Dostupné z: https://
www.youtube.com/watch?v=bUx1QnFORCg.
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https://www.youtube.com/watch?v=bUx1QnF0RCg
https://www.youtube.com/watch?v=bUx1QnF0RCg
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1157 et Trois sonates, op. 17 [bis] 1. Il ré-

que des ceuvres encore inédites: Trois sonates, op. 16 [bis
utilisa également deux sonates des op. 13 et 15 sous le titre de Deux sonates, op. 18, Une des
ceuvres les plus attachantes de Krumpholtz, ’Andante du célébre Haydn'®, tiré de la Symphonie
n° 53 (Hob I:53), fut également publiée a titre posthume en 1790. Une derniére ceuvre, Avec les jeux
dans le village, Air with variations for the Harp, fut publiée pour la premiére fois a Londres 1.

On peut diviser chronologiquement les compositions de Krumpholtz en deux périodes et
styles: la période viennoise (jusqu’en 1777) et la période parisienne (de 1777 a 1790). Des 1772, il
composa déja au moins une sonate de l'op. 3, ainsi que le concerto op. 4, n° 1. Il entra au service
de la cour d’Eszterhaza le 1" ao(it 177352 et composa par la suite le deuxiéme concerto de l'op. 4
ainsi que les deux concertos en scordatura de 'op. 613, Avant d’arriver a Paris en 1777, il acheva
également les Six sonates, op. 1. En outre, une analyse stylistique des ceuvres de Krumpholtz, dans
le cadre d’un examen minutieux du catalogue détaillé figurant dans la partition de 'op. 16, sug-

gere que les opus 2 et 8 furent tres vraisemblablement composés a cette époque. Le style de ses

KRUMPHOLTZ 1790a. Cette édition regroupe la 1 sonate comme scéne pathétique en la mineur,
jusqu’alors inédite, et les sonates op. 16, n° 1 et 2. Ce recueil n'est pas catalogué séparément dans
le RISM. Voir RISM K 2908 (variante). L'autrice en a identifié deux exemplaires: GB-Lcm, H409-1 et
US-PRV, Tom Perry Special Collections, MSSp 19-2232 et a enregistré les sonates pour WDR Radio en
juin 2020. Accessible a 'adresse:: https://www.youtube.com/watch?v=bUx1QnFORCg.

KRUMPHOLTZ 1790b. Cette édition regroupe la sonate op. 17 de 1789 (KRUMPHOLTZ 1789b; non in-
cluse dans le catalogue thématique de MULLER 1999, p. 112-113) et les sonates op. 16, n° 3 et 4.
KRUMPHOLTZ 1790c.

KRUMPHOLTZ 1790d. Annonce dans le Mercure de France, 3 mars 1790, p. 48.

KRUMPHOLTZ 1800a. La mélodie est empruntée au divertissement Les Amours d’été d’Augustin de Piis
et Pierre-Yves Barré, représenté pour la premiére fois le 20 septembre 1781.

PRATL — SCHECK 2004, p. 50. Chronologisches Verzeichnis de Acta musicalia und Acta theatralia
[Répertoire chronologique de Acta musicalia et Acta theatralia], le 01/08/1773, NR. 10, cote MI F 77 N 8,
Convention des Harfenisten Johann Baptist Krumpholtz. Voir aussi RADANT - BRUCE — LANDON 1982,
p. 8, 40-42.

KRUMPHOLTZ 1779a. La partie de harpe est notée un demi-ton plus haut que les parties d’orchestre,
ce qui indique que les premiéres harpes parisiennes étaient construites a un diapason plus proche
de [a=492 Hz que de 415 Hz.


https://www.youtube.com/watch?v=bUx1QnF0RCg

op. 17 [bis].}>® Dv& sonaty z op. 13 a 15 také recykloval jako Deux sonates, op. 18.1*° Jedna z Krump-
holtzovych nejichvatnéjsich skladeb Andante du célébre Haydn [Andante od slavného Haydna],*®°
prevzata z Haydnovy Symfonie €. 53 (Hob 1:53), byla rovnéZ vydana posmrtné v roce 1790. Posledni
skladba Avec les jeux dans le village, Air with variations for the Harp [S hrami ve vesnici, air s variace-
mi pro harfu] byla poprvé vydéna v Londyn&. ¢!

Krumpholtzovy skladby lze chronologicky rozdélit do dvou obdobi a styld: videriského
(do roku 1777) a parizského (1777 az 1790). Do roku 1772 jiz sloZil nejméné jednu sonatu z op. 3

%62 a nasledné zkom-

a koncert, op. 4, ¢. 1. Dne 1. srpna 1773 nastoupil do sluzby u dvora Esterhazy
ponoval druhy koncert z op. 4 a dva koncerty se skordaturou z op. 6.1%* PFed pfijezdem do Pafize
v roce 1777 dokondil také Sest sonat (Six sonates), op. 1. Kromé toho stylisticka analyza Krumphol-
tzovy tvorby spolu s peclivym zkoumanim podrobného katalogu skladeb, ktery se nachazi v tisku
op. 16, naznacuje, Ze op. 2 a 8 byly s velkou pravdépodobnosti zkomponovéany v této dobé. Styl
jeho drivéjsich dél se zretelné hlasi k videnské tradici, jsou tfivéta, s kontrastnimi rafinovanymi
melodiemi, napodobujicimi tehdejsi dila pro klavesové néastroje. Melodie jsou plné chromatickych
malych not (ozdob), coZ predpokladé obratné pouzivani pedall; harmonie je nékdy prekvapiva
a kompozice mé casto polyfonni styl. Je zfejmé, Ze zde neni snaha psat hudbu s mensim poctem
chromatickych motivii nebo modulaci pro harfu.

Kdyz se Krumpholtz usadil v PafiZi, jeho styl se ponékud zménil; vétsSina jeho pomalych

druhych vét jsou ,romance®, pouziva témata z oper a variacni formy v sondtach a koncertech,

KRUMPHOLTZ 1790b. Toto vydéani obsahuje sonatu op. 17 z roku 1789 (KRUMPHOLTZ 1789b), kterd
nefiguruje v tematickém katalogu (viz MULLER 1999, s. 112-113), a sonaty op. 16,¢. 3 a 4.
KRUMPHOLTZ 1790c.

KRUMPHOLTZ 1790d. Inzerovano v Mercure de France, 3. brezna 1790, s. 48.

KRUMPHOLTZ 1800a. Melodie je prevzata z vaudevillového predstaveni Les Amours d’été [Letni lasky]
Augustina de Piis a Pierra-Yvese Barrého, ktera byla poprvé uvedena 20. z&¥ 1781.

PRATL - SCHECK 2004, s. 50. Chronologisches Verzeichnis de Acta musicalia und Acta theatralia,
1.8. 1773, NR. 10, sign. MI F 77 N 8, Convention des Harfenisten Johann Baptist Krumpholtz. Podrob-
nostiviz RADANT - BRUCE - LANDON, 1982, s. 8, 40-42.

KRUMPHOLTZ 1779a. Part harfy je zapsan o palton vyse nez orchestrélni party, coZ poukazuje na sku-
tecnost, Ze rané parizské harfy byly stavény spiSe na vysku ladénf al = 492 Hz nez 415 Hz.
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premiéres ceuvres s’inscrit clairement dans la tradition viennoise: elles se composent de trois mou-
vements, avec des mélodies contrastées et raffinées, a 'instar des ceuvres pour clavier de I'’époque.
Les mélodies, pleines de « petites notes » (ornements) chromatiques, impliquent une technique de
pédale particulierement habile; I’harmonie surprend parfois, et I’écriture adopte souvent un style
polyphonique. Krumpholtz ne fait manifestement aucun effort pour écrire pour la harpe une mu-
sique avec moins de motifs chromatiques ou de modulations.

Lorsque Krumpholtz s’établit a Paris, son style change quelque peu; la plupart de ses deu-
xiémes mouvements lents sont des «romances», et il utilise des themes d’opéras ainsi que des
formes a variations dans ses sonates et concertos, par exemple I'op. 91%*. Le contenu harmonique
semble devenir moins important, les mélodies sont simples et il y a moins de variété rythmique
entre la ligne mélodique et la basse. Une grande partie de sa musique éditée est manifestement
plus facile, exigeant du harpiste moins de modulations ou de recours aux pédales, comme dans les
ceuvres des op. 10, 12 et 13165,

Cependant, dans les dernieres années de sa vie, Krumpholtz s’essaya a un nouveau genre de
musique instrumentale qu’il décrit dans la préface des Deux sonates, op. 15, Il remet en ques-
tion les formes instrumentales traditionnelles d’«un Allegro, puis un Adagio, puis un Presto» qui,
certes, offrent de la variété et « soutiennent l'attention de l'auditeur», mais il recherche un moyen
de créer «la liaison des parties», un peu comme dans la forme du Pot-pourri. Il propose une forme
qui relie «une suite d’idées» «avec la Palette des Sons [...] ; en s’astreignant néanmoins, aux regles
dictées par le golit, relativement a la période, ou a l'unité musicale». La nouvelle forme, appelée
«demi-caractére », s’avere moins dramatique que sa sonate en stile pathétique en mi bémol mineur/
majeur, op. 14, n° 1. Les deux sonates composées en continu, dans un style «demi-caractére», se
présentent comme des opéras miniatures pour harpe. Les différentes séquences s’enchainent, mais
chacune exprime un affect ou un caractere distinct, ou méme évoque des instruments spécifiques

de l'orchestre, comme un solo de flite ou un duo de cors. Il y a des moments de doute: I'accord de

KRUMPHOLTZ 1783a.
KRUMPHOLTZ 1783c. KRUMPHOLTZ 1784b. KRUMPHOLTZ 1784c.
KRUMPHOLTZ 1788.



napF. op. 9.1%* Harmonicky obsah se zda byt méné dileZity, melodie jsou jednoduché a mezi me-
lodickou a basovou linkou je méné rytmické rozmanitosti. Mnoho jeho publikovanych skladeb je
zjevné jednodussi hudbou s mensimi naroky na harfistu, ktery nemusi modulovat nebo pouZivat
pFilis mnoho pedald, jako je tomu ve skladbach, které se nachézeji v op. 10,12 a 13.16°

V poslednich letech svého Zivota vSak Krumpholtz experimentoval s novym Zanrem instru-
mentalni hudby, o némZ pojednéava v pfedmluvé ke dvéma sonatdm (Deux sonates), op. 15.16¢
Zpochybiiuje tradi¢ni instrumentalni formy ,Allegro, pak Adagio, pak Presto“, které sice poskytu-
ji rozmanitost a ,udrZuji pozornost posluchace®, ale hledé zpusob, jak vytvorit ,propojeni ¢asti“
ponékud podobné formé Pot-pourri. Navrhuje formu, kterd spojuje ,sled myslenek s ,paletou
zvuka [...]; pfiemZ se nicméné podrizuje pravidlim diktovanym vkusem, ve vazbé na periodu i
hudebnijednotu“. Nova forma, nazvana ,demi-caractére®, je méné dramatickd neZ jeho sonata v pa-
tetickém stylu (en stile pathétique) v es moll/dur, op. 14, ¢. 1. Dvé prokomponované sonaty ve stylu
»demi-caractere“ jsou jako miniaturni opery pro harfu. Jednotlivé Gseky na sebe navazuji, ale kazdy
vyjadfuje jiny afekt, charakter nebo dokonce ozvénu konkrétnich nastrojii orchestru, jako je flét-
nové sélo nebo duo lesnich rohl. Objevuji se momenty pochybnosti: zmenseny septakord navo-
zuje vahani a mnohé pasaze se uchyluji k nespokojenosti, k nezodpovézenym otédzkam. Zavérecné
durové ¢asti vsak, vérné ,veselejSimu zanru“, uzaviraji dramatické vypravéni pozitivni notou.

Krumpholtz zkomponoval dalsi tfi sonaty v podobném duchu. Nazev sonaty Sonate 5me
comme scene dans le stile pathétique [5. sonata jako scéna v patetickém stylu], op. 14, &. 17 z ngj
potencialné ¢ini prvniho skladatele, ktery do ndzvu hudebni skladby zakomponoval slovo pateticky.
Zacina v neobvyklé téniné es moll, v téniné Haydnova klavirniho tria Hob XV:31 (ca 1794) - zdan-
livé nemozné téniné pro harfu té doby, ale ve skutecnosti hratelné pomoci enharmonickych téna
(obr. 20 a 21). 6° sonate, op. 14, ¢. 2 v ¢ moll a 1" sonate comme scene pathétique [1. sonata jako

pateticka scéna] v a moll op. 16 [bis] jsou melancholické a plné patosu. Uspé&ch t&chto pochmurnych

KRUMPHOLTZ 1783a.
KRUMPHOLTZ 1783c; KRUMPHOLTZ 1784b; KRUMPHOLTZ 1784c.

KRUMPHOLTZ 1788. Pro nésledujici originalnf citace viz francouzsky text.
KRUMPHOLTZ 1787a.
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septiéme diminuée suggere ’hésitation, et de nombreux passages échappent a l'insatisfaction ou
laissent des questions sans réponse. Cependant, fideles a «un genre plus gai», les sections finales
en mode majeur concluent le récit dramatique sur une note positive.

Krumpholtz composa trois autres sonates dans la méme veine. La Sonate 5me comme s¢ene

117 pourrait faire de lui le premier compositeur a avoir intégré

dans le stile pathétique, op. 14, n°
le terme pathétique dans le titre d’'une ceuvre musicale. Elle débute dans I’étonnante tonalité de mi
bémol mineur - celle du Trio avec piano Hob XV:31 de Haydn (vers 1794) - une tonalité apparem-
ment injouable sur une harpe de cette époque-la, mais en réalité rendue possible grace a l'usage
de notes enharmoniques (fig. 20 et 21). La 6° sonate en ut

mineur, op. 14, n° 2, ainsi que la 1 sonate comme scéne
20. Pédales en position haute sur une harpe

organisée / Peddly v horni poloze

mélancoliques et empreintes de pathos. Il reste difficile de u jednozérezové harfy.
(© Vittorio Cazzaniga / C + G Architetti)

pathétique, en la mineur, op. 16 [bis], sont profondément

juger du succes de ces ceuvres sombres, écrites a la veille de
la chute de 'Ancien Régime. On peut seulement supposer
que les aspirations artistiques de Krumpholtz reflétaient
son état d’esprit face aux bouleversements politiques et so-

ciaux de son époque.

21. Jean-Baptiste Krumpholtz. Sonate 5™ comme scéne dans le stile pathétique. Dans l'introduction en mi bémol
mineur, on joue si naturel et fa diese & la place de do bémol et sol bémol / Uvod v es moll, harfista hraje h a fis
misto ces a ges. In: Collection de piéces de différens genres distribuées en six sonates d'une difficulté graduelle
pour la harpe & le forte-piano. Euvre XllI¢ et XIV¢ réunis comme collection. Paris: I'auteur, 1787, p. / s. 32.

CZ-Bu, STMus4-0805.904. (© Moravskd zemskd knihovna)

KRUMPHOLTZ 1787a.



dél lze téZko posuzovat vzhledem k tomu, Ze se jednd o posledni |éta starého reZimu pred ndstupem

Revoluce. Lze si jen domyslet, Ze Krumpholtzovy umélecké snahy odraZely jeho vnitfni rozpoloZeni

béhem téchto politickych a spolecenskych otresu.
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En tant qu’interpréte et enseignante, je trouve que 'on peut également répartir les ceuvres de
Krumpholtz en deux autres catégories: d’une part, celles essentiellement destinées aux harpistes
professionnels dotés de capacités techniques avancées; d’autre part, celles congues pour la com-
munauté en pleine expansion des harpistes amateurs, dont beaucoup furent ses éleves. Ce second
groupe réclamait un apport constant de nouvelles pieces adaptées a leur technique limitée et a leur
penchant pour une musique accessible, avec une nette préférence pour des mélodies marquantes
plutdt que pour des harmonies complexes, du contrepoint ou des thémes mélancoliques %8, La ma-
jorité de sa production parisienne correspond a ce second groupe, a l'exception de ses ceuvres non
publiées. Krumpholtz réserva peut-étre certaines piéces a son usage personnel ou a celui de Ma-
dame Krumpholtz, telles la sonate en la mineur comme scéne pathétique, op. 16 [bis], n° 1, ainsi que
les variations Haydn, qui auraient été difficiles et, peut-étre, peu a la mode pour la noblesse. Ma-
dame Krumpholtz apporta probablement a Londres les variations sur Avec les jeux dans le village,
ainsi que de nombreuses ceuvres de Krumpholtz qui y furent ensuite réimprimées. Elle composa
ou arrangea peut-étre davantage de pieces qu’on ne le suppose généralement, leur publication
a Londres sous le nom générique de « Krumpholtz » laissant leur paternité dans le flou afin de profi-
ter d’un nom célebre a des fins commerciales. Un exemple en est The Nun’s Complaint, une parodie

de la section en majeur du deuxiéme mouvement, Romance, du Cinquiéme concerto, op. 7.

Biographie musicale de Krumpholtz

Les Quatre sonates chantantes et peu difficiles, op. 16, éditées en 1789, comprennent I'’«abrégé his-
torique de mon éducation» de Krumpholtz, ainsi qu’un catalogue complet de ses compositions

jusqu’a cette année-1a'’®. La majeure partie de son autobiographie fut réimprimée en guise de

Voir la préface de KRUMPHOLTZ 1788.
KRUMPHOLTZ 1800b. Les paroles sont tirées du roman Vancenza de Mary Robinson, publié en 1792.

KRUMPHOLTZ 1789a. Voir les annonces dans Journal de Paris, 10 novembre 1789, p. 1461 et Nouvelles
extraordinaires de divers endroits, 13 novembre 1789, n° 61. Seuls trois exemplaires de ce volume sont
connus, dont deux listés dans le RISM K 2904, voir aussi 'Appendice B.



Jako interpretka a lektorka shledavam, Ze Krumpholtzova dila |ze také rozdélit do dvou dal-
Sich kategorii: na jedné strané hudba komponovana predevsim pro profesionalni harfisty s po-
krocilymi technickymi schopnostmi a na strané druhé hudba pro rostouci komunitu amatérskych
harfistd, z nichZ mnozi jsou jeho Zaky. Tato druha skupina vyZadovala neustaly pfisun novych skla-
deb, které by vyhovovaly jejich omezené technice a zalibé v nenarocné hudbé, a davala prednost
zapamatovatelnym melodiim pred sloZitymi harmoniemi, kontrapunktem nebo melancholickymi
tématy.1%® V&tina jeho pafiZské tvorby spadé do této druhé skupiny, nepocitame-li jeho nepubli-
kované skladby. Krumpholtz si také mohl ponechat nékteré skladby pouze pro svou potfebu nebo
pro potrebu pani Krumpholtzové, jako napriklad sondtu a moll comme sgéne pathétique, op. 16
[bis], ¢. 1 a Haydnovy variace, které by byly pro Slechtu ndro¢né a mozna i nemoderni. Pani Krump-
holtzové pravdépodobné pfivezla do Londyna variace Avec les jeux dans le village stejné jako mno-
ho dalSich Krumpholtzovych dél, ktera tam byla pozdéji znovu vydana. MoZna také napsala nebo
upravila vice skladeb, nez se obvykle predpoklada, jejich vydani v Londyné pod obecnym jménem
~Krumpholtz“ ponechava autorstvi nejasné, aby se z komerénich dlivodi jednoduse vyuzilo slav-
ného jména. Prikladem je The Nun’s Complaint [Stiznost jeptisky], ktera je parodii na durovou c¢ast

druhé véty, Romance, z patého koncertu, op. 7.1%°

Krumpholtziv hudebni Zivotopis

Quatre sonates chantantes et peu difficiles [CtyFi zpévné a ne pfili§ obtiZné sonéty], op. 16, vyda-
né v roce 1789, obsahuji Krumpholtziv ,historicky vycet jeho vzdélani“ a kompletni katalog jeho
skladeb do tohoto roku.'™ Vétsina jeho autobiografie byla pretisténa jako pfedmluva k uéebnici

hry na harfu Principes pour la harpe par J. B. Krumpholtz (1809), kterou na zakladé lekci zapsanych

Viz pfedmluva ke KRUMPHOLTZ 1788.
KRUMPHOLTZ 1800b. Slova jsou prevzata z romanu Mary Robinson Vancenza, ktery vysel v roce 1792.

KRUMPHOLTZ 1789a. Viz inzeraty v Journal de Paris, 10. listopadu 1789, s. 1461, Nouvelles extraordinai-
res de divers endroits, 13. listopadu 1789, €. 61. Jsou zndmy pouze tfi vytisky tohoto opusu, z nichZ dva
zminuje RISM K 2904, viz také Priloha B.
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préface dans les Principes pour la harpe par J. B. Krumpholtz (1809), ouvrage que Jean-Marie Plane
(17667 - apres 1827) traduisit, édita et publia d’apres des lecons notées en allemand sur feuilles
volantes que leur destinataire, «la baronne Disxxx», lui confia aprés la mort de leur auteur!™,
Cependant, Plane omit deux paragraphes significatifs que l'on ne trouve que dans l'op. 16 et qui
peuvent offrir un apercu précieux de la personnalité de Krumpholtz, de sa pratique d’exécution et
de ses intentions compositionnelles.

Krumpholtz commence par attribuer & sa mére (née Eleonora Pinkackova) 172 l'origine de sa
passion pour la harpe. Adolescent a Prague, il prit des lecons pendant trois mois, au cours desquelles
il apprit a jouer des menuets et des allemandes, sans doute semblables a ceux que l'on trouve dans
le manuscrit anonyme Fundamentum Special de 1763 (PL-Wu, Mq 598 RM6688) ou dans la Méthode
pour la harpe (1774) de Michel Corrette 1”3, Il partit ensuite avec son pére Jan (1723-1774) dans un
régiment militaire francais, ol il jouait du hautbois, du violon et de l'alto }™. Vers 1760 ou 1761, il
arriva a Paris ou il rencontra a une douzaine de reprises le harpiste Johann Baptist Hochbrucker
(1732-1812), dont il joua quelques-unes des sonates (probablement les Six sonates, op. 1, publiées
en 176217%) devant leur auteur. Hochbrucker venait sans doute d’arriver a Paris en avril 176017, et

s’y produisit & plusieurs reprises avec un grand succés laméme année '’”. Ses sonates ne requiérent

Plane, éleve de Krumpholtz en méme temps que la baronne Disxxx, était homme de lettres, traducteur,
auteurde livres sur la phrénologie, harpiste et professeur. En tant que compositeur, il n’utilise pratique-
ment aucune technique de pédales de Krumpholtz.

MARESOVA 1999, p. 154-155.

CLEARY 2022.

MARESOVA 1999, p. 146-166.

HOCHBRUCKER 1762. Annonces, affiches et avis divers, le 26 avril 1762.

LAvant-coureur, 14 avril 1760, p. 208. Il n’y a aucune mention du nom de Hochbrucker dans le concert
du 13 avril 1760, mais on peut en déduire, au vu des nombreux concerts qu’il donne dans les mois
a suivre, qu’il s'agit peut-étre de sa premiere exécution a Paris: «On y a aussi entendu un excellent
Joueur de Harpe Allemand dont le jeu surprenant a fait beaucoup de plaisir. Ce Concert a fait hier sa
cléture & 'Ouverture des trois Théatres se fait aujourd’hui».

Mercure de France, mai 1760, p. 236: « M. Hochbrucker a ensuite joué de la harpe & a fait du menuet
d’Exaudet, une piece de sa composition. Plus on l'entend plus il fait de plaisir: il a été extraordinaire-
ment applaudi».



némecky na volnych listech pro ,baronku Disxxx“, jez mu je po Krumpholtzové smrti predala, prelo-
7il, upravil a vydal Jean-Marie Plane (17667 - po 1827).1"! Plane viak vyFadil dva vyznamné odstavce,
které se nachazeji pouze v op. 16 a potencialné nabizeji cenné poznatky o Krumpholtzové osobé,
hracské praxi a skladatelskych zamérech.

Krumpholtz na za¢atku vyzdvihuje svou matku (rozenou Eleonoru Pinkackovou)'’? jako zdroj
své vasné pro harfu. Jako dospivajici mladik se v Praze tfi mésice ucil hrdt menuety a allemandy,
pravdépodobné podobné tanclim, které se nachazeji v anonymnim rukopise Fundamentum Special
z roku 1763 (PL-Wu, Mq 598 RM6688) nebo v Méthode pour la harpe (1774) Michela Corretta.!”® N&-
sledné odjel se svym otcem Janem (1723-1774) s francouzskym vojenskym plukem a hrél na hoboj,
housle a violu.}™ Kolem roku 1760 nebo 1761 pfijel do PafiZe, kde se asi tucetkrat setkal s harfistou
Johannem Baptistou Hochbruckerem (1732-1812) a hral pred nim nékteré z jeho sonét (pravdé-
podobné Zest sonat (Six sonates), op. 1, vydanych v roce 1762'"°). Némecky harfista moZna pravé
v dubnu 1760 pfijel do PafiZe,"® kde b&hem tohoto roku né&kolikrat s velkym Gsp&chem vystoupil.1”

74dna z jeho sonat nevyZaduje sloZité pedalové pohyby; hudba se skldd4 z arpeggif, stupnicovych

Krumpholtzlv 7ak Plane (ve stejné dobé jako baronka Disxxx) byl vzdélanec, prekladatel, autor knih

o frenologii, harfista a ucitel. Jako skladatel nepouZival témér zadnou z Krumpholtzovych pedalovych
technik.

MARESOVA 1999, 5. 154-155.

CLEARY 2022.

MARESOVA 1999, s. 146-166.

HOCHBRUCKER 1762. Annonces, affiches et avis divers, 26. dubna 1762.

LAvant-coureur, 14. dubna 1760, s. 208. Na koncerté 13. dubna 1760 neni Hochbrucker jmenovan, ale
z mnoha jeho koncert v nasledujicich mésicich |ze usuzovat, Ze se snad jednalo o jeho prvnf vystou-
peni v PafizZi: ,SlySeli jsme také vyborného némeckého harfistu, jehoZ prekvapiva hra prinesla mnoho

potéSeni. Tento koncert véera uzaviral sezénu a dnes oteviraji vSechna tfi divadla.” Pro originalni citaci
viz francouzsky text.

Mercure de France, kvéten 1760, s. 236: ,Pan Hochbrucker poté zahrél na harfu a predved!| Exaudetdv
menuet, skladbu vlastni kompozice. Cim vice ho ¢lovek slysi, tim vice se mu libf: sklidil mimofadny
potlesk.“ Pro originalni citaci viz francouzsky text.
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aucun mouvement complexe de pédales: la musique consiste en arpeges, passages en gammes et
modulations simples vers la dominante et retour. Il conseilla a Krumpholtz «de donner a [son] jeu
plus de force et plus de rapidité 178 ».

Krumpholtz se rendit ensuite a Lille et étudia la composition pendant six mois aupres du mé-

decin et mathématicien Nicolas-Joseph Saladin (1733-1829) *"°

, premiere d’une longue série d’ex-
périences infructueuses avec des professeurs et de tentatives de composition qui le hantérent tout
au long de sa carriére. A cette époque, il étudia en profondeur les ceuvres de Jean-Philippe Rameau
(1683-1764). Il poursuivit ensuite ses tournées avec «les régimens, & les orchestres des troupes de
Comédiens de province», ce dont nous reparlerons %, Il étudia le cor auprés de Jean-Joseph Ro-
dolphe (1730-1812), abandonnant complétement la harpe « pendant cinq ans*®!». Krumpholtz se
trouvait a Prague le 20 novembre 176382, 3 Francfort le 13 octobre 1769 et le 12 janvier 1770 %,
De retour a Prague, son intérét pour la harpe fut ravivé lorsqu’il entendit un musicien de rue.
Il fit acquisition d’une harpe a pédales fabriquée a Paris et se remit a en jouer, étudiant princi-
palement des pieces écrites pour le clavecin. Cette approche est trés similaire aux souvenirs de
Madame de Genlis (1746-1830) sur son apprentissage de la harpe, dans la méme décennie que

Krumpholtz 3%, En fait, certaines des sonates pour harpe publiées dans les années 1760 - toutes

KRUMPHOLTZ 17893, p. 2.

«M. Saladin », identifié par Francois-Pierre Goy, n’est mentionné que dans l'introduction de l'opus 16 et
non dans l'édition de Plane de 1809. Sur sa vie, voir DENIS DU PEAGE 1911, p. 131-132.

KRUMPHOLTZ 1789a, p. 2.
DERRA DE MORODA - COOK 2001 ; BRANDENBURG 2016.

CZ-Pam, PPL IV - 481b, Karel Tomas Mdiller, curé de la paroisse Saint-Clément a ChrZin, publie l'acte de
baptéme de Jan Krumpholc, baptisé le 10 octobre 1723, fils de Jan Krumpholc et de sa femme Anna
(recule 16janvier 1764) [sic!]. [consulté le 16/04/2025]. Accessible a ladresse : https://katalog.ahmp.cz/
pragapublica/permalink?xid=43274E29B66811DF820F00166F1163D4.

ISRAEL 1876, p. 50, 51, 59.

GENLIS 1805, tome 2, p. 2.


https://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=43274E29B66811DF820F00166F1163D4
https://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=43274E29B66811DF820F00166F1163D4

pasazi a jednoduchych modulaci do dominantni téniny a zpét. Navrhl Krumpholtzovi ,dodat své
h¥e vice dlirazu a rychlosti“ ™

Krumpholtz poté odcestoval do Lille a Sest mésict studoval skladbu u lékafe a matema-
tika Nicolase-Josepha Saladina (1733-1829),7° coZ byla prvni z mnoha nelisp&snych zkusenost{
s uCiteli a pokusy o komponovani, které ho pronasledovaly po celou jeho kariéru. V této dobé di-
kladné studoval dila Jeana-Philippa Rameaua (1683-1764). Poté pokracoval v turné s ,regimenty
a orchestry provinénich hereckych soubor(i, o nich se jest& zminime.®® Studoval hru na lesn{
roh u Jeana-Josepha Rodolpha (1730-1812), pfi¢emZ harfu zcela opustil na dobu ,pé&ti let* 8
Krumpholtz se ocitl v Praze 20. listopadu 17632 a ve Frankfurtu 13. Fijna 1769 a 12. ledna 1770.1%3

KdyZ se vratil do Prahy, jeho zdjem o harfu znovu vzplanul, kdyz slysel pouli¢niho hudebnika.
Poridil si z PafiZze pedalovou harfu a zacal znovu hrat, predevsim studovat skladby psané pro cem-
balo. Tento pfistup je velmi podobny tomu, na ktery vzpomina Madame de Genlis (1746-1830), kte-
ré zacala hrat na harfu ve stejném desetileti jako Krumpholtz.}3* N&které sonaty pro harfu vydané
v 60. letech 18. stoleti - vSechny v Pafrizi, hlavnim mésté hudebniho nakladatelstvi té doby - jsou
vlastné kldvesové skladby, pricemz harfa je na titulni strané pouze uvedena jako alternativni volba

néstroje.’®

KRUMPHOLTZ 17893, s. 2. Pro originalni citaci viz francouzsky text.

,M. Saladin®, kterého identifikoval Frangois-Pierre Goy, je uveden pouze v Gvodu k op. 16, nikoliv v Pla-
neové vydani z roku 1809. O jeho Zivoté viz DENIS DU PEAGE 1911, s. 131-132.

KRUMPHOLTZ 17893, s. 2. Pro originalni citaci viz francouzsky text.
DERRA DE MORODA - COOK 2001; BRANDENBURG 2016.

CZ-Pam, PPLIV-481b, Karel Tomas Miller, farar u sv. Klimenta v Chrzing, vydavé kiestnilist Jana Krump-
holce pokfténého 10. fijna 1723, syna Jana Krumpholce a jeho manZelky Anny (praes. 16. 1. 1764) [sic/].
[cit. 16.4.2025]. Dostupné z: https://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=43274E29B6681
1DF820F00166F1163D4.

ISRAEL 1876, 5. 50, 51, 59.

GENLIS 1805, sv. 2, s. 2.

Viz FRANKOVA 2016a (Joseph Kohaut) a CHABBEY — GALASSI - BELMONDO 2020, s. 12 (Schaffrath,
Mozart, Boccherini).
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a Paris, alors capitale de I’édition musicale - sont en réalité des ceuvres pour instrument a clavier, la
harpe étant seulement suggérée comme instrument alternatif sur la page de titre 1%,

Vers 1772, Krumpholtz s’installa a Vienne, ou il étudia la composition aupres de Georg Christoph
Wagenseil (1715-1777). Avec ce dernier, les lecons consistaient souvent en deux heures d’impro-
visation, mettant 'accent sur I'importance de 'expérimentation, méme lorsque les nouvelles idées
semblaient insaisissables. Lorsque certaines idées s’avéraient plus réussies, Wagenseil autorisait
Krumpholtz a les consigner par écrit. De plus, il les jouait au clavecin, a la fois pour encourager son
éléve et pour lui permettre de mieux percevoir le résultat sonore de ses idées®, Un autre éléve de
Wagenseil, Johann Baptist Schenk (1753-1836), décrit quant a lui, dans un témoignage manuscrit,
une méthode différente, fondée sur la tradition de Johann Joseph Fux (1660-1741) et les principes
du contrepoint strict*®¥’. Les récits de Krumpholtz et de Schenk offrent ainsi un apercu unique de
la méthode et du style d’enseignement de Wagenseil, bien qu’ils rapportent des pratiques parfois
divergentes.

La premiére prestation publique de Krumpholtz a Vienne eut lieu le 4 octobre 1772, ou il in-
terpréta une des sonates de 'opus 3, en complément d’un Marionettenspiel, un spectacle de ma-
rionnettes . Le 20 octobre, il joua un concerto, probablement l'opus 4, n° 1, a c6té d’un concerto
pour violon interprété par le Bohémien Vaclav Pichl (1741-1805) qui composa également les parties

orchestrales du concerto pour harpe . Dans son autobiographie, Krumpholtz raconte avoir joué

Voir FRANKOVA 2016a (Joseph Kohaut) et CHABBEY - GALASSI - BELMONDO 2020, p. 12 (Schaffrath,
Mozart, Boccherini).

KRUMPHOLTZ 17894, p. 2.
NETTL 1924, p. 77.

Kais. Konigl. allergnddigst privilegirte Realzeitung, 41. Stlick, 17 octobre 1772, p. 660: le 4 octobre:
«zwischen beyden Stlicken [Die stumme Schénheit et Die indianische Witwe), lieR sich Hr. Krumbholz
aus Boheim auf einer auf besondere Art in Paris verfertigten Harfe héren in einem Sonete [!] mit Violin,
Bal, und Horn begleitet [Entre les deux pieces, M. Krumbholz, de Bohéme, s’est fait entendre sur une
harpe fabriquée a Paris d’une fagon particuliere dans une sonate accompagnée du violon, de la con-
trebasse et du cor].»

Kaiserlich privilegirter Reichs-Anzeiger 1802, 2, p. 709; Kais. Konigl. allergnddigst privilegirte Realzei-
tung, 44. Stiick, 7 novembre 1772, p. 709-710 (11/18), cité aussi dans MORROW 1989, p. 47.



Nékdy v roce 1772 se Krumpholtz prestéhoval do Vidné a studoval skladbu u Georga
Christopha Wagenseila (1715-1777). Wagenseilova vyukovd metoda u Krumpholtze spocivala
ve dvou hodindch improvizace, pfi¢emz zdUrazrioval vyznam experimentovént, i kdyZ se nové napa-

aby si je zapsal. Navic tyto ndpady prehraval na cembalo, aby svého Zaka povzbudil a zaroveri mu
poskytl jasné&jdi zvukovou pfedstavu o jeho vysledcich.'® Dalsi Wagenseildv 73k, Johan Baptist
Schenk (1753-1836), popisuje ve svém rukopisném zaznamu jinou metodu, kterd ma koreny v tra-
dici Johanna Josepha Fuxe (1660-1741), tedy vyuZiva principy p¥isného kontrapunktu.'®” Popisy
od Krumpholtze a Schenka poskytuji jedinecny vhled do Wagenseilovy metody a stylu vyuky, i kdyZ
se jejich vypovédi rozchazeji.

Krumpholtz poprvé verejné vystoupil ve Vidni 4. fijna 1772, kdy zahral jednu ze sonat z op. 3
jako doplnék predstaveni loutkového divadla.®® Dne 20. fijna zahrél koncert, pravdépodobné op. 4
&. 1, vedle houslového koncertu v podani Cecha Vaclava Pichla (1741-1805), ktery je rovnéZ autorem
orchestrélnich partil pro harfovy koncert.’®® Krumpholtz ve své autobiografii vzpomina, e nasle-
dujici den hral pro Haydna. Podle dokument(l z archivu rodu Eszterhdzy vsak ve skutecnosti hral
témé&F o rok pozdé&ji.!®® Dne 1. srpna 1773 byl angaZovén jako dvorni hudebnik - jediny harfista,

ktery byl kdy na dvore Eszterhdzyl zaméstnan - s dvouletou smlouvou a platem 240 zlatych.!%!

KRUMPHOLTZ 17893, s. 2.
NETTL 1924,s.77.

Kais. Konigl. allergnddigst privilegirte Realzeitung, 41. Stlck, 1772, s. 660: 4. fijna: ,mezi obéma kusy
[Die stumme Schénheit a Die indianische Witwe] pan Krumpholtz z Cech zahrél na harfu vyrobenou
specidlnim zplsobem v PafiZi sonatu za doprovodu housli, kontrabasu a lesniho rohu.“ Pro originalni
citaci viz francouzsky text.

Kaiserlich privilegirter Reichs-Anzeiger, 1802, 2, s. 709; Kais. Konigl. allergnddigst privilegirte Realzei-
tung, 44. Stiick, 7. listopad 1772, s. 709-710 (11/18), citovédno téZ v MORROW 1989, s. 47.

VALKO 1960, s. 560: 29. Cervence 1773, vystoupeni v zamku Eszterhazy a Haydn zaplatil Krump-

holtzovi 4 kremnické dukaty. Krumpholtz se ve své autobiografii mozné odvoléva na jiné vystoupent.

RADANT - BRUCE - LANDON 1982, s. 8, 40-42, PRATL 2009, s. 60, pozndmka 311. PR 4687: Conventio-
nale der Herrschaft Eisenstadt 1773 und 1776.
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pour Haydn le lendemain. Toutefois, selon les archives de la cour d’Eszterhdza, ceci n’eut lieu en
réalité que prés d’un an plus tard*°. Le 1°" ao(it 1773, il fut engagé comme musicien de cour - le
seul harpiste jamais employé a la cour d’Eszterhaza - avec un contrat de deux ans et un salaire
de 240 florins L, Il recut un paiement supplémentaire le 30 novembre 1773192, peut-étre pour une
prestation particuliere. Son salaire fut augmenté de 5 florins par mois a partir de 1774 ; cependant,
l’année suivante, plusieurs musiciens, dont Krumpholtz, furent signalés comme absents sans au-
torisation, et son contrat fut donc résilié sans explication a compter du 7 décembre, décision prise
le 25 septembre 3, A la fin du mois de février 1776, Krumpholtz se produisit pour la derniére fois
a la cour!®*, Etant donné que Krumpholtz passa au moins trois années entre la cour d’Eszterhaza
et Vienne, pourquoi aucune musique pour harpe de cette période n’a-t-elle été conservée? Quelle
musique chorale accompagna-t-il ou exécuta-t-il, comme spécifié dans son contrat *%* ? Et pourquoi
Haydn, avec qui Krumpholtz fut étroitement associé, ne composa-t-il aucune ceuvre pour la harpe ni
avec cet instrument? On peut avancer plusieurs explications possibles. Beaucoup de documents et
de musique, tant de musique de chambre que de musique destinée aux piéces pour marionnettes,
furent détruits lors d’'un incendie a Eszterhaza en 1779. Une seconde explication est que des troupes

de théatre itinérantes étaient souvent engagées pour des saisons entiéres et jouaient des ceuvres

VALKO 1960, p. 560: 29 juillet 1773, représentation a la cour d’Eszterhdza et Haydn a payé a Krump-
holtz 4 ducats de Cremnitz. Il est possible que Krumpholtz fasse allusion a une autre représentation
dans son autobiographie.

RADANT - BRUCE - LANDON 1982, p. 8, 40-42, PRATL 2009, p. 60, note 311. PR 4687 : Conventionale der
Herrschaft Eisenstadt 1773 und 1776.

AM., XI, 610a, Eszterhdza Archives, Budapest; VALKO 1960, p. 559: «le joueur de harpe Krumpholtz
Discrétion (cadeau) 4 ducats de Cremnitz fait 17 fl. 12 xr. Summa : 55 Rfl. 52 xr.»

PRATL - SCHECK 2004, p. 54. Le 25 septembre 1775, n° 192, cote RR 1775 N 88: «Rahier Giber Kontrakte
und Austritte von ...Krumpholtz...». LANDON 1992, p. 54-55, Acta Musicalia n°® 191-192.

RADANT - BRUCE - LANDON 1982, p. 8. PRATL 2009, p. 61, note 330: PR 4687 : Conventionale der Herr-
schaft Eisenstadt 1773 und 1776. HARICH - HARTZELL 1970, p. 87.

RADANT - BRUCE - LANDON 1982, p. 41: « Dahingegen hat Er Krumpholtz hievor sowohl Chor, als alle
Ubrige Musique wozu Er berufen wird, zu machen...»



Dne 30. listopadu 1773 mu byla vyplacena dodate¢na mzda,'*? pravdépodobné za mimoFradné vy-
stoupeni.Od roku 1774 byl jeho plat zvy3en o 5 zlatych mésicné, avSak v nasledujicim roce bylo néko-
lik hudebniki véetné Krumpholtze nahlaseno jako nepfitomni bez svolenf, a proto mu byla 25. zafi
bez vysvétlenivypovézena smlouva pocinaje 7. prosincem.'** Koncem Ginora 1776 vystoupil Krump-
holtz u dvora naposledy.'® Vzhledem k tomu, Ze Krumpholtz stravil mezi dvorem Esterhazy(i a Vidni
nejméné tfi roky, je s podivem, Ze se z tohoto obdobi nezachovaly zddné skladby pro harfu. Jakou
sborovou hudbu hral nebo doprovazel, jak je uvedeno v jeho smlouv&?'®® Pro¢ Haydn, ktery byl
Uzce spjat s Krumpholtzem, neslozil zddné dilo pro harfu nebo s harfou? Nabizi se nékolik moznych
vysvétleni. Pfi poZaru v Eszterhdze v roce 1779 bylo zni¢eno mnoho dokumentt a hudebnin, a to jak
komornich dél, tak hudby k loutkovym hrdm. Druhym vysvétlenim je, Ze koCovné divadelni spolec-
nosti byly Casto angaZovany na celé sez6ny a uvadély dila, ktera byla z velké ¢asti improvizovana - je
tedy mozné, Ze i hudba byla improvizovana.*® Krumpholtz byl viestranny hra¢, ktery umél impro-
vizovat: mozna také doprovazel harmonii v Haydnovych orchestralnich dilech, i kdyZ o této praxi
neexistuji Zadné archivni zdznamy ani recenze z koncertli. Naderman popsal Krumpholtzovu hru
takto: ,[...] kdyZ se chopil této harfy se sedmi pedaly, a vyloudil z ni tak krasné tony, tak rozmanita
a brilantni preludia, tak bohaté modulované improvizace, Ze ohromil vSsechny hudebni velikany své

doby a ukazal, 7e pod jeho prsty takto usporddané harfa nema 7adné hranice“.*’

AM., XI, 610a, Eszterhdza Archives, Budapest; VALKO 1960, s. 559: ,harfista Krumpholtz diskréce
(dar) 4 kremnické dukaty ¢ini 17 fl. 12 xr. Summa: 55 Rfl. 52 xr.“

PRATL - SCHECK 2004, s. 54. 25. zafi 1775, €. 192, sign. RR 1775 N 88: ,Rahier tber Kontrakte und
Austritte von ... Krumpholtz...“ LANDON 1992, s. 54-55 Acta Musicalia ¢. 191-192.

RADANT - BRUCE - LANDON 1982, s. 8. PRATL 2009, s. 61, poznamka 330: PR 4687: Conventionale der
Herrschaft Eisenstadt 1773 und 1776. HARICH - HARTZELL 1970, s. 87.

RADANT - BRUCE - LANDON 1982, s. 41: ,Dahingegen hat Er Krumpholtz hievor sowohl Chor, als alle
tUbrige Musique wozu Er berufen wird, zu machen..
SISMAN 1990, s. 295-296.

NADERMAN 1830, s. iii. Pro originalni citaci viz francouzsky text. Viz MARVILLE 2024 pro improvizaci
na harfu.
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en grande partie improvisées: il est possible que la musique 'était également ', Krumpholtz était
un musicien polyvalent, capable d’improviser: peut-étre accompagnait-il aussi ’harmonie dans les
ceuvres orchestrales de Haydn, bien qu’il n’existe aucune description de cette pratique ni dans les
archives ni dans des comptes rendus de concerts. Naderman décrivit le jeu de Krumpholtz comme
celui d’un artiste «dont le génie, s’emparant de cette harpe a sept pédales, y fit entendre des sons si
beaux, des préludes si variés et si brillants, des improvisations si richement modulées, qu’il frappa
d’étonnement toutes les illustrations musicales de son époque, et fit voir que, sous ses doigts, la
harpe ainsi organisée n’avait plus de limites 7 ».

L'incapacité et ’échec de Krumpholtz a devenir un grand compositeur constituent un théme
récurrent dans ses mémoires ainsi que dans les introductions de ses op. 15 et 16. Cela le conduisit
a faire composer les parties d'accompagnement de nombreuses ceuvres par Pichl et Henri-Joseph
Rigel (1741-1799). Lors de la composition du concerto, op. 6, n° 2, il sollicita I'avis de Haydn. Ce der-
nier «ne trouva rien a corriger a ma partie principale, mais il me fit remarquer plusieurs fautes dans
les accompagnemens » et conclut: «Vous avez entrepris dans le solo du dernier morceau une suite
de modulations qui me paroft bien hardie, surtout pour la harpe.1%»

Krumpholtz arriva a Paris le 14 février 1777 et épousa sa premiere femme, Marguerite Gilbert
(1746-1782), originaire de Metz, le 6 décembre 1777 1%°. En tant qu’interpréte, il mena apparemment
avec succes jusqu’a fin 1778 une carriére de concertiste a travers l’Europe. Cependant, lorsqu’il exé-
cuta son Cinquiéme concerto, op. 72%, lors de sa premiére et apparemment unique apparition au
Concert spirituel le 25 décembre 1778, la recension du concert désapprouva son style de compo-
sition ou d’interprétation: «[Le concerto] de harpe par M. Krumpholts [sembloit] moins fait pour

émouvoir, que pour étonner le petit nombre des connoisseurs2%!». Aprés cette prestation, on ne

SISMAN 1990, pp. 295-296.

NADERMAN 1830, p. iii. Sur l'improvisation a la harpe, voir MARVILLE 2024.
KRUMPHOLTZ 1789a, p. 3-4.

F-Pan, MC/ET/LXXXII/614, 26 février 1783. Contrat de mariage.
KRUMPHOLTZ 1779b.

Mercure de France, janvier 1779, p. 46.



Krumpholtzova nelispésna snaha stét se velkym skladatelem se prolina celymi jeho vzpomin-
kami a Gvody k opp. 15 a 16. Vedlo ho to k tomu, Ze si nechal zkomponovat doprovodné party mno-
ha dél od Vaclava Pichla a Henriho-Josepha Rigela (1741-1799). Pfi komponovani koncertu op. 6,
¢. 2, si vyzadal HaydnQv nézor. Ten ,nenasel v mém hlavnim hlase nic, co by bylo tfeba opravit, ale
upozornil mé na nékolik chyb v doprovodech® a konstatoval: ,V séle v posledni ¢asti jste se pustil
do sledu modulaci, ktery mi p¥ipada dosti odvazny, zvl4sté pro harfu1%®

Krumpholtz pfijel do PafiZe 14. Ginora 1777 a 6. prosince 1777 se oZenil se svou prvni Zenou
Marguerite Gilbert (1746-1782), plivodem z Met.'%° Zd4 se, e jako umélec mé&l aZ do konce roku 1778
Uspésnou koncertni kariéru po celé Evropé. KdyZ viak predved| svij paty koncert (Cinquiéme con-
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certo), op. na svém prvnim a zfejmé jediném vystoupeni na Concert spirituel dne 25. prosin-

ce 1778, recenze koncertu kritizovala jeho kompozi¢ni Ci interpretacni styl: ,,Harfovy [koncert] pana
Krumpholtse [se zdal byt] uréen spise ne? k dojeti k ohromeni nevelkého poctu znalcii“?*! Po tomto
vystoupeni nejsou az do léta 1782 znamy 7adné jeho verejné koncerty ani provedeni jeho skladeb.
Jeho publikace jsou rovné? sporadické, po bohaté publikaéni €innosti v priib&hu let 1778 a 1779.2%
Ve skutecnosti jeho dila hrala vyhradné mlada talentovana Anne Marguerite Steckler (1766-1813),
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budouci druha pani Krumpholtzovéa (od Gnora 1783),* a teprve od roku 1782 dalsi harfistky jako

Caroline Descarsin (1774-18..).24 V roce 1784 vystoupil v duetu se svou Zenou a v srpnu 1786 je

KRUMPHOLTZ 17893, s. 3-4. Pro origindlni citaci viz francouzsky text.

F-Pan, MC/ET/LXXXII1/614, 26. Gnora 1783. Contrat de mariage [ManZelska smlouva].
KRUMPHOLTZ 1779b.

Mercure de France, leden 1779, s. 46. Pro originalni citaci viz francouzsky text.

Gazette de France, 19. listopad 1779, s. 456: inzerat na op. 7. Journal de Paris, 29. listopad 1780, ¢. 334,
s.1316: inzerdt na op. 8.

Pani Krumpholtzové je v literature 20. a 21. stoleti casto oznacovana jako Anne Marie. Ve skutecnosti
byla pokrténa jako Anne Marguerite a toto jméno se vyskytuje ve vSech francouzskych archivnich pra-
menech, s vyjimkou spisu k Umrti jejtho manZela, kde se uvadi jméno Julie, které pouZivala po zby-
tek Zivota v Anglii. Viz zaznamy o pojisténi, GB-Lghl, MS 11936/410/670519, Records of Sun Fire Office
a GB-Lna, PROB 11/1553/128, Zavét Julie Krumpholtz.

Caroline Descarsin, dcera malife Rémyho-Fursy Descarsina (1747-1793).

177



178

connaft aucun concert public de lui ni de son ceuvre jusqu’a 'été 1782. Ses publications devinrent
également sporadiques, aprés 'abondance d’éditions parues en 1778 et 17792%%, En réalité, ses
ceuvres étaient exclusivement interprétées par la jeune et talentueuse Anne Marguerite Steckler
(1766-1813), qui devint la seconde Madame Krumpholtz en février 17832%, et ce n’est qu’a partir
de 1782 que d’autres harpistes, telles que Caroline Descarsin (1774-18..) 2%, les jouérent a leur tour.
Il joua un duo avec son épouse en 1784, et Thomas Jefferson, Richard et Maria Cosway et John
Trumbull les entendirent lors d’un concert privé en ao(it 17862%. La derniére apparition connue
de Krumpholtz eut lieu lors d’un concert privé a la résidence de Louis Bénigne Bertier de Sauvigny
(1737-1789), intendant de Paris, le 14 avril 17882°, Son épouse partit pour Londres au plus tard en
mars 17892%7, et au début du mois de mai, il supplia la duchesse de Bourbon de 'héberger dans sa

demeure, le palais de ’Elysée 2%, Il lui dédia également sa derniére publication, la sonate op. 172%,

Gazette de France, 19 novembre 1779, p. 456 : annonce pour 'op. 7. Journal de Paris, n° 334,29 novem-
bre 1780, p. 1316: annonce pour l'op. 8.

Madame Krumpholtz est souvent appelée Anne Marie dans la littérature des xx° et xxi¢ siécles. En fait,
elle a été baptisée Anne Marguerite et ce nom se retrouve dans toutes les sources d’archives francaises,
a l'exception de l'acte de déces de son mari ou elle figure sous le nom de Julie, gu’elle utilisa en Angle-
terre jusqu’a sa mort. Voir les dossiers d’assurance, GB-Lghl, MS 11936/410/670519, Records of Sun Fire
Office et GB-Lna, PROB 11/1553/128, Testament de Julie Krumpholtz.

Caroline Descarsin, fille du peintre Rémy-Fursy Descarsin (1747-1793).
Lettre de Thomas Jefferson a Maria Cosway, 12 octobre 1786: JEFFERSON 1954, p. 443-455

[consulté le 16/04/2025]. Accessible a l'adresse: https://founders.archives.gov/documents/
Jefferson/01-10-02-0309.

F-Pan, 80/AP/20, piece F.11.80/ap30, 20 avril 1788. Il fut payé 528 livres pour un concert donné avec
le violoniste Jarnowick/Giornovichi (1747-1804) et un autre violoniste, dans la demeure de Bertier de
Sauvigny, rue de Vendéme.

HOGAN 1968, vol. 2, p. 1135 [consulté le 16/04/2025]. Accessible a l'adresse: https://londonstage-
database.uoregon.edu/event.php?id=45972: Mme Krumpholtz se produit lors d’un concert a Drury
Lane le 6 mars 1789. Elle avait déja joué a Hanover Square Rooms le 2 juin 1788.

BOMBELLES 1982, p. 30-32. Voir le chapitre 4, p. 130.
KRUMPHOLTZ 1789b.


https://founders.archives.gov/documents/Jefferson/01-10-02-0309
https://founders.archives.gov/documents/Jefferson/01-10-02-0309
https://londonstagedatabase.uoregon.edu/event.php?id=45972
https://londonstagedatabase.uoregon.edu/event.php?id=45972

na soukromém koncerté sly3eli Thomas Jefferson, Richard a Maria Coswayovi a John Trumbull.2%
Poslednim dolozenym Krumpholtzovym vystoupenim byl soukromy koncert v domé pafrizského
intendanta Louise Bénigne Bertiera de Sauvigny (1737-1789) 14. dubna 1788.2° Jeho Zena odje-
la do Londyna nejpozdé&ji v bfeznu 1789%°7 a poc&atkem kvétna prosil vévodkyni z Bourbonu, aby
ho ubytovala ve svém domé, v Elysejském palaci.2% Vénoval ji také svou posledni skladbu, sonatu
op. 17.2%°

Krumpholtz zmizel ze svého pribytku v ulici d’Argenteuil 5. Gnora 1790 a 20. tnora bylo jeho
t&lo vyloveno ze Seiny v Passy.?!? Vzhledem k tomu, Ze se toto obdobi krylo s po&atkem Francouz-

211

ské revoluce, je pravdépodobné, Ze Krumpholtz, zatiZeny znaénymi dluhy,”** zemfel pred¢asné, at

Dopis Thomase Jeffersona Marii Cosway, 12. fijna 1786: JEFFERSON 1954, s. 443-455 [cit. 16. 4. 2025].
Dostupné z: https://founders.archives.gov/documents/Jefferson/01-10-02-0309.

F-Pan, 80/AP/20, piece F.11.80/ap30, 20. dubna 1788. Za koncert s houslistou Jarnowickem/Giornovi-
chim (1747-1804) a dalSim houslistou v domé Bertiera de Sauvigny v Rue de Venddme mu bylo vypla-
ceno 528 liber.

HOGAN 1968, vol. 2, s. 1135 [cit. 16. 4. 2025]. Dostupné z: https://londonstagedatabase.uoregon.edu/
event.php?id=45972: Pani Krumpholtzova hréla v divadle Drury Lane 6. bfezna 1789. Predtim zahra-
la 2. Cervna 1788 také v Hanover Square Rooms.

BOMBELLES 1982, s. 30-32. Viz kapitola 4, s. 131.
KRUMPHOLTZ 1789b.

Télo, které z hlubin Seiny vylovil rybar pobliZ privozu v Passy, bylo identifikovano diky dopistim nale-
zenym v jeho kapséch a poté prevezeno do spodniho Zalare v Chateletu. Po identifikaci jeho sluhou
Louisem Bramelem a sousedem a pfitelem, mechanikem Frédéricem Wagnerem, bylo 22. inora preve-
zeno do jeho bydlisté a nasledujici den pohfbeno v kostele Saint-Roch. BEéhem soudniho vySetfovani,
které se konalo v Chételetu dne 4. brezna, nékolik svedkd uvedlo, Ze mél zranéni na hlavé, ale podle
[ékard, ktefi télo zkoumali ve spodnim Zalari, zemrel ,udusenim pod vodou®. Pficina smrti (nehoda,
sebevraZzda, napadeni) nebyla uvedena. Srov. F-Pan, Y//18772, ,Au sujet de la levée d’un cadavre mas-
culin péché pres le bacq de Passy et reconnu pour étre celui du S. Jean Baptiste Krumpholtz [O vyzved-
nuti muzské mrtvoly vylovené pobliZ privozu v Passy a identifikované jako pana Jeana Baptisty Krump-
holtze]*, 20. Gnora 1790 (dokument objeveny Francois-Pierrem Goyem). Dopisy nalezené v jeho kapse
jsou popsany v pozustalostnim inventéfi: tfi rodinné dopisy z Met a jeden od hrabénky de Lambert
ohledné vytiskd, které mu dluZila.

GUELFUCCI 1990, s. 105.
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https://founders.archives.gov/documents/Jefferson/01-10-02-0309
https://londonstagedatabase.uoregon.edu/event.php?id=45972
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Le 5 février 1790, Krumpholtz disparut de son domicile, rue d’Argenteuil. Le 20 février, son
corps fut repéché dans la Seine a Passy 2. Cette période coincidant avec le début de la Révolution
francaise, il est plausible que Krumpholtz, accablé de dettes importantes®!, ait connu une mort
prématurée, que ce soit a la suite d’un malheureux accident, d’une mésaventure due a l'ivresse ou
d’un suicide. En termes actuels, il était peut-étre dépressif, alcoolique ou frustré en tant qu’inter-
prete ayant d{ s’incliner devant le charisme supérieur de son épouse. En considérant ’ensemble
des circonstances, Krumpholtz fut avant tout un compositeur pris entre la demande croissante
d’une musique facile destinée aux amateurs - ce qui représentait une rupture radicale avec le début

de sa carriére, ou il pouvait écrire et interpréter des ceuvres plus substantielles.
Comment jouer la musique de Krumpholtz

Krumpholtz rédigea quelques courts textes concernant ses aspirations en tant que compositeur, qui
peuvent aider a comprendre comment interpréter sa musique et parvenir a une exécution histori-
quement informée. Il semble avoir été minutieux quant a la fagon dont il voulait que sa musique
sonne. Des exemplaires d’une seconde ou «nouvelle » édition de son Sixieme concerto, op. 9, dissé-
minés dans des bibliotheques du monde entier, portent sur la page de titre le commentaire suivant,
qui renvoie a la pratique d’interprétation historique consistant a élaborer les textes musicaux et

aimproviser des préludes ou des cadences: «[...] la multiplicité des agréments a contre-sens qu’on

Le cadavre, remonté du fonds de la Seine par un pécheur pres du bac de Passy, fut identifié grace
a des lettres trouvées dans ses poches, puis transporté a la basse geble du Chatelet. Apres avoir été
identifié par son serviteur Louis Bramel et son voisin et ami le mécanicien Frédéric Wagner, il fut ame-
né le 22 a son domicile et inhumé le lendemain a Saint-Roch. Lors de l'information judiciaire qui eut
lieu au Chatelet le 4 mars, plusieurs témoins firent état de plaies a la téte, mais selon les médecins
qui lexaminérent a la basse gedle il était mort « suffoqué sous les eaux». La cause du déces (accident,
suicide, agression) n'est pas évoquée. Cf. F-Pan, Y//18772, «Au sujet de la levée d’un cadavre masculin
péché pres le bacq de Passy et reconnu pour étre celui du S. Jean Baptiste Krumpholtz », 20 février 1790
(document découvert par Frangois-Pierre Goy). Les lettres trouvées dans sa poche sont décrites dans
l'inventaire apres déces: trois lettres de famille provenant de Metz et une de la comtesse de Lambert
a propos d’exemplaires qu’elle lui devait.

GUELFUCCI 1990, p. 105.



uz v disledku nestastné nadhody, opilecké nehody nebo sebevrazdy. Moderné feceno, mozna mél
deprese, byl alkoholik nebo frustrovany umélec, ktery musel priznat nadrazenost uméleckého cha-
rismatu své Zeny. Zhodnotime-li vSechny okolnosti, Krumpholtz byl vice neZ co jiného skladatelem,
ktery se ocitl lapen poptavkou po nenarocné hudbé pro amatéry, coZ byla drasticka zména oproti

vvvvvv vevs

jeho drivéjsi kariére, kdy mohl psat a hrat zavaznéjsi skladby.

Jak hrat Krumpholtzovu hudbu

Krumpholtz napsal nékolik kratkych textd tykajicich se jeho skladatelskych aspiraci, které mo-
hou pomoci pochopit, jak interpretovat jeho hudbu a dospét k moznému historicky poucenému
provedeni. Zda se, ze byl dikladny v tom, jak si pral, aby jeho hudba znéla. Po celém svété jsou
v knihovnach roztrouseny kopie druhého neboli ,,nového* vydani jeho Sestého koncertu, op. 9, které
obsahuji na titulni strané nasledujici pozndmku, jeZ poukazuje na historickou interpretacni praxi vy-
pracovavani hudebnich text( a improvizace preludii ¢i kadenci: ,[...] mnoZstvi nesmyslnych ozdob,
které byly vZzdy pfidavany, a zufivost, s niZ se zvySuje pocet nevhodnych not zejména v pasézich, kde
spociva krasa pravé v jednoduchosti, jej nakonec primély k prepracovani nékolika mist vhodnych

k ozdobeni. [...] Kromé toho si pfeje, aby se nic neménilo na Z4dném z dél, ktera jiZ vydal [...]“2*?

Srovnavala jsem unikatni vytisk prvniho vydani vénovaného ,Mademoiselle Stekler“?
(vydaného pred jejich siatkem 26. Ginora 1783), nikoliv jeho manzelce, tedy ,Madame Son Epouse®,
jako na druhém vydani. Rozdily mezi obéma vydanimi jsou predevsim ve vypsanych ozdobach
a vice zdobenych chromatickych Gsecich. Do basové linky jsou pridany oktavy a Casto je vice pohy-

bu v levé ruce (obr. 22 a 23).

KRUMPHOLTZ 1783b, pro originalni citaci viz francouzsky text.
KRUMPHOLTZ 1783a.
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y a toujours ajouté et la fureur que l'on a a augmenter le nombre des notes déplacés dans les en-
droits surtout ou la grande simplicité fait le mérite de la chose, 'ont enfin déterminé a retoucher
plusieurs passages susceptibles d’embélissements. [...] il désire en outre qu’on n’innove rien a tous
les Euvres qu'il a fait paroitre [...] 212 ».

J’ai comparé l'unique exemplaire de la premiére édition dédiée a « Mademoiselle Stekler»?3
(publiée avant leur mariage, le 26 février 1783), plutot qu’a «Madame Son Epouse», comme il le
fit dans la seconde. Les différences entre les deux éditions concernent principalement des orne-
ments écrits en toutes notes, ainsi que des passages chromatiques plus richement décorés. Des oc-
taves sont ajoutées a la ligne de basse, et il y a souvent davantage de mouvement a la main gauche
(fig. 22 et 23).

Techniques de jeu de la harpe a pédales
et inventions relatives a la harpe

La derniere partie de ce chapitre s’intéresse aux sources écrites qui décrivent les techniques com-
plexes de jeu de pédales que Krumpholtz mit au point pour la harpe a simple mouvement. Ces tech-
niques s’avérent essentielles pour ’'exécution de sa musique. Soucieux, peut-étre, de favoriser une
plus large diffusion de sa musique, il jugea nécessaire de dévoiler ces solutions de jeu de pédales

jusqu’alors tenues secrétes. Sur la page de titre de son op. 10, il écrivit:

Pour faciliter I'éxécution de ces Symphonies, I'Auteur indique quelque fois le sol #
en place du la b pour ne pas decrochez [sic] le la qui se trouve naturel & la Clef

ou bien ut # en p|oce de re b ainsi que le re # au lieu de mi b &c&e. En observant

KRUMPHOLTZ 1783b.
KRUMPHOLTZ 1783a.
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22, Jean-Baptiste Krumpholtz. €inquieme—et Sixieme
concertos pour la harpe avec accompagnement de
deux violons, alto, basse, deux hautbois, deux cors et
une fliite. Euvre IX°. Paris: Cousineau, 1783, 1. ed.,
p./ s. 2: Allegro, mesure / takt 88. F-Pn, K-1301.

(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)
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23. Jean-Baptiste Krumpholtz. Sixiéme concerto pour
la harpe avec accompagnement de deux violons,
deux hautbois, deux cors, une fliite, taille et basse.
CEuvre IX. Paris: I'auteur, 1783, 2. ed,, p. / s. 2: Allegro,
mesure / takt 88. F-Pn, VM9-4242 (© gallicabnffr/
Bibliotheque nationale de France)

Techniky hry na pedalovou harfu a harfové vynalezy

Zavérecna Cast této kapitoly se zabyva pisemnymi prameny, které popisuji sloZité techniky pouZziti

pedall, jez Krumpholtz zdokonalil u jednozarezové harfy. Tyto techniky jsou pro hrani jeho skladeb

nezbytné. Snad s ohledem na vétsi rozsifeni své hudby povaZoval za nutné tato tajna reseni pouzi-

vani pedald vysvétlit. Na titulni strané op. 10 napsal:

Pro usnadnéni hry téchto symfonii autor nékdy uvadi gis misto as, aby se neod-

pojilo a, které je v téniné prirozené, nebo cis misto des, stejné jako dis misto es

atd. P¥i obecném dodriovani této metody bude podstatnd méné slo¥ité pougivani

peddala?* (obr. 24)

KRUMPHOLTZ 1783c, pro originalni citaci viz francouzsky text.
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générallement cette méthode, on trouvera bien moins de difficultés dans le manie-

ment des Pedalles . (fig. 24)

AVERTISSEMEN'
!”v.*.lr farciliter Lewecnlion de v iy 11y rarnriens, {Avden
| e dex /lr‘ ‘ore beent vl 8 cn /'/.."u' ler e E £ gl y/ Jre !
In t'.":.'r'! '4!.":.f' Jerr et allenentd cetle meedle e ore Lot r i pree l
i 1{‘;'//:}'“://.-.' dersror lo manicenmend dow Pedallos. ’
{

Ces instructions peuvent apparaitre comme une aide au harpiste en ce qui concerne les solu-
tions enharmoniques dans les pieces, car une harpe accordée en mi bémol majeur ne possede ni le
ré bémol ni le [a diése 2!®. Dans ce recueil, ces informations sont trés utiles pour les harpistes débu-
tants, étant donné que UAir jay du bon tabac, p. 12, présente un ré bémol des la premiére mesure.
La note est jouée comme un do diese, en utilisant la corde de do et la pédale correspondante. Cepen-
dant, il existe des raisons techniques et musicales de choisir une note enharmonique, par exemple,
sol diése au lieu de la bémol, méme si la harpe dispose bien d’un la bémol. Cela est clairement
expliqué dans la partition des Deux simphonies, op. 11, ou Krumpholtz, peut-étre pour la premiére
fois, indique les solutions de pédales directement dans la partition, la premiére apparaissant a la
page 2, mesure 3121, (fig. 25) L'approche historique du jeu de pédales consiste a laisser en position
basse les pédales qui sont accrochées au début de la piéce et a préférer ainsi presser les pédales
vers le bas plutét que de les décrocher avec un mouvement vers le haut. L'action de relacher une

pédale demande plus d’effort physique et peut provoquer davantage de bruit. Le choix d’utiliser

KRUMPHOLTZ 1783c.

La harpe a simple mouvement peut étre accordée dans n'importe quelle tonalité, les plus courantes
étant si bémol, mi bémol ou la bémol.

CLEARY 2016, p. 87



Tyto pokyny se mohou zdat na prvni pohled jako pomdcka pro harfistu s ohledem na enhar-
monické zamény ve skladbéch, protoZe harfa ladénd v Es dur nemé notu des, ani ais.?*° V této sbirce
je tato informace velmi uZitecna pro nezkuseného harfistu, protoZe Air jay du bon tabac, s. 12, ma

des hned v prvnim taktu. Tento ton
se hraje jako cis, a to pomoci stru-

ny c a pedalu. Existuji vSak technické

24. Jean-Baptiste Krumpholtz. Recueil contenant différens petits airs a hudebni d@vody pro volbu enhar-
variés, une sonate et un petit duo pour deux harpes. Euvre X. Paris:

Naderman, 1792, Avertissement / Upozornéni. F-Pn, VM7-6153. monické noty, napriklad gis na mis-
(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France) t& as, i kdy? harfa as ma. To je jasné

vysvétleno v partiture ke dvéma

symfoniim, op. 11, kde Krumpholtz
snad poprvé popisuje pedalové Fedenf v notovém textu, prvni je na strané 2, takt 31.21° (obr. 25)
Historicky pfistup k pouZziti pedall spociva v tom, Ze pedaly, které jsou na zacatku pohybu fixova-
ny, se ponechavaji v dolni poloze, pfiemzZ se uprednostriuji pohyby pedall seslapnutim doll pred
pohyby bez fixace, coZ je pohyb nahoru. Tento pohyb s sebou nese vétsi fyzickou namahu a tkon
uvolnéni pedalu mdZe zplsobit vétsi hluk. Volba pouZiti enharmonického ténu pifimo poukazuje
na pristup k ladéni v 18. a 19. stoleti a ma také akustické dopady na alikvétni tony harmonické rady
pfi historickém pfistupu k harmonii. Harfova tvorba az do 19. stoleti kupodivu postrada pedélové
znacky. Krumpholtzliv op. 11 je mozna prvnim notovym zapisem pro harfu obsahujicim pedalové
pokyny. Pedalové znacky jsou v tonalni hudbé vlastné zbytecné, kdyz se hudebnim gestem stévaji
pohyby nohou. Stejné jako se pfi Cteni not pohybuji ruce, nohy ,,Ctou“ posuvky v partitufe a hraji

podle nich.

Jednozérezovou harfu lze naladit v jakékoli toniné, nejcastéji se pouZivaly toniny B dur, Es dur nebo
As dur.

CLEARY 2016, s. 87.
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une note enharmonique renvoie directement a 'approche du tempérament aux xviii© et xix® siécles
et a également des implications acoustiques pour les partiels de la série harmonique dans une ap-
proche historique de ’harmonie. Jusqu’au xix¢ siecle, la musique pour harpe manque curieusement
d’indications de pédales. L'op. 11 de Krumpholtz pourrait étre la premiere partition pour harpe a en
comporter. Les indications de pédales sont en fait redondantes dans la musique tonale lorsque les
mouvements des pieds deviennent le geste musical. Tout comme les mains bougent en lisant une
partition, les pieds « lisent » les altérations dans la partition et agissent en conséquence.

Un autre effet de pédales, un «glissan-
do» de pédales, est décrit pour la premiére fois

dans une partition dans Les quatre premiéres
25. Jean-Baptiste Krumpholtz. Deux simphonies pour
la harpe seule ou avec accompagnement de deux violons,
puis de nouveau dans le charmant Tempo di Mi- une flite, deux cors et basse. Euvre XI°. Paris: I'auteur, 1784,
p. / s. 2: Allegro assai, mesure / takt 31 - premiere apparition
de signes pour les pédales dans une partition / prvni
une étude des glissandi de pédales. A la p. 58 peddlové znaceni v notéch. F-Pn, K-1299 (1).
(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)

sonates, op. 13, p. 6, Sonate Il, Allegro Vivace,

nuetto qui conclut l'op. 14. Cette piece constitue

ou 28, Krumpholtz écrit: «Ces trois nottes cy
ne doivent étre produit que par le mouvement
de la pedal pour exprimer les liaisons ainsi que

d®7». Il s’agit d’un effet dynamique remarquable 2 la harpe,

celles ou 'on trouvera pour signe p
créant un crescendo ou un diminuendo naturel simplement en exploitant la vibration d’une corde.

La pédale de sourdine produit un effet d’écho a partir des vibrations des cordes résonnantes;
elle fut ajoutée a la harpe par Naderman et Krumpholtz vers 1783. On peut trouver ses indications
sur 'usage de cette pédale dans l'op. 11 et dans Les deux derniéres sonates de la Collection de
piéces, op. 13 et 14. Dans le premier opus, le mot «sourd.» apparait tout au long de la partition;
pour la seconde collection, Krumpholtz congut une série d’abréviations pour indiquer les endroits
ol employer cette délicate pédale. Les Quatre sonates, op. 2, de J. Baptist Mayer (actif entre 1794

et 1813) sont la seule ceuvre d’un auteur autre que Krumpholtz a indiquer ou utiliser la pédale de

KRUMPHOLTZ 1784c.



DalSi pedélovy efekt, pedalové ,glissando®,
je poprvé v notach popsan ve Ctyrech prvych so-
natach (Les quatre premiéres sonates), op. 13, s. 6,
Sonéta I, Allegro Vivace, a posléze znovu v pl-
vabném Tempo di Minuetto, které uzavira op. 14.
Tato skladba je studii pedalovych ,glissandi“
Na strané 58 nebo 28 Krumpholtz piSe: ,Tyto tfi
tény musi byt vytvoreny pouze pohybem pedald,
aby zaznély svazané, stejné jako vSechny ostat-
ni, u kterych se vyskytuje znak pd“?}’ Jedna se
o nadherny dynamicky efekt pti hie na harfu, kte-
ry vytvari prirozené crescendo nebo diminuendo,
a to pouhym vyuzitim vibraci struny.

Sourdine pedal (jinak také sustain pedal)
vytvari efekt ozvény z vibraci rezonujicich strun
a byl k harfé pridan Nadermanem a Krumphol-
tzem kolem roku 1783. Pokyny, kdy tento pedal
pouZzit, lze nalézt v op. 11 a v poslednich dvou
sonatach sbirky (Les deux derniéres sonates de la
Collection de piéces), op. 13 a 14. V prvnim z téch-
to opust je slovo ,sourd.” zapsano v celé partitu-
fe; pro druhou sbirku vymyslel Krumpholtz fadu
zkratek, které ukazuji, kde se mé tento jemny pe-
dal pouZit. CtyFi sonaty, op. 2 J. Baptisty Mayera
(fl 1794-1813) jsou jedinou skladbou jiného auto-

ra nez Krumpholtze, ktera uvadi, kde se ma pouzit

KRUMPHOLTZ 1784c. Pro originalni citaci
viz francouzsky text.
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sourdine de Naderman . Georges Cousineau (1732-1800) inventa également son propre type de
pédale de sourdine, que l'on retrouve dans certaines ceuvres de son fils Jacques-Georges Cousineau
(1760-1836)%1°.

La pédale a renforcement est une huitieme pédale située sur le c6té gauche de la base de la
harpe. Lorsque cette pédale est actionnée, son mécanisme ouvre cinq volets placés a l'arriere de
la caisse de résonance de la harpe a pédales. Pendant l’exécution, les mouvements de cette pé-
dale - enfoncement, accrochage et décrochage (ouverture, maintien en position ouverte et ferme-
ture des volets) - modifient la dynamique et la qualité du son produit. Elle est actionnée par le pied
gauche; son utilisation, ses indications et ses abréviations sont expliqués dans l'op. 14 de Krump-
holtz. Cette pédale connut un grand succes et fut fréquemment ajoutée aux harpes jusqu’au milieu
du xix¢ siécle. Angélique-Constance Mérelle (1765-1842), ancienne éléve de Krumpholtz, composa
une série de préludes comportant des indications pour la pédale a renforcement, qu’elle appelle
en anglais swell pedal dans sa méthode. Cette technique perdura jusqu’au xix° siecle grace a la mé-
thode de Mérelle intitulée New and complete instructions for the pedal harp in two books [Nouvelles
et complétes instructions pour la harpe a pédales en deux livres] 22°.

La Contrebasse ou Clavicorde & marteau, que Sébastien Erard (1752-1831) inventa avec
Krumpholtz, constitua la derniére contribution de ce dernier au développement de la harpe.
Il s’agissait d’un pédalier (avec une tessiture de fa! a sol?) que 'on placait au sol et que l'on jouait
avec les pieds. Krumpholtz le présenta a 'Académie royale des sciences en novembre 1787. Une
seule édition de Krumpholtz met en ceuvre cet instrument unique: L'amante abandonnée. Air pa-
rodié en frangais et en italien sur I'adagio de ['ceuvre XIV¢, avec accompagnement de harpe ou de

forte-piano, d’un violon et contrebasse ad libitum. Toutefois aucun chanteur n’est mentionné dans

MAYER 1785. «Ces Sonates sont Composées tant pour la Harpe a 7 Pédales connues jusqu’a ce jour,
que pour celle a Sourdines et a nouvelle Mecanique de l'invention du s.” Naderman.» Annonce dans
La Gazette, le 25 février 1785, p. 4.

Cousineau en a inventé deux types différents. Voir CLEARY 2016, p. 112.
HOFFMANN 2007. MERELLE 1799.



Naderman(iv sourdine ped4l.?!® Georges Cousineau (1732-1800) také vynalezl sviij typ sourdine pe-
dalu, ktery je uveden v nékterych dilech jeho syna Jacquese-Georgese Cousineaua (1760-1836).2°
Zesilovaci pedal (Pédale a renforcement) je osmy pedal umistény na levé strané zakladny
harfy. Po seSlapnuti pedalu otevie jeho mechanismus pét klapek, které se nachazeji v zadni asti
rezonancni skriné pedalové harfy. Pfi hie se pohybem tohoto pedalu, jeho seslapnutim, fixaci a uvol-
nénim (otevienim, fixaci otevienych klapek a jejich zavifenim) méni dynamika a kvalita vydavané-
ho zvuku. Ovlada se levou nohou. Jeho pouZiti, znacky a zkratky jsou vysvétleny v Krumpholtzové
op. 14. Tento pedal sklidil velky Uspéch a Casto se pridaval k harfdm az do poloviny devatenactého
stoleti. Krumpholtzova byvala Zékyné Angélique-Constance Mérelle (1765-1842) sloZila sadu pre-
ludii s pokyny pro pédale a renforcement neboli ,swell pedal®, jak jej ve své ucebnici nazyva. Tato
technika pokracovala aZ do 19. stoleti diky Mérelleové ucebnici New and complete instructions for
the pedal harp in two books [Novy a Gplny navod pro pedélovou harfu ve dvou knih4ch].?2°
Kontrabas neboli kladivkovy klavichord, vynalezeny spoleéné se Sébastienem Erardem
(1752-1831), byl Krumpholtzovym poslednim pfinosem k vyvoji harfy. Jedna se o pedélovou des-
ku (rozsah F-g?), ktera se pokladala na podlahu a hralo se na ni nohama. Krumpholtz ji predstavil
Kralovské védecké akademii v listopadu 1787. K demonstraci pedalové desky muselo byt predve-
deno dilo L'amante abandonnée. Air parodié en frangais et en italien sur l'adagio de l'ceuvre XIVe,
avec accompagnement de harpe ou de forte-piano, d’un violon et contrebasse ad libitum [Opusténa
milenka. Parodie ve francouzstiné a italstiné na adagio z op. 14, s doprovodem harfy nebo forte
piana, housli a kontrabasu dle vlastniho uvéazeni], i kdyz v Zzadné historické zmince neni uveden

zpévak, ani nenf jasné, kdo a jak hral na pedalovou desku (pédalier).??! Tento nastroj byl nalezen

MAYER 1785. ,Tyto sondty byly zkomponovany jak pro dosud znédmou sedmipedélovou harfu, tak
pro harfu s tlumenym mechanismem, kterou vynalezl pan Naderman.“ Inzerovano v La Gazette,
25.Unor 1785, s. 4. Pro originlni citaci viz francouzsky text.

Cousineau vynalezl dva réizné typy. Viz CLEARY 2016, s. 112.

HOFFMANN 2007. MERELLE 1799.

KRUMPHOLTZ 1787b. Autorka ma v pléanu zrekonstruovat Krumpholtzovu pedalovou desku (Contre-
basse) a prozkoumat moznosti takového néstroje.
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les comptes rendus d’époque et il n’apparaft pas clairement qui jouait le pédalier ni comment?2,

Cet instrument fut retrouvé dans la maison de Krumpholtz aprés sa mort et fut estimé a 72 livres 222,
Un pédalier fabriqué par Erard et daté de 1805 figure dans les collections du Musée de la Musique

a Paris 2%,

Ces techniques et inventions montrent que Krumpholtz ne se borna pas a adapter linstrument
asesidées musicales. Au contraire, il en repoussa les limites ; ses mélodies, riches en chromatismes,
exigeaient une utilisation fréquente et habile des pédales. Krumpholtz est un véritable cas d’étude
en tant qu’interprete et pédagogue ayant développé le répertoire de la harpe et propulsé Uinstru-

ment dans le xix® siecle, en explorant de nouvelles possibilités sonores et de nouveaux timbres.

KRUMPHOLTZ 1787b. Lautrice a l'intention de reconstruire une contrebasse de Krumpholtz et de me-
ner des recherches sur les possibilités d’un tel instrument.

F-Pan, MC/ET/LXXXIII/651, 9 avril 1790: Inventaire apres le décés du sieur Krumpholtz. Voir
GUELFUCCI 1990, p. 298. Vifs remerciements a Frangois-Pierre Goy d’avoir partagé cette information
avec moi.

F-Pmm, E.982.4.1, Maison Erard. Pédalier de harpe [consulté le 13/04/2025]. Accessible & l'adresse:
https://collectionsdumusee.philharmoniedeparis.fr/collectionsdumusee/doc/MUSEE/0161936/
pedalier-de-harpe.


https://collectionsdumusee.philharmoniedeparis.fr/collectionsdumusee/doc/MUSEE/0161936/pedalier-de-harpe
https://collectionsdumusee.philharmoniedeparis.fr/collectionsdumusee/doc/MUSEE/0161936/pedalier-de-harpe
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v Krumpholtzové domé po jeho smrti a byl ocenén na 72 liber.??? Pédalier - pedélové deska vyrobe-

na Erardem a datovana rokem 1805 se dochovala ve sbirce Musée de la Musique v Pafizi.?23

Tyto techniky a vynalezy naznacuji, Ze Krumpholtz se neomezil na pfizplsobeni nastroje svym
hudebnim napadim. Naopak, dotahl ho az k jeho hranicim, jeho melodie plné chromatism{ vyza-
dovaly obratny a ¢asty pohyb pedalll. Krumpholtz je skutecnym piikladem interpreta a pedagoga,
ktery rozvijel harfovy repertodr a posunul nastroj do devatenactého stoleti, hledaje nové zvukové

moznosti a zabarveni.

F-Pan, MC/ET/LXXXIII/651, 9. dubna 1790: Inventaire apres le décés du sieur Krumpholtz [Inventar
po Umrti pana Krumpholtze]. Viz GUELFUCCI 1990, s. 298. Vfele dékuji Frangois-Pierru Goyovi za sdilenf
této informace.

F-Pmm, E.982.4.1, Maison Erard. Pédalier de harpe [cit. 13. 4. 2025]. Dostupné z: https://
collectionsdumusee.philharmoniedeparis.fr/collectionsdumusee/doc/MUSEE/0161936/pedalier
-de-harpe.


https://collectionsdumusee.philharmoniedeparis.fr/collectionsdumusee/doc/MUSEE/0161936/pedalier-de-harpe
https://collectionsdumusee.philharmoniedeparis.fr/collectionsdumusee/doc/MUSEE/0161936/pedalier-de-harpe
https://collectionsdumusee.philharmoniedeparis.fr/collectionsdumusee/doc/MUSEE/0161936/pedalier-de-harpe

192

Appendice A

Krumpholtz et ses diffuseurs d’apres
son inventaire apres déces

Linventaire apres déces de Krumpholtz fut réalisé du 9 au 21 avril 1790 par le notaire René
Lambot 2**, Emmanuelle Guelfucci I'a déja largement exploité dans le cadre d’une étude plus gé-
nérale sur le niveau de vie des harpistes parisiens de cette époque 22°, mais n’a pas abordé ce qui
y concerne la diffusion des ceuvres de Krumpholtz. Nous n’en retiendrons donc que cet aspect direc-
tement en rapport avec le théme de notre exposition.

La derniere section de l'inventaire, consacrée aux papiers d’affaires et de famille, mentionne
«Quatre pieces qui sont brevet accordant au défunt sieur Krumpholtz la permission de faire gra-
ver ses ceuvres 22 et certificats de ses services dans les régiments o il a été employé en qualité
de musicien », mais surtout recense avec une grande précision, malgré quelques omissions ou er-
reurs évidentes du notaire, des reconnaissances et bons de différents marchands de musique pa-

risiens pour des exemplaires des ceuvres de Krumpholtz «a eux fournis soit pour les vendre, soit

F-Pan, MC/ET/LXXXIII/651, 9 avril 1790 Inventaire apres le déces du sieur Krumpholtz.
GUELFUCCI 1990, p. 82-106.

Cf. F-Pnm, Francais 21968 Registre des priviléges accordés aux auteurs et libraires, p. 234.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b90629777/f118.item

Priloha A

Krumpholtz a Siritelé jeho del
na zakladé jeho inventare po umrti

Krumpholtzliv posmrtny inventér byl sestaven v obdobi od 9. do 21. dubna 1790 notédfem René
Lambotem.??* Dlikladné jej vytéZila jiz Emmanuelle Guelfucci v rAmci své obecn&jsi studie o Zivotni

225 gygem nevénovala se tém astem, které se tykaji &i-

Urovni parizskych harfenist(i tohoto obdobi,
feni Krumpholtzovych dél. My zase z inventare bereme v Gvahu prévé a pouze tuto oblast, jez pfimo
souvisi s tématem nasi vystavy.

Posledni oddil inventare, vénovany obchodnim a rodinnym dokumenttm, uvadi ,,Ctyri do-
klady, konkrétné opravnéni dovolujici zesnulému panu Krumpholtzovi vydat vlastni dila rytym
nototiskem??® a osvédéeni o jeho sluzbé v plucich, kde piisobil jako hudebnik®, zejména viak
tato Cast inventdre i pres nékolik jasnych chyb ¢i opomenuti notére velmi presné zaznamendva

rozlicné stvrzenky a poukazky vystavené rliznymi parizskymi prodejci hudebnin oproti vytiskiim

F-Pan, MC/ET/LXXXIII/651, 9. dubna 1790: Inventaire apres le déces du sieur Krumpholtz [Inventar
po Umrti pana Krumpholtze].
GUELFUCCI 1990, s. 82-106.

Srov. F-Pnm, Francais 21968: Registre des privileges accordés aux auteurs et libraires [Soupis privilegif
udélenych autorlim a knihkupcdim], s. 234.
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pour en tenir compte » entre novembre 1779 et décembre 1789 22, D’autres piéces similaires n’ont
malheureusement pas été décrites individuellement 228, Plutdt qu’une transcription littérale, nous
en proposons trois synthéses avec quelques commentaires, complétées par les données issues du
compte de la succession rendu le 24 janvier 1792 par Louis Mathieu Pétilliot 22°.

Sans surprise, le facteur de harpes Cousineau et le harpiste Naderman écoulent le plus
grand nombre d’exemplaires 2%, Le second, bailleur de 'appartement occupé par Krumpholtz de-
puis 1783 %31, poursuivra la diffusion de ses ceuvres aprés sa mort 2%2, Plusieurs des autres reven-
deurs apparaissent également comme co-éditeurs de certaines ceuvres de Krumpholtz, mais ne se
bornent pas a diffuser celles sur lesquelles figure leur adresse. Ainsi, Sieber, qui n’a co-édité que les

op. 2 a 4, écoule néanmoins les suivants pendant dix ans.

Voir les cotes cing (Cousineau), six («la femme Imbault »), sept (Le Duc), huit (Sieber), neuf (Boyer ou
Omont au nom de Boyer), dix (de Roullede), onze (Oger), douze (Bouin, Mercier, Durieu, Le Marchand),
vingt-six (Naderman). Le terme « cote » désigne ici la numérotation attribuée par le notaire aux diffé-
rents lots de papiers.

La cote dix-sept regroupe 27 pieces émanant de Naderman: état des lieux de l'appartement donné
en location a Krumpholtz, lettres, bordereaux et «nottes dont la plupart concernent des fournitures
d’exemplaires ».

F-Pan, MC/ET/LXXXII1/660, 24 janvier 1792: Compte rendu par M Pétilliot a la succession de M. Krump-
holtz. Lui-méme professeur de harpe, Pétilliot avait été autorisé le 23 avril 1790 par ordonnance du lie-
utenant civil a recouvrer les sommes dues a la succession.

Cousineau co-édite lesop. 12 7,9, 12 a 14 et 16 de Krumpholtz et Naderman les op. 5 et 10 a 16.
F-Pan, Y//15301, 22 février 1790: Scellé apres le décés du sieur Jean Baptiste Krumpholtz, proffesseur
[sic] de harpe, rue d’Argenteuil (location sans bail pour 200 livres par an). Krumpholtz était encore do-
micilié rue des Moineaux au premier trimestre 1783 (Journal de Paris, 8 mars 1783).

Serait-ce en contrepartie de la dette de 13 196 It laissée a son encontre par le défunt (GUELFUCCI 1990,
p.105)?



Krumpholtzovych dél, jeZ jim byly mezi listopadem 1779 a prosincem 1789 ,dodany bud aby je pro-
davali, nebo aby je zaevidovali“.**” Jiné podobné dokumenty nanesté&sti jednotlivé popsany neby-
ly.??® Spi%e neZ doslovny prepis nabizime spolu s n&kolika komentafi tfi syntézy doplnéné o Gdaje
ze soupisu pozstalosti vystaveného Louisem Mathieu Pétilliotem dne 24. ledna 1792.2%°

Neni nikterak prekvapivé, Ze nejvétsi pocet vytiskd prodali vyrobce harf Cousineau a har-
fenista Naderman.?* Druhy uvedeny, pronajimatel bytu, v nmZ Krumpholtz Zil od roku 1783,%!
pokracoval v §ifeni jeho dél i po jeho smrti.?*2 Mnozi z daldich pFeprodejcil se ukézali byt zaroveri
spoluvydavateli nékterych Krumpholtzovych opusl, ale neomezovali se jen na prodej téch dél,
na nichz byla uvedena jejich adresa vydavatele. Sieber takto spoluvydal pouze opusy 2 az 4, oviem

po dobu deseti let prodaval nasledujici opusy.

Viz Cisla (cote) pét (Cousineau), Sest (,/mbaultova zena®), sedm (Le Duc), osm (Sieber), devét (Boyer
nebo Omont na jméno Boyer), deset (de Roullede), jedendct (Oger), dvandct (Boliin, Mercier, Durieu,
Le Marchand), dvacet Sest (Naderman). Pojem ,cote” (¢islo) zde oznacuje notéfem prifazend ¢isla k jed-
notlivym soubordim dokumentd. Pro origindlni citaci viz francouzsky text.

Cislo sedmnéact sdruzuje dohromady 27 dokladl vystavenych Nadermanem: predavaci protokol
k bytu pronajatému Krumpholtzovi, dopisy, dodaci listy a ,pozndmky, z nichz vétsina se tyka dodavani
vytiskd“,

F-Pan, MC/ET/LXXXII/660, 24. ledna 1792: Compte rendu par M" Pétilliot a la succession de M. Krum-
pholtz. [Zpréva pana Pétilliota ohledné pozlstalosti pana Krumpholtze]. Pétilliot, sém ucitel hry
na harfu, dostal 23. dubna 1790 narizenim soudniho komisare ve vécech civilnich povérent, aby vyrov-
nal dluzné ¢astky, jeZ byly soucasti pozlistalosti.

Cousineau spoluvydava Krumpholtzovy opusy 1 a7 7,9, 12 a7 14 a 16 a Naderman opusy 5 a 10 aZ 16.
F-Pan, Y//15301, 22. Gnora 1790: Scellé apres le décés du sieur Jean Baptiste Krumpholtz, proffesseur
[sic] de harpe, rue d’Argenteuil [Zapeceténo po smrti pana Jeana Baptisty Krumpholtze, profesora hry
na harfu, ulice d’Argenteuil]. Prondjem beze smlouvy za 200 liber ro¢né. V prvnim ctvrtleti roku 1783
bydlel Krumpholtz jesté v ulici des Moineaux (Journal de Paris, 8. brfezna 1783).

Ze by 3lo o kompenzaci dluhu ve vy3i 13 196 It, jejZ vi¢i nému zesnuly zanechal (GUELFUCCI 1990,
s.105)?
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Tab. 1. Nombre d’exemplaires livrés a chaque marchand, par ordre décroissant /

Pocet vytiskii dodanych kazdému knihkupci, Fazeno sestupné

Marchand / Obchodnik  Bons / Stvrzenky

Exemplaires /  Recouvrement /

Période / Obdobi

Vytisky Uhrada 23
Cousineau 18 (cote/ & 5)%* 111779 - 22.12. 1789 288
Naderman 2 (cote 26) 15.2.1788 - 13.7.1789 139
Sieber 6 (cote 8)%® 11.11.1779 [?] - 30.10. 1788 62
Boyer 10 (cote 9) 24.5.1788 - 27.10. 1789 43 72 It
Le Duc 7 (cote 7) 24.5.1788 - 27.10. 1789 33 + n%¢ 1lt6s8d
Imbault 3 (cote 6) 24.5.1788 - 30.10. 1788 12 12 It
Le Mercier 3 (cote 12) 24.5.1788 - 4.11.1788 12 401t 8s
Bodin 2 (cote 12) 27.5.1788 - 4.11.1788 1 14 It
Oger 3 (cote 11)%7 4.11.1780 - 16. 4. 1784 10
Durieu 1 (cote 12) 23.12. 88 10 8
De Roullede 3 (cote 10) 23.5.1788 - 5.11. 1788 97 16 It
Le Marchand 3 (cote 12) %% 1.9.1781 - 28. 6.1782 9

Les abréviations se réferent a: It = livre tournois; s=sol:

d =denier.

Zkratky odkazuji k: It = livre tournois (tourska libra);
s=sol (sou); d = denier (denar)

J1ato polozka nemohla byt uhrazena, protoZe pan

«Cet objet n'a pu produire aucun recouvrement parce
que Mr Cousineau prétend avoir aussi des objets a
compenser.»

Aucun recouvrement: Sieber «prétend aussi une com-
pensation ».

Dans ce tableau et les suivants, n désigne un nombre
d’exemplaires impossible a déterminer avec certitude.

Recouvrement pas encore fait au 24 janvier 1792.

Recouvrement pas encore fait au 24 janvier 1792.

Cousineau oCekava, Ze méa také néjaké poloZky, jeZ mu
maji byt kompenzovany.“ Pro originalnf citaci viz fran-
couzsky text.

74dna Uhrada: Sieber ,také ocekava né&jakou kompen-
zaci“. Pro originalni citaci viz francouzsky text.

V této a v nasledujicich tabulkéch oznacuje n pocet vy-
tiskd, jejZ nelze s jistotou urcit.

Ke 24.lednu 1792 nebyla jesté Ghrada provedena.

Ke 24.lednu 1792 nebyla jeSté Ghrada provedena.



Une présentation chronologique détaillée permet
d’observer l'évolution de la vogue des ceuvres, mais
aussi, lorsqu’il n’y a pas d’ambiguité quant aux ceuvres
fournies, d’observer [’écart, variable selon le dépositaire,
entre la valeur vénale des exemplaires 2*° qui lui ont été

confiés et la somme recouvrée en 1792240,

La valeur vénale se calcule a partir des prix de vente
figurant sur les pages de titre: op. 13 seul: 9 lt;
op. 14 seul:6t; op. 13-14: 12 It; LAmante abandonnée:
1lt16s;0p.15:61t;0p. 16: 7 t4s;0p. 17: 3 1t.

Nous avons pu calculer cette valeur vénale pour Boyer
(337 It pour 72 It recouvrées), Durieu (88 It pour 8 lt),
Le Mercier (68 [t 8 s pour40 [t 8s) et Boliin (62 It 8 s pour
14 It recouvrées).

Podrobny chronologicky prehled dovoluje pozoro-
vat, jak se Casem vyvijela oblibenost jednotlivych dél, ale
také, alespon v téch pripadech, kde je identifikace doda-
nych opusid nesporna, rozdil (ktery se mezi jednotlivymi
obchodniky li§) mezi prodejni hodnotou vytiskii,?* jez
byly danému prodejci svéreny, a ¢astkou, jez za né byla

uhrazena roku 1792.24°

Prodejni hodnota se vypocitavé na zékladé prodejnich
cen uvedenych na titulnich stranéach vytiskd: samotny
opus 13: 9 lt; samotny opus 14: 6 It; opusy 13-14: 12 It;
LAmante abandonnée [Opusténd milenka]: 1 It 16 s;
opus 15:6 It; opus 16: 7t 4 s; opus 17: 3 [t

Tuto prodejni hodnotu se nédm podafilo spocitat
U Boyera (337 It za 72 uhrazenych lt), Durieua (88 It
za 8 1t), Le Merciera (68 [t 8 s za 40 It 8 s) a Botiina (62 It
8sza 14 uhrazenych lt).
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Tab. 2. Nombre d’ceuvres livrées par ordre chronologique des bons /
Pocet dodanych opusii, Fazeno chronologicky podle data poukazek

Marchand /

Obchodnik Date / Datum = Euvre / Dilo - Numéro / Cislo RISM A/12¢ Exe:l;ﬁ!:;:;es 4
Cousineau 1. 111779 op. 7 (K 2850) 16
Sieber M. 1.17797] op. 7 (K 2850) 15
Cousineau 1.12.1779 Duos [op. 5] (K 2845) 15
Sieber 1.12.1779 Duo [op. 5] (K 2845) 15
Mme Oger 6.12.1780%4 op. 5 (K 2845) ]
op. 7 (K 2850) 4
Mme Oger 4.11.1780%% op. 8 (K 2854) 1
Sieber 28.11.1780 op. 8 (K 2854) 20
Cousineau 30.11.1780 op. 8 (K 2854) 20244
op. 7 (K 2850) 2
Le Marchand 4.7.1781 Duo [op. 5] (K 2845) 2
Sonates [op. [1]7?] (K 28367) 2

Je-li prodejce zaroven spoluvydavatelem nebo rytcem,
pak je Cislo z mezinarodniho soupisu hudebnich pra-
mend RISM vytisténo tucné.

Na této poukdazce byla pozndmka madame Ogerové (?):

Le numéro RISM est imprimé en gras lorsque le mar-
chand apparait comme co-éditeur ou graveur.

Ce bon portait une note de Madame Oger (?): «Du
quinze juin avoir remis deux exemplaires» et, de la
main de Krumpholtz: «regu en valeur en oceuvres
somme de quatre livres sur le pied du tiers de remise.
Ce sixjuillet mil sept cent quatre vingt».

Cebon portait des notes de Krumpholtz: «jai regu le dix
sept décembre dix livres & compter»; «du quinze juin
mil sept cent quatre vingt, un remis deux exemplaires ».

A9 livres l'exemplaire.

,Od patnactého cervna mi byly odevzdany dva vytisky.
Ak tomu Krumpholtzovou rukou pfipséano: ,Pfijal jsem
za dila ¢astku v hodnoté ¢tyf liber pfi uplatnéni tfetino-
vé slevy. Tohoto Sestého Cervence tisic sedm set osm-
desat.” Pro originalni citaci viz francouzsky text.

Na této poukézce byly tyto Krumpholtzem psané po-
znédmky: ,Dne sedmnactého prosince jsem obdrZel
deset liber k zapocteni.’; ,0d patnactého Cervna tisic
sedm set osmdesat odevzdani dvou vytiskd.”. Pro origi-
nalni citaci viz francouzsky text.

Vytisk po 9 librach.



Marchand /
Obchodnik

Le Marchand
Le Marchand
Mme Oger
Cousineau
Cousineau
Naderman

Cousineau

Cousineau

De Roullede
Cousineau
Imbault

Le Duc
Sieber
Boyer

Le Mercier

Imbault

Cousineau

Le Duc

Sieber

Boyer

Date / Datum

1.9.1781

28.6.1782
16.4.1784
11.9.1786
19.12. 1787
15.2.1788

16.2.1788

26.2.1788

5.1788
5.1788
5.1788
24.5.1788
5.1788
5.1788
5.1788

27.5.1788
27.5.1788

27.5.1788

27.5.1788

Cuvre / Dilo - Numéro / Cislo RISM A/124

Une euvre de « Edelemanne » / Jedno dilo od ,Edelmanna”

« Adam troisieme » (A 235)
Duo [op. 5] (K 2845)

op. 11 (K 2879)
op. 12 (K 2883)
op. 10 (K 2872)
op. 13 (K 2889)
op. 14 (K 2897)
op. 13 et / a 14 (K 2894)
op. 13 (K 2889)
op. 14 (K 2897)
op. 10 (K 2872)
op. 13 (K 2889)
op. 14 (K 2897)

L’Amante abandonnée (K 2900)
L’Amante abandonnée (K 2900)
L’Amante abandonnée (K 2900)
L’Amante abandonnée (K 2900)
L’Amante abandonnée (K 2900)

(K 2900

(K 2900

L'’Amante abandonnée )
L'’Amante abandonnée )
op. 13 (K 2889)

op. 14 (K 2897)

L’Amante abandonnée (K 2900)
op. 13 et / a 14 (K 28947)

op. 13 (K 2889)

op. 14 (K 2897)

op. 13 (K 2889)

op. 14 (K 2897)

Exemplaires /
Vytisky

1
1

N Oy e WY

199



200

Marchanc / Date / Datum  uvre / Dilo — Numéro / Cislo RISM A/I2¢ E"*?;'i‘:f:;s /
op. 13 (K 2889) 3
Boyer 27.5.1788 op. 14 (K 2897) 3
L’Amante abandonnée (K 2900) 3
Deroullede 27.5.1788 op. 13 et /a 14 (K 28947) 3
op. 13 (K 2889) 3
Botiin 27.5.1788 op. 14 (K 2897) 3
L'Amante abandonnée (K 2900) 3
Le Mercier 07,5 1788 op- 13 (K 2869) >
op. 14 (K 2897) 3
Le Duc 5.6.1788 L’Amante abandonnée (K 2900) 6
Boyer 9.6.1788 op. 13 (K 2889) 2
Boyer 27.9.1788 op. 13 (K 2889) 4
op. 10 (K 2879) n
Le Duc 1.10.1788%% op. 13 (K 2889) n
op. 14 (K 2897) n
Cousineau 7.10.1788 L Amante abandonnée (K 2900) 6
Cousineau 30.10.1788 op. 15 (K 29027) 3
Imbault 30.10. 1788 op. 3 (K 2840)%¢ 3
Le Duc 30.10. 1788 op. 18 [157?] (K 29027) 3
Sieber 30.10. 1788 op. 15 (K 29027?) 3

Le bon du 24 mai portait une note de Krumpholtz: «Le
trois septembre recu de Monsieur Le Duc en musique
pour la somme de cent neuf livres au prix marqué et le
premier octobre je lui ai envoyé pour ce méme montant
de mes dixieme, treizieme et quatorziéme ceuvres. »

Il s'agit probablement du quatuor op. 3, no 1 dans la
version remaniée en 1789 (voir préface de l'op. 16).

Na poukézce z 24. kvétna byla tato Krumpholtzova po-
znédmka: ,Dne tfetiho zaff jsem od pana Le Duca obdr-
Zel za hudbu ¢astku sto deviti liber v oficidlné stanove-
né cené a prvniho fijna jsem mu za tuto ¢astku poslal
zmych délopusy deset, tfindct a ctrnéact.“ Pro originalni
citaci viz francouzsky text.

Pravdépodobné se jedna o smyccovy kvartet op. 3, €. 1,
v pfepracované verziz r. 1789 (viz predmluva k op. 16).



Marchand /
Obchodnik

Boyer

Boyer

Bouin

Le Mercier
De Roullede
Le Duc

Durieu

Cousineau

Cousineau
Boyer

Cousineau

Le Duc

Boyer

Cousineau

Date / Datum

30.10.1788
1.1788
4.11.1788
4.11.1788
5.11.1788
2.12.1788

23.12.1788

[1788/1789 7] 2%

27.2.1789
13.2.1789

18.2.1789
24.2.1789

9.4.1789

7.1789

Cuvre / Dilo - Numéro / Cislo RISM A/I24

op. 15 (K 29027)
op. 15 (K 29027)

(K 29027)
op. 15 (K 29027)

op. 15

[op. 157] (K 29027)

op. 15 (K 29027)
op. 13 (K 2889)
op. 14 (K 2897)
op. 15 (K 29027)
op. 13 (K 2889)
op. 14 (K 2897)
op. 15 (K 29027)
op. 15 (K 29027)
op. 15 (K 29027)
op. 13 (K 2889)

Adagio de / z l'op. 14 (K 2900)

op. 13 (K 2889)
op. 14 (K 2897)
op. 13 (K 2889)
op. 15 (K 29027)

L'Amante abandonnée (K 2900)

op. 15 (K 29027)
op. 14 (K 2897)
op. 13 (K 2889)

«En échange des douze premiers ceuvres. »

,yménou za prvnich dvanéct opust.“ Pro originalni
citaci viz francouzsky text.

Exemplaires /
Vytisky

3

36
36
36

201
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g;:ﬁt:l:(iik/ Date / Datum  Euvre / Dilo - Numéro / Cislo RISM A/124 Exev;f!:li(l;?s /
op. 13 (K 2889) 25
Naderman 13.7.1789 op- 14 (K 2897) “
op. 15 (K 29027?) 5
L’Amante abandonnée (K 2900) 25
op. 16 (K 2904) 6
Cousineau 23.10.1789 op. 13 (K 2889) 2
op. 14 (K 2897) V)
op. 13 (K 2889) 2
Le Duc 27.10. 1789 op. 15 (K 29027) 2
op. 16 (K 2904) 4
op. 13 (K 2889) 2
Boyer 27.10.1789 op. 15 (K 29027) 2
op. 16 (K 2904) 2
Cousineau 13.11.1789 op- 15 (K 29027) °
op. 16 (K 2904) 6
Cousineau 22.12.1789 op. 16 (K 2904) 12
Les op. 13 a 15 paraissent avoir rencontré un suc- Opusy 13 aZz 15 mély podle vS§eho mnohem vétsi
ces commercial bien plus important que les précédents. obchodni Uspéch nez ty predchozi. Opus 16, jehoz se
L'op. 16, avec 30 exemplaires écoulés en seulement deux prodalo za pouhé dva mésice 30 vytiskd, by byl jisté do-

mois, aurait certainement atteint des chiffres similaires. sahl podobnych Cisel.



Tab. 3. Nombre d’exemplaires pour chaque ceuvre (par ordre décroissant) /

Pocet vytiskii kaZdého opusu (Fazeno sestupné)

CEuvre / Opus

Exemplaires /

Annonce / Inzerce

Vytisky
op. 1328 186 + n 15.11.1787
op. 14 144 + n 15.11.1787
op. 15 127 (1337) 21.10. 1788
L'’ Amante abandonnée 106 24.5.1788
op. 8 4] 29.11.1780
op. 7 37 19. M.1779
op. 16 30 24.8.1789
op. 5 34 24.12.1779
op. 10 18 + n 9.12.1783
op. 3 3 16.12.1778 %
op. 1 2 8.8.1784
op. 12 2 30.10. 1784
op. [1] (ou / nebo 87?) 2 15.12. 1778 (ou / nebo 29.11.1780)
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Période / Obdobi

19.12.1787 - 27.10.1789
19.12.1787 - 23.10. 1789
30.10.1788 - 13.11. 1789
23.5.1788 -13.7.1789
4.11.1780 - 30.11. 1780
M.11.1779 - 4.7.1781
23.10. 1789 - 22.12.1789
1.12.1779 - 28. 6.1782
11.9.1786 - 1.10. 1788
30.10.1788

16. 4.1784

16. 4.1784

4.7.1781

Pour les op. 13 et 14, les éditions séparées K 2889 et
K 2897 et la «collection» K 2894 sont comptabilisées
ensemble.

Il pourrait s'agir du I¢ quatuor de I'GEuvre 3¢ arrangé de
nouveau en 1789 pour la harpe avec accompagnement
d’un violon 2 cors et une contre basse obligée, mention-
né dans le catalogue des ceuvres de lauteur figurant
dans l'op. 16.

Pro opusy 13 a 14 jsou jednotlivé tisky K 2889 a K 2897
a ,Collection® K 2894 pocitany dohromady.

Mohlo by se jednat o 1¢" quatuor de ['GEuvre 3¢ arrangé
de nouveau en 1789 pour la harpe avec accompag-
nement d’un violon 2 cors et une contre basse obligée
[1. smyccovy kvartet z op. 3, nové upraveny roku 1789
pro harfu s doprovodem jednéch housli, 2 lesnich roh(
a jednoho kontrabasu obbligato], zaneseny v katalogu
autorovych dél uvedeného u opusu 16.
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Alinventaire est joint un état des dettes des éléves
de Krumpholtz pour des «cachets» (honoraires de le-

cons) 2%

et des «nottes de musique» (exemplaires des
ceuvres gravées), pour lesquelles seule la somme due est
indiquée. Il faut y ajouter «une lettre signée Daugy com-

tesse de Lambert !

en datte du vingt novembre der-
nier pouvant indiquer que cette dame devoit quelques
exemplaires au dit feu sieur Krumpholtz », faisant partie
de la liasse de quatre lettres «trouvée dans les poches
dudit feu sieur Krumpholtz». Les prix de vente figurant
sur les pages de titre permettent parfois de proposer des
identifications.

Sur les 35 éleves de Krumpholtz qui lui devaient
des lecons ou de la musique, a I'exclusion des «inconnus
et sans nom», 33 sont donc des femmes: cela corres-
pond a l'observation d’Emmanuelle Guelfucci selon la-
quelle «la harpe, instrument féminin par excellence, est
enseignée a une écrasante majorité de femmes, mais les

maitres sont le plus souvent des hommes 252 »,

Le compte rendu de 1792 distingue deux tarifs: 6 It
et9lt.

Louise Julie Catherine Jeanne Daugy (1771-1824) avait
épousé en 1788 Francois Marie de Lambert (1753-1815),
comte de Lambert.

GUELFUCCI 1990, p. 164.

K inventafi je pfipojeno uznani dluhd Krump-
holtzovymi Zaky za ,hodiny“ [honorare za hodiny hud-
by]*° a za ,nottes de musique“ [vytisky vydanych dé&l],
u nichZ je uvedena vzdy pouze dluznd ¢astka. K tomu je
tfeba pripojit ,,dopis podepsany Daugyovou, hrabénkou
de Lambert,?>! s datem dvacatého listopadu loriského
roku, poukazujici mozZna na to, Ze tato dédma zminéné-
mu zesnulému panu Krumpholtzovi dluzila za nékolik
nototiskd“, ktery byl obsaZen ve svazku ¢tyf dopist ,na-
lezeném v kapsach zminéného zesnulého pana Krump-
holtze“. Urcit dilo nékdy umoZiuje prodejni cena
uvedena na titulni strané nototisku.

Ze 35 Krumpholtzovych Zakh, ktefi mu dluZili
za hodiny nebo za noty do hodin, je tedy 33 Zen (vylou-
¢ime-li ,nezndmé a bezejmenné*). To odpovidd i zjisténi
Emmanuelle Guelfucci, podle niZ se na ,harfu, Zensky
hudebni néstroj par excellence, ucily v drtivé vétsiné

Zeny, ale uiteli byli nej¢ast&ji muzi“.2>?

Zpréava z r. 1792 uvadi za hodiny dvé rizné ceny: 6 It
aglt

Louise Julie Catherine Jeanne Daugy (1771-1824) si
v roce 1788 vzala za manZela hrabéte Frangoise Marie
de Lamberta (1753-1815).

GUELFUCCI 1990, s. 164. Pro originalni citaci viz fran-
couzsky text.



Tab. 4. « Cachets » et « Nottes de musique » diis par des éleves de Krumpholtz /

»Hodiny“ a noty, za néz dluzili Krumpholtzovi Zaci

Nombre de cachets /
Poget hodin vyuky

Nom / Jméno

(honora¥)
Mme la princesse de Rewuska 250
L . 4651 It

née princesse de Lubomirska
Inconnus et sans nom

L - 31
[nezndmi a beze jménal]
Mlle Merelle 23 9 (54 t)
Mlle La Borie / La Bory 7
Mme la marquise de
Saint-Vincent %4 7 (4211)
Mme Bioche
Mme la comtesse de Civrac »*° 6
Mme Bertelin 5 (30 It)
Mme de Brat 5 (45 It)
Mme Lartigue 5
Mlle de Montaugé 5 (45 It)

«Nottes de
musique » / Noty

CEuvres / Dila

41t 4s Erreur pour / chyba pro op. 16?

7lt4s op. 16

La somme figure uniquement dans le compte rendu
de Pétilliot. D'apres l'inventaire, elle est due «tant pour
fournitures de harpes que pour instruction de mu-
sique.» Sur la comtesse Rzewuska, cf. supra chapitre 4,
p. 148.

Sur Angélique-Constance Mérelle, cf supra chapitre 4,
p. 148.

Figure uniquement dans le compte rendu de 1792,
amoins qu’elle ne soit identique a Mlle La Borie.

Sur Angélique-Victoire de Durfort-Civrac, comtesse de
Chastellux, cf supra chapitre 4, p. 146.

Tato ¢astka je uvadéna vyhradné v Pétilliotové zpravé.
Podle inventare je dluhem ,jak za pomdcky na harfu,
tak za vyuku hudby“. Pro originélni citaci viz francouz-
sky text. Pro vice informaci o komtese Rzewuske,
viz vySe kapitola 4, s. 149.

O Angélique-Constance Mérelle, srov. viz vySe kapito-
la4,s. 149.

Je uvedena pouze ve zpravé z r. 1792, ledaZe by byla
totoZnd s mademoiselle La Borie.

O Angélique-Victoire de Durforc-Civrac, hrabénce de
Chastellux, srov. kapitola 4, s. 147.
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Nombre de cachets /

Nom / Jméno Pocet hodin vyuky
(honora¥)

Mlle Cherry 16 (144 It) 2

Gaudot de Girolle?” 4

Mlle de Raseau 4

Mme de Bourbon 3

Mlle Deumier 2*° 3 (27 It)

Mme de Potoska 2 2

Mme Desentelles 2 (18 1t)

Mlle La Cour 2

Mme la présidente Desplacelles 2

Mlle Didelot 262

Dans linventaire: 4 cachets et «un mois a 108 [t»,
donc 12 legons dans le mois.

Sagit-il de Michel Denis Gaudot (1735-1805), auteur
d’écrits sur les finances du royaume, mort a Girolles?
L'op. 17 est dédié a la duchesse de Bourbon (cf supra
chapitre 4, p. 130).

Il pourrait sagir de Reine Antoinette Deumier
(1771?-1838), fille de Pierre Deumier, serrurier des ba-
timents du roi.

Membre de la famille Potocki.

Sur Henriette Hippolyte Lemoine, épouse de Frangois
Charles Maréchaux Des Entelles, cf. supra chapitre 4,
p. 148.

Anne Louise Didelot (1774-1804) épousera en 1795 le
harpiste Martin-Pierre Dalvimare.

«Nottes de
musique » / Noty

Cuvres / Dila

7lt4s

13lt4sen2fois/ op.15et16ouldetl6/
ve dvou splatkdéch opp. 15 a 16 nebo 14 a 16

op. 15et 17%% ou 14 et 17/

o It opp. 15 a 17 nebo 14 a 17
36 It

op.13et14ouldet150ul3-14et17/
15 I+ opp. 13 a 14 nebo 13 a 15 nebo 13- 14

al7

Vinventéri: 4 hodiny a ,mésic po 108 It*, tedy 12 hodin
za mésic.

Mohl by jim byt v Girolles zemfely Michel Denis Gaudot
(1735-1805), autor spisti o finan¢nich zaleZitostech
kralovstvi?

Opus 17 je vénovan vévodkyni z Bourbonu (srov. viz vyse
kapitola 4, s. 131).

Mohlo by se jednat o Reine Antoinette Deumier
(1771?-1838), dceru Pierra Deumiera, zamecnika kralo-
vych budov.

Clenka rodiny Potocki.

O Henriette Hippolyte Lemoine, manzelce Francoise
Charlese Maréchaux Des Entelles, viz kapitola 4, s. 149.

Anne Louise Didelot (1774-1804) se roku 1795 provdala
za harfistu Martina-Pierra Dalvimare.



Nom / Jméno

Mme de Rully
Mlle de Lessert??
Mlle Defumeron cadette 264

Mlle Le Roy

M. Permon %°

Nombre de cachets /
Pocet hodin vyuky
(honora¥)

2
2
1

«Nottes de
musique » / Noty

Mme de Cron

Mme de Mailly

Mlle Du Parque

Mme La Chapelle

Mlles Tastar
Mme de Villiers
Mlle Desgaudeche ¢

Il pourrait s'agir de Marguerite Madeleine Delessert
(1767-1838), fille ainée du banquier Etienne Delessert.
Les legons seraient alors antérieures a son mariage
avec Jean-Antoine Gautier en novembre 1789.

Il pourrait s'agir de Marie Antoinette Victoire de Fume-

ron de Verrieres, fille cadette de Pierre Jacques de Fu-
meron de Verriéres, commissaire des guerres.

Il s'agit de Constantin de Permon (17687-1828), futur
beau-frere du maréchal Junot.

Probablement membre de la famille mainiote Le Clerc
Des Gaudeches.

Cuvres / Dila

« Trois exemplaires du XIll¢, trois du

33 0t

XIVe, trois du XVe» /
[63 1t] ) )
3 vytisky op. 13, 3 vytisky op. 14 a 3
op. 15
op. 13 et14oul3et150ul3-14et17/
15 It opp. 13 a 14 nebo 13 a 15 nebo 13- 14
al7
op.13et14ouldet150ul3-14et17/
15 It opp. 13 a 14 nebo 13 a 15 nebo 13- 14
al’
10t 45 op.16 et/ a 17
6 It op. 14 ou / nebo 15
61t op. 14 ou / nebo 15

Mohlo by se jednat o Marguerite Madeleine Delessert
(1767-1838), nejstarsi dceru bankére Etienna Delesser-
ta. Wuka by tak zfejmé probihala jesté pred jejim srat-
kem s Jeanem-Antoinem Gautierem v listopadu 1789.
Mohlo by se jednat o Marie Antoinette Victoire de
Fumeron de Verrieres, nejmladsi dceru Pierra Jacquese
de Fumeron de Verriéres, valecného komisare.

Jde o Constantina de Permon (17687-1828), budouciho
Svagra marséla Junota.

Pravdépodobné ¢lenka rodiny Le Clerc Des Gaudeéches,
z kraje Maine.
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Appendice B

Epitre dédicatoire des Quatre sonates
chantantes et peu difficiles, op. 16:

la version complete de I'autobiographie
de Krumpholtz

Les Quatre sonates chantantes et peu difficiles op. 16 de Jean-Baptiste Krumpholtz parurent chez
leur auteur en novembre 1789 selon les annonces de presse 2%, Elles sont précédées d’une impor-
tante introduction sous forme d’épitre dédicatoire, dans laquelle Krumpholtz présente un «abrégé
historique de son éducation », suivi d’un catalogue de ses ceuvres composées jusqu’a ce jour. Ces
riches informations donnent un apercu unique de la vie du compositeur. Cette autobiographie de
Krumpholtz fut ensuite reprise sous forme abrégée (avec l'omission du paragraphe introductif,
de la derniére phrase du septieme paragraphe, des deux premiéres du huitieme, et enfin de la
derniere phrase de la dédicace) par Jean-Marie Plane, éléve de Krumpholtz, dans lintroduction

des Principes pour la harpe par J. B. Krumpholtz (1809) 2%°. C’est d’aprés cette réédition par Plane

Voir aussi le chapitre 5, note 170.

Sur lorigine de la méthode de Plane, voir le chapitre 5, p. 166 et 168.
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Priloha B

Dedikacni list z Quatre sonates
chantantes et peu difficiles, op. 16:
uplné znéni Krumpholtzovy autobiografie

Ctyfi zp&vné a nepfili obtiZzné sonaty, op. 16, Jana Kftitele Krumpholtze byly vydany nékladem
autora a lze je datovat dle dochované inzerce do listopadu 1789.2%% Krumpholtz je opatfil obséh-
lou prfedmluvou ve formé dedikacniho dopisu, v némz pfinasi ,historicky vycet svého vzdélani*,
a nasleduje kompletni katalog skladeb zkomponovanych do daného roku. Tyto cenné informace
predstavuji jedinecny vhled do skladatelova Zivota. Ve zkracené podobé, s vynechanym Gvodnim
odstavcem, posledni vétou sedmého a dvéma Gvodnimi vétami osmého odstavce a konec¢né za-
vérecnou vétou dedikace, vydal tento Krumpholtzlv Zivotopis pozdéji jeho Zdk Jean-Marie Plane

v Gvodu ulebnice Principes pour la harpe par J. B. Krumpholtz (1809).2%° Krumpholtzdv Zivotopis

Viz kapitola 5, pozn. 170.

O plvodu této Planem vydané ucebnice viz kapitola 5, s. 167 a 169.



> 210 5. De Prague a Paris, a la découverte de Uinfluence de Krumpholtz... / Appendice B

26. Jean-Baptiste Krumpholtz. Quatre sonates chantantes et peu difficiles pour la harpe,
dédiées aux dames et amateurs de la harpe. Euvre XVI. Paris: I'auteur, Naderman, [1789],
page de titre, épitre dédicatoire / titulni strana, dedikaéni list.

CZ-Bu, STMus4-0805.904. (© Moravskd zemskda knihovna)



que l'autobiographie de Krumpholtz est généralement
connue ™, faute d’accés a ’édition de son op. 16.
Celui-ci ne figure pas dans les collections de la
Bibliotheque nationale de France, qui grace au dépot
légal conserve une grande partie de la musique im-
primée a Paris. La base de données RISM ne signale
que trois exemplaires de cet opus en deux éditions
(K 2904 et K 2905). La premiére (RISM A/l K 2904), pu-
bliée par Krumpholtz lui-méme, comporte l'impor-
tante épitre dédicatoire contenant lautobiographie
de Krumpholtz mentionnée ci-dessus. D’aprés le
RISM, deux exemplaires de cette édition sont conser-
vés (CH-W, BRH 10825/47 et I-0S, Ediz.mus.C 526)2™.

Un troisiéme exemplaire, non répertorié au RISM, fait

L'ouvrage publié par Plane est accessible dans la biblio-
theque numérique Gallica a l'adresse: https://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/btv1b10072679q; Il en existe deux
éditions en fac-similé (KRUMPHOLTZ 1977 et SAINT-
ARROMAN 2002). Une traduction tchéque de lintrodu-
ction d’apreés le fac-similé Minkoff (KRUMPHOLTZ 1977)
a été publiée par Milos Miller dans son ouvrage sur
Krumpholtz (MULLER 1999, p. 141-144). L’édition mo-
derne de la sonate op. 15, n° 1 donne dans son introdu-
ction des citations de l'autobiographie accompagnées
de leur traduction anglaise (KRUMPHOLTZ 2011).

La page de titre transcrite dans le RISM correspond
par erreur a celle de la seconde édition (K 2905). Je
remercie Elise Superbi (Biblioteca musicale Giuseppe
Greggiati Ostiglia) et Karin Briner (Studienbibliothek,
Winterthur) d’avoir aimablement vérifié les éditions de
leurs fonds.

je zndm préavé z tohoto Planova pozd&jiho vydani,?’®
a to zejména z ddvodu nedostupnosti pdvodniho tisku
op. 16.

Krumpholtzlv op. 16 se totiZ nedochoval ve sbir-
kach Francouzské narodni knihovny, kterd diky pravu
povinného vytisku uchovava znackou cast v Pafizi vy-
danych hudebnin. Databaze hudebnich pramen( RISM
uvadi pouze tfi znamé vytisky tohoto opusu, a to se dvé-
ma variantami (K 2904 a K 2905). Prvni vydani (RISM A/I
K 2904), vydané pfimo Krumpholtzem, obsahuje zmi-
nény obsahly dedikacni dopis se skladatelovou auto-
biografii. Dle RISMu se dochovaly dva vytisky tohoto
vydan{ (CH-W, BRH 10825/47 a I-0S, Eidz.mus.C 526).2"
Jediny dalSi znamy vytisk, dosud neevidovany v RISM,

se nachdzi ve sbirkdch Moravské zemské knihovny

Planova ulebnice je dostupnd v digitalni knihovné
Gallica: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10072679q;
byla vydana dvé jeji faksimile (KRUMPHOLTZ 1977
a SAINT-ARROMAN 2002). Cesky preklad predmluvy
na zakladé faksimile vydaného Minkoffem (KRUMP-
HOLTZ 1977) vydal ve své monografii o Krumpholtzovi
Milo Miiller (MULLER 1999, s. 141-144). Uryvky z Zivo-
topisu nalezneme v originale a v anglickém prekladu
také v pfedmluvé edice Krumpholtzovy sonaty, op. 15,
¢. 1 (KRUMPHOLTZ 2011).

Prepis titulniho listu v databézi RISM chybné uvadi verzi
ze druhého vydani (K 2905). Dékuiji Elise Superbi (Bib-
lioteca musicale Giuseppe Greggiati Ostiglia) a Karin
Briner (Studienbibliothek, Winterthur) za laskavé ové-
fenf danych vydani v jejich sbirkach.
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partie de la collection musicale de la Bibliothéque de Moravie a Brno (CZ-Bu) 272, La seconde édition
(RISM A/I K 2905), publiée par Jean-Henri Naderman en 1789 ou début 1790 d’apres l'adresse, avec
une page de titre modifiée, ne comporte pas ’épitre dédicatoire avec l'autobiographie de Krum-
pholtz. Le RISM en localise un seul: GB-Lbl, e.320.b.(6) *">.

L'exemplaire de la premiére édition de l'op. 16 conservé a la Bibliotheque de Moravie fait
partie d’un trés intéressant recueil factice de musique pour la harpe. Le volume contient six édi-
tions d’ceuvres de Krumpholtz: Sonates pour la harpe, op. 17 (KRUMPHOLTZ 1789b), Quatre
sonates chantantes et peu difficiles, op. 16 (KRUMPHOLTZ 1789a), Deux sonates en forme de
scenes di mezzo-caractere, op. 15 (KRUMPHOLTZ 1788b), Six sonates d’une difficulté graduelle,
op. 13 et 14 (KRUMPHOLTZ 1787a), Sonate pour la harpe en scene de stile pathétique, op. 18 [bis]
(KRUMPHOLTZ 1790f) - identique a l'op. 16 [bis], n° 1 - et Andante du célébre Haydn arrangé pour la
harpe (KRUMPHOLTZ 1790e). Seule la partie de la harpe est présente dans le volume, aucune partie
d’éventuels instruments accompagnateurs n’est jointe. Le recueil, pourvu d’une reliure ancienne en
basane avec encadrement et dos dorés et gardes en papier marbré bleu/vert-noir-blanc?’* ne porte

aucun ex-libris. On lit seulement un prix, noté au crayon au verso de la garde. Il renvoie a l’achat

CZ-Bu, STMus4-0805.904, accessible a ladresse: https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/
uuid:b9e52a2b-b5df-4f88-a5bc-889e27da20bf.

RISM A/I K 2905, voir GB-Lbl, e.320.b.(6.). La page de titre porte: Quatre sonates chantantes et peu di-
fficiles pour la harpe seul ou avec accompagnement d’un violon et basse. Dediées aux ddmes et ama-
teurs de la harpe. Composée par J. B. Krumpholtz. Euvre XVI. Gravé par M Fleury. Prix 9 It. A Paris, chez
H. Naderman, Editeur, luthier, facteur de harpe, ordinaire du service de la Reine, Rue d’Argentediil, butte
St. Roch. Et aux adresses ordinaires. N.B. tous les exemplaires seront signés de l'editeur. Suit la signature
a l'encre par Naderman. Je remercie Wallace Kwong de la British Library d’avoir bien voulu comparer
les deux éditions de 'op. 16 pour moi. Sur l'adresse de Naderman, voir DEVRIES - LESURE 1979, p. 123.

Un papier marbré tres proche ou méme identique apparait aussi dans la collection de Heinrich Wilhelm
von Haugwitz (1770-1842) de Namést nad Oslavou (40 km a louest de Brno), cette fois-ci couvrant les
plats de lareliure. Le comte Haugwitz faisait relier ses partitions a Vienne et cet usage du papier marbré
sur les plats de lareliure, accompagné d’une collette en papier blanc d’'une forme ornée portant le titre,
semble typique pour les reliures viennoises de cette époque. Je remercie Simona Sindlafova du Musée
de Moravie (Moravské zemské muzeum), responsable de la collection de Namést nad Oslavou, pour
ses réponses a mes nombreuses questions a son sujet.


https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:b9e52a2b-b5df-4f88-a5bc-889e27da20bf
https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:b9e52a2b-b5df-4f88-a5bc-889e27da20bf

v Brné& (CZ-Bu).2™ Druhé vydan{ (RISM A/l K 2905), které vytiskl dle adresy roku 1789 nebo zacatkem
roku 1790 Jean-Henri Naderman, obsahuje mirné upraveny titulnf list a chybi v ném Krumpholtzlv
dedikacdni list s autobiografii. Tohoto vydani se dle RISMu dochoval pouze jediny exemplar: GB-Lbl,
€.320.b.(6).27

Vytisk prvni edice op. 16 ze sbirek Moravské zemské knihovny je soucasti vyjimecného kon-
volutu repertoaru pro harfu. Je zde svazano celkem Sest tiskl Krumpholtzovych skladeb: Sona-
tes pour la harpe, op. 17 (KRUMPHOLTZ 1789b), Quatre sonates chantantes et peu difficiles, op. 16
(KRUMPHOLTZ 1789a), Deux sonates en forme de sceénes di mezzo-caractere, op. 15 (KRUMP-
HOLTZ 1788b), Six sonates d’une difficulté graduelle, opp. 13 a 14 (KRUMPHOLTZ 1787a), Sonate pour
la harpe en scene de stile pathétique, op. 18 [bis] (KRUMPHOLTZ 1790f) - shodnéa s op. 16 [bis], ¢. 1 -,
a Andante du célébre Haydn arrangé pour la harpe (KRUMPHOLTZ 1790e). Svazek obsahuje pouze
harfové party, Zzadné party pro pripadné doprovodné nastroje zde nejsou obsazeny. Tento konvolut
je svazan v plvodnivazbé z basany se zdobenym zlacenym tlacenym rémeckem a hrbetem a s pred-
sadkami z mramorového modrozeleno-éerno-bilého papiru.?™* Svazek neobsahuje Z4dné exlibris,
na vnitini predsadce je pouze tuzkou dopsana cena. Ta odpovida nakupu u bliZze neurceného anti-

kvare v roce 1979. Tehdy knihovna zakoupila pro svij fond zéroven tfi svazky hudebnin. Kromé jiz

CZ-Bu, STMus4-0805.904, dostupné z: https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:b9e52a2b
-b5df-4f88-a5bc-889e27da20bf.

RISM A/l K 2905, viz GB-Lbl, €.320.b.(6.). Titulni list druhého vydani doslovné uvadi: Quatre sonates
chantantes et peu difficiles pour la harpe seul ou avec accompagnement d’un violon et basse. Dediées
aux ddmes et amateurs de la harpe. Composée par J. B. Krumpholtz. Oeuvre XVI. Gravé par M" Fleury.
Prix 9 It. A Paris, chez H. Naderman, Editeur, luthier, facteur de harpe, ordinaire du service de la Reine,
Rue dArgenteliil, butte St. Roch. Et aux adresses ordinaires. N.B. tous les exemplaires seront signés de
l'editeur. Nasleduje podpis perem Nadermana. Dékuji Wallace Kwongovi z British Library za laskavé
porovnani obou vydani. Ohledné Nadermanovy adresy viz DEVRIES - LESURE 1979, s. 123.

Podobny ¢i témér stejny papir ze nalézt, tentokrat vSak na svrchni strané desek vazby, napfiklad v hu-
debni sbirce Heinricha Wilhelma Haugwitze (1770-1842) z Néamésté nad Oslavou. Hrabé Haugwitz
nechaval své hudebniny vézat ve Vidni a pouZiti mramorového papiru na svrchni desky vazby spolu
s ozdobnou vinétou z bilého papiru s nazvem dila se zda byt typickym typem vazby vyrabéné ve Vidni
v této dobé. Za Cetné konzultace k nédméstské sbirce dékuji kuratorce Moravského zemského muzea
Simoné Sindlarové.
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en 1979 aupres d’un libraire d’ancien non identifié, de qui la bibliotheque acquit en méme temps
une copie manuscrite de 1846 de la symphonie KV 550 de Mozart (cote RKPMus-0805.902) et I’édi-
tion de 1790 du traité de composition de Johann Georg Albrechtsberger (cote STMus4.0805.903) 7.
Ces deux volumes portent une reliure plus récente.

Faute d’autres indices a lintérieur du recueil d’ceuvres de Krumpholtz, il est difficile d’iden-
tifier son ancien propriétaire. La harpe était un instrument trés a la mode au tournant des xvine
et xix¢ siecles; pour Uorbite de Brno, nous pouvons citer par exemple la famille Haugwitz qui, ayant
acquis en 1752 le chateau de Némést nad Oslavou, en fit un centre de vie musicale sans égal a cette
époque. Le principal mécene fut Heinrich Wilhelm von Haugwitz (1770-1842), qui créa un orchestre
privé en 1794 et y donna des représentations d’opéras et d’oratorios. Sa collection musicale compte
plus de 1400 articles. Elle comprend notamment plusieurs manuscrits autographes d’Antonio Salieri,
avec qui Haugwitz était en rapport direct a Vienne?™®. Le fils de Heinrich Wilhelm, Karl Wilhelm von
Haugwitz (1797-1874) fut un harpiste accompli qui réalisa aussi des arrangements pour son instru-
ment et s’essaya a la composition musicale?””. Des sources exceptionnelles de la musique pour la
harpe figurent dans sa bibliotheque. Hélas, la reliure de notre recueil ne se retrouve pas dans la col-
lection des Haugwitz. Espérons que de futures recherches permettront de préciser sa provenance.

L'accés jusqu’ici limité a ’édition originale de 'op. 16 de Krumpholtz a ainsi été la cause d’une
connaissance incompléete de son autobiographie. Nous joignons donc la version compléte de son

épitre dédicatoire en fac-similé et en traduction tchéque 8.

Wolfgang Amadeus Mozart. Sinfonie en sol mineur, KV 550. Copie manuscrite en partition, 30 ao(it 1846.
CZ-Bu, RKPMus-0805.902, accessible a ladresse: https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/
uuid:8689c3de-4819-4d7f-aab1-b90fc39726b5. Johann Georg Albrechtsberger. Griindliche Anwei-
sung zur Komposition: mit deutlichen und ausfiihrlichen Exempeln, zum Selbstunterrichte erldutert und
mit einem Anhange : Vonn der Beschaffenheit und Anwendung aller jetzt iiblichen musikalischen Instru-
mente. Leipzig: Johann Gottlob Immanuel Breitkopf, 1790. CZ-Bu, STMus4-0805.903, accessible a l'ad-
resse: https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:9fddf9fd-8a94-4add-a394-14375d3e364f.

Le lien entre Haugwitz et Antonio Salieri a été récemment présenté dans l'exposition a l'occasion
du 200 anniversaire de la mort du compositeur. Voir SINDLAROVA 2025, p. 113-128.

Voir par exemple HECZKO 2003.

La traduction tcheque compléte et corrige la traduction de la version publiée par Plane (d’apres
KRUMPHOLTZ 1977) publiée dans MULLER 1999, p. 141-143.
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zminéného konvolutu Krumpholtzovych skladeb se jedna jesté o opis z roku 1846 Mozartovy symfo-
nie, KV 550, sign. RKPMus-0805.902, a o tisk u¢ebnice kompozice Johanna Georga Albrechtsbergera
z roku 1790, sign. STMus4-0805.903.2"° Oba posledné zminéné svazky vykazuji mirné& mladsi vazbu.

Bez dal3ich indicii pfimo v konvolutu Krumpholtzovych dél je obtiZné zjistit jeho plvodni ma-
jitele. Harfa byla velmi oblibenym néstrojem na prelomu 18. a 19. stoleti. V dosahu Brna miizeme
zminit napriklad zamek Namést nad Oslavou, néleZejici od roku 1752 rodu Haugwitzd, ktery se v této
dobé stal vyznamnym hudebnim centrem. Hlavnim hudebnim mecenasem a organizatorem hudeb-
niho Zivota byl zejména Heinrich Wilhelm von Haugwitz (1770-1842), ktery zde roku 1794 zalozil
kapelu a provadél operni a oratorni predstaveni. Jeho hudebni sbirka ¢ini na 1400 poloZek. Udrzo-
val také osobni styk s Antoniem Salierim, od ného? se ve shirce dochovalo nékolik autograf(i.?’® Syn
Heinricha Wilhelma Karl Wilhelm von Haugwitz (1797-1874) byl zdatnym hra¢em na harfu, sdm byl
také autorem aranZi a dokonce i komponoval.2’” V zdmecké hudebni sbirce se dochovaly unikétn{
prameny harfové literatury. Nenalezli jsme zde v3ak zadnou knizni vazbu totozZnou s tou na naSem
konvolutu Krumpholtzovych dél. Véfme, Ze dalsi vyzkum umozni v budoucnu jeho provenienci
upresnit.

Vzhledem k obtizné dostupnosti Krumpholtzova op. 16 a tedy Sifeni nelplné verze jeho auto-
biografie zde pripojujeme kompletni znéni dedikacniho listu svazku v originalni verzi a v Ceském

prekladu:™®

Wolfgang Amadeus Mozart. Sinfonie en sol mineur, KV 550. Rukopisna partitura, 30. 8. 1846. CZ-Bu,
RKPMus-0805.902, dostupné z: https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:8689c3de-4819-
4d7f-aab1-b90fc39726b5; Johann Georg Albrechtsberger. Griindliche Anweisung zur Komposition: mit
deutlichen und ausftihrlichen Exempeln, zum Selbstunterrichte erldutert und mit einem Anhange: Von der
Beschaffenheit und Anwendung aller jetzt (iblichen musikalischen Instrumente. Leipzig: Johann Gottlob
Immanuel Breitkopf, 1790. CZ-Bu, STMus4-0805.903, dostupné z: https://www.digitalniknihovna.cz/
mzk/uuid/uuid:9fddfofd-8a94-4add-a394-14375d3e364f.

Vazbé Antonia Salieriho na Haugwitze se nové vénuje vystava usporddand k 200. vyroci skladatelova
amrtf, viz SINDLAROVA 2025, s. 113-128.

O tom vice napfiklad HECZKO 2003.

Zde predkladany cesky preklad doplriuje a reviduje preklad Planem vydané verze (KRUMPHOLTZ 1977)
v monografii Mullerové, viz MULLER 1999, s. 141-143.
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AUX AMATEURS DE LA HARPE.

MEespaMES ET MESSIEURS,

Cofl & vous que je dédie cee @avres mont ittention , en le comipiofant , @ éié dévitet roures &ﬁ:ﬂfﬂs 5 & de flife des iddes fimples
auffi faciles i exécuter qu'd retenir. Ceft un pur délaffement que je fais précéder dun abrégé hifforique de mon éducation. Je r'ai
cependant rien néglizé pour le rendre digne de wous éire offert. Puiffe-til amufer quelquessuns de vos loifirs , & vous attacher
davantage & linflrument que vous cultiveg. Cet inflrument @ moins de difficultés quon ne fe Vimdgine communément ; il wexigé
pas unc grande comnoiffance de la théorie mufieale; & mon exemple en el une prewve. Cer aveu vous éwnne peus-éire ; il faur donc
entrer dans quelques dérails 5 vous me pardonnerey de parler de moi y puifgue je ne le fais que pour vous encoutager, & pour confefer
mon ignorance,

Mz mire wavoie dawire héritage & me laiffer que fa paffion pour la Harpe, Un mate qui auroil éx befoin ddpprendre cé il ena
Seignoit , me donna les premidres legons; il ne recevoir d'autre réuribution qu'un mince repas qu'il prenoit chey nous ; & comme il répés
toit fes vifites trois ou quawe fois par jour y fa grande exodinede pews faire juger de fon talent & de fa vogue, Au bout de trois mois
Je jouois des mienuets & des allemandes auffi-bien, ou du-moins pas plus mal que mon maiire. A cetre dpogue fe quittai ngj‘g md
patric , pour accompagner mon pere qui étoit arsaché comme muficien & un régiment Frangois. Ne pouvant aider mes difpoficions pour
la Harpe , il préféra de me faire fouffler ainfE que lui , dans le haut-bois , & racler le violon & I'alto. I w'appriv & connoitre los
notes & leur valewr, mais pas un mot de compofition ; je doanois toujours & la Harpe les momens que je pouvois dérober aux auires
inflrumens. A Fdge de quatorse ans , le hafard me conduifit & Paris. On me procura la connoiffance de M. Hofbruker. J! daigna ms
recevoir une dowgaine de fois; fe jouai devant lui quelques-unes de fer fonates; il parue mécouer avec indulgence , & me confeilla

de donner d mon jeu plus de force & plus de rapidinds J'ai fuivi ce confeil , & je me touve henreux: de pouvoir lui témoigner publia
+ quement ma reconnoi[Jance,
RN VED 4
Do S



DAimy A PANOVE,

Préve vam dedikuji toto dilo; mym dmyslem pri jeho komponovdni bylo vyhnout se vSem sloZitostem a vyuZit prosté a snadno
hratelné i zapamatovatelné myslenky. SlouZi jen k zabaveé a odpocinku a uvddim je shrnutim svého vzdélani. Nic jsem vSak neopome-
nul, aby bylo dilo hodné byt vam nabidnuto. Necht pobavi vase chvile odpocinku a jesté vice vds prikloni k ndstroji, jemuZ se vénujete.
Tento ndstroj je méné obtizZny, neZ se obvykle mysli; nevyZaduje také velkou znalost hudebni teorie, a jG sdém jsem toho dikazem. Toto
doznani vds snad prekvapi, je tedy treba predstavit nékteré detaily; odpustte, Ze budu mluvit o sobé, déldm to jen proto, abych vdm
dodal odvahy a abych se doznal ke svym neznalostem.

Mé matka mi odkdzala jediné dédictvi a tim je vasen pro harfu. Mél jsem ucitele, ktery by se byval potieboval naucit to, cemu

vyucoval, a od néj se mi dostalo prvnich hodin. Za odménu u nds dostdval mensi jidlo, a protoZe své ndvstévy u nds opakoval trikrdt
Ci Ctyrikrat denné, tato neobyCejnd presnost ddvd tusit nejen miru jeho talentu, ale i jeho oblibenost. Po trech mésicich jsem hrdl
tanecni menuety a allemandy stejné dobre, nebo alespori ne hir, neZ mdj ucitel. V té dobé jsem se loucil s Prahou, moji otcinou,
abych doprovdzel otce, ktery byl jako hudebnik pridélen jednomu francouzskému regimentu. Otec nemohl pfi nejlepsi vili rozvijet mé
nadani pro harfu, a tak jsem zacal jako on hrdt na hoboj a pokousel jsem se zviddnout housle a violu. Naucil mé noty a tény, ale ani
slovo o komponovdni. Harfa ziistdvala mym vyvolenym ndstrojem, ji patfily vsechny chvilky, o které jsem ochuzoval ostatni ndstroje.
KdyZ mi bylo ctrndct let, ndhoda mé zavedla do PariZe. Zprostiedkované jsem se sezndmil s panem Hochbuckerem. Prijal mé asi
dvandctkrat, hrdl jsem u néj nékteré jeho sondty a zddlo se, Ze mi naslouchd s jistou shovivavosti. KdyZ jsem dohrdl, poradil mi, abych

do hry vloZil vice dirazu a rychlosti. Jeho radu jsem pfijal a jsem stasten, Ze mu mohu verejné vyjadrit svou vdécnost.
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> 218 5. De Prague a Paris, a la découverte de l'influence de Krumpholtz... / Appendice B

LG

Je guintai bientét Paris pour me rendre & Lille en Flandre, Lenvie que Javois dapprendre la compofition me tourmentoit, Un mé-
decin (a) qui me crut des difpofitions , Savifa de vouloir éire mon maiire, Il S'ennuya & fe farigua inutilement pendane fix mois; pena
dame ﬁx mois jz travaillai inutilement four & nuit ; 7e barbouillai des rames dgpapiar;j'appﬁ; Rameau par cour, mais ;'c e pus
jamais le comprendre, Enfin nous perdimes patience mon maitre & moi. Je n'avois dautre moyen pour fubfifler que de fuivre les régi=
mens o & les orcheflres des wroupes de Comédiens de province, Pludiai le cors, je profitai du peu de legons que me domna
M. Rodolphe, & pendant cing ﬂﬂj’ﬂu&fiﬂf rwnfmcnrbtﬂmye. Jen avois viagt-cing fog,rga; je retournai @ ngw. Mon pére
voulue m'affocier @ un pesit commerce qulil avoit entrepris, & qui le faifoit vivre, Me voild donc gargon de boutique. Une nuit,
paffan prés dun jardin, jentendis unc féréinade s done Penfemble me parut exeraordinaire, Je diflinguai facilement une clarinescey mais
Jjene pusreconnoitre Linfl qui Laccompagnoii ; fes fons méme dans les deffus o broient pleins & moéileux 4 au poine de f¢ confondre
avee cewx de la clarinete, Je mlapprochai. Quelle fie ma firrprife en voyane une Harpe ! un enfane de dougeans la pingoit ; elle éeoie -
de bois de noyer, fans pédales, & faite par un fimple Menuifier. Les cordes du haut me Jembloient un peu fories, & jlen demandai lz
raifon, L'enfantme répondit que les cordes fines étoignt rargment bonnes ; qu'il falloit en acheter un grand nombre pour avoir la facilieé
de choifir, & qulune pareille dépeafe furpaffoie fes moyens. w Je fuis fiché, ajouta-vil, d'éire obligé de me fervir de groffes cordes 3
elles me fone mal aux dosgrs, mais fefpére qu'd la longue je my accoutumerai », Je reconnus alors que la groffeur des cordes con=
aribuoir beaucoup & la bonté des fous o mais je [encis en méme-temps qu'il falloit éviter Uexeds. Des cordes trop groffes fadiguent £inf~
srument, & donnent moins de vibrations. Des cordes trop fines ne rendent que des fons aigres 5 lewr molleffe ne permes ni force ni
rapidied dans Vexécution , encore moins le moéllewx: qu'il faue pour Pexpreffion, genre fans doute le plus précieuzx.

Ceree firdnade reveilla mon ancienne paffion. Je courmentai mow pére 5 je le déterminai enfin & faaire venir de Paris une bonne Harpe
d pédales. Jéwdiai avec plus Lopinidtreté que jamais, Je me procurai les owvrages des meillewrs clavecinifles. Lexiréme difficulré que
Je trouvois @ les arranger pour la Harpe ne me rebura poine, Par ce wavail pénible & continuel s je meublai ma téte & fo me fami-
liarifai avec toutes les modulations poffibles.

e fus alors affes heurcux pour gagner Lamitié du célebre Vagenzail : il me permit daller tous les marins émdier fous fes yeux.
Il me faifoie jouer pendant dewz heuresy toujours de fuite y & tonjours de tére. Lorfgu'il me vayoit prét & niarréter , faures didées
mm"ﬂ’lss 5 il me difoit: « Alleg , forcer votre imagination, Coff le feul moyen de la rendre flconde n, Quelquefois il m'arrétoit pour
me faire remarguer quelques iddes plus heurcufes que Fes' autres ; il vouloi que fe ls ;m:Jé auffi e fur le papier 4 & il mrappric ainft
d derires Il exécusain enfuite ces mémes traits fur le clavecin, pour me donner wne nouvelle jouiffance, & pour m’accoutumer & me
Juger moi-méme, I intesrompoit fouvent la legon par ces mots : Quel dommage ! guel dommage ! Un jour jelui en demandai Pexplication 3 i
il mie répondit : w Je vous pfm}is & je Vous f:'ﬁcix, votre tée rﬂ d':‘jn trop remplie , il ne rzﬁ: ph.r: de Pim:c pour cs gu’{m voudroie
by fﬁi:n: enirer i vous me fere; famais théoricien , vous me fereg jamais compoficeur. Bomeg=vous donc 4 bien connofire vorre H_arpt;.
Jl Jugé voure talent, vous wimiterey pas , vous aurey un genre & vous, & vous réuffire; ; je vous le prédis ». D'aprés fes confeils

() M. Soladin.
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Brzy jsem opustil PariZ a odjel do Lille ve Flandrech, stdle tryznén vidinou naucit se komponovadni. Jeden lékar [M. Saladin],
ktery véril mym vloham, se uvolil stat se mym ucitelem. ObtéZoval se a namdhal celych Sest mésicd, ale zbytecné. Celou tu dobu jsem
pracoval dnem i noci marné. Zkazil jsem stohy papiru, naucil se zpaméti Rameaua, aniZ bych mu vsak porozumél. Kone¢né ném obé-
ma dosla trpélivost. Z existencnich divodd jsem musel ndsledovat vojenské regimenty a kapely venkovskych hereckych spolecnosti.
Pritom jsem studoval hru na lesni roh, plné vyuZival téch nékolika mdlo hodin u pana Rodolpha a na celych pét let jsem zcela zapo-
mnél na harfu. Bylo mi dvacet pét, kdyZ jsem se vracel do Prahy. Otec mé chtél pripoutat k obchodu, ktery sém provozoval, a ktery byl
zdrojem Zivobyti. Tak jsem se stal prirucim. Jednou v noci, kdyZ jsem Sel kolem zahrady, zaslechl jsem serenddu, kterd mi pripadala
zvléstni a vyjimecnd. Lehce jsem rozeznal klarinet, ale nemohl jsem urcit néstroj, ktery ho doprovdzel: jeho tény, i ve vyskach, byly
plné a lahodné a v nékterych okamZicich jako by se misily s klarinetem. Sel jsem bliZ. Jaké bylo mé prekvapent, kdyZ jsem spatfil
harfu. Hrél na ni dvandctilety chlapec, byla z ofechového dreva, bez peddlii a vyrobil ji obyCejny truhlar. Horni struny se mi zddly
trochu silné, zeptal jsem se chlapce na divod. Odpovédél mi, Ze jemné struny nebyvaji tak dobré a Ze by jich proto musel koupit vétsi
pocet, aby si z nich mohl vybrat, coZ mu jeho moznosti nedovoluji: ,Mrzi mé, Ze musim pouZivat tak silné struny, boli mé z nich prsty,
ale snad si Casem zvyknu“. Poté jsem si uvédomil, Ze sila strun spiSe prispivd k dobrému ténu, ale zdroveri jsem citil, Ze prehdnéni
neni na misté. Prilis silné struny unavuji ndstroj, maji mensi vibracni schopnost. Naopak, prilis jemné struny, vyluzuji ostré tény, jejich
mékkost nedovoluje hrat s diirazem a razanci, tim méné pak s harmonickym vyrazem, ktery je u harfy bezpochyby tim nejcennéjsim.

Serendda znovu probudila mou starou véseri. Zadonil jsem u otce, aby mi dal pfivézt z PafiZe dobrou peddlovou harfu. Studo-
val jsem s obrovskym nasazenim. Opatfil jsem si skladby nejlepsich clavecinistd. Jejich dpravu pro harfu jsem shleddval nesmirné
obtiznou, nikterak mé to vsak neodrazovalo. Tvrdou a systematickou praci jsem ziskdval zkusenosti, seznamoval jsem se se vsemi
moznymi zplisoby pribéhu skladeb.

Byl jsem Stasten, kdyZ jsem ziskal pratelstvi slavného Wagenseila: kaZdé rdno jsem pod jeho dohledem pokracoval ve studiu
hudby. Nechdval mé hrat dvé hodiny bez prestdvky a musel jsem improvizovat. KdyZ vidél, Ze mi dochdzi inspirace, fikal mi: ,Pokra-
Cujte, namdhejte svou predstavivost, to je jediny zplisob, jak ji ucinit tviirci a plodnou.“ Obdas mé sém zastavil, aby mé upozornil
na nékteré snad trochu stastnéjsi ndpady, a chtél, abych je hned prenesl na papir a tim mé ucil komponovat. Sém pak prehrdval
tyto pasdZe na cembalo, to proto, aby mi dodal odvahu a naucil mé posuzovat viastni tvorbu. Casto pferusoval hodinu témito slovy:
»Jaka skoda, jakd skoda!“ Jednou jsem se ho zeptal, co to md znamenat. Odpovédél mi: ,Lituji vds a blahopreji vém. Vase hlava je
preplnénd ndpady, neni v ni misto pro nic, co bych vds chtél jesté naucit. Nikdy nebudete teoretikem, nikdy nebudete skladatelem.
Zamérte se proto na perfektni zviadnuti harfy. Mél jsem moZnost posoudit vas talent: nikoho nebudete kopirovat, mdte svdj viastni
rukopis a dosdhnete tspéchu, to vam predpoviddm.“ Po téchto raddch
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(g =) o :
je me dlwerminai & me faire connofire au public, & je débutai par un concerto ; Ceff le premier de mon owvee 4. M, Piichel,
afuellement malire de mufique & la Cour de Milan y & qui fe trouvoie alors a Pienne , ¢ chargea des accompagnemens, Il ne changea 1
vien a la partic principale 5 il crut méme devoir y Laiffer une faute affey groffiere qui fubfife encare. Quelgacs jours aprés jejouai |
& Eflerhag devant la Cour Impériale , & le lendemain le cllebre Haydn , direffeur du concert, me propofa de la part du prince de
reffer au mombre de fes muficiens, Jacceprai avec joie , & je ne me montrai pas difficile fur Particle du traitement ; heureux de
pouoir entendre & exécuser wus les jours les ouvrages du diew de Ph ie, Je compofai un s qui fe trouve s
premticr de mon. auvre 6. Je m'adre[Jai encore & M. Piichel pour les accompagnemens, Je fus obligd de refaire les tutti en entier 4
parce quils wavoiens nul rapport aux motifs de ma pariie principale. Le fuccds m'encoragea. Je frs be dewzcieme concerto decet auvre Gy
& fe travaillai moi-méme les spagnemens, Je priai 2. Haydn de jewr les yeux fur mon brouillon; il ne trouva rien d corriger
a ma partic principale , mais il me fi remarquer plufienrs fautes dans les accompagnemens ; je donnois & un inflrumen ce qui ap- |
parienoit & un autre, & cette. tranfpofition Fetoir dans Penfemble beaucoup de défordre & de confufion. Je foumis de méme & fon examen |
mes fix premicres fonazes o & il 'y woava pas fix notes & changer, Je compofai enfuite l: denxidme concerto de mon auvie 4, avec
sous les accompagnemens » & je Pexéeatai fans confulier M. Haydn, Il écomta avee aneation , & parut éronnd de ma hardiefe. Je lud
dis, qu'ayane deffein de voyager, & prévayans le moument oc Je fervis privé de fes confeils o favois vouly effayer & voler da mes
i propres ailes, &« Je defire poursant, me répondit-il, que vous me communiquicy ce nouvel owvrage. Fous aveg entrepris dans le folo
dut dermier morecau une fuite de modulations qui me paroit bica hardie , fus-toue pour la Harpen. Jobéis , il examina ma partition; &
jerlauribue qi'd fon extréme indulgence les éloges qu'il me donna,

Jobtins un congé de denx ans., Je vifitai plufieurs Cours, je marcéeai dans pluffeurs villes, Chensin faifant , je compofai les quatre
fonates de mon euvre 3¢, avec acompagnement pour un violon, dewx cors & une baffe. Parrivaienjind Paiis le 14 Février 1777,

| Tavois des protedeurs , jo me fis entendre dans quelques fociétds , & Jlews bientdt plus d'écoliers queil n'en falloie pour occuper tous
. wies momens. Je fus done obligé , pour vivre , de faire mésier dun art que Jaimois evec paffion & pour lui-méme ; je fus obligé
denfeigner o lorfque je fentois vivement le befoin & Penvie de minflruire encore. On me reprockoit de ne jouer que ma mufique , &
on reprachoit & mamufique déure toujours wrop difficile ou trop mélancolique ; il n'en fau pa: davantage pour décrédicer un profeffeur. Je
fentis la néeeffict de détrwire ces premidres impreffions , & je me dicidai & jouer au concert fpiriel, Je compofai dans cette intention
mon cinguiding concerto 5 ot je variai fair : O ma tendre mulitee , & que je terminai par *n rondeau gai, Feus d'abord eavie de faire g
; fme les accompagne Mais je wavois que peu de thiorie & de pravique. I eur fillu mlenfermer pendant trois mois, abgn- 1
| donner mes écoliers y € négliger Dexécation qifon ne peus conferver que par une grands habinede, Je fis donc ce qu'on a faic avant moi,
e qu'on fait encore, & ¢z qu'on fira toujourss Je pris un reimturicr , mais je le choiffs bien; cc fur 8, Rigel Fainé, Pexécutai mon

eoncerta au concert fpiriwel , le jour de Noél 1778,

Clefl voujours & M. Rigel que j'ai e recours dans la fuite pour mes accompagnemens, Il connole mon ignorance micux que perfonne ;
mais il conviendra lui-méme que jamais il 1a trouvé de fautes dans les parties principales de la Harpe, Il a voulu, comme tant
dauires , m’arprendre ta compofivion ; quatre jours ont fuffi pour le convaincre de mon incapacité abfolue, Il m'a gandé le fecret; mais je

g me dois & moi-méme de lui rendre la juflice qu'il mérite, & de reconnsitie combien fon talent ni'a éué wile, Je déclars donc que j'af

anaallic .
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jsem se odhodlal predstoupit pred publikum. Debutoval jsem sélovym koncertem, prvnim v mém opusu 4. Pan Pichl, soucasny ka-
pelnik na mildnském dvore, pobyvajici tou dobou ve Vidni, zajistil doprovod. Hlavni part nechal beze zmén, dokonce byl toho ndzoru,
Ze v ném md zdstat i jedna dost zdvaZnd chyba, kterd je v ném tedy dosud. O nékolik dni pozdéji jsem hrdl v Esterhdze pred cisar-
skym dvorem. Skoncilo to tim, Ze nazitfi mi slavny Haydn, ktery byl koncertnim reditelem, tlumocil princovu nabidku, abych zdstal
v souboru jeho hudebnikd. S radosti jsem prijal a byl jsem, jak se domnivdm, naprosto nendrocny, pokud jde o plat, tolik jsem byl
Stastny, Ze mohu denné poslouchat a sém hrat dila boZského mistra harmonie. Zkomponoval jsem dalsi koncert, ktery je prvniv mém
opusu 6. Na doprovodech se ucastnil opét pan Pichl. Byl jsem nucen predélat vsechny ndstrojové party v tutti, nebot postradaly
jednotici prvek s motivem partu sélového ndstroje. DosaZenym uspéchem jsem byl povzbuzen. Zkomponoval jsem druhy koncert
opusu 6 a tentokrdt jsem jiZ sam pracoval na doprovodech. PoZadal jsem Haydna, aby se podival na koncept, on neshledal nic, co by
se v hlavnim hlase mélo opravit, ale upozornil mé na nékolik chyb v doprovodech; pridélil jsem totiZ urcitému ndstroji to, co patrilo
jinému, a tato transpozice zpusobila neprehlednost a zmatek. Dal jsem mu rovnéZ posoudit svych prvnich Sest sondt, nenasel vSak
nic, co by stdlo za zménu. Ndsledoval druhy koncert opusu 4, pro ktery jsem zkomponoval i doprovody a saém jej proved|, aniZ bych
pfedem konzultoval u Haydna. Naslouchal velmi pozorné a zddl se byt pfekvapen mou smélosti. Rekl jsem mu, Ze jsem mél v dmy-
slu odcestovat a Ze jsem tudiZ predem pocital s tim, Ze se ocitnu bez moZnosti jeho konzultace, a proto jsem se chtél pokusit letét
na vlastnich kridlech. , Presto si preji,“ odpovédél mi, ,,abyste mi podstoupil toto nové dilo. V séle v posledni Cdsti jste se pustil do sledu
modulaci, ktery mi pfipadad dosti odvdzny zvldsté pro harfu.“ Uposlechl jsem a dal mu prehlédnout celou partituru, pricitdm jen jeho
velké shovivavosti uzndni, které mi vyslovil.

Dostal jsem dvourocni dovolenou. Navstévoval jsem rizné dvory, pobyval v mnoha méstech. Na cestdch jsem zkomponoval Ctyri
sondty mého tietiho opusu s doprovodem pro housle, dva lesni rohy a bas. Konecné jsem prijel 14. Gnora 1777 do Parize. Mél jsem tu
své priznivce, zahrdl jsem v nékolika spolecnostech a brzy jsem mél vic Zakd, neZ kolik mi dovoloval ¢as. Uméni, které jsem miloval
vasnivé a pro né samotné, jsem byl nucen provozovat jako femeslo, abych mél z Ceho Zit; musel jsem vyucovat, zatimco jsem citil
touhu a potrebu ddl se sam vzdélavat. Vytykali mi, Ze hraji pouze svou hudbu, a této hudbé pak vytykali, Ze je prilis obtiznd, Ci prilis
melancholickd. To stacilo, abych byl jako profesor pripraven o diavéru. Citil jsem, Ze musim rozbit tento prvni dojem, ktery byl o mé
vytvoren, a rozhodl jsem se, Ze zahraji v Concert spirituel. Veden timto dmyslem, zkomponoval jsem svij paty koncert. Stridal jsem
v ném melodii s variacemi na néZny zvuk dud (,,0 ma tendre musette“) a koncil jsem veselym rondem. Zpocdtku jsem chtél sém sloZit
doprovody, ale chybéla mi teorie i praxe. Musel bych se byval na tfi mésice uzavrit pred svétem, opustit Zdky, zanedbdvat hrani, které
se udrZuje jen stalym opakovdnim. Udélal jsem to, co udélali jini prede mnou, co se déld a bude délat stdle: vzal jsem si na pomoc
pana Rigela starsiho a vybral jsem si dobre. Svij koncert jsem hrdl v Concert spirituel na BoZi hod vanocni 1778.

K Rigelovi jsem se obracel i s dalsimi doprovody. Znal mé nedostatky lépe neZ kdokoli jiny, ale byl zajedno v tom, Ze se nikdy nenasla
24dnd chyba v partech pro sélovou harfu. PFél si, tak jako mnoho dalsich, naucit mé komponovat. Ctyfi dny stacily, abych jej pfesvéd-
Cil o mé dplné neschopnosti. Nikdy o tom nehovofil a jG jsem sém sobé povinovdn pfiznat zdsluhy, které mu patfi, a uznat, nakolik mi
jeho talent byl uZite¢nym. Prohlasuji tedy, Ze
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(2)
au ponr cooplrateurs Mo, Piichel, Haydn & Rigel lainé 3 que jlai meublé ma téte en Allemagne 3 & formé mon godt en France : je
dois ce dernier avantage au defir que Jlai toufours e de me readre agréable aux talens diflingués de plufieurs Dames , dont les defirs
fone devenus des loix pour moi.

Foici les feuls ouvrages qui foient de mot en entier, Ceff-d-dife, ceux dont f'ai moi-méme travaillé les accompagnemens : les auvres
aer, 3me&gme, le 2 concertode loeuvre 4y lo 2# concerto de Pauvre, & le 1# quaiorde Pauvre 3 quej’ai refair & publié au commencement de
ceare annde, Ceste dernicre produdion ne doie ire confidérés que comme mufique deffet & dharmonie y & jela foumets aujngumm:dn connoif=
Jeurs , de méme que les weuvres indiqués fur mon catalogue affuel par le figne #. On me reproche de négliger Pexécution. Il ofl vrai
que je Pai prefque socalement abandonnée. Si c'eff «n tore, j'avoue qu'il devient pour moi wne nouvelle jouiffance. Je fuis devenu twop
exigeant & ‘pﬂm-é.m. trop du'ﬁ;ifs pour mon propre compue  m’ésant yu fmpaﬂ'e par ma f:nws: la nature lut & donné pour la Ha-rpg
wae facilité fans exemple. Elle joint la force & la plus grande volubilité; & ce qui vawr mieux encore , elle me dans fon jeu cette o
preffion & ce fentiment qui fone de la mufique un vérisable langage. Je lui laiffe Yo foin dexprimer mes idées, En exécutant, il
méroit impoffible de juger des effets i lorfque fécouse y rien ne m'échappe. Je gagne donc du céié de la compofiion ce que jo perds
du coté de Pexéeution, Je n'en fuis que plus wiile aux Amateurs. Je r'en fuis méme que plus wile & mes coliers ; car ayane fait
réplter & ma femme les mémes traits de vingt manidres diffirentes , je fﬂ': micux que perfonne ce que penvent les doiges , & ce que
permee Linflrument.

Onmereproche encore de chercher les difficultés ; on fe trompe; e ne cherche qu'd faire connoiire toute Pétendue, & toutes les reffources de
la Harps, Cet inflrument a fes défautsy mais il 2'ql inférieur ¢ aucun, quand il eft bien connu. Il ne lui mangue peut-étre qu'vne dou-
qaine de compofiieurs habiles de plus, Jai tdché de reculer les bornes qu'on fembloit lui fixery & de lui donner un plus grand caradlere,
C'eft & vous , Mefdames & Meffieurs , de juger fi j'ai bien ou mal réuffi, Votre fuffrage fera toujours celui que J'ambitionnerai le plus.

Je fuis avec refped o ;

MESDAMES ET MESSIEURS,

Voire trs-humble & tris=
obéiffant fervireur ,
KruMmProrrz.

N,B. Les ceuvres marqués fur mon caralogue du figne % ; fone en envier de ma compofition,
£t la lewre initiale qui marque les autres indique le nom de Pun des auccurs dont j'ai faic mention ci-deffus o & qui ont compoft

les accompagnemens,



mymi spolupracovniky byli panové Pichl, Haydn a Rigel starsi, Ze zkuSenosti jsem ziskal v Némecku a vkus jsem si formoval ve Francii.
Za to vdéecim své ustavicné touze zalibit se mnoha talentovanym damam, jejichZ prani se pro mé stala rozkazem.

Toto jsou dila, kterd jsem napsal zcela sém, tedy u nichZ jsem psal i doprovodné party: opusy 1, 3 a 8, druhy koncert z op. 4,
druhy koncert z op. 6 a prvni kvartet z op. 3, ktery jsem upravil a vydal zacatkem tohoto roku. Toto posledni dilo je treba povaZovat
za efektni a harmonickou hudbu a predkladém ji k posouzeni znalcdm, stejné jako dila, kterd jsou v mém katalogu oznacena sym-
bolem +. Vytykalo se mi, Ze zanedbdvdam hrani. Je pravda, Ze jsem je témér zcela opustil. MoZnd je to chyba, ale pfizndvdm, Ze mi to
prindsi novy poZitek. Stal jsem se pfilis ndrocnym a moznd i nepfistupnym vici sobé samému. Snad to pramenilo z toho, Ze jsem si
uvédomoval, jak mé mad Zena prevysuje, priroda ji obdarila bezprikladnou lehkosti hry na harfu. Snoubi se v ni sila a vymluvnost, a co
Jje cennéjsi, vklada do hry cit a zaujeti, coZ jsou nezbytné predpoklady toho, aby hudba opravdu promlouvala a oslovovala. Svéroval
jsem své Zené ztvdarnéni svych myslenek, nebot kdyZ sém hraji, nemohu posoudit efekt hry, zato kdyZ poslouchdm, nic mi neunikne.
Ziskdavam tedy na poli komponovdni to, co ztrdcim pfi hrani. Stdvam se tim uZitecnéjsim pro milovniky hudby i pro své Zdky a tim, Ze
nechdvdm svou Zenu opakovat stejné pasdZe dvaceti riznymi zpisoby, pozndvdm lépe neZ kdo jiny, co dokdZi prsty a co umoZiiuje
ndstroj.

Vytyka se mi také, Ze vyhleddvam obtizZe. Nenito pravda. Jde mi jen o to poznat cely rozsah, cely potencidl harfy. Tento ndstroj
md své nedostatky, ale neni o nic horsi neZ jiny, musime jej vSak dobre zndt. To, co mu zcela jisté chybi, je asi tak tucet zrucnych
skladateld. SnaZil jsem se zménit ndzor, Ze jde o ndstroj omezenych moZnosti. SnaZil jsem se rozvinout jeho moZnosti, jeho prestiz.
Posudte sami, damy a pdnové, zda se mi to podarilo. Vasi pochvaly si budu vZdy nejvice cenit.

Jsem s dctou,
DAMY A PANOVE,

Vas nejponiZenéjsi a nejposlusnéjsi sluZebnik,
KrRUMPHOLTZ

P.S. Dila oznacend v katalogu hvézdickou jsem zkomponoval zcela sam.
A prvni pismeno jména uvedené u ostatnich dél odkazuje na jednoho z vyse zminénych autord, ktefi zkomponovali doprovody.
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«Exécuté au Concert spirituel »:
les cornistes bohémiens a Paris,
du concert a I'edition

Les mentions «exécuté au Concert spirituel» ou «du répertoire du Concert spirituel » apparaissent
sur les pages de titre gravées de plus de cent soixante éditions musicales parues entre 1727 et la
disparition du Concert spirituel en 1790%7°. (fig. 27) Elles indiquent souvent la date de I'exécution
et peuvent inclure le nom d’un mécene ou d’un interpréte célébre. La plupart d’entre elles garan-
tissent également a 'acheteur que la musique, bien que composée pour des musiciens profession-
nels, peut étre jouée par des amateurs a la maison.

Au xviiie siécle, Paris était le centre du commerce de la gravure musicale?®°. Au départ, la plu-
part des éditions francaises traitaient d’ceuvres de compositeurs frangais, mais apres 1748, lorsque

le nouveau directeur du Concert spirituel, Pancrace Royer, se mit a promouvoir des compositeurs

ELART 2014, p. 77-113.
DEVRIES 2005b, p. X-XI; BROOK 1962, vol. I, p. 36-37.



~Provedeno v Concert spirituel®:
Cesti hornisté v Parizi,
od koncertu k vydani

Napisy ,exécuté au Concert spirituel“ [provedeno v Concert spirituel] nebo ,,du répértoire du Con-
cert spirituel” [z repertoaru v Concert spirituel] se objevuji na rytych titulnich stranach vice nez sto
Sedeséti hudebnich titulli vydanych mezi rokem 1727 a zanikem Concert spirituel v roce 1790.%2™
(obr. 27) Casto uvadé&ji datum vystoupeni a mohou obsahovat jméno mecenase nebo slavného in-
terpreta. VétSina z nich také nabizi kupujicimu ujisténi, Ze hudbu, ackoli byla zkomponovana pro
profesionalni hudebniky, si doma mohou zahrat i amatéri.

V osmnéctém stoleti byla PafiZ centrem obchodu s rytymi hudebninami.?® Zpoc¢atku vétsina
francouzskych vydani obsahovala dila domacich skladateld, ale po roce 1748, kdy novy poradatel

Concert spirituel, Pancrace Royer, zacal propagovat zahranicni skladatele a interprety na verejnych

ELART 2014, s. 77-113.
DEVRIES 2005b, s. X-XI; BROOK 1962, sv. I, s. 36-37.
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et des interpretes étrangers lors des concerts publics,
leurs succes furent largement rapportés dans la presse
musicale et des éditions de leur musique commencerent
a paraitre. A la fin du siécle, les symphonies de Haydn
étaient tres demandées, et un virtuose bohémien du
cor nommé Jan Vaclav Stich (italianisé en «Giovanni
Punto ») se produisait en concert et vendait des éditions
de ses concertos?®!, Retracer le voyage aller-retour du
cor - de France vers la Bohéme comme accessoire de
chasse, puis de retour en France comme instrument d’or-
chestre - illustre au niveau le plus fin cette question plus
vaste: comment l'isolationnisme musical de la France
prit-il fin grace a deux de ses contributions a notre
monde musical moderne, la série de concerts publics et

l’art de la gravure musicale.

Le Concert spirituel de Paris

Le Concert spirituel, une des plus anciennes institutions
de concerts publics en Europe, commenca ses activités
en 1725 au Palais des Tuileries, dans une salle de

garde désaffectée qui avait été récemment utilisée

Il était déja bien connu lorsque Mozart l'entendit a Pa-
ris en 1778 et jouissait d’une renommée internationale
lorsqu’il créa a Vienne, avec Beethoven, la Sonate pour
piano et cor op. 17 de ce dernier.

koncertech a o jejich UspéSich se hojné psalo v hudeb-
nim tisku, zacaly vychazet i edice jejich hudby. Koncem
stoleti byly Zddané Haydnovy symfonie a Cesky virtuos
na lesni roh Jan Vaclav Stich (poitalStény na ,Giovanni
Punto®) vystupoval a prodaval tisky svych koncert(. 28!
Sledovani cesty lesniho rohu tam a zpét - z Francie
do Cech jako loveckého doplfiku a zpét jako orchestral-
niho néstroje - poskytuje vhled do této rozsahlé pro-
blematiky na té nejjemnéjsi drovni: jak skoncil hudebni
izolacionismus Francie v dusledku dvou jejich prispévka
nasemu modernimu hudebnimu svétu: série verejnych

koncertli a uméni ryti hudebnin.

Parizsky Concert spirituel

Concert spirituel, jedna z nejstarSich instituci porada-
jicich verejné koncerty v Evropé, zahajil svou cinnost
v roce 1725 v Tuilerijském palaci, v nepouzivané straz-
nici, ktera jesté neddvno slouzila k ochrané kralovskych
komnat v dobé& regentstvi.?®2 Slo o organizaci, kterou
bychom dnes nazvali ,festivalovym souborem, ktery

béhem velikonocnich dvou tydnl denné vystupoval

Byl jiz velmi zndmy, kdyZ ho Mozart slySel v PariZi
v roce 1778, a mezindrodné prosluly, kdyZ spolu
s Beethovenem uved! ve Vidni jeho Sonatu pro kla-
viralesni roh, op. 17.

Pro vice informaci viz BRENET 1900; PIERRE 2000;
a WILCOX 2013.
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28. Le Louvre et le palais des Tuileries en 1756 / Louvre a Tuilerijsky paldc v roce 1756. In: Jacques-Francois
Blondel. Architecture francoise, ou Recueil des plans, élévations, coupes et profils des églises, maisons royales,
palais, hétels & édifices les plus considérables de Paris. Tome quatriéme. Paris: Charles-Antoine Jombert, 1756,
pl. / rytina & 4. (La ligne rose représente une proposition de Claude Perrault pour une aile nord pour relier les
deux palais / Razovd linie predstavuje ndvrh Clauda Perraulta na severni kfidlo, které by propojilo oba paldce.)
F-Pnla, V 2131 (© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)



pour protéger les appartements royaux pendant la Ré-

gence?®?, I’

organisation ressemblait a ce que nous ap-
pellerions aujourd’hui un «ensemble de festival», qui
se produisait quotidiennement durant la quinzaine de
Paques, puis se réunissait a nouveau a l'occasion d’une
douzaine de fétes au cours du reste de I'année. Des mo-
tets pour solistes, choeur et orchestre, empruntés a la
chapelle royale de Versailles, constituaient l'ossature
de son répertoire d’origine; ils étaient entrecoupés
d’ceuvres solistes pour voix, violon ou flite accompa-
gnés de basse continue ou d’un orchestre réduit.

Le public attendu - bourgeoisie commergante, dé-
tenteurs d’offices, gens de qualité et abbés érudits - était
attiré par des affiches dans les rues et aprés 1745 par des
annonces dans les journaux, et venait aux concerts en se
promenant dans le Jardin des Tuileries (fig. 28) jusqu’a
I’entrée arriére du pavillon central du palais. Les artistes
et la foule moins haut placée arrivaient par le c6té du
Louvre, a travers des rues poussiéreuses ou boueuses et
un méli-mélo de batiments divers. Réunis dans un but
commun comme rarement ailleurs, tous montaient un
élégant escalier et remettaient leurs billets a un huis-
sier a 'entrée d’une immense salle haute de plafond qui

occupait tout le premier étage du pavillon.

Pour plus d’information, voir BRENET 1900, PIERRE 2000
et WILCOX 2013.

a po zbytek roku se schazel asi na tucet dalSich svatka.
Pater jeho raného repertoaru tvorila moteta pro sélisty,
sboraorchestr, zapUjcena z kralovské kaple ve Versailles,
prokladana sélovymi skladbami pro zpév, housle nebo
flétnu s doprovodem bassa continua nebo redukované-
ho orchestru.

Typické publikum - bohati obchodnici, Urednici,
urozeni lidé a vzdélani opati - bylo prildkano pouli¢ni-
mi plakaty a po roce 1745 novinovou inzerci a prichazelo
na koncerty prochazkou pres Tuilerijské zahrady (obr. 28)
k zadnimu vchodu do centrélniho pavilonu palace. U¢in-
kujici a méné vzneseny dav se k nému bliZili ze strany
Louvru a prodirali se prasnymi nebo blativymi ulicemi
a zméti rliznych budov. Spojili se za spolecnym Gcelem
zplsobem jinde nezvyklym, vystoupali po elegantnim
schodisti a odevzdali vstupenky zfizenci u vchodu do ob-
rovské mistnosti s vysokym stropem, ktera zabirala celé
prvni patro pavilonu.

Vybirani vstupenek muselo byt zpocatku do jis-
té miry Sokujici. Obvykle se na koncert chodilo pouze
na pozvani a hosté se béhem hudebniho vystoupeni
volné pohybovali, povidali si, jedli, pili a nahlizeli Gcin-
kujicim pres rameno. V Concert spirituel vSak neznami
lidé sedéli ve vyrovnanych radach naproti vyvySenému
pédiu, které oddélovalo publikum od hudebniki stej-
né jisté, jako byly v kostelech oddéleny chér a chramo-
va lod (obr. 29). Moteta byla zdanlivym dlivodem pro
shromazdéni v dobé uzavreni divadel béhem cirkevnich

svatkd, ale byli to vokalni a instrumentalni sélisté, kteri
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Le controle des billets a dii causer un certain choc
au début. Normalement, on n’assistait a un concert que
sur invitation, et les invités circulaient librement tout au
long de l'exécution musicale, discutant, mangeant, bu-
vant, et jetant des coups d’ceil par-dessus I’épaule des in-
terprétes. Mais au Concert spirituel, des inconnus étaient
assis en bon ordre face a une scene surélevée qui séparait
le public des musiciens aussi sGrement que le chceur et la
nef 'étaient dans les églises (fig. 29). Les motets fournis-
saient la raison apparente pour se rassembler pendant
la fermeture des théatres les jours de fétes religieuses,
mais c’étaient les solistes vocaux et instrumentaux qui
attiraient le public et captaient l'attention de la presse
musicale.

Contrairement a nos jours, on ne pouvait alors en-
tendre de la musique que si elle était jouée par des musi-
ciens en chair et en os. La solution a ce probleme était la
pratique musicale domestique: chanter et jouer d’aprées
des éditions produites par une multitude de graveurs pa-
risiens. Lors de la fondation du Concert spirituel, Paris
était depuis plus de vingt ans le centre de l'industrie de
la gravure musicale. On pouvait acheter des éditions de
musique vocale, pour fllite, pour clavier, des partitions
réduites d’opéras, de motets, d’airs italiens - souvent
directement au compositeur, s’il avait financé lui-méme
l’édition - et les jouer chez soi, avec ses amis et sa fa-
mille. Une partie du tout premier répertoire du Concert

spirituel a été publiée de cette facon, notamment Le

pritahovali publikum a kterym se dostdvalo nejvétsi po-
zornosti v hudebnim tisku.

Na rozdil od dnesni doby bylo moZné si hudbu
poslechnout pouze tehdy, kdyZ ji hréli Zivi hudebnici.
ReZenim tohoto problému bylo doméaci muzicirovani:
zpév a hra z tisténych tituld, které produkovalo nepre-
berné mnoZstvi patizskych rytcl. V dobé zaloZeni Con-
cert spirituel byla Pafriz jiZ vice nez dvacet let centrem
hudebniho ryteckého priimyslu. Clovék si mohl koupit
vydani vokalni, flétnové a klavesové hudby a particella
oper, motet a italskych arii - ¢asto prfimo od skladatele,
pokud vydani sdm financoval - a hrat je doma s prateli
a rodinou. Timto zpGsobem byla vydana ¢ast raného re-
pertoaru Concert spirituel, véetné malé opery Francoise
Colina de Blamont Le Retour des Dieux sur la terre (1727,
prvni dilo s oznacenim ,,provedeno v Concert spirituel®),
souborného vydani velkych motet Michela-Richarda de
Lalande (1729-1734) a italské arie, kterou zpivala slav-
na francouzskd operni hvézda Marie Fel (1737). Diva-
delni skladatel Jean-Joseph Mouret, ktery mél znacné
predchozi zkuSenosti s vydavanim vlastnich dél, prav-
dépodobné upevnil vazby mezi verejnymi koncerty
a publikovanim béhem Sesti let, kdy fidil Concert spiri-
tuel a komponoval pro néj. Ve druhé poloviné 18. stoleti
slouZila kazda z téchto forem masové kultury jako rekla-

ma a podporovala prodej té druhé.



29. Maquette de la salle des Cent-Suisses du palais des Tuileries

[salle du Concert spirituel] / Maketa salu Cent-Suisses v Tuilerijském paldci [sal Concert spirituel].

Cf: BEAUMONT - WILCOX 2015, p. / s. 134, fig. 6.
(© Musée de la Musique / Cliché Fessy)
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234 6. « Exécuté au Concert spirituel »: les cornistes bohémiens a Paris, du concert a Uédition

30. Concert spirituel au chdteau des Tuileries. 2 février 1779 / 2. anora 1779.
F-Po, AFFICHES RESERVE 29 (1779, 02-02). (© Bibliotheque nationale de France)



Retour des Dieux sur la terre de Frangois Colin de Blamont
(1727, premiére ceuvre a porter la mention « exécuté au
Concert spirituel »), une édition compléte des grands
motets de Michel-Richard de Lalande (1729-1734), ou
encore un air italien chanté par une vedette de 'opéra
francais, Marie Fel (1737). Le compositeur de théatre
Jean-Joseph Mouret, fort de sa considérable expérience
antérieure en tant qu’éditeur de ses propres ceuvres,
renforca probablement les liens entre concert et édition
pendant les six années ou il dirigea le Concert spirituel et
composa pour lui. Dans la seconde moitié du xvine siecle,
chacune de ces formes de culture de masse servait de

publicité a autre et en stimulait les ventes.

La symphonie avec cors
arrive a Paris

Les premiers directeurs du Concert spirituel firent fail-
lite, et les concerts furent longtemps gérés par I'Opéra
avec une négligence bienveillante qui produisait néan-
moins un petit bénéfice chaque année?. Lorsque
I’'Opéra s’approcha également de la faillite en 1748, 'une
des mesures d’austérité prises fut de louer le privilege du
concert a un nouvel entrepreneur, Pancrace Royer.
Royer transforma le Concert spirituel en institu-

tion internationale. Il fit venir a Paris des interprétes et

WILCOX 2013, p. 50.

Symfonie s lesnimi rohy

prijizdi do Parize

Prvni poradatelé Concert spirituel zkrachovali a koncer-
ty byly dlouho provozovany PariZskou operou s blaho-
volnou nedbalosti, kterd vSak kazdoroc¢né prinasela maly
zisk.283 Kdy? se v roce 1748 bliZila k bankrotu i PafiZsk4
opera, bylo jednim z Gspornych opatfeni pronajmout
koncertni privilegium novému podnikateli Pankraci
Royerovi.

Royer vytvofil z Concert spirituel mezinarodni in-
stituci. Do PafiZe prived| slavné interprety a skladatele
a kazdy koncert zacal zahajovat novym zanrem - sym-
fonii. V prvnim roce jeho plsobeni slozili dvé tretiny
symfonii Francouzi, zbytek Alberti a Geminiani. Ale jiz
o Ctyfi roky pozdéji byla vétSina symfonii od italskych,
némeckych a Ceskych skladatelll, véetné Jommelliho,
Hasseho a Jana Vaclava Stamice. Nékteré z nich se hraly
z tisténych rytych partd, které vydavali parizsti hudeb-
ni nakladatelé. V roce 1765 mohl Nicolas Bricaire de
La Dixmerie napsat: ,Je to zkratka pravé takové predsta-
veni, na némz si lze plné uzit jak ty nejlepsi symfonie jed-
notlivych narodd, tak hudbu uzplsobenou vSéemozZnym

druh@im néstrojt 2%

WILCOX 2013, s. 50.

BRICAIRE DE LA DIXMERIE 1765, s. 78. Pro originalni ci-
taci viz francouzsky text.
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des compositeurs de renom et introduisit dans les programmes un genre encore jeune - la sympho-
nie - pour ouvrir chaque concert. La premiére année, les deux tiers des symphonies étaient compo-
sés par des Frangais, le reste par Alberti et Geminiani. Toutefois, quatre ans plus tard, la majorité des
symphonies était due a des compositeurs italiens, allemands et bohémiens, dont Jommelli, Hasse
et Johann Stamitz. Certaines ont été exécutées a partir de parties gravées produites par les éditeurs
de musique parisiens. En 1765, Nicolas Bricaire de La Dixmerie déclarait: «C’est, en un mot, a ce
Spectacle ou ’'on peut jouir le plus complettement & des meilleures symphonies de chaque nation,
& de la musique propre aux instrumens de toute espéce 2%, »

Nombre de ces symphonies comportaient des parties de cors, une nouveauté qui faisait
souvent 'objet d’une mention particuliere sur les affiches (fig. 30) et dans les comptes rendus des
concerts, comme dans l'inventaire de la bibliothéque musicale de Royer 2%, Elles n’étaient pas com-
posées pour la vieille trompe de chasse francaise dont les serviteurs du comte de Charolais avaient
joué en 1729 et que l'orchestre du Concert spirituel avait utilisée pour les exécutions annuelles de
La Chasse du cerf de Jean-Baptiste Morin, le jour de la Saint-Hubert, & partir de 'année 17282%,
Etant donné la prévalence des noms en provenance d’Europe centrale dans les listes des membres

des orchestres parisiens dans les années 1750287

, ces cornistes jouaient certainement sur les Wald-
horns austro-bohémiens auxquels ils étaient habitués. Ancelet mentionne leur capacité a se fondre
dans le reste de orchestre: « Les Allemands nous ont appris a employer les Cors de chasse: ce sont

eux qui nous ont montré combien ces Instruments soutiennent et remplissent un orchestre »288,

BRICAIRE DE LA DIXMERIE 1765, p. 78.

Sur les 66 pieces de la section « Symphonies tant italiennes que francaises», 14 étaient imprimées
(F-Pan, MC/ET/XLVII/183, «Bail de la musique du Concert spirituel», transcrit dans WILCOX 2012,
p. 401-402).

Mercure de France, décembre 1729, vol. |, p. 2947 ; novembre 1728, p. 2509 sqqg.

Spectacles de Paris (Paris: Duchesne, 1751-1800, titre variable) ; LARUE - BROFSKY 1960, p. 136 et 138-140.
CUCUEL 19133, p. 26, 27 pense que La Popeliniere fit venir a Paris vers 1748 les cornistes de Bohéme
Syryyneck et Steinmetz et les préta a Royer pour une symphonie avec «deux nouveaux cors de chasse
allemands» (Mercure de France, décembre 1748, t. 11, p. 181). Mais voir FRANKOVA 2016a, vol. 2, p. 41-42:
Franz Steinmetz dans la suite de Wenzel Anton, comte Kaunitz, ambassadeur d’Autriche en France.

ANCELET 1757, p. 32-33.
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Mnohé z téchto symfonii byly opatreny party lesnich rohd, coZ byla novinka, které se Casto
dostalo zvlastni pozornosti na plakatech koncertl (obr. 30), v publikovanych recenzich koncert
a v soupisu Royerovy hudebni knihovny.?3> Nebyly viak napsany pro stary francouzsky lovecky roh,
na ktery hralo sluZebnictvo hrabéte de Charolais v roce 1729 a ktery orchestr Concert spirituel pouzi-
val pfi kazdoro¢nim provedeni La Chasse du cerf Jeana-Baptisty Morina na svatek svatého Huberta,
pocinaje rokem 1728.2% Vzhledem k prevaze stfedoevropskych jmen na soupiskach pafizskych
orchestrii v 50. letech 18. stoleti®*" hréli tito hornisté jist& na rakousko-Ceské Waldhorny, na které
byli zvykli. Ancelet zminuje jejich schopnost splynout se zbytkem orchestru: ,,Némci nas naucili po-
uZivat lesni rohy: pravé oni ndm ukazali, jak tyto nastroje umé&ji podpof¥it a vyplnit orchestr.“*%® Tyto
hornové party byly velmi jednoduché; omezovaly se na oteviené tony rohu ve stfednim rejstriku a tu
a tam na par taktd kvint lesnich rohd. Dvojice hornistll se objevovaly prileZitostné jako hosté na-
pFiklad Peria a Grillet a Cesi Sifinek [Syryyneck] a Steinmetz.2%9 Zamé&Fme se nyni na vyvoj néstroje

z francouzského loveckého rohu smérem k lesnimu rohu typickému pro stfedni Evropu.

Ctrnéct z 66 poloZek rubriky ,Simphonies tant italiennes que francaises* bylo vydano (F-Pan, MC/ET/
XLVI1/183, ,Bail de la musique du Concert spirituel,” pfepis viz WILCOX 2012, s. 401-402.

Mercure de France, prosinec 1729, sv. I, s. 2947; listopad 1728, s. 2509ad.

Spectacles de Paris (Paris: Duchesne, 1751-1800, pod rdiznymi nézvy); LARUE - BROFSKY 1960, s. 136
a 138-140. CUCUEL 1913a, s. 26, 27 se domnivd, Ze La Popeliniere nechal do PariZe pfivézt kolem
roku 1748 Ceské hornisty Sifinka [Syryynka] a Steinmetze a zap(ijil je Royerovi pro symfonii se ,dvéma
nove prisedsimi némeckymi hornisty* (Mercure de France, prosinec 1748, sv. Il, s. 181), pro originaln{
citaci viz francouzsky text. Viz vSak FRANKOVA 20164, sv. 2, s. 41-42: Franz Steinmetz jako doprovod
Vaclava Antonina kniZete z Kounic, rakouského velvyslance ve Francii.

ANCELET 1757, s. 32-33. Pro origindlni citaci viz francouzsky text.

Mercure de France, Cerven 1753 (sv. |, s. 168), kvéten 1754 (s. 186). Grillet a Peria se brzy po svém vy-
stoupeni jako sélisté stali ¢leny orchestru Concert spirituel (Spectacles de Paris, 1755, s. 4; shrnuto
v LARUE - BROFSKY 1960, s. 139-140).
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TR ANCCESCV S & X oI TNV P
S.R.I1 COMES b de SPORCK.

' ane & o)
Dopmes: e Lifra. Konogedt,

Sradliez, et Sttrzmeant=.
: 3 ' M o) 5
SC A act mhnnis (on.r.l.lfmnﬂ.r-, Gamerarns , el Fhoaqua

Loctamtererir. . Adtur die o .-“m{_\y 1662 Atape LXXIHL ann..

31. Emanuel Joachim Haas. Franciscus Antonius S.R.I. comes de Sporck [..] £tatis LXXIII ann.
Estampe en taille-douce / Mé&diryt, 1735 (frontispice du livre / frontispis knihy: Nicolas Le Tourneux.
Das christliche Jahr, oder die Episteln und Evangelien auf die Kirchen-Fest-Tage und Geliibd-Messen
durch das ganze Jahr, sambt dererselben AuBBlegung, in gebundener und ungebundener Rede. Sechster Theil.
Prag: Labaunischen Erben, 1733). CZ-Bu, ST4-0030.680,6-11,A. (© Moravskd zemskd knihovna)



Ces parties de cor étaient fort simples; elles se limitaient
aux sons ouverts du cor dans le registre médian, avec
quelques mesures de «quintes de cors» ici et la. Des
duos de cornistes faisaient occasionnellement des ap-
paritions en tant qu’invités, notamment Peria et Grillet
et les Bohémiens Syryyneck [Sifinek] et Steinmetz2°,
Il convient ici de retracer I’évolution de la trompe de
chasse francaise vers le Waldhorn typique de ’Europe

centrale.

Les cors de chasse francais
en Bohéme

En 1679, Franz Anton, comte de Sporck (fig. 31) hérita
le titre et les domaines bohémiens de son pere alle-
mand 2%, Il avait recu une bonne éducation, s’intéres-
sait aux arts et, surtout, aimait la nature et la chasse.
Encore trop jeune pour exercer ses fonctions féodales,
il entreprit un Grand Tour incluant, outre l'itinéraire ita-

lien traditionnel, ’'Espagne, la France, 'Angleterre et les

Mercure de France, juin 1753 (vol. I, p. 168), mai 1754
(p. 186). Grillet et Peria devinrent membres de l'or-
chestre du Concert spirituel peu apres leur apparition
comme solistes (Spectacles de Paris, 1755, p. 4; résumé
dans LARUE - BROFSKY 1960, p. 139-140).

Pour plus d’informations a ce sujet, voir: BENE-
DIKT 1923; FITZPATRICK 1970, p.9-25; et FREEMAN 1992.
Freeman (p. 8) suppose que Sporck s’est de nouveau
rendu a Paris entre 1682 et 1684.

Francouzskeé lovecké rohy
v Cechach

V roce 1679 zd&dil hrab& FrantiSek Antonin Spork
(obr. 31) po svém némeckém otci titul a eské statky.?>°
Mél vynikajici vzdélani, zdjem o uméni a predevsim l&s-
ku k pfirodé a lovu. Jesté pfilis mlady na to, aby se ujal
svych feudalnich povinnosti, se vydal na kavalirskou ces-
tu, kterd kromé tradicniho italského itinerare zahrnovala
Spanélsko, Francii, Anglii a Nizozemi. N&kdy v roce 1680
dorazil do francouzského hlavniho mésta a byl okouz-
len francouzskym jezdeckym honem na jeleny. NeZ se
v roce 1681 vratil domi do Lysé, na panstvi nedaleko
Prahy, kde se narodil, nechal dva ze svych ceskych slu-
hl, Vaclava Svidu [Wenzel Sweda] a Petra Rolliga, naudit
hrat na lovecky roh (trompe-de-chasse).?**

Lov na jelena brzy prevzala rakousko-Ceska Slech-
ta a po Sporkové zaloZeni loveckého spolku R4d svaté-
ho Huberta se rozsifil i v habsburskych zemich. Zatimco
ve Francii zUstaval lovecky roh venkovnim nastrojem,
na ktery hrali lovci, ktefi nebyli hudebniky, Cesi brzy za-

fadili hrdce na rohy do hudebniho osazenstva panstvi,

Dalsi informace k tomuto tématu viz BENEDIKT 1923;
FITZPATRICK 1970, s. 9-25; FREEMAN 1992. Freeman
(s. 8) se domniva, Ze Spork nav&tivil PafiZ znovu nékdy
v letech 1682-1684.

Nektefi autofi se domnivaji, Ze Svida a Réllig ziskali
vzdélani ve Versailles poté, co se Spork vrétil do Lysé.
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Pays-Bas. Il arriva dans la capitale francaise au cours de I'année 1680 et s’éprit de la chasse au cerf
a cheval a la francaise. Il fit apprendre a jouer de la trompe de chasse a deux de ses serviteurs bo-
hémiens, Wenzel Sweda et Peter Rollig, avant de rentrer chez lui en 1681 a Lysa, le domaine proche
de Prague ol il était né 2%,

La chasse au cerf fut bientdt reprise par la noblesse austro-bohémienne et se répandit sur
les terres habsbourgeoises apres que Sporck eut fondé une association de chasse - I'Ordre de
Saint-Hubert. Alors qu’en France la trompe de chasse demeurait un instrument musical de plein air,
joué par des chasseurs qui n’étaient pas musiciens, les Bohémiens ne tardérent pas a intégrer des
joueurs de cor au personnel musical des domaines, des monastéres et des églises paroissiales 2°2,
Des sonneries de cors de chasse commencerent a apparaitre dans la musique savante allemande:
parmi les premiers exemples, citons le Singspiel Octavia de Reinhard Keiser (Hambourg, 1705) et la
cantate de chasse de J. S. Bach « Was mir behagt ist nur die muntre Jagd » (Weimar, 1713).

La Hofkapelle de Dresde engagea des cornistes bohémiens en 171129, et l'orchestre de la
cour impériale de Vienne fit de méme en 17132%, La transmutation de '’énorme et rauque cor de
chasse en un instrument susceptible de se méler aux cordes et aux bois de l'orchestre (et de tenir
dans les limites d’un salon, d’une tribune de musiciens ou d’une fosse d’orchestre) est I’ceuvre
des freres Leichnambschneider, facteurs de trompettes, originaires de Souabe, installés a Vienne.
Sporck et ses cornistes passaient chaque année la saison de la Cour a Vienne, et il est possible qu’ils
les aient aidés a mettre au point, vers 1703, un instrument plus petit et plus sonore que I'on appela

Waldhorn®®. A Uinstar de la trompe de chasse, le Waldhorn ne pouvait jouer que dans une seule

Certains auteurs estiment que Sweda et Rollig furent formés a Versailles apres le retour de Sporck a Lysa.

PILKOVA (1983, p. 66-67) analyse huit inventaires datant d’environ 1700 a 1720. Elle constate aussi
que sur les 81 cornistes mentionnés dans le Kinstlerlexikon de Dlabacz, 64 vivaient ou travaillaient
a létranger (p. 71).

FITZPATRICK 1970, p. 96, n. 2: « Zwey Hoff-Waldhornisten ex Bohmen ». HIEBERT (1992, p. 114) ajoute
que 'un était Bohémien et l'autre Franconien. Voir aussi BAUER 1983, p. 39-43.

FITZPATRICK (1970, p. 59-60) estime probable que ces derniers aient été formés par les Bohémiens
de Sporck.

FITZPATRICK 1970, p. 30-33. Ce n’est qu’au xIx¢ siecle qu’il a regu son nom tcheque, a savoir lesni roh,
traduction littérale de Waldhorn.
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klaster(i a farnich kosteld.?®? V némecké umélecké hudbé se zacaly objevovat znélky loveckych
roh(: mezi prvni priklady patfi Singspiel Reinharda Keisera Octavia (Hamburk, 1705) a lovecka kan-
tata J. S. Bacha ,Was mir behagt ist nur die muntre Jagd“ (Vymar, 1713).

Draidanska dvorni kapela najala &eské hornisty v roce 17112 a cisafsky dvorni orchestr
ve Vidni ji nasledoval v roce 1713.2%* O pfeménu mohutného, hluéného loveckého rohu na néco,
co se mohlo misit s orchestralnimi smycci a dfevénymi dechovymi nastroji (a vejit se do prostoru
salonu, balkonu pro hudebniky nebo orchestfisté), se zaslouZili bratfi Leichnambschneiderové,
$véabéti vyrobci trubek ve Vidni. Spork a jeho hornisté travili kaZzdy rok dvorni sezénu ve Vidni a moz-
na jim pomohli vyvinout, kolem roku 1703, mensi, plnéji znéjici nastroj, kterému se zacalo fikat
Waldhorn (lesni roh).2% Stejné jako lovecky roh mohl hrét pouze v jedné téniné a byl déle ome-

zen na tény v harmonické rad€, oznacované jako ,,oteviené tony“ (obr. 32). Prvni z téchto potizi
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32. Louis-Joseph Franceeur. Diapason général de tous les instrumens a vent. Paris: Des Lauriers, 1772,
p./ s. 36. F-Pn, MS-1843. (© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)

PILKOVA (1983, s. 66-67) analyzuje osm inventard z let 1700 aZ 1720. Konstatuje také, Ze z 81 hornistt

zminénych v Dlabacové Kiinstlerlexikonu jich 64 Zilo nebo pdsobilo v zahranici (s. 71).

FITZPATRICK 1970, s. 96, €. 2: ,Zwey Hoff-Waldhornisten ex Bhmen.“ HIEBERT (1992, s. 114) dodava, Ze
jeden byl Cesky a jeden fransky. Viz také BAUER 1983, s. 39-43.

FITZPATRICK (1970, s. 59-60) povaZuje za pravdépodobné, Ze je ucili Sporkovi Cesi.
FITZPATRICK 1970, s. 30-33. Teprve v devatenactém stoleti ziskal svij Cesky nazev ,lesnf roh*.
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tonalité et il était de plus limité aux harmoniques naturelles, dites aussi «sons ouverts» (fig. 32).
Les freres Leichnambschneider surmonterent la premiére de ces difficultés en fabriquant des tons
de rechange - des morceaux de tube enroulés - qui, insérés entre 'embouchure et le corps de l'ins-
trument, permettaient au corniste de jouer dans d’autres tonalités. Les tons de rechange usités
mettaient le cor dans les tonalités d’ut, ré, mi bémol, fa ou sol; ainsi équipé, un corniste d’orchestre
pouvait fournir un soutien harmonique et rythmique aux accords de tonique et de dominante et
des «quintes de cor» pour embellir les formules de cadence. Les paires de cors devinrent la norme
dans les orchestres d’opéra et de la noblesse dans les pays habsbourgeois et au-dela. A Dresde, les
cornistes réussirent a dépasser la limitation a I'accord de tonique en jouant dans le registre difficile
du clarino, ou les notes de la série harmonique peuvent produire une gamme majeure désaccordée;
Heinichen, Lotti, Handel et Bach ont écrit des parties de cor dans ce style baroque.

Cependant, le cor d’orchestre ne trouva pas sa place en France. Lorsqu’on avait besoin de son-
neries de cor pour une scéne de chasse dans un opéra ou une cantate de chambre 26, on empruntait
les cornistes a un équipage de chasse royal ou aristocratique. L’'Opéra de Paris utilisait parfois des
cors (par exemple Campra, Achille et Déidamie, 1735 ; Rameau, Les Fétes d’Hébé, 1739), mais les pas-
sages caractéristiques avec « quintes de cor» pouvaient étre exécutés par les instruments a cordes

ou les hautbois?®". Ce n’est qu’en 1759 que ’Opéra engagea des cornistes permanents 2%,

Un age d’or symphonique

Lexpérience symphonique de Royer ayant réussi, un des violonistes du rang du Concert spirituel,

un ltalien nommé Venieri, commenca a publier des symphonies sous le nom de «Jean-Baptiste

Sur la signification des sonneries de cor dans la musique savante, voir MONELLE 2006, chapitres 4-7.

CUCUEL (1913a, p. 27) cite une annotation d’une partition manuscrite: « Ces cors ne sont pas absolu-
ment obligés, non plus que ceux qu’on a ajoutés aux airs suivants, mais ils ne peuvent pas nuire des
qu’ils ménagent leurs sons de maniére a ne point couvrir l'orchestre ».

Le premier état des effectifs de l'orchestre de 'Opéra mentionnant des cors a été publié dans
Les Spectacles de Paris, 1760, p. 8.



bratfi Leichnambschneiderové prekonali vyrobou doladovacich sniZcli a kruhovych néstrcek, které
po vloZeni mezi Gstnicovy nastavec a télo nastroje umoznovaly hraci na roh hrat v dalSich téninach.
Obvyklé preladovaci nastrcky umoznovaly hrat na roh v téniné C, D, Es, F nebo G; takto vybaveny
jakykoli orchestralni hornista mohl poskytovat harmonickou a rytmickou podporu tonickym a do-
minantnim akorddim a zdobit kadence pomoci ,,kvint loveckych roh(“. Dvojice roh( se staly béZznou
soucasti opernich a domacich orchestrd v habsburskych zemich i mimo né. vV DraZdanech prekona-
vali hornisté omezeni tonického akordu hrou v obtizném klarinovém rejstfiku, kde mohou tény har-
monické fady vytvaret rozladénou durovou stupnici; Heinichen, Lotti, Handel a Bach psali hornové
party v tomto baroknim stylu.

Orchestralni roh vsak ve Francii nenasel své misto. KdyZ bylo potreba pro loveckou scénu
v opefe nebo komorni kantété pouZit znélky lesnich roh,2%® byli hraci zap(jéeni z kralovského nebo
Slechtického loveckého prostredi. V Parizské opere se rohy pouzivaly sporadicky (naptiklad Campra,
Achille et Deidamie, 1735; Rameau, Les Fétes d’Hébé, 1739), ale charakteristické pasaze ,kvint
loveckych roh@“ mohly obstarat smy&ce nebo hoboje.?%” PafiZska opera najala hornisty do stalého

souboru aZ v roce 1759.2%8

Zlaty vék symfonie

KdyZ se Royerliv symfonicky experiment zdafil, zacal jeden z ¢lend sekce houslistt Concert spirituel,

Ital jménem Venieri, vydavat symfonie pod jménem ,Jean-Baptiste Venier“?%® V roce 1755 ziskal

O vyznamu troubeni na roh v umélecké hudbé viz MONELLE 2006, kapitoly 4-7.

CUCUEL (19134, s. 27) cituje pozndmku v rukopisné partitufe: ,Tyto lovecké rohy nejsou zcela nezbyt-
né, stejné jako ty, které jsem pridal k nasledujicim arifim. AvSak ni¢emu neuskodi, za pfedpokladu, Ze
ovladnou sviij ton natolik, aby neprehlusili orchestr.“ Pro origindlni citaci viz francouzsky text.

Prvni soupis orchestru PafiZské opery zminujict hornisty byl publikovan v Les Spectacles de Paris, 1760,

s. 8.

Pro vice informaci o tom, kdy se tito hudebnici-vydavatelé pripojili k orchestru Concert spirituel,
viz Spectacles de Paris. Data, kdy zacali vydavat, viz JOHANSSON 1955.
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Venier»2%, En 1755, il obtint un privilége pour des « symphonies di varii autori», valable pour une
période de douze ans. Dés 1758, il avait publié onze volumes, chacun contenant six symphonies,
dont la plupart avec des parties de cor facultatives. Etant donné que les noms de certains de ses
compositeurs avaient figuré auparavant sur les programmes du Concert spirituel et qu’ils devaient
apparaitre par la suite dans un inventaire des symphonies de Royer, il semble que Venier ait mis
a profit sa situation d’«initié » au sein du Concert spirituel pour se lancer dans une nouvelle aven-
ture commerciale.

Antoine Huberty, contrebassiste, entra au Concert spirituel en 1757 et obtint son premier pri-
vilege d’édition la méme année. Les fréres Leduc suivirent un parcours similaire: Simon Leduc rejoi-
gnit Uorchestre en tant que violoniste du rang en 1758 et publia quelques éditions a partir de 1768;
son frére cadet, Pierre, entama une longue et fructueuse carriere d’éditeur musical en 1771 et fut
recruté au Concert spirituel en tant que violoniste du rang en 1775. Lorchestre accueillit deux autres
éditeurs musicaux en herbe en tant que violonistes du rang: en 1770 Marie-Alexandre Guénin, déja
actif dans le domaine de I’édition musicale, et en 1773 Jean-Jérome Imbault, violoniste respecté,
qui commenca a publier dans les années 1780. Et lorsque Joseph Legros devint le nouvel entrepre-
neur du Concert spirituel en 1777, il embaucha aussitot le Bavarois Jean-Georges Sieber, corniste
dans lorchestre de ’'Opéra de Paris, peut-étre parce que Sieber publiait de la musique des composi-

teurs d’Europe centrale depuis 1771 et pouvait 'aider a enrichir son répertoire 3%,

Pour savoir quand ces musiciens-éditeurs ont rejoint l'orchestre du Concert Spirituel, voir Spectacles
de Paris. Pour savoir quand ils ont commencé a publier, voir JOHANSSON 1955.

Le catalogue de Sieber avait déja une dimension internationale, avec des symphonies de Haydn,
J. C. Bach, Dittersdorf, Toeschi, Vanhal, Pugnani, Rosetti, Boccherini et Carl Stamitz, des concertos de
Cramer, Borghi et Punto, ainsi que des quatuors de Cambini, Abel et Saint-Georges. En 1778, Sieber
ajouta les sonates pour piano et violon de Mozart KV 301-306.



vydavatelské opravnéni na ,symphonies di varii autori“ platné po dobu dvanécti let. Od roku 1758
vydéval jedendct svazkl, z nichZ kazdy obsahoval Sest symfonii, vétSinou s volitelnymi party
pro lesni roh. Vzhledem k tomu, Ze jména nékterych jeho skladateld se jiz objevila na programech
Concert spirituel a pozdé€ji také v soupisu Royerovych symfonii, zda se, Ze vyuzil svého postaveni
»zasvécence“ v Concert spirituel k zahajeni nového podnikani.

Antoine Huberty, kontrabasista, se pfipojil ke Concert spirituel v roce 1757 a v témZe roce
ziskal své prvni vydavatelské opravnéni. Podobnou cestou se vydali i bratfi Leducové: Simon Leduc
se pripojil jako fadovy houslista v roce 1758 a od roku 1768 vydal nékolik publikaci, jeho mladsi
bratr Pierre zahajil dlouhou a Uspésnou kariéru hudebniho vydavatele v roce 1771 a v roce 1775 byl
prijat jako radovy houslista do Concert spirituel. Jako radovi houslisté se pripojili i dalsi dva zaci-
najici hudebni vydavatelé: v roce 1770 Marie-Alexandre Guénin, ktery se hudebnimu vydavatelstvi
jiz vénoval, a v roce 1773 Jean-Jerdme Imbault, ktery byl uznadvanym houslistou a zacal vydavat
v 80. letech 18. stoleti. A kdyZ se Joseph Legros stal v roce 1777 novym poradatelem Concert spiri-
tuel, okamzité najal Jeana-Georgese Siebera, bavorského hrace na lesni roh v orchestru Pafizské
opery, nejspise proto, Ze Sieber od roku 1771 vydaval hudbu stfedoevropskych skladateld a mohl

mu pomoci obohatit repertoar.3%

Technicky vyvoj a cestujici virtuosove

Waldhorny se dale rozvijely ve stfedni Evrop&.3°! V padesatych letech 18. stoleti esky hornista
v draZzdanském dvornim orchestru Antonin Josef Hampl spolupracoval s mistnim nastrojafem

Johannem Wernerem na presunuti kruhovych néastrckd z Gstnicového néstavce do strfedu rohu;

Sieberlv katalog mél jiz tehdy mezinarodni rozsah: symfonie Haydna, J. C. Bacha, Dittersdorfa,
Toeschiho, Varihala, Pugnaniho, Rosettiho, Boccheriniho a Karla Stamice; Cramerovy, Borghiho a Pun-
tovy koncerty a kvartety Cambiniho, Abela a Saint-Georgese. V roce 1778 Sieber pfidal Mozartovy soné-
ty pro klavir a housle KV 301-306.

Rohy, o nichZ je zde rec, si mdZete prohlédnout a poslechnout ve videoukézce amerického vyrobce
rohd Richarda Seraphinoffa na adrese https://youtu.be/Y4Ng1IXnPQI.


https://youtu.be/Y4Ng1IXnPQI
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Développements techniques et virtuoses itinérants

Le Waldhorn continua de se développer en Europe centrale%. Dans les années 1750, un corniste
bohémien de la Hofkapelle de Dresde, Anton Joseph Hampl, travailla avec un facteur d’instruments
local, Johann Werner, pour déplacer les tons de rechange de la branche d’embouchure vers le milieu
du cor; plus tard, les points d’attache de ce que 'on appelait Inventionshorn furent modifiés pour
doter le cor d’une coulisse d’accord 3°2. Hampl inventa également une méthode pour jouer des notes
intermédiaires entre les sons naturels du cor en insérant sa main a mi-chemin dans le pavillon, ce
qui permet d’abaisser une note ouverte d’un voire deux demi-tons. Bien que les notes «bouchées »
eussent un son quelque peu étouffé, cette technique permettait aux cornistes de produire de plai-
santes mélodies diatoniques sans avoir a jouer dans l'ancien registre clarino de ’époque baroque.
Les éleves de Hampl diffusérent rapidement cette technique auprés des musiciens des cours et des
églises de tous les pays germanophones. Il s’agissait toutefois d’une technique réservée aux so-
listes; les parties orchestrales restaient limitées aux notes ouvertes. La technique des sons bouchés
resta un secret de métier jusqu’a environ 17973%, lorsque le Belge Othon Vandenbroek la décrivit
dans une méthode, bient6t suivi par les professeurs du Conservatoire de Paris Frédéric Duvernoy
(Francais) (fig. 33) et Heinrich Domnich (Allemand d’origine hongroise).

Jean-Joseph Rodolphe, un Alsacien
qui travaillait a Stuttgart et avait étudié avec

33. Frédéric Duvernoy. Méthode pour le cor suivie de duo

Traetta et Jommelli, exécuta au Concert spiri- et de trio pour cet instrument. Paris: Imprimerie du
Conservatoire, 1802, p. / s. 4. F-Pn, A-549 (3).

tuel, lors desavisite a Paris en 1764, un concer- (© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)

to de sa propre composition en utilisant cette

Les cors dont il est question dans le présent article peuvent étre vus et entendus dans une vidéo de
démonstration réalisée par le facteur de cors américain Richard Seraphinoff disponible a l'adresse:
https://youtu.be/Y4NglIXnPQI.

FITZPATRICK 1970, p. 126-130.
MORLEY-PEGGE 1973, p. 89. FITZPATRICK 1970, p. 182.


https://aparis.mzk.cz/le-cor.html
https://youtu.be/Y4Ng1IXnPQI
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pozdéji byly upeviiovaci body tohoto takzvaného invencniho rohu (/nventionshorn) upraveny tak,
aby roh mél ladici sniZec.3%2 Hampl také nagel zp(isob hrani ténd mezi otevienymi tény, a to asted-
nym krytim roztrubu vsunutou rukou (technika kryti). To umoZriuje sniZit otevieny tén o jeden aZ
dva paltény. Ackoli ,rukou zastavené“ tony znély ponékud tlumené, umoznila tato technika horni-
stim vytvaret prijemné melodie postupujici po sousednich ténech, aniz by museli hrat ve starém
baroknim klarinovém rejstfiku. Hamplovi Zaci tuto techniku brzy rozsifili mezi chrdmové a dvorni
hudebniky po celych némecky mluvicich zemich. Byla to vSak technika pro sélisty; orchestralni
party lesnich rohd zistaly omezeny na oteviené tony. Technika kryti byla obchodnim tajemstvim
a7 priblizné do roku 1797,%% kdy ji v u€ebnici zvetejnil Belgi¢an Othon Vandenbroek, kterého brzy
nasledovali profesofi parizské konzervatore Frederic Duvernoy (Francouz) (obr. 33) a Heinrich

Domnich (Némec madarského pidvodu).

Quand Ia main est une los placee

dans le fwdfon on ne doit plug Ia

les lecons q
mens (qu'elle doi Cure pour boucher

plus ou moms .

FITZPATRICK 1970, s. 126-130.
MORLEY-PEGGE 1973, s. 89. FITZPATRICK 1970, s. 182.


https://doparize.mzk.cz/lesni-roh.html
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technique 3%, Il s’agissait manifestement d’une nouveauté pour les critiques de concerts parisiens:
«jamais cet instrument n’avoit été poussé a un point si accompli»; «jusqu’a ce qu’on l’e(it entendu,
on ne croyoit pas possible de rendre sur cet instrument, comme le fait M. Rodolphe, toutes les diffi-
cultés d’une musique scavante » 3. Rodolphe s’installa définitivement a Paris, joua dans I'orchestre
privé du prince de Conti, composa de la musique pour de nombreuses ceuvres scéniques et acheva
sa carriére comme professeur de solfege au Conservatoire de Paris. Carmontelle le représente utili-
sant les sons bouchés, mais au lieu de U'Inventionshorn germano-bohémien, il joue sur un nouveau
modéle congu par des facteurs parisiens, appelé « cor solo » 3¢,

Joseph Leitgeb ou Leutgeb 37

, un Viennois actif a Salzbourg, fut le suivant a présenter la
technique des sons bouchés au public du Concert spirituel. Les remarques d’un critique en 1770
montrent qu’elle était encore largement inconnue a Paris: «Il tire de cet instrument des intona-
tions que les connoisseurs ne cessent d’entendre avec surprise » 3%, Il jouait ses propres concertos;
ceux que Mozart a écrits pour lui ne verraient le jour qu’une dizaine d’années plus tard.

Giovanni Punto, virtuose du cor le plus illustre du xvine siecle, naquit sous le nom de Jan
VAclav Stich dans une famille de serfs & Zehusice, 'un des domaines bohémiens de Johann Josef
Anton, comte de Thun-Hohenstein 3%, Le comte lui fit suivre une formation auprés des meilleurs

vrv

cornistes a Prague, puis a DobfiS et enfin a Dresde, ou il a appris la technique des sons bouchés

Il joua peut-étre son concerto n° 1 en mi majeur, qui ne fut publié que vers 1779 (RISM A/I R 1840) par
Sieber. Le seul exemplaire connu, F-Pn, K-2101, ne comporte pas la partie soliste.

BACHAUMONT 1777, p. 50-51, daté du 21 avril 1764 ; Mercure de France, mai 1764, p. 194.
Voir CARMONTELLE. Messieurs Duport, Vachon, Rodolphe, Provers, Venier. [1765-1770]. F-CHm, CAR 424.
Accessible a l'adresse: https://images.grandpalaisrmn.fr/ark:/36255/06-507570.

Michael Lorenz, spécialiste de Mozart et généalogiste, corrige de nombreuses erreurs répandues
depuis longtemps dans les biographies de Leitgeb, voir LORENZ 2013.

Mercure de France, mai 1770, p. 164. Le critique continue ainsi: « Son mérite est surtout de chanter
'adagio aussi parfaitement, que la voix la plus moélleuse », ce qui indique a coup slr qu’il utilisait
plutdt la technique des sons bouchés que le clarino dans le registre suraigu.

On trouvera des recherches de premiere main sur les origines de Punto dans VOLEK 1983, p. 44-46 et
ZWART 2023, p. 33-41.


https://aparis.mzk.cz/le-cor.html
https://images.grandpalaisrmn.fr/ark:/36255/06-507570

Jean-Joseph Rodolphe, Alsasan pisobicive Stuttgartu, ktery studoval s Traettou a Jommellim,
zahral pri své navstévé PafiZe v roce 1764 v Concert spirituel svij vlastni koncert s vyuZitim této
techniky.3%* Pro pafiZské koncertni recenzenty to byla zjevné naprosta novinka: ,nikdy nebyl ten-
to nastroj dohnan k takové dokonalosti“; ,dokud jsme to sami nesly3eli v podani pana Rodolpha,
véfili jsme, Ze neni moZné na tomto nastroji vyjadrit viechny komplikovanosti vaZzné hudby“3%°
Rodolphe se natrvalo prestéhoval do Pafize, hral v soukromém orchestru knizete Contiho, napsal
hudbu k mnoha scénickym kusdim a svou kariéru zakoncil jako profesor solfége [hudebni nauky
a pévecké pripravy] na Pafizské konzervatofi. Carmontelle ho zobrazuje, jak pouziva techniku kryti,
ale namisto némecko-Ceského invencniho rohu hraje na novy typ nastroje vytvoreny pafizskymi sta-
viteli - sélovy lesni roh.3%

Dalsi, kdo predstavil vefejnosti techniku kryti v Concert spirituel, byl viderisky rodak plsobici
v Salzburgu Joseph Leitgeb ¢i Leutgeb.3*” Poznamky jednoho z recenzenttl z roku 1770 ukazuji, ze
tato technika byla v PafiZi stéle jesté do znacné miry neznama: ,ziskéva z tohoto nastroje tény, jez
nepiestavaji prekvapovat samotné znalce“3%® Hrél své vlastni skladby; koncerty, které pro né&j na-
psal Mozart, vznikly aZ o deset let pozdé€ji.

Stich; narodil se v poddanské rodiné v Zehusicich, jednom z &eskych panstvi Jana Josefa Antoni-

na hrabéte z Thun-Hohensteinu.3% Hrabé& ho poslal do uceni k pFednim hornistdm do Prahy, pak

Mozna hrél svij koncert ¢. 1 E dur, ktery byl vydan aZ kolem roku 1779 (RISM A/l R 1840) u Siebera.
V jediném zndmém exempldFi, F-Pn, K-2101, chybi sélovy part.

BACHAUMONT 1777, s. 50-51, s datem 21. dubna 1764; Mercure de France, kvéten 1764, s. 194.
Pro originalnf citaci viz francouzsky text.

CARMONTELLE. Messieurs Duport, Vachon, Rodolphe, Provers, Venier. [1765-1770]. F-CHm, sign. Car 424.
Dostupné z: https://images.grandpalaisrmn.fr/ark:/36255/06-507570.

Mozartovsky badatel a genealog Michael Lorenz opravuje etné dlouholeté chyby v Leitgebovych Zivo-
topisech, viz LORENZ 2013.

Mercure de France, kvéten 1770, s. 164. Recenze pokracuje: ,Jeho hlavnim prinosem je, Ze vyzpiva
adagio stejné dokonale, jako ten nejmedovejsi hlas.“ To je jistd zndmka toho, Ze v hornim rejstfiku
pouZival spiSe techniku kryti neZ klarinovy rejstfik. (Pro originalni citace viz francouzsky text.)

Primérni zdroje o plvodu Punta lze nalézt v publikacich VOLEK 1983, s. 44-46; a ZWART 2023, s. 33-41.
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auprés de Houdek et de Hamp!3°. Il joua du cor et du violon dans l'orchestre du comte pendant plu-
sieurs années, avant de fuir le servage et d’échapper au mandat d’arrét du comte, transmis par des
collégues cornistes; il joua dans de petits orchestres de cour et traduisit son nom en italien. En 1772,
il entreprit une tournée et étonna les publics de Londres a la Rhénanie, au départ seulement par 'in-
novation technique des sons bouchés, puis par son réel mérite artistique: lorsque Mozart ’entendit
jouer a Paris en 1778, il envoya un compte rendu trilingue a son pére - « Punto bldst Magnifique » - et
écrivit par la suite pour le corniste une partie dans une symphonie concertante destinée au Concert
spirituel 311,

Punto enseigna le cor a des éléves partout en Europe, et peut-étre leur vendait ou leur
donnait-il des exemplaires de ses concertos gravés a Paris entre environ 1777 et 1800. Son éléve
Mlle Pokorny en joua un lors d’un Concert spirituel tres spécial, la veille de Noél 1779, avec presque
uniquement des solistes femmes3!2, Vers la fin de sa carriére, il publia une méthode de cor3*3,
La technique des sons bouchés restait un secret de métier: bien que Punto affirme que sa méthode

est sa propre révision de celle de Hampl, il ne donne aucune explication sur les sons bouchés et les

On dispose d’une facture établie par Hampl pour des lecons (VOLEK 1983, p. 45). Tomislav Volek nous
avertit que le bouchage a la main n’a peut-étre pas été inventé dans les années 1750, comme l'affirme
la majorité des auteurs (par exemple FITZPATRICK 1970, p. 88), mais plutot dans les années 1760, apres
que Punto eut quitté Dresde. Quoi qu’il en soit, un corniste inventif peut trouver la solution apres avoir
vu et entendu une démonstration.

Mozart, post-scriptum au bas de la lettre adressée a sa meére en date du 5 avril 1778 (https://dme.
mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1004). L'entrepreneur de 'époque, Joseph Legros, senfuit
de Paris pendant la Révolution en emportant avec lui au moins une partie de la musique du concert.
Il est possible que les partitions autographes de Mozart, autrefois en possession de Legros, soient un
jour retrouvées dans ses lieux de refuge (Bordeaux 1789-1790, La Rochelle 1793) ou dans ceux de son
associé, Isidore Bertheaume (Rouen 1790, Eutin 1791, Saint-Pétersbourg 1801).

Affiches de Paris, 26 décembre 1779, p. 2879-2880; Mercure de France, janvier 1780, p. 32. Le diction-
naire MENDEL — REISSMANN (1877, p. 131) est le premier a lui attribuer le prénom Beate, non attesté
antérieurement. BARBOUR (1963, p. 40-41) l'identifie par hypothese comme une fille du compositeur
bohémien Frantisek Xaver Pokorny (1728-1794), qui travailla a Wallerstein puis a Ratisbonne.

Modestement intitulée Seule et vraie méthode pour apprendre facilement les élémens des premier et
second cors aux jeunes éleves (PUNTO 1795).


https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1004
https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1004

do Dobfi%e a nakonec do DraZdan, kde se od Houdka a Hampla naucil techniku kryti.31° N&kolik let
hral na lesni roh a housle v hrabéci zamecké kapele, pak uprchl z poddanstvi a vyhnul se hrabéci-
mu zatykaci, predanému kolegy hornisty; hral v malych dvornich orchestrech a preloZil své jméno
do italStiny. V roce 1772 zacal koncertovat a udivoval posluchace od Londyna aZ po Poryni, nejprve
jen technickou novinkou v podobé kryti, pozdéji vSak svymi skutecnymi uméleckymi zasluhami.
KdyZ ho Mozart v roce 1778 v Pafizi slySel, sepsal o ném trojjazy¢nou zpravu svému otci - ,,Punto
blast Magnifique“ - a napsal mu part v koncertni symfonii uréené pro Concert spirituel 31!

Punto vyucoval Zéky hfe na lesni roh po celé Evropé a mozn4 jim proddval nebo daval vytisky
svych koncertd, které byly vydany v PafiZi pfiblizné mezi lety 1777 aZ 1800. Jeho Zacka Mlle Pokorny
hréla jeden z nich na mimoFadném veceru v Concert spirituel na St&dry den roku 1779, na kterém
byly vechny sélistky Zeny.3'2 Na sklonku své kariéry vydal metodickou pFiruc¢ku pro lesni roh.3t3
Kryti bylo stale jesté obchodnim tajemstvim, ai kdyz Punto tvrdi, Ze jeho metoda je jeho revizi Ham-
plovy metody, chybi v ni vysvétleni techniky kryti a cvi¢eni se omezuji na oteviené tény. Punto se

vrétil do Cech, protoZe jeho zdravi se zhorSilo, a v roce 1803 zemfel.

Dochoval se Uc€et za vyuku, ktery vystavil Hampl (VOLEK 1983, s. 45). Tomislav Volek nds upozoriu-
je, Ze technika kryti nemusela byt vynalezena v 50. letech 18. stoleti, jak tvrdi vétSina autord
(napr. FITZPATRICK 1970, s. 88), ale spise v 60. letech 18. stoleti, po Puntové odchodu z DraZdan. V kaz-
dém pripadé na to vynalézavy hornista mlZe pfijit sém po zhlédnuti a vyslechnuti ukézky.

Mozart, postskriptum k dopisu matce z 5. dubna 1778 (https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.
php?mid=1004). Tehdejsi feditel Joseph Legros uprchl béhem revoluce z PafiZe a odvezl si s sebou
alespon ¢ast hudebnin z Concert spirituel. MozZna, Ze Mozartovy autografni partitury, které Legros kdysi
vlastnil, budou jednou nalezeny v mistech, kde se ukryval on (Bordeaux 1789-1790, La Rochelle 1793)
nebo jeho obchodni partner Isidor Bertheaume (Rouen 1790, Eutin 1791, Petrohrad 1801).

Affiches de Paris, 26. prosince 1779, s. 2879-2880; Mercure de France, leden 1780, s. 32. Krestni jméno
,Beate, které neni dfive doloZeno, ji dava az slovnik MENDEL — REISSMANN 1877, s. 131. BARBOUR
(1963, s. 40-41) ji neurcité identifikuje jako dceru Ceského skladatele FrantiSka Xavera Pokorného
(1728-1794), ktery plsobil ve Wallersteinu a poté v Regensburgu.

Skromné nazvanou Seule et vraie méthode pour apprendre facilement les élémens des premier et
second cors aux jeunes éléves [Jedind a skutecna ucebnice ke snadnému nauceni se hry na prvni a dru-
hy lesni roh pro mladé Zaky] (PUNTO 1795).
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exercices se limitent aux notes ouvertes. Punto regagna la Bohéme en raison de sa santé déclinante
et mourut en 1803.

La domination des cornistes bohémiens au sein des orchestres parisiens se poursuivit jusqu’a
ce que le Conservatoire soit en mesure de produire des lauréats francais au xix® siécle. Aussi tard
qu’en 1792, Ernst Ludwig Gerber pouvait encore écrire avec fierté: «Et qui ignore combien les
Bohémiens sont allés loin sur cet instrument depuis lors [i.e. depuis le retour en Bohéme de Sporck
et de ses cornistes]: de sorte que pour avoir de bons cornistes, on est obligé depuis longtemps,

méme a Paris, d’aller les chercher en Bohéme 314, »

La fin de l'isolement

Les cornistes bohémiens évoqués dans le présent chapitre *!° sont dans 'ensemble représentatifs
des nombreux musiciens d’Europe centrale qui ont cherché la gloire et la fortune en venant a Pa-
ris pour jouer, diriger, composer et/ou publier dans la seconde moitié du xviie siécle. Plus d’une
douzaine d’entre eux se sont produits ou ont été joués au Concert spirituel a peu pres au moment

méme ol leur musique était gravée et publiée a Paris3'°. Comme nous le savons par la correspon-

«Und wer weilst nicht wie weit es seitdem die Bhmen auf diesem Instrumente gebracht haben: so
daft man seit geraumer Zeit selbst in Paris gendthiget ist, um gute Waldhornisten zu haben, selbige aus
Bohmen zu holen » (GERBER 1790-1792, article Sporken (Franz Anton von), vol. 2, p. 547).

Et d'autres exécutants au Concert spirituel non mentionnés ici: Johann Palsa et Carl Thirrschmidt
(duettistes, 1773), Ludwig Lachnith (1773), Leopold Kohl (1778), Heinrich Domnich (1785) et Anton
Buch (ou Boeck, 1788).

Telemann (ceuvres jouées en 1738, il avait déja publié a Paris en 1735), Venceslas Joseph Spourny
(1741, 1740), Georg Christoph Wagenseil (1759, 1758), Joseph Kohaut (1763, 1764), Wilhelm Cramer
(1769, 1769), Anton et Carl Stamitz (1772, 1773), Ludwig Lachnith (1773, 1777), Giovanni Punto (1776,
1777), Jean-Baptiste Krumpholtz (1778, 1778), Wolfgang Amadeus Mozart (1778, 1778, plus deux pu-
blications dejeunesse en 1764), Leopold Kohl (1778, 1781), Antonio Rosetti (1780, 1780), et Josef Reicha
(1782, 1784). Les dates exactes de publication étant difficiles a déterminer, il convient de supposer que
toute publication d’'un op. 1 dans les deux ou trois ans suivant la date de leur premiere exécution au
Concert spirituel indique que leur visite a Paris avait un double objectif.



Cesti hornisté méli v pafizskych orchestrech dominantni postaveni a7 do 19. stoleti, kdy
Parizska konzervator zacala produkovat francouzské absolventy. Jesté v roce 1792 mohl Ernst
Ludwig Gerber s hrdosti napsat: ,,A kdo by nevédél, jak dalece pokrotili CeSi od té doby [tj. od n4vra-
tu Sporka a jeho hornisti do Cech] ve hfe na tento nastroj. Natolik, Ze abychom mé&li dobré hornisty,

musime je jiZ dlouho, dokonce i do Pafize, shanét v Cechach “314

Konec izolace

Cedti hornisté, o nichZ je v této kapitole fe¢,3"”

jsou obecné zéstupci mnoha stfedoevropskych hu-
debnikd, ktefi ve druhé poloviné 18. stoleti prichazeli do PafiZe za sldvou a bohatstvim, aby zde
hréli, dirigovali, komponovali a/nebo publikovali.3*® Vice ne7 tucet z nich vystupovalo nebo nechéa-
valo hrat své skladby v ramci Concert spirituel priblizné ve stejné dobé, kdy byla jejich hudebni dila
v Pafizi ryta a vydavana. Jak vime z korespondence Mozartovy rodiny, tyto dvé rané formy masové
kultury - verejné koncerty a vydavani hudby - byly aktivitou budujici kariéru. Verejnd a soukroma
vystoupeni vedla k seznamovani s bohatymi milovniky hudby, ziskavani lekci vyuky jejich déti a né-
kdy i k mecenasstvi; diky publikacim se povést Sifila mezi dodavateli hudby ve velkych evropskych

méstech. Tok hudby a hudebnik( vSak nesméroval vyhradné do PafiZe. Pohled do Breitkopfovych

Heslo Sporken (Franz Anton Graf von), GERBER 1790-1792, sv. 2, s. 547. Pro originalni citaci viz fran-
couzsky text.

A dalsi interpreti v Concert spirituel, kteff zde nejsou: Jan Palsa a Carl Thirrschmidt (duettisté, 1773),
Ludvik Lachnith (1773), Leopold Kohl (1778), Heinrich Domnich (1785) a Anton Buch (nebo Boeck, 1788).

Telemann (dila hrana 1738, v Parizi vydaval jiz v roce 1735), Vaclav Josef Spurny (1741, 1740), Georg
Christoph Wagenseil (1759, 1758), Josef Kohout (1763, 1764), Wilhelm Cramer (1769, 1769), Antonin
a Karel Stamicovi (1772, 1773), Ludvik Lachnith (1773, 1777), Giovanni Punto (1776, 1777), Jan
Kttitel Krumpholtz (1778, 1778), Wolfgang Amadeus Mozart (1778, 1778, plus dvé juvenilni publikace
z roku 1764), Leopold Kohl (1778, 1781), Antonio Rosetti (1780, 1780) a Josef Reicha (1782, 1784). Vzhle-
dem k tomu, Ze pfesné data vydani je velmi obtiZné urcit, lze pfedpokladat, Ze viechny op. 1 byly vyda-
ny do dvou nebo tfi let od data jejich prvniho predstaveniv ramci Concert spirituel, coZ svéd¢i o dvojim

Ucelu jejich pafiZské navstévy.
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dance de la famille de Mozart, ces deux formes précoces de culture de masse que sont les concerts
publics et ’édition musicale permettaient de se batir une carriére. Les exécutions publiques et pri-
vées donnaient lieu a des rencontres avec des amateurs fortunés, a des lecons pour leurs enfants
et parfois a du mécénat; l’édition propageait la réputation des musiciens auprés des marchands de
musique des grandes villes d’Europe. Le flux de musique et de musiciens ne se dirigeait cependant
pas entiérement vers Paris: un coup d’ceil aux catalogues de Breitkopf montre que lorsqu’il ajouta
des symphonies, des concertos et de la musique de chambre gravés a son catalogue de manuscrits
en 1768, ces ceuvres apparaissaient sous la rubrique «intagliate in Parigi etc.» 3", Ce n’est qu’en
1770 qu’il commencga a proposer des éditions gravées provenant d’autres villes; Leipzig formait
pour la musique gravée en France une porte d’entrée vers le reste de ’Europe centrale.

Les symphonies composées en Europe centrale finirent par supplanter les symphonies de
compositeurs frangais au Concert spirituel, et les dix derniéres années de programmation furent
remarquablement internationales, mettant fin une fois pour toutes a Uinsularité musicale du Grand
Siecle. Il est significatif que les premiéres des grandes querelles musicales dans le Paris du xvii®
siecle aient porté sur les musiques frangaise et italienne pour deux d’entre elles et sur la musique
francaise ancienne et nouvelle pour une troisieme, mais que la derniere ait opposé Piccinni a Gluck:
un ltalien et un Allemand élevé en Boh&me '8, Le francais resta néanmoins la langue des élégantes

pages de titre dans toute I’Europe jusque bien avant dans le xix¢ siecle (fig. 34).

34. Ludwig van Beethoven. Sonate pour le piano-forté avec cor,
ou violoncelle ou violon. Euvre 17. Offenbach a. M.: Johann André, [18507?].
CZ-Bu, STMus4-0531.043. (© Moravskd zemskda knihovna)

BROOK 1966.

Raguenet - Lecerf (1702), Ramistes - Lullistes (1733), Querelle des Bouffons (1752), Gluckistes -
Piccinnistes (1774).



6. ,Provedeno v Concert spirituel“: Cesti hornisté v PaFizi, od koncertu k vydani 255

katalogl ukazuje, Ze kdyZ v roce 1768 pridal do svého
katalogu manuskriptl tisténé symfonie, koncerty a ko-
morni hudbu, byly uvedeny v rubrice ,intagliate in Parigi
etc.“3!" Teprve v roce 1770 zacal nabizet tisky z jinych
mést; Lipsko bylo branou, kterou francouzské tisky puto-
valy do zbytku stfedni Evropy.

Symfonie zkomponované ve stfedni Evropé na-
konec vytlacily symfonie rodilych Francouz(i v Concert
spirituel a zavérecnych deset let programu mélo pozoru-
hodny mezinarodni rozsah, ¢imz definitivné skondila
hudebni izolovanost Grand Siecle. Je pfiznacné, ze prv-
ni z velkych sporQ v hudbé v PariZi 18. stoleti vyvolavaly
ve dvou pripadech rozdily mezi francouzskou a italskou
hudbou a v jednom mezi starou a novou francouzskou
hudbou; ta posledni se tykala souboje Piccinni versus
Gluck: Ital a Némec, ktery vyristal v Cechach.3!® Fran-
couzstina vSak zlstala jazykem elegantnich titulnich
stran v celé Evropé aZ do konce 19. stoleti (obr. 34).

317 BROOK 1966.

318 Raguenet - Lecerf (1702), Ramistes — Lullistes (1733),
Querelle des Bouffons (1752), Gluckistes - Piccinnistes
(1774).






CATALOGUE DE
L’EXPOSITION






Vydavani hudebnin
v Parizi 18. stoleti
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35. Simon-Charles Miger. J. G. Cousineau, dessiné par / kresba C.-N. Cochin. [Paris], 1786.
Estampe a l'eau-forte et au burin / Tisk z rytiny a leptu. F-Pn, Est. Cousineau OOI.
(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)



I Simon-Charles Miger. J. G. Cousineau,
dessiné par C.-N. Cochin. [Paris], 1786.
F-Pn, Est. Cousineau OO].

ombre d’éditeurs et marchands de musique pari-
Nsiens du xvine siecle exercaient aussi, a titre prin-
cipal ou secondaire, une ou plusieurs professions du
domaine musical: compositeur ou arrangeur, instrumen-
tiste ou chanteur, facteur ou marchand d’instruments, ou
encore professeur de chant, d’instruments ou de compo-
sition. Mais Jacques-Georges Cousineau (1760-1836), dit
Cousineau fils, est quasiment le seul, avec Benoit Pollet
(1755-1823), a les avoir toutes cumulées.

Fils du luthier, marchand d’instruments et éditeur
de musique Georges Cousineau (1732-1800) et de Made-
leine Victoire Regnaud ou Regnault (aprés 1734-1819),
graveuse de musique, Cousineau fils est mentionné
dés 1775 comme facteur de harpes. L'année suivante, il
devient harpiste de l'orchestre de '"Académie royale de
musique (c’est-a-dire ’Opéra de Paris), puis publie chez
son pere son op. 1, des sonates pour harpe et violon,
fin 1780. Il se produit a sept reprises au Concert spirituel,
tour a tour en tant qu’accompagnateur, soliste et compo-
siteur, entre 1781 et 1785. En février 1784, il devient l’as-
socié de son pére, tant comme «luthiers brevetés de la
Reine et de la comtesse d’Artois » que comme éditeurs de
musique, sous la raison sociale Cousineau pére et fils, et
deés 1785, il est réputé comme « excellent maitre de harpe
et compositeur» (ALMANACH 1775, p. 148; PIERRE 1893,

I Simon-Charles Miger. J. G. Cousineau,
kresba C.-N. Cochina. [PaFiZ], 1786.
F-Pn, sign. Est. Cousineau OO!.

elad rada pafiZskych hudebnich nakladatell a ob-
Cchodm’kﬁ s hudebninami 18. stoleti vykondvala z&-
roven jedno i vice hudebnich povolani, at uz jako hlavni,
nebo aranZéry, hrace na nastroj Ci zpévaky, vyrobce ci
prodejce hudebnich nastrojli, popfipadé ucitele zpé-
vu, hry na nastroj nebo hudebni kompozice. Oviem
takrka jedinym, kdo vykonaval vySe uvedené profese
vSechny, byl Jacques-Georges Cousineau (1760-1836)
neboli Cousineau syn, jesté spolu s Benoitem Polletem
(1755-1823).

Cousineau syn, tento syn houslare, prodejce hu-
debnich nastrojli a hudebniho nakladatele Georgese
Cousineaua (1732-1800) a hudebni rytkyné Madeleine
Victoire Regnaud i Regnault (po 1734-1819), je uvadén
od roku 1775 jako vyrobce harf. Nasledujiciho roku se
stava harfistou orchestru Académe royale de musique
[Kralovské hudebni akademie], tedy Parizské opery,
a koncem roku 1780 vydava u otce svij prvni opus, so-
néty pro harfu a housle. Mezi lety 1781 az 1785 ucinkuje
sedmkrat na koncertech v Concert spirituel, stfidavé jako
doprovazec, sélovy hrac i skladatel. V Ginoru 1784 se sta-
va otcovym spolecnikem a oba pak plsobi jako ,licenco-
vanf stavitelé strunnych hudebnich néstrojl francouzské

kralovny a hrabénky z Artois“ i jako hudebni nakladatelé
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p. 115-116; DEVRIES 2005b, p. 130-131; PIERRE 2000,
p. 317, 318, 327-329; DEVRIES - LESURE 1979, p. 52-53;
TABLETTES 1785, p. [38]).

A seulement vingt-six ans, Jacques-Georges
Cousineau occupe donc une place en vue dans le
milieu musical parisien lorsque Charles-Nicolas Cochin
(1715-1790) dessine son portrait en 1786. Le dessinateur
comme son modele font partie des familiers du graveur
Simon-Charles Miger (1736-1820): éléve de Cochin, il
a épousé en 1768 Jeanne-Marguerite Griois, éléve de
Cousineau pére, qui enseigne elle-méme la harpe et le
piano-forte. Lorsqu’elle meurt en 1787, Cousineau fils
figure parmi les proches qui désignent Miger comme
tuteur de leur fille, née en 1777 et qui a pour parrain
Cousineau pere (BELLIER DE LA CHAVIGNERIE 1856,
p. 21-26 et 109-110; F-Pan, Y//5152/A, tutelle Miger,
4 avril 1787). En 1790, on retrouve le graveur aux cotés
des deux luthiers-éditeurs comme membre de la nou-
velle loge maconnique Les amis de la liberté (F-Pnm, FM
Fichier Bossu (75), sous « Cousineau » et FM Fichier Bossu
(223), sous « Miger »).

Par la suite, Cousineau continuera a publier ses
propres ceuvres (plus souvent des arrangements que des
compositions originales) et celles d’autres compositeurs
jusqu’a la vente de son fonds de commerce de musique

et d’instruments en 1822.

pod firmou Cousineau otec a syn. Od roku 1785 je Cou-
sineau syn znam jako ,vytecny harfista a hudebni skla-
datel“ (ALMANACH 1775, s. 148; PIERRE 1893, s. 115-116;
DEVRIES 2005b, s. 130-131; PIERRE 2000, s. 317, 318,
327-329; DEVRIES - LESURE 1979, s. 52-53; TABLETTES
1785, s. [38]).

V pouhych dvaceti Sesti letech, tedy v roce 1786,
kdy Charles-Nicolas Cochin (1715-1790) kreslil jeho
portrét, Jacques-Georges Cousineau dosahl v pa-
fizském hudebnim svété neprehlédnutelné pozice.
Kreslif i jeho model patfili k okruhu rodinnych pratel
rytce Simona-Charlese Migera (1736-1820), ktery byl
Cochinovym Zakem a roku 1768 se ozenil s Jeanne-
Marguerite Griois, Zackou Cousineauova otce, kterd sama
vyucovala hre na harfu a klavir. Kdyz Jeanne-Marguerite
roku 1787 zemfela, objevuje se Cousineau syn mezi bliz-
kymi, ktefi urcili Migera za porucnika jejich dcery, na-
rozené roku 1777, jejimz kmotrem byl Cousineau otec
(BELLIER DE LA CHAVIGNERIE 1856, s. 21-26 a 109-110;
F-Pan, Y//5152/A, tutelle Miger [porucnictvi Migera],
4.dubna 1787).V roce 1790 jesté tohoto rytce nachazime
po boku obou stavitelli nastroji a nakladatel(l jakoZto
Clena nové zednarské l6Ze Pratelé svobody (F-Pnm, FM
Fichier Bossu (75), viz ,Cousineau® a FM Fichier Bossu
(223), viz ,Miger®).

Cousineau poté pokracoval ve vydavani dél vlast-
nich (Castéji ovSem aranZma nez plvodnich skladeb)
i dél jinych skladateld, a to aZ do roku 1822, kdy doslo
k prodeji jeho obchodu s hudebninami a hudebnimi

nastroji.
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Il Joseph Haydn. Six simphonies ou
quatuors dialogués pour deux violons alto
viola et basse obligés. Paris: La Chevardiére;
Lyon: les fréeres Le Goux, [1764].

F-Pn, H-11 (A-D).

a premiere édition francaise d’une ceuvre de Joseph
LHaydn fut annoncée dans les Annonces, dffiches, et
avis divers du 30 janvier 1764 (DEVRIES 2005b, p. 251). Il
s’agit des quatuors Hob Ill:1 a 6, publiés par Louis-Bal-
thazar de La Chevardiére et vendus également a Lyon par
les freres Le Goux. La page de titre les décrit comme Six
simphonies ou quatuors dialogués pour deux violons alto
viola et basse obligés. Composés par M" Hayd’en. Maftre
de musique a Vienne. Mis au jour par M" de La Chevardiere,
chaque ceuvre étant ensuite simplement intitulée Sinfe
I[-VN]. En effet, lorsque Haydn compose ses premiers
quatuors a cordes a la fin des années 1750, ce genre
musical n’a pas encore acquis une identité propre, d’ou
une grande variété terminologique dans la désignation
des ceuvres. A l'exception du cinquiéme, en trois mou-
vements seulement et qui existe aussi sous forme de
symphonie avec hautbois et cors (Hob 1:107), leur forme
en cing mouvements, avec deux menuets encadrant le
mouvement central, et leur caractére léger (ce qui n’ex-
clut pas une grande qualité d’écriture), les rapprochent
davantage du divertimento. Certaines copies manus-
crites de ces mémes quatuors portent ainsi des titres
comme divertimento, cassation, notturno, parthia ou
sonata a quattro (HOBOKEN 1957, p. 359-368). Du reste,
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36. Edmé Quenedey. J*" Haydn,
dessiné au physionotrace et gravé par / rytina
Edmé Quenedey podle fyzionotrované kresby.
Paris: I'auteur, 1805. Estampe & l'aquatinte / Tisk
akvatinty. F-Pn, Est. Haydn F. 039.
(© gallicabntfr / Bibliotheque nationale de France)
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37. Joseph Haydn. Six simphonies ou quatuors
dialogués pour deux violons, alto viola et basse
obligés. Paris: La Chevardiere, 1764, page de titre /
titulni strana. F-Pn, H-11 (A-D).

(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)

Il Joseph Haydn. Six simphonies ou
quatuors dialogués pour deux violons alto
viola et basse obligés. Pa¥iz: La Chevardiere;
Lyon: brat¥i Le Gouxové, [1764].

F_Pn, H-11 (A-D).

rvni francouzské vydani dila Josepha Haydna bylo
Pohlé§eno v listu Annonces, affiches, et avis divers
ze 30. ledna 1764 (DEVRIES 2005b, s. 251). Jde o kvarte-
ty s katalogovymi Cisly Hob lil:1 aZ 6, vydané Louisem-
Balthazarem de La Chevardiére a prodavané rovnéz
bratry Le Gouxovymi v Lyonu. Titulni strana je popisuje
jako Six simphonies ou quatuors dialogués pour deux vio-
lons alto viola et basse obligés. Composés par M" Hayd’en.
Maitre de musique a Vienne. Mis au jour par M" de La
Chevardiere [Sest symfonii nebo dialogickych kvartett
pro obligatni dvoje housle, violu a bas. SloZzeno panem
Haydnem, kapelnikem ve Vidni. Objeveno panem de
La Chevardiere], pficemzZ kazdé jednotlivé dilo je poté
nadepséno jednoduse Sinfe I[-VI]. KdyZz totiz Haydn
koncem 50. let 18. stoleti skladal své prvni smyccové
kvartety, nebyl jesté smyccovy kvartet jakoZto svébytny
hudebni Zanr ustalen, a proto v oznaceni téchto skladeb
panuje znac¢na terminologicka rdznorodost. S vyjimkou
patého kvartetu, ktery je pouze trivéty a existuje i v po-
dobé symfonie s hoboji a lesnimi rohy (Hob 1:107), jsou
tyto kvartety pétivété - prostredni vétu rdmuji dva me-
nuety - a lehciho razu (to oviem nevylucuje vysokou
kvalitu kompozice), coz je pfiblizuje spiSe k divertimen-

tu. Nékteré opisy téchto kvartet( tudiZ nesou nazvy jako
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Haydn conservera le titre divertimento jusqu’a l'op. 20
(1772) inclus, mais adoptera des l'op. 9 (vers 1770) la
forme a quatre mouvements en supprimant un des
menuets.

Les éditions parisiennes attribuent généralement
au compositeur la qualité assez vague de maitre de
musique (ou maitre de chapelle) a Vienne et seul Hu-
berty précise qu’il est au service du prince Esterhazy.
L'expression « mis au jour », fréquente sur les éditions de
I’époque, participe de la stratégie commerciale en sou-
lignant le caractére de nouveauté des ceuvres publiées.

Un seul des exemplaires mis en vente en jan-
vier 1764 a été conservé (F-Pn, H-11 (A-D); RISM A/I
H 3433). Il fait partie d’un recueil factice de symphonies
ayant appartenu au «comte de Luzignem», identifié
comme Philippe Hugues Anne Roland Louis de Lusignan
de Lezay (1731-1802) (CHAMPION 2022). Le catalogue
Joh 49 (cf. JOHANSSON 1955) qui figure a la partie de
premier violon correspond bien a la date de l'annonce:
dans la deuxieme colonne, la derniére des «Sinfonies
pédiodiques» (Toeschy N° 58) fut annoncée dans le
Mercure de France de janvier 1764. Les derniéres en-
trées des «Sinfonies » (Stamitz 8¢ Corni) et des rubriques
«Trio» (Filtz 4¢ pour clav. V et B) et «Clavecin» (Filtz 4
avec accompagnem?) — cette méme ceuvre d’Anton Fils
apparait donc dans deux catégories sous des formula-
tions différentes - 'avaient été dans le méme Mercure
en juin et octobre 1763 (DEVRIES 2005b, p. 505, 484, 505

respectivement). Il n’y a donc pas lieu de retenir la date

de 1762 proposée par Hoboken pour ce premier tirage
(HOBOKEN 1957, p. 361).

Curieusement, le contenu ne correspond pas exac-
tement au titre: la partie de violino primo devient flauto
o violino primo dans les deux dernieres ceuvres et pré-
cise qu’elles sont «del Sig’ Toeschy ». Ces deux quatuors
(LEE 2005, IV:1 et IV:2) se distinguent nettement des
quatre de Haydn qui les précédent (Hob Il1:1 a 4) par leur
briéveté et leur coupe en deux mouvements seulement.
Ils seront réimprimés en 1768 comme op. 3, n> 2 et 1
respectivement, dans les Six quartetti et quintetti a flite,
violon, alto, basso & violoncello, ceuvre troisiéme de Carl
Joseph Toeschi parus a Amsterdam chez Johann Julius
Hummel (RISM A/I T 885).

En revanche, les réimpressions des Six simphonies
ou quatuors dialogués (RISM A/ H 3434) contiennent bien
les quatuors Hob 11I:1 a 6, conformément a ce que laissait
attendre le titre. Aucun des six exemplaires complets -
la partie de premier violon manque dans celui de Lille
(F-Lm, M 6554) - ne comporte le(s) méme(s) catalogue(s)
de l’éditeur. Ceux-ci montrent que le recueil fut réimpri-
mé a plusieurs reprises sur une longue période (voir le
tableau). Les deux exemplaires les plus anciens (Carpen-
tras et Berkeley) contiennent une variante du catalogue
Joh 50 (1765), auquel le graveur ajoute régulierement de
nouveaux titres tant qu’il reste de la place dans les diffé-
rentes rubriques. Le catalogue de I'exemplaire de Paris
est basé sur un nouveau modele, Joh 54: nous sommes

a présent en 1770 et les pardessus de viole ne sont plus



divertimento, cassation, notturno, parthia nebo sonata
a quattro (HOBOKEN 1957, s. 359-368). Ostatné sam
Haydn ponechaval nadpis divertimento az po op. 20
(1772) vcetné, ale pocinaje op. 9 (kolem roku 1770)
vypustil jeden z menuetd a zacal tedy vyuZivat pouze
Ctyrvétého schématu.

Parizska vydani oznacuji skladatele vétSinou dosti
vagné jako hudebniho feditele (nebo kapelnika) ve Vidni
ajediny Huberty upresnuje, Ze Haydn plsobi ve sluzbach
kniZete Esterhazyho. Vyraz ,,mis au jour“ [objeveno], kte-
ry se na dobovych tiscich vyskytoval ¢asto, byl soucasti
tehdejsi obchodni strategie, nebot podtrhoval novost
vydavanych dél.

Z vytiskl uvedenych do prodeje v lednu 1764 se
dochoval jeden jediny (F-Pn, H-11 (A-D); RISM A/l H 3433).
Ten je soucasti uméle vytvoreného konvolutu symfonii,
jenz patfil ,,hrabéti de Luzignem*, ktery byl identifikovan
jako Philippe Hugues Anne Roland Louis de Lusignan
de Lezay (1731-1802) (CHAMPION 2022). Katalog Joh 49
(viz JOHANSSON 1955), otiStény v partu prvnich housli,
skute¢né odpovida datu vydani inzeratu - ve druhém
sloupci je uvedena posledni ze ,,Sinfonies périodiques”
[Periodickych symfonii] (Toeschy N° 58), kterou ohlaSoval
Mercure de France zledna 1764. Posledni zaznamy v kata-
logu, v oddile ,,Sinfonies* (Stamitz 8 Corni) a v oddilech
LTrio“ (Filtz 4¢ pour clav. V et B [Fils 4. pro cemb. V a B])
a ,Clavecin“ [Cembalo] (Filtz 4¢ avec accompagnem!
[Fils 4. s doprovodem]) - jedno a totéZ dilo Antona Filse

se tedy objevuje ve dvou kategoriich pod dvéma rznymi

oznacenimi -, byla ohlaSena rovnéz v Mercure de France
v €ervnu a Fjnu 1763 (DEVRIES 2005b, s. 505, 484, 505,
v daném poradi). Neni tedy divodu drZet se datace ro-
kem 1762, jiz navrhl pro toto prvni vydani Hoboken
(HOBOKEN 1957, 5. 361).

Zvlastni oviem je, Ze obsah not neodpovidd tak
Uplné jejich nazvu: z partu violino primo se u obou po-
slednich kvartetd stavaji flauto o violino primo [flétna
nebo prvni housle] a je u nich upfesnéno, Ze jsou ,del
Sig" Toeschy“ [od pana Toeschyho]. Tyto dva kvartety
(LEE 2005, IV:1 a IV:2) se od ¢ty Haydnovych kvartetd, jeZ
jim predchéazeji (Hob 1lI:1 az 4), jasné odlisuji stru¢nosti
a pouze dvouvétym schématem. Byly opétovné vydany
v roce 1768 jako op. 3, ¢. 2 a 1 (v daném poradi) v rdmci
sbirky Six quartetti et quintetti a flite, violon, alto, basso
& violoncello, ceuvre troisiéme [Sest kvartetti a kvintet(
pro flétnu, housle, violu, bas & violoncello, opus treti]
Carla Josepha Toeschiho, vydané v Amsterodamu u Jo-
hanna Julia Hummela (RISM A/I T 885).

Zato opakovana vydani Six simphonies ou quatuors
dialogués (RISM A/l H 3434) skutecné zahrnuji vSechny
kvartety Hob 11l:1 aZ 6, zcela v souladu s ndzvem. Z4d-
ny z Gplnych vytisk( - part prvnich housli ve vytisku
z Lille chybi (F-Lm, M 6554) - neobsahuje tentyZz/tytéZ
nakladatelsky/é katalog/y. Z nich vyplyva, Ze dané sbirka
byla opakované po dlouhé obdobi pretiskovana (viz na-
sledujici tabulka). Oba nejstarsi vytisky (Carpentras
a Berkeley) obsahuji jednu verzi katalogu Joh 50 (1765),
k némuz rytec pravidelné pridéval nové tituly, dokud
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proposés comme alternative aux violons pour les duos.
Les trois exemplaires les plus tardifs contiennent deux
pages de catalogue, respectivement pour la musique
vocale et la musique instrumentale, comme c’est le cas
a partir de 1772 environ (Joh 55-56). Les datations
ci-dessous restent approximatives en raison du nombre
important d’éditions pour lesquelles aucune annonce
n’est parue dans la presse.

Pierre Le Duc, apres avoir acquis le fonds de La
Chevardiére, réimprima les mémes ceuvres en 1785
a partir des mémes planches de musique, mais avec une
nouvelle page de titre entierement regravée, a présent li-
bellée Six quatuor [sic] concertants pour deux violons, alto
et basse par G. Haydn. Euvre ler (RISM A/l HH 3434a): il
n’y avait désormais plus a hésiter quant a la désignation

Exemplaire / Vytisk Datation / Datace

zbyvalo v jednotlivych kolonkdch misto. Katalog obsa-
Zeny v parizském vytisku vychazi jiz z nového vzoru, a to
Joh 54. Jsme v roce 1770 a u duetd jiZ nejsou nabizeny
jako alternativa k houslim sopranové violy da gamba
(pardessus de viole). Tfi nejnovéjsi vytisky maji kazdy dvé
katalogové strany, jednu pro vokélni a druhou pro instru-
mentélni hudbu, tak jak tomu byva pravidelné zhruba
od roku 1772 (Joh 55-56). NizZe uvadéné datace jsou stale
jen priblizné, protoZe vychézel i velky pocet nototisk(,
které neohlaSoval Zadny inzerat v novinach.

Poté, co Pierre Le Duc ziskal de La Chevardiérovu
firmu, vytiskl tatdz dila v roce 1785 ze stejnych hudeb-
nich matric, jenom se zcela nové vyrytou titulni stra-
nou nesouci nyni nazev Six quatuors concertants pour

deux violons, alto et basse par G. Haydn. Euvre ler [Sest

Annonce ou ceuvre la plus tardive / Inzerce nebo nejnovéjsi dilo

Ariettes périodiques par MM. Philidor et Trial [..] N° 24 [N° 13 annoncé

en septembre 1766, il parait une ariette tous les quinze jours / & 13

inzerovdno v z&¥i 1766, jedna arieta vychdzela kazdé dva tydny]

F-C, MUS 598 Mars / brezen 1767
US-BEm Fin / konec 1768
F-Pn, A-34320 Fin / konec 17717

GB-Lbl, Hirsch 1V1611.a Fin / konec 1774

A-Wnh, SH Haydn443 1775

US-We, M3.3.H18 L3

Op. 1 (Case) 1780 ou / nebo 1781

Janson, Sonates op. 2, 27 octobre / 27. ¥ijna 1768

Fouquet, Recueil de jolis airs, 24 octobre / 24. ¥ijna 1771

Le Bel, 5e recueil d'airs en quatuor, 8 octobre / 8. ¥ijna 1774
Stamitz, Symphonies concertantes n° 10-13 (1775 d'apres /
dle LESURE 1981)

Catalogues Joh 61 et 62 / Katalogy Joh 61 a 62

Chronologie des exemplaires d'apres les catalogues de La Chevardiere /
Chronologie vytiskt podle katalogti La Chevardiéra (srov. JOHANSSON 1955)
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38. Wolfgang Amadeus Mozart. Concerto pour fliite, harpe et orchestre en ut majeur / Koncert pro flétnu,
harfu a orchestr C dur, KV 299. Copie manuscrite francaise / Opis na francouzském papire [1778].
F-Pn, VM7-4808. (© gallica.bnffr / Bibliotheque nationale de France)
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des ceuvres, le quatuor a cordes étant devenu un genre
musical a part entiére, en grande partie grace a Haydn,
dont les 68 quatuors, composés de la fin des années 1750
a 1803, auront servi de modéles a ses contemporains et
a ses successeurs. Le numéro d’opus, qui ne doit rien au
compositeur, avait déja été attribué en 1765 par 'éditeur
amstellodamois Johann Julius Hummel a une édition au
contenu trés voisin, ou les quatuors Hob 11:6 (remplagant
Hob I11:5) et Hob I11:6 précédaient Hob 1l1:1 a 4 (Six qua-
tuor a deux violons, taille et basse obligés. Composés par

Giuseppe Haydn a Vienne. Opera prima, RISM A/l H 3436).

Il Wolfgang Amadeus Mozart. Concerto

pour flate, harpe et orchestre en ut majeur,
KV 299. Copie manuscrite frangaise [1778].

F-Pn, VM7-4808.

arti de Salzbourg en compagnie de sa mére le
P23 septembre 1777 a la suite de son licenciement
par ’'archevéque Colloredo, Mozart séjourna a Paris pour
la troisieme et derniere fois du 23 mars au 26 septem-
bre 1778, aprés avoir vainement sollicité des emplois
a Munich et a Mannheim. Peu aprés son arrivée, le ba-
ron Grimm lintroduisit aupres du duc de Guines (Adrien
Louis Bonniéres de Souastre, 1735-1806). Dans une lettre
a son pére du 14 mai, Mozart dépeint le duc comme un

«incomparable » fltiste et safille Marie Louise Philippine

(1759-1796) comme une « magnifique » harpiste capable
de jouer de mémoire les deux cents morceaux de son ré-
pertoire. Le duc, convaincu du génie de sa fille, chargea
Mozart de lui donner des lecons de composition, afin
qu’elle puisse écrire de « grandes sonates » pour leur duo
familial, et lui commanda un concerto pour leurs deux
instruments (MOZART s.d., lettre du 14 mai 1778). La co-
rrespondance de la famille Mozart permet d’en situer la
composition début avril: le 5 avril, Maria Anna Mozart
mentionne la commande et le 31 juillet, Wolfgang se
plaint de ce que le duc ne lui a toujours pas payé le con-
certo écrit quatre mois auparavant (MOZART s.d., lettres
du 5 avril 1778 et du 31 juillet 1778). On ignore en revan-
che quand l'ceuvre futjouée. Son éventuelle exécution ne
pourrait avoir eu lieu au plus tard que le 29 juillet 1778,
jour du mariage de Mademoiselle de Guines avec le com-
te de Charlus, futur duc de Castries. Le concerto fut-il
joué a l'occasion des festivités nuptiales? Quoi qu’il en
soit, cette union mit fin aux lecons de composition, pour
lesquelles le duc ne paya du reste que la moitié du prix
convenu.

L'autographe du compositeur fait partie des fonds
de l'ancienne Preussische Staatsbibliothek de Ber-
lin (actuelle Staatsbibliothek zu Berlin - Preussischer
Kulturbesitz) mis a l'abri en Silésie pendant la seconde
guerre mondiale puis transférés apres 1945 a la Biblio-
teka Jagielloriska de Cracovie, ou il se trouve toujours
(PL-Kj, Berol. Mus. ms. autogr. Mozart K 299). Il fut long-
temps la seule source primaire connue et a servi a toutes
les éditions du concerto (MOZART 1983, p. VII-IX).


https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1013&cat=2
https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1004&cat=2
https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1035&cat=2
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/140124/edition/132091/content


koncertantnich kvartetd pro dvoje housle, violu a bas
od G. Haydna. Opus prvni] (RISM A/l HH 3434a). V té
dobé jiz nebylo ohledné pojmenovani danych skladeb
pochybnosti, nebot smyccovy kvartet se mezitim stal
plnohodnotnym hudebnim zdnrem, z velké ¢asti pravé
diky Haydnovi, jehoZ Sedesat osm smyccovych kvartetl
sloZenych od konce 50. let 18. stoleti do roku 1803 slou-
Zilo za vzor jeho soucasniklim i nasledovniklim. Za své
opusové Cislo zde uvadéna skladba ovSsem nevdéci
skladateli, nybrZ ji bylo pfisouzeno jiz roku 1765 amste-
rodamskym nakladatelem Johannem Juliem Humme-
lem, a to konkrétné jejimu vydani v rdmci sbirky s velmi
podobnym obsahem, kde kvartety Hob 11:6 (nahrazujici
Hob I11:5) a Hob 111:6 predchazely kvartetdim Hob 111:1 az 4
(Six quatuor a deux violons, taille et basse obligés. Com-
posés par Giuseppe Haydn a Vienne. Opera prima, RISM
A/l H 3436).

Il Wolfgang Amadeus Mozart. Koncert
pro flétnu, harfu a orchestr C dur, KV 299.
Francouzsky opis [1778].

F-Pn, VM7-4808.

Mozart v Pafizi pobyval potreti a naposledy od
23. brezna do 26. zari 1778 poté, co 23. zari 1777

opustil v doprovodu své matky Salzburg, kde byl pred-
tim propustén ze sluZeb arcibiskupa Colloreda, a poté,
co se marné uchazel o misto v Mnichové a v Mannheimu.

Kratce po Mozartové pfijezdu do Pafize jej baron Grimm

uved! k vévodovi de Guines (Adrien Louis Bonniéres de
Souastre, 1735-1806). V jednom dopise ze 14. kvétna ad-
resovaném otci popisuje Mozart vévodu jako ,nesoumé-
fitelného* flétnistu a jeho dceru Marii Louisu Philippinu
(1759-1796) jako ,velkolepou® harfistku schopnou hrat
z paméti vSech dvé sté kusl svého repertoaru. Vévoda,
presvédceny o genialité své dcery, povéril Mozarta, aby ji
daval hodiny kompozice, aby mohla psat ,velké sonaty“
pro jejich rodinné duo, a objednal u néj koncert pro jejich
dva nastroje (MOZART s. d., dopis ze 14. kvétna 1778).
Korespondence rodiny Mozartovy dovoluje datovat
kompozici tohoto koncertu na zacatek dubna: 5. dubna
zmifuje Maria Anna Mozart objednavku a 31. ervence si
Wolfgang stéZuje, Ze vévoda mu stale jesté za koncert slo-
Zeny pred ¢tyfmi mésici nezaplatil (MOZART s. d., dopisy
z5.dubna 1778 az 31. Cervence 1778). Naopak nam neni
znamo, kdy bylo dilo provozovéno. Jeho ptipadné pro-
vedeni by byvalo mohlo probéhnout nejpozdéji 29. Cer-
vence 1778, ve svatebni den mademoiselle de Guines
s hrabétem de Charlus, budoucim vévodou de Castries.
Byl tento koncert hran pfi pfilezitosti svatebnich oslav?
At uz tomu bylo jakkoli, tento siiatek ukondil ony hodiny
kompozice, za néZ ostatné vévoda zaplatil jen polovinu
dohodnuté ceny.

Skladatelllv autograf je soucasti fondl byva-
é Preussische Staatsbibliothek v Berliné (soucasné
Staatsbibliothek zu Berlin - Preussischer Kulturbesitz),
uschovanych béhem druhé svétové valky ve Slezsku
a po roce 1945 presunutych do Jagellonské knihov-

ny (Biblioteka Jagiellonska) v Krakové, kde se nachazi

27


https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1013&cat=2
https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1004&cat=2
https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=1035&cat=2
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Le filigrane révele que Mozart a utilisé du papier ache-
té avant son départ de Salzbourg sept mois auparavant
(TYSON 1992, p. 18-19, filigrane 42).

Une copie non autographe en partition conservée
a la Bibliotheque nationale de France, contemporaine
de l'ceuvre, de provenance inconnue et d’'une main fran-
caise non identifiée, a cependant été récemment signa-
lée par l'auteur de ces lignes (F-Pn, VM7-4808 ; GOY 2020).
Estampillée entre 1865 et 1870, elle est sans doute en-
trée plus tot dans les collections de la bibliotheque. La
page de titre était restée vierge a l'origine. Lorsque le
manuscrit fut coté, vers 1888, son contenu ne fut pas
identifié et il fut inscrit au catalogue en tant que sym-
phonie. Plus tard, d’autres bibliothécaires inscrivirent au
crayon « Concerto», puis «[Mozart KV 299] ». Le filigrane
du papetier d’Annonay Pierre Montgolfier (1700-1793)
comporte la date 1776, ce qui indique qu’il ne s’agit pas
d’une copie tardive.

Cette source présente plusieurs traits inattendus.
Dans la nomenclature, la partie de flite a d’abord été
libellée «Viol[on]: d’accomp[agnement]:», mais une
autre main a barré «Viol:» et a inscrit en marge «flute».
La partie de harpe, quant a elle, ne comporte aucune
dénomination. Autre bizarrerie, si 'orchestration com-
porte deux parties d’altos, que Mozart note sur une seule
portée dans le premier mouvement et sur deux dans
les suivants, le manuscrit francais utilise dans les trois
mouvements deux portées intitulées respectivement

«Alto 1° et 2°» et «Alto 3° et 4°». Comme il n’y a jamais

plus de deux parties réelles d’altos, faut-il en déduire
que l’ensemble qui devait jouer le concerto comprenait
quatre altistes ? Certains éléments — emplacement des
corrections, mauvaise appréciation de ’espacement des
barres de mesures la ou les solistes jouent des traits en
valeurs breves - suggérent que le copiste non identifié
n’a pas travaillé d’apres l'autographe de Mozart, mais
a mis en partition des parties séparées aujourd’hui dis-
parues, probablement celles qui avaient été préparées
en vue de ’exécution par les commanditaires (GOY 2020,
p. 5). Les trilles sont notés par «+», a la maniére fran-
caise, et non par «tr» comme le fait Mozart; en 1778, ces
deux signes coexistent encore dans la production édito-
riale parisienne, ol «tr» va progressivement s’imposer.
Mais ce manuscrit jette surtout une lumiére nou-
velle sur 'histoire de 'ceuvre. Dans l'autographe, Mozart
a apporté au dernier mouvement deux corrections des-
tinées a éviter 'emploi des notes les plus aigués, fa°
diese et sol’. Lexplication selon laquelle les harpes de
’époque ne disposaient pas de ces notes (MOZART 1983,
p. f/7-f/8) ne tient pas, car on les trouve dés 1776 dans
le premier mouvement de la sonate op. 4, n° 6 de Chris-
tian Hochbrucker, ou un trille sur le sol (mesure 10) im-
plique méme la présence du la° (HOCHBRUCKER 1776,
p. 16-17). Deux ans plus tard, 'année méme de la com-
position du concerto de Mozart, Krumpholtz les emploie
beaucoup plus couramment dans ses préludes op. 2,
dont le n° 7 fait aussi entendre a plusieurs reprises le [a®
(KRUMPHOLTZ 1778b, p. 7, 9, 12, 15, 22, 27, 28, 32, 38).
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dodnes (PL-Kj, Berol. Mus. ms. autogr. Mozart K 299).
Dlouho byl jedinym zndmym primarnim pramenem
a sloufZil jako podklad pro vSechny edice tohoto kon-
certu (MOZART 1983, s. VIII-IX). Z filigrdnu vysvita, Ze
Mozart vyuZil papiru zakoupeného pred svym odjezdem
ze Salzburgu o sedm mésicl dfive (TYSON 1992, s. 18-19,
filigran 42).

Autor téchto radkd nicméné nedavno upozor-
nil na neautografni partiturni opis nezndmého pu-
vodu soudoby s origindlem dila a pochézejici z pera
blize neureného francouzského opisovace, ktery je
uloZen ve sbirkach Francouzské narodni knihovny (F-Pn,
VM7-4808; GOY 2020). Tento opis nese razitka z let 1865
aZz 1870 a pravdépodobné se do sbirek Francouzské na-
rodni knihovny dostal pred témito daty. Titulni strana
byla pdvodné zcela nepopsana. Kdyz byla rukopisu ko-
lem roku 1888 pridélena signatura, jeho obsah nebyl
identifikovdn a do katalogu byl zapsan jako symfonie.
Dalsi knihovnici pozdéji tuzkou pripsali ,Concerto“ a na-
sledné ,[Mozart KV 299]“ Filigran papirnika z Annonay
Pierra Montgolfiera (1700-1793) nese vroceni 1776, ne-
jedna se tudiz o néjaky pozdni opis.

Tento pramen vykazuje nékolik necekanych rys(.
V oznaceni nastroju byl flétnovy part nejprve nadepsén
jako ,Viol[on]: d'accomp[agnement]:“ [houslovy dopro-
vod], ovsem jinou rukou bylo slovo ,Viol:“ preskrtnuto
a na okraj bylo pripsano ,flute“ [flétna]. Harfovy part ne-
nese zadny nazev. Dalsi zvlastnosti je, Ze zatimco orches-

trace obsahuje dva violové party, jeZ Mozart zapisuje

v prvni vété do jediné osnovy a v dalSich dvou vétach
do dvou notovych osnov, francouzsky rukopis vyuziva
ve vSech tfech vétach dvou osnov nadepsanych ,Alto 1°
et 2°“ [ Viola 1. a 2.“] a ,Alto 3° et 4°“ [,Viola 3. a 4.“].
Vzhledem k tomu, Ze zde nejsou nikdy vice neZ dva
violové party, mdme z toho snad vyvozovat, Ze soubor,
pro ktery byl koncert urcen, mél Ctyfi violisty? Nékteré
detaily - umisténi oprav, Spatny odhad rozestupt mezi
taktovymi carami v mistech, kde sélisté hraji béhy v krat-
kych hodnotach - napovidaji, Ze blize neuréeny opisovac
nepracoval podle Mozartova autografu, nybrz ze vytvofil
partituru z dnes jiZ nedochovanych part(, pravdépodob-
né z téch, které byly pofizeny pro provozovani skladby
jejimi objednavateli (GOY 2020, s. 5). Trylky jsou v opi-
su znaceny po francouzském zplsobu znaménkem ,,+¢
a nikoli ,tr jak je zapisuje Mozart. V roce 1778 v pariz-
skych nototiscich jesté oba tyto zplsoby existuji vedle
sebe, postupné se vSak prosadi znaceni ,tr.

Ale hlavné tento rukopis vrha nové svétlo na mi-
nulost této skladby. V autografu provedl Mozart v po-
sledni vété dvé opravy rusici nejvyssi noty fis® a g°.
Vysvétleni, Ze dobové harfy nedisponovaly témito tény
(MOZART 1983, s. f/7-f/8), neobstoji, nebot tyto noty
nachazime od roku 1776 v prvni vété sonaty op. 4, C. 6,
od Christiana Hochbruckera, kde trylek nad g* (v tak-
tu 10) implikuje dokonce nutnou pfitomnost noty a®
(HOCHBRUCKER 1776, s. 16-17). O dva roky pozdéji, tedy

téhoz roku, kdy Mozart sloZil tento koncert, je pouziva

vvvvv
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Cerecueil, dédié a Mademoiselle de Guines, prouve donc
qu’elle possédait une harpe permettant de jouer ces
deux passages tels que Mozart les avait écrits au départ.

Or, le manuscrit parisien contient cette version
originale, sans trace des corrections de Mozart. Que pen-
ser alors de celles-ci? Elles suggérent que le composi-
teur, ayant gardé son manuscrit par-devers lui, a ensuite
proposé le concerto a un(e) harpiste dont l'instrument
ne montait que jusqu’au fa° et a d0i adapter son ceuvre
en conséquence. Aux mesures 279-281, la nouvelle ver-
sion remplace la péroraison dans le suraigu par une
assez plate répétition de la mesure 279, tandis que le
remaniement des mesures 346-347 rompt la symétrie
avec les premieres occurrences du méme motif aux me-
sures 109-110 et 153-154, ou il est entendu une quarte
plus bas, et ou Mozart ne l'a pas modifié. Ainsi, le résul-
tat peut donc légitimement étre considéré comme un
pis-aller plutét que comme une amélioration, tandis que
la copie francaise reflete bien l'intention réelle du com-
positeur. Il faut espérer que sa redécouverte incitera les
interprétes a adopter la premiére rédaction de ces deux

passages.

znichZ v preludiu €. 7 zaznivéa nékolikrat dokonce nota a®
(KRUMPHOLTZ 1778b, s. 7, 9, 12, 15, 22, 27, 28, 32, 38).
Tato shirka vénovana mademoiselle de Guines tedy do-
klada, Ze vlastnila harfu umoznujici zahrat uvedené dvé
pasaze tak, jak je Mozart napsal plivodné.

Avsak pafiZsky rukopis obsahuje tuto plvodni
verzi bez jakékoli stopy po Mozartovych opravach. Co si
o nich tedy madme myslet? Z oprav vysvita, Ze skladatel,
ktery si svij rukopis ponechal pfi sobé, nasledné nabidl
tento koncert harfenistovi/harfenistce, jehoZ/jejiz na-
stroj mél rozsah jen do 3, a Mozart tudiz musel skladbu
prislusné upravit. V taktech 279-281 nahrazuje tato nova
verze zakonceni v téch nejvyssich polohach dosti vSedni
repetici taktu 279, zatimco prepracovani takt( 346-347
rusi symetrii s prvnimi vyskyty motivu z taktd 109-110
a 153-154, kde tentyZ motiv zazniva o kvartu niZe a kde
jej Mozart nezménil. Vysledek tak mliZze byt opravnéné
povaZovan spiSe za urcité vychodisko z nouze nez za vy-
lepseni, zatimco francouzsky opis odrazi vérné skutecny
skladatellv zdmér. Nezbyvé nez doufat, Ze jeho znovu-
objeveni privede interprety k tomu, Ze pfijmou plvodni

znéni uvedenych dvou pasazi.
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IV Venceslas Joseph Spourny. Six sonates
pour deux violoncelles. Euvre |V=. Paris:
Le Clerc le cadet, Le Clerc, Mme Boivin,
[ca 1741]. F-Pa, MUS-454.

*héritage musical de Venceslas Joseph Spourny,
Léminent violoncelliste et compositeur d’origine
tchéque presque inconnu jusqu’a présent, consiste en
une trentaine de recueils édités de musique instrumen-
tale, en partie conservés jusqu’a nos jours. Parmi eux,
quatre recueils de sonates pour violoncelle (ou plutét
pour deux violoncelles) occupent une place d’exception
et fournissent la preuve évidente que Spourny comptait
parmi les violoncellistes les plus en avance de son temps.
Sa musique a également été diffusée sous forme de co-
pies manuscrites. Plusieurs bibliotheques conservent
d’autres ceuvres instrumentales pour différents effectifs.
Son engagement en tant que compositeur, violoncelliste
et contrebassiste auprés de deux cours princiéres est
également attesté. Du reste, il ne travailla pas seulement
pour laristocratie: sa musique avait aussi sa place au
Concert spirituel ou bien a la Comédie Italienne a Paris.

Gerber mentionne dans son dictionnaire ency-
clopédique de 1792 un musicien du nom de Spourni,
mais sans donner son prénom. Il lidentifie comme
un contrebassiste actif a l'orchestre de la Comédie Ita-
lienne a Paris a partir de 1770 et séjournant a Londres

a partir de 1783, ou il publie un recueil de six sonates

IV Vaclav Josef Spurny [Venceslas
Joseph Spourny]. Six sonates pour deux
violoncelles. Euvre 1Ve. Pa¥iz: Le Clerc ml,
Le Clerc, Mme Boivin, [ca 1741].

F-Pa, MUS-454.

udebni odkaz Vaclava Josefa Spurného, vynikaji-
Hciho, ale dosud témér neznamého violoncellisty
a skladatele Ceského plivodu, zahrnuje pfiblizné 30 sbi-
rek instrumentalni hudby, kterou vydal tiskem - ¢ast to-
hoto dila se dochovala do dnesnich dn(. Vyjimecné misto
mezi nimi zaujimaji Ctyfi sbirky sonat pro violoncello
(resp. dvé violoncella). Podavaji jasny dlkaz, Ze Spurny
patfil k nejprogresivnéjsim violoncellistim své doby.
Jeho hudba se Sifila také v opisech, nékolik zahrani¢nich
archivd eviduje dalsi instrumentalni skladby pro rlizné
obsazeni. Je doloZeno jeho angazmé na dvou vyznam-
nych Slechtickych dvorech (jako skladatel, violoncellista
a kontrabasista). AvSak neomezoval se jen na dvorské
prostredi, jeho hudba se objevila také v produkcich Con-
cert spirituel, nebo v Comédie Italienne v PafriZi.

Gerber ve svém lexikonu z roku 1792 uvadi hudeb-
nika jménem Spourni, ovSem bez kfestniho jména. Je
identifikovan jako kontrabasista plsobici od roku 1770
v orchestru Comédie Italienne v Pafizi a od roku 1783
prebyvajici v Londyné, kde vydal sbirku Sesti triovych
sonat (GERBER 1790-1792, Bd. 2, s. 551). Ve Fétisové
slovniku nachazime hudebnika némeckého [!] pdvo-

du jménem Chrétien Spourni (téZ Sporni). Fétis prebira

277



278

en trio (GERBER 1790-1792, Bd. 2, p. 551). Dans le dic-
tionnaire de Fétis, nous trouvons un musicien d’origine
allemande [!], nommé Chrétien Spourni (aussi Sporni).
Fétis reprend les informations de Gerber en ajoutant le
lieu de naissance du compositeur, Mannheim, et d’autres
informations sur son engagement londonien au Théatre
royal (FETIS 1837-1844, Tome 8, p. 254). Mentionnons
encore le dictionnaire de Robert Eitner, datant du début
du xx© siécle. Celui-ci contient non seulement le nom de
Christian Spurni, mais aussi celui de Wenceslaus Joseph
Spourny. Eitner ajoute d’autres informations, notam-
ment quant aux éditions musicales et a 'engagement
de Wenceslaus Joseph a la cour parisienne du prince
de Carignan. Mais il faut aussi préter attention a I’hy-
pothese suivante émise par Eitner: «Il semble presque
que (Christian) Spourni et (Wenceslaus Joseph) Spour-
ny soient une seule et méme personne, en dépit de la
différence des prénoms.» (EITNER 1900-1904, Bd. 9,
p. 235-236). Eu égard au fait qu’on n’ait pas encore dé-
couvert une seule source historique comportant le nom
de Christian (Chrétien, etc.) Spourny, il est possible que
cette supposition soit juste. Enfin, ajoutons que dans la
littérature tcheque, c’est Jan Némecek qui mentionne
les deux noms, ses informations provenant des dic-
tionnaires de Gerber et de Fétis. Némecek propose des
formes tcheques des deux noms : Vaclav Josef et Kristian
Spurny (NEMECEK 1955, p. 194).

Cen’estque l'an dernier qu’un document prouvant
l’origine tchéque de Wenceslaus Joseph Spourny, ainsi

que son lieu et sa date approximative de naissance fut

découvert a Paris (F-Pan, Z/10/203, 10 décembre 1743:
preuve de majorité de « Joseph Vinceslas Spourny, veuf
de Marie Magd. Reinhard, agé de quarante deux ans»).
Selon ce document, Spourny serait né a Prague, pro-
bablement en 1701. Aucun acte de baptéme n’a cepen-
dant été découvert jusqu’ici. De méme, on ignore tout
de ses parents, de sa formation et la date de son départ
pour 'étranger. En février 1729, Spourny fut embauché
comme violoncelliste et contrebassiste a Stuttgart, a la
cour d’Eberhard Ludwig, duc de Wurtemberg, ou il resta
peut-étre jusqu’en 1740. On peut supposer qu’il se trou-
vait sur les terres des Wurtemberg par 'entremise d’un
corniste du nom de Franz Anton Spurni. Il est donc éga-
lement probable que les deux musiciens aient été ap-
parentés. Franz Anton Spurni fut recruté pour le service
du duc en juillet 1721. Sa deuxieme femme, Dorothea
Spurni (née Saint-Pierre), fut employée comme luthiste
a la chapelle de la cour. De leur mariage naquit une fille,
Maria Dorothea (1736-1811), soprano fort appréciée, qui
épousa en 1752 le flatiste et compositeur Johann Bap-
tist Wendling. C’est pour Maria Dorothea Wendling que
W. A. Mozart composa le role d’llia dans son opéra Ido-
meneo (OWENS 2019).

Venceslas Joseph Spourny composait au moins
a loccasion dés son séjour en Wurtemberg. Une «Par-
thia» (partita) conservée dans la collection musicale
provenant de la cour wurtembergeoise est destinée
a un ensemble trés inhabituel - un violoncelle obligé et
deux autres instrumentistes alternant violons et cors.

Une autre « Barthie » (partita) est composée pour un luth



informace z Gerberova lexikonu a dopliiuje misto naroze-
ni Mannheim a dalsi informace k londynskému angazma
v Kralovském divadle (FETIS 1837-1844, Tome 8, s. 254).
Uvedme jesté slovnik Roberta Eitnera z pocatku 20. sto-
leti. Ten obsahuje nejen jméno Christian Spurni, ale také
jméno Wenceslaus Joseph Spourny. Eitner dopliuje
dalsi informace, predevsim o tisténych hudebninach
o angazma Vaclava Josefa na pafiZzském dvore kniZete
de Carignan. Ovsem je tfeba také vénovat pozornost
Eitnerové hypotéze zde uvedené: ,,Skoro to vypada, jako
by (Christian) Spourni a (Wenceslaus Joseph) Spourny
byli jedna a tatdZ osoba, prestoze se krestni jména lisi.“
(EITNER 1900-1904, s. 235-236). Vzhledem ke skutec-
nosti, Ze se dosud nepodafrilo objevit jediny historicky
pramen obsahujici jméno Christian (Chrétien apod.)
Spourni, je mozné, Ze je tato domnénka spravna. Konec-
né dopliime, Ze v Ceské literature uvadi obé jména Jan
Némecek; informace vychdzeji z Gerberova a Fétisova
slovniku. Némecek navrhuje Ceské tvary jmen, kterych
se v daldim textu pfidrzim (NEMECEK 1955, s. 194).
Teprve v loniském roce byl v PafizZi objeven doku-
ment dokladajici ¢esky pldvod, misto a pfiblizné datum
narozeni Vaclava Josefa Spurného (F-Pan, Z/10/203,
10. prosince 1743: preuve de majorité de ,Joseph Vin-
ceslas Spourny, veuf de Marie Magd. Reinhard, agé de
quarante deux ans“ [Doklad o plnoletosti Josefa Vac-
lava Spurného, vdovce po Marii Magd. Reinhard, vé-
kem ctyricet dva let]. Informuje o tom, Ze se narodil asi
roku 1701 v Praze. Zdznam o jeho krtu vSak dosud nebyl

nalezen. Také neni znamo nic o jeho rodicich, o vzdélani,

ani datum jeho odchodu do ciziny. V Gnoru roku 1729
byl Spurny angaZovan jako violoncellista a kontraba-
sista na dvore Eberharda Ludwiga, vévody z Wiirttem-
bergu (Stuttgart). V tomto angazma mozna setrval az
do roku 1740. Je mozno predpokladat, Ze na wiirttem-
berském panstvi se ocitl diky plsobeni hornisty jménem
Franz Anton Spurni. Je tedy také pravdépodobné, Ze oba
hudebnici byli v pribuzenském poméru. Franz Anton
Spurni byl zde pfijat do sluzby v ervenci roku 1721. Jeho
druhou Zenou byla Dorothea Spurni (roz. Saint Pierre),
kterd ve dvorské kapele zastavala pozici loutnistky. Z je-
jich manzelstvi vzesla dcera Maria Dorothea (1736-1811),
vysoce cenéna sopranistka, od roku 1752 manzelka flét-
nisty a skladatele Johanna Baptisty Wendlinga. Pro Marii
Dorotheu Wendling napsal W. A. Mozart roli Ilie v opefe
Idomeneo (OWENS 2019).

JiZ za svého wiirttemberského pobytu V. J. Spurny
alespon prileZitostné komponoval. Ve zdejsi hudebni
shirce se dochovala ,Parthia“ (partita) s velmi neob-
vyklym obsazenim pro obligétni violoncello a dalsi dva
hrace, ktefi stridaji housle a lesni rohy. Dalsi ,Barthie“
(rovnéz partita), je komponovana pro obligatni loutnu,
dvoje housle a violoncello. Je velmi pravdépodobné, Ze
partity byly napsany pro Dorotheu a Franze Spurni.

Nejpozdéji od roku 1740 pobyval V. J. Spurny
v Pafizi. Prvni privilegium k tisku komorni hudby, kon-
krétné ,pour plusieurs pieces de violoncel et autres,
musique sans paroles“ [pro vice skladeb pro violon-
cello a dalsi hudbu bez zpévu], mu bylo udéleno 12. Cer-
vence 1740, a to na dobu 12 let (F-Pnm, Francais 21957,
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obligé, deux violons et un violoncelle. Il est hautement
probable que ces partitas aient été écrites pour Franz et
Dorothea Spurni.

A partir de 1740 au plus tard, Venceslas Joseph
Spourny séjourna a Paris. Un privilege pour imprimer
de la musique de chambre, précisément pour plusieurs
pieces de violoncel et autres, musique sans paroles, lui fut
accordé le 12 juillet 1740, pour une période de douze ans
(F-Pnm, Francais 21957, p. 367 ; BRENET 1907, p. 441).
Le nom du compositeur y est déformé en «Wanceslaus
Josephus Sephourny». Mais plus loin, il est désigné
comme «compositeur de la musique de notre trés
cher cousin le prince de Carignan». Il s’agit sans doute
de Victor-Amédée I de Savoie, prince de Carignan
(1690-1741), plus tard aussi peut-étre de son fils
Louis-Victor de Savoie, prince de Carignan (1721-1778).
Spourny releve ce fait a plusieurs reprises dans les dé-
dicaces des pages de titres de ses publications. Le mon-
tant de son salaire dans I’Ftat général des créanciers du
prince de Carignan (CALVEL 1747) suggére la possibilité
que Spourni ait pu atteindre une position importante au
sein de la cour. Un second privilége d’impression, ol le
nom de Spourny figure parmi ceux de quatre-vingt-dix
autres compositeurs, fut obtenu par I'éditeur parisien
Charles-Nicolas Le Clerc le 12 janvier 1751. Si l'on arri-
vait a confirmer ’hypothése d’Eitner citée ci-dessus,
Spourny aurait donc été engagé aussi comme contre-
bassiste de 'orchestre de la Comédie Italienne, ce qui

est prouvé par les listes des musiciens de la période

1744-1767 (seuls les noms de famille y sont indiqués).
Enfin, le nom du contrebassiste Spourny apparait égale-
ment sur la liste des musiciens de l'orchestre du théatre
de Bordeaux en 1752.

La plus grande partie de 'ceuvre connu de Vences-
las Joseph Spourny existe sous forme d’éditions musi-
cales. Les catalogues des graveurs et éditeurs parisiens
contiennent souvent le nom de Spourni (ou Spourny),
et ce presque dans chaque case consacrée a la musique
instrumentale, depuis les sonates pour violon, fliite et
violoncelle solos jusqu’aux «Recueils» contenant des
arrangements des airs d’opéras en vogue, en passant
par les sonates en trio, concertos et symphonies. Le nu-
méro d’opus le plus élevé connu est l'op. 23. Ces opus
sont presque toujours des recueils, le plus souvent de six
ceuvres. A cbté de ces éditions numérotées, au moins sept
éditions sans numéro d’opus ont été publiées. Presque
toutes les éditions conservées sont parisiennes, seule
Tandis que les bibliotheques francaises conservent la
plupart des éditions musicales, d’autres institutions eu-
ropéennes possédent surtout des copies manuscrites
des ceuvres instrumentales. La plupart de ces titres se
trouvent a Stockholm (8), Copenhague (7) et Zurich (7).
Il ressort clairement des ceuvres conservées que le com-
positeur cherchait a attirer et a séduire la clientéle po-
tentielle par des titres attractifs (par exemple Concerto di
Rossigniole, Premier concert burlesque en trio). Il propo-

sait aussi un recueil pour des instruments trés a la mode



s. 367; BRENET 1907, s. 441). Jméno skladatele je zde
zkomoleno - ,Wanceslaus Josephus Sephourny“. Oviem
dale je oznacen jako ,compositeur de la musique de
notre tres cher cousin le prince de Carignan“ [hudebni
skladatel u naseho drahého bratrance kniZete de Carig-
nan]. Jde zfejmé o Viktora Amadea I. Savojského, kniZete
de Carignan (1690-1741), pozdéji mozna téZ o jeho syna
Louise Victora, kniZete de Carignan (1721-1778). Spurny
nékolikrat tuto skutecnost vyzdvihuje v dedikacich na ti-
tulnich listech svych tiskd. Vyplatni listina I’Ftat géné-
ral des créanciers du prince de Carignan (CALVEL 1747)
naznacuje, Ze Spurny mohl u tohoto dvora dosdhnout
vyznamnéjSiho postaveni. Druhé privilegium k tisku,
kde je mezi asi devadesati skladateli téZ jméno Spour-
ni, ziskal pafizsky nakladatel Charles Nicolas Le Clerc 12.
ledna 1751. Pokud by se podafilo potvrdit vyse citova-
nou Eitnerovu doménku, pak byl Spurny téZ angaZovan
jako kontrabasista orchestru Comédie Italienne, coz je
doloZeno soupisy hracd z let 1744-1767 (vzdy jsou uve-
dena pouze pfijmeni). A kone¢né, jméno kontrabasisty
~Spourny“ se také objevuje na soupise hract divadelni-
ho orchestru v Bordeaux v roce 1752.

Vétsi ¢ast dochovaného dila V. J. Spurného existu-
je v tisténé podobé. Katalogy parizskych rytcl a tiskari
obsahuji jméno ,,Spourni (nebo Spourny)“ casto a témér
v kaZzdém oddile instrumentalni hudby, od sélovych hou-
slovych, flétnovych a cellovych sonat pres triové sonaty,
koncerty a sinfonie aZ po sbirky s Gpravami popularnich

opernich melodii, tzv. Recueils. Nejvy$sim nalezenym

opusovym Cislem je €. 23, témé¥ vzdy jde o sbirku, nejcas-
téji Sesti skladeb. Vedle nich bylo vydano nejméné 7 tis-
ki bez opusového Cisla. TéméF vSechny tisky vznikly
v Parizi, pouze mala ¢ast byla vydana v Londyné. Zatimco
francouzské knihovny uchovavaji vétsinu tisténé hudby,
jiné evropské archivy eviduji predevSim opisy instru-
mentélnich skladeb. Nejvice titulll je ve Stockholmu (8),
v Kodani (7) a v Ziirichu (7). Z dochovanych skladeb je
zf'ejmé, Ze se autor snaZil oslovit a prildkat potencionalni
kupce atraktivnimi nazvy titull (napf. Concerto di Rossig-
niole [Skrivanci koncert], Premier concert burlesque en
trio [Prvni burleskni koncert v triu]). Nabizel také sbirku
pro tehdy velmi oblibené nastroje: VI sonates pour une
musette ou vielle, violon et basse... Euvre VI¢ [Vl sonat pro
musette nebo ninéru, housle a bas..., op. 6]. TéZ uspora-
dani a sloZeni nékterych sbirek je neobvyklé. Napfriklad
sbirka Trois concerto pour trois violons et basse, trois
simphonies a deux violons et deux basse différantes... je
slozena ze t¥i dvojic (vZdy sinfonie a koncert) ve shodné
téoniné (E, A, D). VétSina hudby je napsana v italském sty-
lu, nékteré tituly maji blize ke stylu francouzskému.
Domnivam se, Ze nejzajimavéjSim a nejcennéj-
Sim odkazem J. V. Spurného jsou skladby pro violon-
cello, resp. pro dvé violoncella. Je nepochybné, Ze
prinejmensim v pribéhu 40. let 18. stoleti Spurny patfil
k predni linii hracd usilujicich ustavit violoncello jako
plnohodnotny sélovy néstroj. Hlavni argument pro toto
tvrzeni nalézdm predevsim v prvni tisténé shirce Six so-

nates pour deux violoncelles... Guvre IV¢, vydané v PariZi
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al’époque: VIsonates pour une musette ou vielle, violon et
basse... Euvre VI®. La structure et le contenu de certains
opus sont également inhabituels. Par exemple le recueil
Trois concerto pour trois violons et basse, trois simpho-
nies a deux violons et deux basse différantes... consiste
en trois paires comprenant chacune une symphonie et
un concerto dans le méme ton (mij, la, ré). La musique
de Spourny est dans I'ensemble composée dans le style
italien, mais certaines ceuvres se rapprochent plutot du
style francais.

De notre point de vue, les ceuvres pour violoncelle,
ou plutdt pour deux violoncelles de Venceslas Joseph
Spourny représentent son legs le plus intéressant et le
plus précieux. Il est incontestable que Spourny se trou-
vait, au moins dans les années 1740, au premier rang des
violoncellistes qui s’efforcaient de faire valoir le violon-
celle comme instrument soliste de plein droit. Nous fon-
dons cette conviction avant tout sur le premier recueil
imprimé, Six sonates pour deux violoncelles... Euvre IV¥,
édité a Paris en 1740 ou 1741. Quatre sonates du recueil
exigent méme, pour jouer les notes aigués, de se servir
d’une innovation technique, ce qu’on appelle la posi-
tion du pouce. Dans les recueils de sonates suivants,
Spourny abandonne peu a peu la forme de la sonate
baroque pour instrument seul avec basse continue au
profit d’une forme en duo caractérisée par 'absence de
basse chiffrée et I’émancipation des deux voix. Le carac-
tére musical du dernier recueil op. 14 s’approche déja
ouvertement du style galant. Des parties de violoncelle

obligé ou au moins des passages solistes de violoncelle

apparaissent aussi dans plusieurs ceuvres de chambre et
d’orchestre.

Autresouvrages consultés: BENOIT 1992, BROSSARD 1965,
DEVRIES 1976, GRAVES 1971, NAGELE 2008, OWENS 2011,
WALDEN 1997, YAPP 2012.

V Joannes Sebetosky [Jan gebefovsky].
Sonates a deux fliites traversiéres sans
basse dédiées a Monsieur le chevalier

de Menou. CEuvre premier. Nantes:
I'auteur; Paris: Mme Boivin, Le Clerc, Mlle
Castagneri, [ca 17527?]. F-Pn, VM7-6533.

esannonces et catalogues exploités par Anik Devriés
Lmentionnent entre 1757 et 1763 trois ceuvres de
musique de chambre d’un certain Joannes Sebetosky
ou Sebetoski, dont aucune n’est parvenue jusqu’a nous.
En revanche, ses seules compositions conservées, les
Sonates a deux fliites présentées ici, n'ont fait I'objet d’au-
cune annonce (cf. chapitre 2, p. 77). Cependant, elles ont
nécessairement été imprimées avant que la veuve Boivin
ne céde son commerce a Marc Bayard (2 mars 1753). Par
ailleurs, elles ne figurent pas au Catalogue de musique
tant frangoise qu’italienne que Jean-Pantaléon Le Clerc
publie en 1752 (voir p. 64, note 35). Elles ont donc proba-

blement paru a la fin de 1752 ou au début de 1753.
Seul Gerber consacre a ce compositeur une no-

tice breve et peu fiable, reprise par Choron et Fayolle
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40. Jan Sebetovsky. Sonates & deux flites

traversiéres sans basse. Euvre premier. Paris:

I'auteur, 1762, page de titre / titulni strana.
F-Pn, VM7-6533. (© gallicabnffr / Bibliotheque
nationale de France)

roku 1740, nebo 1741. Hned ve ¢tyfech sonatach této
sbirky je vyzadovana hra ve vysokych polohach za pouzi-
ti technické novinky, tzv. palcové polohy. V nasledujicich
shirkach sonat Spurny postupné opousti formu barokni
sonaty pro sélovy ndstroj s continuem a sméruje k formé
dua, pro kterou je charakteristicka absence ¢islovaného
basu a zrovnopravnéni obou hlasl. Hudebni charakter
posledni sbirky op. 14 jiz jasné mifi ke galantnimu stylu.
Obligatni party violoncella, nebo alespon sélové vstu-
py, se objevuji i v nékolika komornich a orchestralnich
skladbach.

Dalsi konzultované prace: BENOIT 1992, BROSSARD 1965,
DEVRIES 1976, GRAVES 1971, NAGELE 2008, OWENS 2011,
WALDEN 1997, YAPP 2012.

V Jan Sebetovsky [Joannes Sebetosky].
Sonates a deux fliites traversieres sans
basse dédiées a Monsieur le chevalier
de Menou. Euvre premier. Nantes:
autor; Pa¥iz: Mme Boivin, Le Clerc, Mlle
Castagneri, [ca 17527?]. F-Pn, VM7-6533.

nzeraty a katalogy prostudované Anik Devries uvadéji
lmezi lety 1757 a 1763 tfi sbirky komorni hudby jisté-
ho Joannese Sebetoskyho i Sebetoskiho, z nichZ Zadna
se nedochovala do dnesnich dn(. Na druhé strané jeho
jediné dochované skladby, zde predstavované Sonaty

pro dvé flétny, nebyly uvedeny v zadném dobovém
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(GERBER 1790-1792, 2. Theyl, col. 491-492, article
«Sebetosky (-—)»; CHORON - FAYOLLE 1817, p. 307).
L'adresse nous apprend que lauteur réside a Nantes
et non a Paris. Cependant, c’est a Saint-Malo que «le
sieur Charles Jean Schebetouski, fils de feus le sieur
Gaspard Schebetouski et de demoiselle Anne Contoralis
[terme latin médiéval signifiant «épouse» (SILAGIOVA
- NYVLT 2019-2021, article «contoralis»), ici considéré
a tort comme patronyme], 4gé de vingt neuf ans 5 mois,
musicien, originaire de la paroisse de Saint Stanislas
de Cronstat, marquizat de Moravie, en Allemagne [!]»
épouse le 2 mai 1750 Cécile Sébastienne Cormier, en pré-
sence de Jacques Georget, musicien, et Francois Brou,
organiste de la cathédrale. Le marié signe « Charl Johan
Sebetovsky ». Il réside a Saint-Malo depuis plus d’un an,
sans que 'on sache dans quelles conditions il exerce ses
talents. La mariée, baptisée le 20 janvier 1701 et veuve
de Pierre Perrot, sieur de Létang, qu’elle avait épousé
le 8 janvier 1719, est donc son ainée de vingt ans. Qua-
lifiée ici de marchande, elle signe ses deux actes de ma-
riage d’une écriture assurée et élégante (GRANGER 2019;
F-REad, 10 NUM 35288 515, fol. 19r, 10 NUM 35288 417,
fol. [12r] et 10 NUM 35288 434, fol. 4r-4v).

Joannes Carolus Franciscus Schebetovski, fils
de Casparus Schebetovski et de son épouse Anna, a ef-
fectivement été baptisé a Kunstat (Moravie) le 30 dé-
cembre 1720.

en 1676 ou 1677 et en 1684, ne se sont pas mariés

Ses parents, nés respectivement

a Kunstat, ou ils font baptiser, le 7 juin 1719, deux fréres

jumeaux qui meurent peu aprés. Entre le 27 mai 1719
et le 29 mars 1721, Ka3par Sebetovsky est parrain de
trois enfants, puis de trois autres entre le 2 janvier 1730
et le 16 décembre 1732, tandis que sa femme est mar-
raine les 6 février 1720 et 9 mars 1729 ; peut-€étre ont-ils
quitté la ville entre 1722 et 1728. Quoi qu’il en soit, c’est
a Kunstat qu’ils meurent, tous deux a 'age de 57 ans,
respectivement le 31 mars 1735 et le 15 décembre 1741
(CZ-Bsa, E 67 C. 440, fol. 201r, 191v, 512v-513r, 191r, 197r,
202v, 352v, 360r, 380v, 196r, 355v, 544r, 557r).

Les parrainages montrent Ka3par Sebetovsky
comme un personnage respecté dans la ville. Il pourrait
étre le pére de Josef Ignac Sebetovsky (17067-1784),
cantor (maitre d’école et chantre d’église) dans diffé-
rents villages de la région et dont les descendants exer-
ceront la méme fonction sur quatre générations. Mais
la formation musicale de Jan Sebetovsky et les circons-
tances de son arrivée en France nous restent inconnues.
Cependant, toutes ses ceuvres sont destinées au violon,
soit comme instrument principal, soit comme alterna-
tive dans le cas des sonates op. 1, ce qui suggére qu’il
pratiquait cet instrument. Il doit avoir assez rapidement
quitté Saint-Malo pour Nantes, puisqu’il y réside déja
moins de trois ans aprés son mariage. La dédicace de
son premier ceuvre a un chevalier de Menou - probable-
ment Louis-Joseph Il de Menou (1725-1794), qui succéda
peu aprés a son pére Louis-Joseph I¥, comte de Menou
(1683-1754) comme lieutenant du roi et commandant

desville et chateau de Nantes - signifie-t-elle que celui-la


https://archives-en-ligne.ille-et-vilaine.fr/thot_internet/ark:/49933/thtx0k6dm6dj/140129/19
https://archives-en-ligne.ille-et-vilaine.fr/thot_internet/ark:/49933/thtp5hqc1718/139853/12
https://archives-en-ligne.ille-et-vilaine.fr/thot_internet/ark:/49933/thtqfttf0nz0/139917/4
https://archives-en-ligne.ille-et-vilaine.fr/thot_internet/ark:/49933/thtqfttf0nz0/139917/5
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-02010.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-02030.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-05060.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-01910.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-01970.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-02030.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-03510.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-03570.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-03780.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-01960.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-03530.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-05370.jp2
https://www.mza.cz/actapublica/matrika/detail/3295?image=216000010-000253-003368-000000-000440-000000-00-B07399-05500.jp2

inzeratu (srov. kapitolu 2, s. 77). Nicméné urcité muse-
ly byt vytistény dfive, nez vdova Boivinova prenechala
svou firmu Marcu Bayardovi (2. brezna 1753). Nefiguruji
ostatné ani v Catalogue de musique tant frangoise qu’ita-
lienne [Katalogu francouzské a italské hudby], vyda-
ném Jean-Pantaléonem Le Clercem roku 1752 (viz s. 65,
poznamka 35). Vysly tedy pravdépodobné koncem
roku 1752 nebo pocatkem roku 1753.

Skladateli vénuje stru¢nou a mélo vérohodnou
zminku pouze Gerber, od néjZ ji posléze prejimaji Choron
a Fayolle (GERBER 1790-1792, 2. Theyl, sl. 491-492, hes-
lo ,Sebetosky (—-)“; CHORON - FAYOLLE 1817, s. 307).
Z uvedeného mista vydani se dozvidame, Ze autor sidlil
v Nantes, a nikoli v PafiZi. Nicméné ,pan Charles Jean
Schebetouski, syn zesnulého pana Gasparda Schebe-
touskiho a zesnulé slecny Anne Contoralis [termin stre-
dovéké latiny pro ,manZelku, chot* (SILAGIOVA — NYVLT
2019-2021, heslo ,,contoralis“), zde ovSem chybné pova-
Zovany za prijmeni], star dvacet devét let a pét mésicd,
hudebnik, pochdzejici z farnosti sv. Stanislava v Kunsta-
tu (Cronstat), v markrabstvi moravském, v Némecku [!]“
pojal 2. kvétna 1750 za chot Cécile Sébastienne Cormier,
v pfitomnosti hudebnika Jacquese Georgeta a varhanika
katedraly Francoise Broua, v Saint-Malo. Zenich se pode-
psal jako ,,Charl Johan Sebetovsky“. V Saint-Malo Zil tou
dobou jiZ pres rok, ovsem nevime, jak a za jakych pod-
minek svij talent uplatfioval. Nevésta, pokrténa 20. led-
na 1701 a vdova po Pierru Perrotovi, panu de Létang, jejz

si vzala 8. ledna 1719, byla tedy oproti Sebetovskému

o dvacet let starsi. Zde je oznacena za obchodnici a oba
své oddaci listy podepsala jistym a elegantnim ruko-
pisem (GRANGER 2019; F-REad, 10 NUM 35288 515,
fol. 19r, 10 NUM 35288 417, fol. [12r] a 10 NUM 35288 434,
fol. 4r-4v).

Joannes Carolus Franciscus Schebetovski, syn
Casparuse Schebetovskiho a jeho choti Anny, byl sku-
tecné pokrtén v Kunstatu (na Moraveé) 30. prosince 1720.
Jeho rodice, narozeni roku 1676 nebo 1677 (otec) a 1684
(matka), ovsem snatek neuzavreli v Kunstatu, kde ne-
chali 7. Cervna 1719 pokitit své dva syny dvojcata, ktefi
krétce poté zemreli. KaSpar Sebetovsky je uveden jako
kmotr tfi déti mezi 27. kvétnem 1719 a 29. bfeznem 1721
a dalSich tfi mezi 2. lednem 1730 a 16. prosincem 1732,
zatimco jeho Zena $la za kmotru 6. Gnora 1720 a 9. bfez-
na 1729. Je tedy mozné, Ze v letech 1722 az 1728 byli
manZelé mimo mésto. V kazdém pripadé zemreli oba
v Kunstatu, oba ve véku 57 let, tedy 31. brezna 1735
a 15. prosince 1741 (CZ-Bsa, E 67 ¢. 440, fol. 201r, 191y,
512v-513r, 191r, 197r, 202v, 352v, 360r, 380v, 196r, 355y,
544, 557r).

Kmotrovstvi ukazuji, Ze Ka3par Sebetovsky byl
ve mésté respektovanou osobnosti. Mohl by byt otcem
Josefa Ignace Sebetovského (1706?-1784), oznalované-
ho za cantora (uCitele a kantora na kdru) v rdiznych vesni-
cich regionu, jehoZ potomci tuto funkci zastavali po Ctyri
dal3i generace. Oviem hudebni vzdélani Jana Sebetov-
ského i okolnosti jeho pfichodu do Francie ndm zlstavaji

neznamy. Co vSak vime, je to, Ze vSechna jeho dila byla
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protégeait ou employait le compositeur? Malheureu-
sement, les annonces de ses autres ceuvres n’en citent
pas les éventuels dédicataires. Il ne semble pas non plus
avoir laissé de traces dans la presse locale.

Cécile Sébastienne Cormier, «veuve en premiére
nopce de Pierre Frangois Perrot Letang et en seconde
femme de Jean Saibettoy [?]», meurt le 30 mars 1778
a Nantes, dans le quartier du Marchix, agée selon l’acte
de 81 ans (en fait de 77). Son mari n’est pas présent
a linhumation, a laquelle assiste Marie-Anne Perrot
Létang, une fille issue de son premier mariage (F-Nad,
3E109/234, fol. 39v, acte n® 277).

Nous n’avons pas pu découvrir ol et quand
Sebetovsky - manifestement encore vivant en mars 1778,
mais peut-étre absent de Nantes - était lui-méme
décédé.

A lexception de quelques événements précisé-
ment datés, la biographie de ce compositeur reste donc
enveloppée d’un épais mystére. Peut-étre une consulta-
tion systématique des registres paroissiaux nantais, qui
reste a entreprendre, permettra-t-elle d’en savoir plus
sur son entourage personnel et professionnel.

Les sonates op. 1 ont toutes trois mouvements
(vif - lent - vif), sauf la cinquiéme qui se termine par deux
menuets suivis d’une gigue. Le compositeur y montre
une connaissance certaine de la fl{ite, mais s’abstient de
toute virtuosité qui les mettrait hors de portée d’un pu-
blic d'amateurs. Comme dans de nombreuses éditions

francaises des années 1750, le bécarre n’est employé

que pour annuler l'effet du bémol (ainsi dans la sonate
Il en fa majeur). En revanche, lorsqu’il y a des dieses
al'armure, c’est le bémol qui joue ce réle (sonates | en sol
majeur, Il etV en ré majeur, IV et Vl en la majeur). Lusage
actuel, qui utilise le bécarre dans les deux cas, semble
s'imposer dans la décennie suivante: ainsi, lorsque
La Chevardiere réimprime, vers 1760, le quatrieme livre
de sonates pour violon et basse de Jean-Baptiste Sénail-
lé, paru a lorigine chez l'auteur en 1721, les planches
sont corrigées en ce sens. Toujours dans le domaine de
la notation, tous les agréments sont notés par le signe
typiquement francais «+», encore utilisé a l'occasion
dans les années 1780. Les six sonates ne présentent au-
trement pas de trace de style francais, a part peut-étre
le mouvement lent de la premiére, intitulé « Musetto » et
avec l'indication de mouvement «Siciliano » et celui, en

rondeau, de la quatriéme.
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urcena pro housle, at uz v roli hlavniho néstroje, nebo
jedné zalternativ v pfipadé sonat op. 1, coZ naznacuje, Ze
na tento nastroj sdm hral. Vzhledem k tomu, Ze v Saint-
Malo uZ Sebetovsky po svatbé& nepobyval ani tfi roky,
musel odsud odjet do Nantes velmi brzy. Znamena snad
dedikace jeho prvniho dila rytifi de Menou - pravdépo-
dobné Louisi-Josephu Il. de Menou (1725-1794), ktery
kratce poté nastoupil jako kralovsky porucik a velitel
mésta a zamku v Nantes po svém otci Louisi-Josephu I.,
hrabéti de Menou (1683-1754) - Ze tento rytif de Menou
naseho skladatele ochranoval ¢i zaméstnaval? Inzeraty
oznamujici vydani jeho ostatnich skladeb nanestésti ne-
uvadéji jejich pripadné dedikanty. Rovnéz se nezda, ze
by skladatel zanechal stopy v mistnim tisku.

Cécile Sébastienne Cormier, ,vdova po prvnim
manzeli Pierru Francoisi Perrotovi Letangovi a v druhém
manZelstvi Zena Jeana Saibettoye [?]%, umira 30. brez-
na 1778 v Nantes ve Ctvrti Marchix, podle tmrtniho listu
ve véku 81 let (ve skutecnosti 77 let). Jeji manZel neni je-
jimu uklddani do hrobu pfitomen, ovSem jedna z jejich
dcer z prvniho manZelstvi Marie-Anne Perrot Létang ano
(F-Nad, 3E109/234, fol. 39v, listina ¢. 277).

Nepodarilo se ndm odhalit, kdy a kde zemrel sam
Sebetovsky - v bfeznu 1778 je3té podle vieho Zil, ale asi
se tou dobou nenachéazel v Nantes.

AZ na nékolik presné datovanych udalosti z(istava
tedy Zivotopis tohoto skladatele zahalen neproniknu-

telnym tajemstvim. Snad o jeho osobnich i profesnich

kruzich pomiZe zjistit vice informaci systematicky pri-
zkum v nantskych farnich knihach, ktery je teprve pred
nami.

VSechny sonaty op. 1 maji tfi véty (rychlou - po-
malou - rychlou), kromé paté sonaty, kterd konci dvéma
menuety nasledovanymi gigou. Skladatel v nich proka-
zuje spolehlivou znalost flétny, ale zdrzuje se jakékoli
virtuozity, ktera by tyto sonaty cinila nedostupnymi pro
amatérské obecenstvo. Podobné jako v mnoha jinych
francouzskych nototiscich vydanych v 50. letech 18. sto-
leti je i zde odrazka vyuzivana jen ke zruSeni bécka (takto
je tomu v sonaté ¢. 3 F dur). Naopak tam, kde je v pred-
znamenani kfizek, je pro jeho zruseni vyuzivano bécko
(sondty ¢. 1Gdur,¢.2ac.5Ddur, ¢.4ac. 6Adur). Sou-
Casny Uzus, kdy se odrazka pouziva pro zruseni krizku
i bécka, se podle vieho zacal prosazovat aZ v nasledu-
jicim desetileti, takze kdyz La Chevardiere tiskl kolem
roku 1760 opétovné Ctvrtou knihu sonat pro housle a bas
Jeana-Baptisty Sénaillé, vydanou plvodné roku 1721
nakladem autora, byly jiZ tiskové matrice v tomto smys-
lu opraveny. A jesté jedna poznamka k hudebni notaci -
vSechny ozdoby jsou zapisovany typicky francouzskym
znaménkem ,,+“, pouzivanym prileZitostné jesté v 80. le-
tech 18. stoleti. Jinak ovSem téchto Sest sonat nenese
stopy francouzského stylu, snad s vyjimkou prvni sonaty
a jeji pomalé véty, nazvané Musetto a nesouci tempové

oznaceni Siciliano, a dale ronda ze Ctvrté sonaty.
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VI Frangois Jean Wondradschek.

Six sonates pour le clavecin avec
accompagnement de violon. Opera prima.
Paris: l'auteur, 1758.

e nom de Francois Jean Wondradschek apparait
Lsur les pages de titre de ses recueils de sonates et
concertos pour clavier parus a Paris a partir de 1758,
ainsi que dans la presse les annongant au public. On
possede trés peu d’informations sur sa carriere, aucune
encyclopédie récente de la musique ne lui consacre une
entrée. Il semble toutefois étre un musicien exceptionnel
dans le contexte du corpus étudié.

Le seul dictionnaire qui donne un apercu de sa bio-
graphie est U'Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon
fiir Bbhmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schle-
sien de Gottfried Johann Dlabac? (DLABACZ 1815, vol. 3,
col. 401). Celui-ci était probablement bien renseigné,
caril précise qu’il a obtenu les informations d’un certain
Franz Heidel qui rencontra Wondradschek en personne
a Paris en 1767. Toutefois, I’entrée de Dlabacz donne une
année de naissance incorrecte (1717) et se trompe d’une
année pour la date de sa mort (1781 a la place de jan-
vier 1782). Nous y apprenons aussi que Wondradschek
était un virtuose du clavecin et du piano-forte natif de
Prague qui étudia la musique et les lettres dans sa ville
natale, et qu’il vécut longtemps en Allemagne avant de

s’installer en 1760 a Paris ou il fut apprécié aussi bien

a la cour que de la noblesse, au point que méme la reine
Marie-Antoinette souhaitait suivre son enseignement, ce
que le grand age du musicien ne permettait plus.
Quelques documents d’archives récemment re-
trouvés permettent de préciser sur sa biographie. Des do-
cuments liés a son décés a Paris le 12 janvier 1782 (F-Pan,
MC/ET/XC/494, 26 juillet et 21 ao(it 1782), nous appre-
nons qu’il fut baptisé a Prague, paroisse Saint-Adalbert
(sv. Vojtécha), le 29 mars 1724 (CZ-Pam, VO N303,
fol. 321v) et qu’il mourut veuf (de la fille d’un facteur de
clavecins) et sans enfants. Ses trois soceurs et seules hé-
ritieres vivaient a Prague et étaient toutes trois épouses
ou veuves de tailleurs. Nous pouvons donc supposer que
leur pere, bourgeois de la Vieille Ville de Prague, exercait
la méme profession. Aucune information sur I’éduca-
tion de Francois Jean Wondradschek n’a été retrouvée

jusqu’ici. Le fait qu’il venait apparemment d’une famille

41. Frangois Jean Wondradschek / Frantisek
Jan Vondraéek. Six sonates pour le clavecin avec
accompagnement de violon. Opera prima. Paris:

'auteur, 1758, épitre dédicatoire / dedikace.
F-Pn, VM7-1944. (© gallica.bnffr / Bibliotheque

nationale de France)
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VI Frantisek Jan Vondrééek [Frangois
Jean Wondradschek]. Six sonates pour le
clavecin avec accompagnement de violon.
Opera prima. Pa¥iz: autor, 1758.

méno Francois Jean Wondradschek se objevuje
Jod roku 1758 na parizskych tiscich sbirek sonat
a koncertll pro cembalo ¢i kladivkovy klavir a také v do-
bové inzerci. O Zivoté tohoto hudebnika vime velmi malo
a dosud zZadna moderni hudebni encyklopedie mu ne-
vénovala samostatné heslo. Presto se zd4, Ze se v kon-
textu nami studovaného celku jednalo o vyjimecného
hudebnika.
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Jediny slovnik, ktery stru¢né pojednava o Von-
drackové Zivoté, je Dlabacllv Allgemeines historisches
Kiinstler-Lexikon fiir B6hmen und zum Theil auch fiir
Mdéhren und Schlesien (DLABACZ 1815, sv. 3, sl. 401).
Ztejmé mél dobré informace, protoZe sam uvadi, Ze mu
je sdélil jisty Franz Heidel, ktery se s Vondrackem v Pafi-
Zi osobné roku 1767 setkal. Presto obsahuje Dlabacovo
heslo chybné datum narozeni (1717) a myli se i v roce
Umrti (1781 namisto ledna 1782). Dozviddme se zde také,
Ze byl Vondracek virtuosem ve hie na cembalo a kla-
divkovy klavir, narodil se v Praze a zde studoval hudbu
a humanitni studia. Poté Zil dlouhou dobu v Rigi, nez
se roku 1760 usadil v Pafizi. Tam jej méla ocenit tamni
Slechta i kralovsky dvir, sama kralovna Marie Antoinetta
se od néj pry chtéla nechat ucit hrat, coz vSak pokrocily
vék hudebnika jiz neumoznil.

Nové nalezené archivni dokumenty umoZnuji
zpresnit Vondracklv Zivotopis. Z dokumentd spjatych
s jeho Umrtim v PafiZi 12. ledna 1782 (F-Pan, MC/ET/
XC/494, 26. Cervence a 21. srpna 1782) se dozvidame,
Ze byl pokitén v Praze ve farnosti sv. Vojtécha 29. brez-
na 1724 (CZ-Pam, VO N303, fol. 321v), dale ze zemrel
jako bezdétny vdovec a jeho manzelkou byla dcera sta-
vitele cembal. Jeho jedinymi dedi¢kami se tak staly tfi
sestry, které v dobé jeho Umrti Zily v Praze a vSechny
tfi byly manZelkami ¢i vdovami po krejcich. Mizeme
tedy predpokladat, Ze i Vondracklv otec, méstan sta-
rého mésta prazského, provozoval stejnou profesi. Do-

sud se nepodafrilo nalézt zZddné doklady k Vondrackové
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non musicienne le place parmi les rares musiciens qui
ont réussi a I'étranger sans étre issus de familles de musi-
ciens professionnels ou semi-professionnels. Il reste bien
sOr possible que sa famille ait fait partie des musiciens
occasionnels locaux — un phénomene possible grace a un
enseignement musical de haut niveau dans les écoles.

Par rapport aux informations fournies par Dlabacz,
il faut avancer la date de l'arrivée de Wondradschek a Pa-
ris. Dés le 31 ao{it 1758, il demanda l’autorisation du cen-
seur (voir chapitre 3, p. 98) et le 29 septembre de la méme
année obtint un privilége pour dix ans pour publier «de
la musique instrumentale de sa composition» (F-Pnm,
Francais 21961, p. 391-392, voir p. 88; BRENET 1907,
p. 451). Trois publications suivirent de peu l'octroi du
privilege, une quatrieme - la derniére connue - sortit
des presses a la toute fin de 1770. Grace a 'Almanach
musical, nous savons qu’en 1775 et 1776 il enseignait le
clavecin et le piano-forte et demeurait « prés des Pilliers
des Halles ». Son métier de maitre d’instrument transpa-
rait également dans les épitres dédicatoires des éditions
conservées. Ses autres activités a Paris restent toutefois
inconnues pour l'instant.

Le premier recueil que Wondradschek publia a Pa-
ris probablement en automne 1758 - Six sonates pour le
clavecin avec accompagnement de violon dedié a Mon-
sieur le Comte Jean Maurice de Brill, Chambellan de S. M.
Le Roy de Pologne, Electeur de Saxe - peut donner des
clés pour dévoiler sa carriere avant son installation a Pa-

ris. Ce recueil, qui contient des sonates avec une partie

de clavecin assez exigeante et dont le seul exemplaire
est aujourd’hui conservé a la Bibliotheque nationale de
France, est en effet dédié au comte Hans Moritz von Briihl
(1736-1809). Ce neveu de Heinrich von Briihl, ministre de
Saxe, fut diplomate a Paris et Varsovie; a partir de 1764, il
exerca a Londres. Plusieurs recueils d’ceuvres pour clavier
lui furent dédiés a Londres et il composa lui-méme un re-
cueil de sonates pour piano-forte avec accompagnement
de violon (1785). Louvrage de Wondradschek est proba-
blement le premier a lui étre dédié. On peut donc penser
que Wondradschek eut des liens avec cette famille et que
C’est grace a ses membres qu’il arriva a Paris.

En plus des éditions parisiennes, quelques ceuvres
de Wondradschek sont conservées en copies manus-
crites. Dix ceuvres — un concerto pour clavecin en fa
majeur, sept sonates pour clavecin avec accompagne-
ment de violon, une avec accompagnement de fllte
et un morceau en deux mouvements pour clavecin
seul - figurent a présent dans les collections du Conser-
vatoire de Prague. Elles font partie de fonds Schénborn-
Lobkowicz acquis par le conservatoire en 1908 aupres
de Paulina Lobkowicz, qui 'avait recu en héritage de sa
mére, la comtesse Schdonborn-Lobkowicz. Dans la seule
étude récente dédiée a Wondradschek, dont nous rec-
tifions ici les données biographiques, nous avons émis
’hypothese d’un possible lien entre ce compositeur et
la famille mélomane Lobkowicz (FRANKOVA 2016b).
En tenant compte du dédicataire de la premiére édition

parisienne, il est toutefois possible de reconsidérer la
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vzdélani. Skutec¢nost, Ze zjevné pochazel z nehudebnic-
ké rodiny, z néj déla vyjimecny pripad jednoho z méla
hudebnikd, ktefi uspéli v zahranici, aniz by pochazeli
zrodu profesionalnich nebo poloprofesionalnich hudeb-
nikl. Je vSak samoziejmé mozné, Ze jeho rodina patfila
k mistnim ,,prileZitostnym“ hudebnikim, jejichZ existen-
ci podporovalo kvalitni hudebni vzdélani ve Skolach.

Oproti Dlabacem uvddénému datu musime také
predsunout Vondracklv prichod do Pafize. Jiz 31. srp-
na 1758 totiZ pozadal o schvéleni cenzora (viz kapitola 3,
s. 99) a 29. zari téhoZz roku obdrZel povoleni na deset let
k vydavani ,vlastnoru¢né zkomponované instrumental-
ni hudby“ (F-Pnm, Francais 21961, s. 391-392, viz s. 88;
BRENET 1907, s. 451). V kratkém odstupu od ziskani pri-
vilegia pak nésledovalo vydani tfi publikaci, ¢tvrtd a po-
slednizndma sbirka pak vysla az na konciroku 1770.Vime
také diky rocence Almanach musical, Ze v letech 1775
a 1776 pusobil jako ucitel cembala a kladivkového kla-
viru a bydlel ,pres des Pilliers des Halles* [u sloupovi
les Halles - hlavniho trzisté]. Povolani uditele je ostatné
jasné zretelné z dedikacnich listl a dochovanych vytiski
jeho dél. Jakékoli dalsi Vondrackovy parizské aktivity za-
tim v3ak zUstavaji zahaleny tajemstvim.

Vondrackovu kariéru pred prichodem do Pafize
nam snad mlZe pomoci odkryt tamnfi vydani jeho prvni
sbirky - Six sonates pour le clavecin avec accompagne-
ment de violon dedié a Monsieur le Comte Jean Maurice
de Brill, Chambellan de S. M. Le Roy de Pologne, Electeur
de Saxe [Sest sonat pro cembalo s doprovodem housli

vénovanych panu hrabéti Jeanu Maurici de Briihl, komo-
fimu jeho vysosti polského krale a saského kurfirta], kte-
ra vysla zfejmé na podzim 1758. Shirka sonét obsahujici
pomérné narocny part cembala se dochovala v jediném
exempldfi, ktery je dnes ulozen ve fondu Francouzské
narodni knihovny. Jejim dedikantem byl hrabé Hans
Moritz von Briihl (1736-1809), synovec saského ministra
Heinricha von Briihl, ktery pdsobil jako diplomat v Pa-
fizi a ve VarSavé, od roku 1764 potom v Londyné. Zde
mu bylo dedikovédno nékolik sbirek dél pro klavesové
nastroje a sdm byl dokonce autorem sbirky sonat pro
kladivkovy klavir s doprovodem housli (1785). Zd4 se,
Ze Vondracklv op. 1 je prvni shirkou, kterd byla tomuto
hudbymilovnému Slechtici dedikovana. MiZzeme se tak
domnivat, Ze mél Vondracek néjaké vazby na tento rod
a Ze snad i s pomoci jeho ¢lend se dostal do Pafrize.
Kromé pafrizskych edic se totiz nékolik Vondrac-
kovych skladeb dochovalo i pouze v rukopisné podobé.
Jednd se o deset skladeb: jeden koncert pro cembalo
F dur, sedm sonat pro cembalo s doprovodem housli,
jedna sonata s doprovodem flétny a jeden dvouvéty
kus pro cembalo sélo, které jsou dnes uloZeny v archivu
PraZské konzervatore. Zde tvori soucast rozsahlého fon-
du oznaceného Schonborn-Lobkowicz, ktery byl konzer-
vatofi darovan roku 1908 Paulinou Lobkowiczovou jako
dédictvi po jeji matce hrabénce Schénborn-Lobkowicz.
V jediné dosud publikované studii o Vondrackovi, v niz
uvedené Zivotopisné Udaje zde opravujeme, jsme vznesli

hypotézu o mozné vazbé Vondracka na hudbymilovny
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42, Jani¢ek [Janisceck]. Concerto en ut majeur
pour violon, cordes, 2 trompettes et timbales.

Parties séparées manuscrites, page de titre

et début de la partie de violon solo. / Koncert
C dur pro housle, smyéce, 2 trubky a tympdny.
Rukopisné party, titulni strana a prvni strana

partu sélovych housli. F-Pn, MS-11927.

(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale

de France)




provenance des manuscrits pragois et de la chercher
chez les ancétres de la comtesse Schénborn-Lobkowicz,
les comtes de Briihl. De futures recherches seront néces-
saires pour pouvoir confirmer cette hypothése.

Sans avoir pu dévoiler tous les mystéres de la
carriere de Francois-Jean Wondradschek, la mise en
contexte de ses éditions parisiennes donne des clés pour
de futures découvertes sur sa vie avant son séjour pari-
sien. Ces données restent toutefois indépendantes de la
connaissance de son ceuvre qui mérite d’étre redécou-

verte par les musiciens d’aujourd’hui.

VIl Janisceck [Jani¢ek]. Concerto en ut
majeur pour violon, cordes, 2 trompettes et
timbales. Parties séparées manuscrites.

F-Pn, MS-11927.

e nom de ce compositeur suppose une origine
Ltchéque et correspond a lorthographe actuelle
Janicek, un diminutif du prénom Jan. Nous n’avons
pu trouver aucune trace d’'un compositeur de ce nom.
S’agirait-il d’une ceuvre de jeunesse d’Anton Janitsch
(1751/2-1812)? Né en Bohéme d’un pere d’origine hon-
groise, cet enfant prodige du violon grandit en Suisse. Sa
premiére tournée connue eut lieu en 1766. Il entra en-
suite au service de plusieurs cours allemandes, tout en
continuant a se produire en concert en Europe centrale,

par exemple lors d’une tournée en 1778 aux cOtés des

rod Lobkowiczdi (FRANKOVA 2016b). Zaméfime-li se
blize na dedikanta Vondrackova pafrizského opusu 1,
nabizi se nicméné moZnost jiného plvodu prazskych
rukopis(; tedy hledat jej u predkd hrabénky Schonborn-
Lobkowicz, hrabat von Briihl. Potvrzeni Ci vyvraceni ta-
kové hypotézy si vSak vyzada dalsi vyzkum.

Prestoze hudebni kariéra Frantiska Jana Vondrac-
ka v sobé stale skryvd mnoho tajemného, studium pa-
fizskych tiskl jeho dél prinasi klicové informace, které
snad povedou k budoucimu odhaleni jeho kariéry pred
pfichodem do Pafize. Zminéné biografické idaje nicmé-
né zlstavaji nezavislé na objevovani jeho tvorby, ktera

zaslouZi své misto na soucasnych pédiich.

VIl Janiéek [Janisceck]. Koncert C dur
pro housle, smyéce, 2 trubky a tympdny.
Rukopisné party. F-Pn, MS-11927.

méno tohoto skladatele predpoklada cesky plvod
Ja odpovida soucasnému pravopisu JaniCek, tedy
deminutivu krestniho jména Jan. Ke skladateli toho
jména jsme nemohli najit Zddnou stopu. Mohlo by se
snad jednat o juvenilii Antona Janitsche (1751/2-1812)?
Ten se narodil v Cechach jako syn otce madarského pi-
vodu, ale vyrostl ve Svycarsku. Od détstvi byl zazraéné
nadanym hracem na housle. Jeho prvni znamé turné

probéhlo v roce 1766. Poté vstoupil do sluzeb nékolika
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Bohémiens Josef Reicha et Jean-Baptiste Krumpholtz
(GRUNSTEUDEL 2003, en particulier p. 15-17 et 19).

Le manuscrit provient d’une ancienne collec-
tion centrée sur la musique pour violon, dont nous
avons découvert l'existence lors de la préparation de
cette exposition. Elle est a présent dispersée entre plu-
sieurs lettrages du fonds de l'ancienne bibliothéque du
Conservatoire (principalement D et L, accessoirement
MS et X). Nous avons pu identifier trois séries, chacune
numérotée a partir de 1 avec des lacunes plus ou moins
importantes: concertos pour violon (23 retrouvés sur au
moins 88 numéros), sonates pour violon et basse conti-
nue (49 retrouvées sur au moins 74), quatuors a cordes
(2 retrouvés sur au moins 3). Elle se distingue d’autres
collections similaires par la présence non seulement du
numéro dans le coin supérieur droit de la premiére page
de chaque partie, mais aussi du nom du compositeur
suivi du numéro et de la tonalité (ou de la tonalité et du
numéro), notés verticalement dans la marge gauche de
la partie servant de chemise aux autres pour les concer-
tos et les quatuors en parties séparées de format oblong,
ou horizontalement au bas de la premiére page des
sonates en partition de format vertical. Cette mention
servait a ’évidence a trouver facilement les ceuvres sur
[’étagére ol elles étaient rangées.

Pour autant qu’on puisse juger du répertoire
d’apres les fascicules identifiés, les Italiens s’y taillent la
part du lion avec 14 concertos et 34 sonates de 8 compo-

siteurs, parmi lesquels dominent nettement les noms de

Giuseppe Tartini (1692-1770, 8 concertos et 14 sonates),
Domenico Ferrari (1722-1780, 1 concerto et 10 sonates)
et Felice Giardini (1716-1796, 1 concerto et 8 sonates).
La contribution des compositeurs du Saint-Empire se
révele plus éclatée, avec 5 concertos, 9 sonates et 2 qua-
tuors de 10 compositeurs différents, parmi lesquels seuls
Johann Stamitz (1717-1757, 4 sonates), Florian Leopold
Gassmann (1729-1774, 2 quatuors) et le Flamand Pierre
Van Maldere (1729-1768, 2 sonates) sont représentés par
plus d’une ceuvre, tous les autres ne l’étant que par un
concerto (par exemple Carl Friedrich Abel) ou une so-
nate (par exemple Christian Cannabich ou Wenceslaus
Wodiczka). Les Francais fermentla marche,avecentétele
méconnu Charles-Antoine Branche (1722-1810, 1 concer-
to et 2 sonates) suivi de Martin Berteau (1708?-1771) et
Pierre Vachon (1738-1803) avec 2 sonates chacun et de
Pierre Gaviniés (1728-1800, 1 concerto).

Malgré ce caractére résolument international, la
grande majorité des copies sont d’origine francaise, avec
deux copistes principaux. Les auteurs représentés, les
éditions recopiées - la plus tardive semble étre l'op. 5
de Ferrari, annoncé le 21 janvier 1762 (DEVRIES 2005b,
p. 187) - et les quelques copies datées - 1758 pour
un concerto de Carl Joseph Toeschi ayant appartenu
a Conrad Breunig (F-Pn, D-11235, numéroté 76) et une
sonate de Tartini (F-Pn, MS-9796 (13), numéroté 37),
1759 pour une sonate de Branche (F-Pn, MS-3521 (1),
numéroté 22) - suggerent que ’ensemble a di étre co-

pié a la fin des années 1750 et au cours de la décennie



némeckych dvord, pricemZ stale pokracoval v koncertni
draze ve stredni Evropé. Napfiklad v roce 1778 se Gast-
nil turné po boku ceskych hudebniki Josefa Rejchy
a Jana Kttitele Krumpholtze (GRUNSTEUDEL 2003, ze-
jménas. 15-17 a 19).

PFedstavovany rukopis pochdzi z jedné nékdej-
Si sbirky zamérené na tvorbu pro housle, jejiZ existenci
jsme objevili pfi pfipravé této vystavy. V soucasnosti je
sbirka rozptylena mezi vicero pismen signatur fondu by-
valé knihovny PariZské konzervatore (hlavné meziD a L,
okrajové mezi MS a X). Podafrilo se ndm identifikovat tfi
rady, Cislované vzdy od 1 s vétSimi ¢i mensimi mezera-
mi: koncerty pro housle (23 nalezenych z nejméné 88 ¢i-
sel), sonaty pro housle a basso continuo (49 nalezenych
z nejméné 74), smyccové kvartety (2 nalezené z nejmé-
né 3). Tato shirka se od jinych podobnych odliSuje ne-
jen pritomnosti ¢isla v pravém hornim rohu prvni strany
kazdého hlasu, ale také jménem skladatele, po kterém
nasleduje Cislo a ténina (nebo naopak ténina a az po ni
Cislo), jeZ jsou psény bud svisle po levém okraji ¢as-
ti slouZici za obélku ostatnim hlastim u partl koncertl
a kvartetli formatu na Sitku, nebo vodorovné v zapati
prvni strany u partitur sonat formatu na vysku. Takovato
poznamka nepochybné slouZila ke snazsSimu vyhledani
dél na polici, kde byly noty ulozeny.

Jak aspon miZeme usuzovat z identifikovanych
svazkl, na sloZeni repertoaru méli lvi podil Italové
(14 koncertl a 34 sonat od 8 skladateld), mezi nimiz

jasné prevladaji jména Giuseppa Tartiniho (1692-1770,

8 koncert( a 14 sonat), Domenica Ferrariho (1722-1780,
1 koncert a 10 sonat) a Felice Giardiniho (1716-1796,
1 koncert a 8 sonat). Zastoupeni skladatell ze Svaté
fiSe fimské je méné ucelené: jde o 5 koncertd, 9 sonat
a 2 kvartety od 10 rGznych skladatell, mezi nimiZ pouze
JanVaclav Stamic (1717-1757, 4 sonaty), Florian Leopold
Gassmann (1729-1774, 2 kvartety) a Vlam Pierre Van
Maldere (1729-1768, 2 sonéty) jsou zastoupeni vice nez
jednim dilem, zatimco vSichni ostatni jen jednim kon-
certem (napfriklad Carl Friedrich Abel) nebo jednou so-
natou (napfriklad Christian Cannabich ¢i Vaclav Vodicka).
PFehled uzaviraji Francouzi v Cele s nedocenénym Char-
lesem-Antoinem Branchem (1722-1810, 1 koncert a 2 so-
naty) nasledovanym Martinem Berteauem (17087-1771)
a Pierrem Vachonem (1738-1803), kazdy se 2 sonatami,
a Pierrem Gaviniesem (1728-1800, 1 koncert).

Pfes jednoznacnou mezinarodni povahu této
sbirky je velkd vétSina opisi francouzského pivodu
a pochazi od dvou hlavnich opisovacl. Zastoupeni au-
tofi a opsana vydani - nejpozdéjsi se zda byt opus 5
od Ferrariho, inzerovany 21. ledna 1762 (DEVRIES 2005b,
s. 187) - a nékolik datovanych opist - z roku 1758 kon-
cert od Carla Josepha Toeschiho, ktery patfil Conradu
Breunigovi (F-Pn, D-11235, s ¢islem 76) a jedna Tartiniho
sonata (F-Pn, MS-9796 (13), s Cislem 37), z roku 1759 dalsi
sonata od Branche (F-Pn, MS-3521 (1), s ¢islem 22) - na-
povidaji, Ze celd sbirka musela byt opsana koncem 50. let
18. stoleti a v priib&hu nasledujiciho desetileti. Cislovan{

svazkl bylo pridano dodatecné, protoZe ze dvou vyse
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suivante. La numérotation des fascicules a été ajoutée
dans un second temps puisque, des deux sonates pré-
citées, celle de Tartini a recu un numéro plus élevé que
celle de Branche copiée un an plus tét.

Cette bibliothéque musicale privée est sans aucun
doute entrée dans les collections de la bibliothéque du
Conservatoire a la faveur des confiscations révolution-
naires, car les volumes que nous avons pu identifier sont
déjasignalés dans le catalogue de la musique instrumen-
tale rédigé par 'abbé Roze, bibliothécaire de 1809 a 1817
(F-Pn, VM FONDS 1 ADC-4 (5)). Les archives conservées
ne permettent malheureusement pas d’en déterminer
les anciens possesseurs.

Le concerto de Janisceck adopte la coupe habi-
tuelle en trois mouvements du concerto vénitien (ici
Allegro non molto, Adagio dans le ton relatif la mineur,
Allegro), avec dans chacun des motifs différents pour les
tutti et les solos. L'ceuvre et la source présentent trois ca-
ractéristiques inhabituelles au sein de cette collection.
Tout d’abord, 'accompagnement comprend en plus des
cordes deux trompettes en ut et des timbales en ut et sol;
toutefois, ces instruments n’interviennent que dans les
tutti des deux mouvements rapides. Ensuite, une breve
cadence est notée dans la partie soliste a la suite de cha-
cun des deux derniers mouvements. Enfin, il s’agit, avec
les deux quatuors de Gassmann, d’une des rares copies
d’origine austro-bohémienne, comme en témoigne le fi-

ligrane aux trois croissants de lune.

sonata od Branche opsana o rok drive.

Tato soukromd hudebni knihovna se do sbi-
rek knihovny Pafizské konzervatore dostala zcela jisté
v ramci konfiskaci za Francouzské revoluce, nebot svaz-
ky, které se ndm podafilo identifikovat, jsou obsaZeny
jiz v katalogu instrumentalni hudby sestaveném abbé
Rozem, knihovnikem této knihovny v letech 1809 az 1817
(VM FONDS 1 ADC-4 (5)). Dochované archivnifondy nane-
Stésti neumoznuji urcit jejich byvalé majitele.
ni benatského koncertu (zde Allegro non molto, Adagio
v paralelni téniné a moll, Allegro), s riznymi motivy pro
tutti a séla v kazdé vété. Dilo i jeho opis nesou tfi rysy,
jez jsou v ramci této sbirky neobvyklé. Zaprvé doprovod
Citad kromé smyccd také dvé trubky v CatympanyvCaGg,
nicméné tyto nastroje hraji jen v tutti obou rychlych vét.
Zadruhé v sélovém partu na konci kazdé z obou posled-
nich vét je zapsana kratka kadence. A konecné zatreti se
spolu s obéma Gassmannovymi kvartety jedna o jeden
ze vzacnych opistl Cesko-rakouského pivodu, o ¢emZ

svedci filigran se tfemi palmésici.



Tri hudebni nastroje
mezi Prahou a Parizi
Trois instruments
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43, Louis Carrogis, dit Carmontelle. Monsieur de Kohault, musicien autrichien. 1764.
Dessin en couleurs / kolorovand kresba. F-CHm, CAR 426.
(© GrandPalaisRmn (Domaine de Chantilly) / René-Gabriel Ojeda)



VIl Louis Carrogis, dit Carmontelle.
Mr de Kohault musicien autrichien (1764).
F-CHm, CAR 426

ouis Carrogis, dit Carmontelle (1717-1806), fait par-
Ltie des personnalités exceptionnelles du Paris des
Lumieres, car il a dessiné plus de sept cents portraits
de ses contemporains de toutes les classes de la société
(voir notice XIIl, p. 329). C’est par lui que fut prise sur le vif,
de facon unique, leffigie de Joseph Kohaut (1734-1777),
qui fut, avec son frére Karl, 'un des derniers virtuoses
connus du luth (voir aussi notice X, p. 308). Lhistoire du
luth et de son essor dans le milieu aristocratique, mais
aussi bourgeois, est liée avec la tradition du chant ac-
compagné au luth et des pieces pour luth seul, qui ont
connu leur apogée en France au cours du xvii© siecle.
Lemploi du luth pour le jeu en solo fut essentiel pour le
développement de l'instrument, de sa facture et de sa
technique. C’est ainsi que le type de luth baroque a onze
cheeurs vit le jour en France, pour devenir a partir du
milieu du xvie siécle Uinstrument dominant en Europe
pendant une centaine d’années. Les piéces, souvent en
forme de danses, des compositeurs francais, écrites di-
rectement ou arrangées pour luth et notées en tablature
francaise, représentaient dans la seconde moitié du xvii®
siecle un article d’exportation fréquent, diffusé dans tout

le reste de ’Europe.
Il était de bon ton parmi les jeunes aristocrates

d’Europe centrale de savoir jouer du luth. Ainsi, lors de

VIl Louis Carrogis, dit Carmontelle.
Mr de Kohault musicien autrichien (1764).
F-CHm, CAR 426

ouis Carrogis, feCeny Carmontelle (1717-1806), pa-
LtFl’ k vyjimecnym zjeviim osvicenské Pafize, vytvoril
totiZ pres sedm set portrétd svych soucasniki ze vSech
vrstev spolecnosti (vice o ném viz heslo XIlI, s. 329). Tim-
to jedinecnym zplisobem tak byla zachycena i podoba
Josefa Kohouta (1734-1777), ktery spolu se svym brat-
rem Karlem predstavuje jedny z poslednich znamych vir-
tuosd na loutnu (viz heslo X, s. 309). Historie loutny a jeji
rozkvét v prostredi Slechty, ale i méstanské spolecnosti je
spjat s tradici pisni doprovazenych na loutnu a sélovych
skladeb, které dosahly nejvétsSiho rozmachu ve Francii
v pribéhu 17. stoleti. Dlilezité pro rozvoj nastroje, jeho
stavby a hracské techniky bylo jeho vyuZiti v s6lové hre.
Diky tomu byla ve Francii v poloviné 17. stoleti ustalena
podoba jedenéctisborové barokni loutny, ktera se stala
dominantnim nastrojem v Evropé na sto let. Jednotlivé
kusy od francouzskych skladatell, ¢asto v podobé tan-
cl, psané primo pro loutnu ¢i pro ni upravované a za-
psané ve francouzské loutnové tabulatufe byly ve druhé
poloviné 17. stoleti cetnym vyvoznim artiklem Sifenym
do zbytku Evropy.
Pro mladé Slechtice ze stfedni Evropy patfi-
lo k dobrému vychovani umét hrat na loutnu. Béhem
svych kavalirskych cest se nékdy aZ na cely rok zasta-

vovali ve Francii a studovali na tamnich Slechtickych
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leur Grand Tour, ils séjournaient parfois jusqu’a une
année entiére en France afin d’y étudier dans les aca-
démies aristocratiques, dont celles de Paris et d’Angers
étaient parmi les plus populaires (KUBES 2013). Pendant
leurs études dans les académies, les jeunes aristocrates
apprenaient a danser et a jouer d’un instrument, le
plus souvent du luth, en legons particuliéres. Parmi les
luthistes, voire méme les compositeurs pour le luth issus
de laristocratie de la monarchie des Habsbourg, nous
pouvons mentionner Johann Anton Losy von Losinthal
(1651-1721), Johann Adam von Questenberg (1678-1752)
ouleprince Ferdinand August von Lobkowicz (1655-1715)
et son fils Philipp Hyazinth (1680-1734), tous deux grands
francophiles. Les collections des Lobkowicz contiennent
du reste la plus vaste collection au monde de tablatures
de luth de cette époque, qui réunit environ 2000 ceuvres
(STUDENT 2014, voir aussi LIBIN - SLOUKA 2019).

Et c’est avec le prince Philipp Hyazinth von Lobko-
wicz qu’est franchi un grand pas dans l’évolution de cet
instrument. Tandis que le luth baroque a onze checeurs
s’est développé en France, sa forme la plus tardive, le luth
a treize choeurs, avec deux choeurs graves supplémen-
taires montés sur une extension du chevillier nommée
«cavalier», est née a Prague, dans la maison aux Trois
petits violons («U T¥i houslicek», aujourd’hui 210 rue
Nerudova). Son invention est due au plus grand virtuose
du luth de son temps, et peut-étre de toute U'histoire de
la musique, Silvius Leopold Weiss (1687-1750), dont les
qualités d’instrumentiste et méme de compositeur sont

comparées a juste titre a celles de Johann Sebastian

Bach. En 1717, Weiss se rendit de Dresde a Prague sur
invitation de son mécene, le prince de Lobkowicz, et
y rencontra sans doute Thomas Edlinger (1662-1729),
maitre luthier de renom qui fabriquait et réparait les
instruments pour le prince. Peu apres une autre visite
de Weiss a Prague en 1718 virent le jour ses premieres
ceuvres pour luth a treize choeurs (STUDENT 2013). Clest
aussi avec cet instrument qu’est représenté Joseph
Kohaut sur le portrait de Carmontelle.

Le portrait du musicien montre ce dernier assis
dans un fauteuil a tenture en brocart rouge, sur une ter-
rasse qui donne probablement sur un parc a l'anglaise
ou un bois. Joseph Kohaut porte un manteau et une
culotte gris; une écharpe bleu clair en satin dépasse
en dessous du luth. Le musicien est montré en train de
jouer, mais son regard est fixé vers le lointain. Comme
dans tous les autres portraits de Carmontelle, le sujet est
représenté de profil, position la plus facile pour le des-
sinateur. Malgré le rendu moins précis de l'instrument
que tient le musicien, par exemple quant au nombre de
chevilles, ce luth présente certains éléments distinctifs
qui permettent d’en déterminer le type. En particulier,
il a trois roses au lieu d’une seule, soit un nombre plus
caractéristique des théorbes et des luths basses. On re-
marque ensuite le cavalier sur le chevillier, dont le luth
fut justement pourvu précisément par le maitre luthier
pragois Edlinger déja mentionné. Le corps de l'instru-
ment est assez long et ovale, donc proche du théorbe.
Joél Dugot identifie dans son analyse du portrait de

Kohaut Uinstrument représenté soit comme un théorbe



akademiich, pficemZz mezi nejoblibenéjsi patfily aka-
demie v PafiZi a v Angers (KUBES 2013). B&hem studia
na akademiich mladiSlechticitaké pobirali soukromé ho-
diny tance a hry na néjaky nastroj, nejcastéji na loutnu.
Mezi uznavanymi hraci, a dokonce skladateli pro loutnu
z fad Slechticll rakouského soustati miZeme jmenovat
Jana Antonina Losyho z Losinthalu (1651-1721), Jana
Adama z Questenberku (1678-1752) Ci velké frankofi-
ly - otce a syna kniZata z Lobkowicz Ferdinanda Augusta
(1655-1715) a Filipa Hyacinta (1680-1734). Lobkowiczké
sbirky ostatné obsahuji nejvétsi dochovanou dobovou
kolekci loutnovych tabulatur na svété, citajici na 2000
skladeb (STUDENT 2014, viz také LIBIN - SLOUKA 2019).

Pravé s posledné jmenovanym kniZetem je spjat
i dilezity krok ve vyvoji nastroje. Zatimco se barokni
jedenactisborova loutna vyvinula ve Francii, jeji pokro-
CilejSi podoba, tfinactisborova loutna s dvéma dalSimi
sbory v base pripojenymi pomoci nastavce ve formé ba-
sového jezdce na koli¢niku, vznikla v Praze, v domé U T¥i
housli¢ek (dnesni Nerudova €. p. 210). Za jejim vynale-
zem stal nejvétsi loutnovy virtuos své doby a moznai hu-
debni historie Silvius Leopold Weiss (1687-1750), jehoz
hracské i skladatelské kvality jsou pravem pfirovnavany
k Johannu Sebastianu Bachovi. Weiss pfijel z nedalekych
Drazdan roku 1717 na navstévu do Prahy na pozvani své-
ho mecenase kniZete z Lobkowicz a pravdépodobné se
zde setkal s mistnim véhlasnym loutnafem Thomasem
Edlingerem (1662-1729), ktery pro kniZete upravoval
a stavél nastroje. Kratce po dalSi Weissové navstévé
Prahy v roce 1718 jsou jiz doloZeny jeho prvni skladby

pro rozsifeny typ nastroje - tfinactisborovou loutnu
(STUDENT 2013). S takovym néstrojem je zpodobnén
i Josef Kohout na Carmontellové portrétu.

Portrét ukazuje hudebnika sediciho v kresle s Cer-
venym brokatovym potahem, umisténém na terase, kte-
ra vede snad do anglického parku Ci lesa. Josef Kohout
ma na sobé Sedy kabat a kalhoty, zpod loutny vykukuje
svétle modrd saténova Serpa. Je zachycen pfi hre, jeho
pohled je viak upren do dali. Stejné jako u vSech ostat-
nich Carmontellovych portrétd, i zde je portrétovana
osoba zpodobnéna z profilu, tedy z kreslifsky nejsnad-
néjsi pozice. | pres méné presné zpodobnéni hudebni-
kova nastroje, napfriklad v poctu namalovanych kolikd
na struny, vykazuje tato loutna nékteré rozpoznavaci
prvky umoznujici urcit typ ndstroje. Pfekvapivé jsou zde
namisto jedné hned tfi rozety, tedy pocet typictéjsi pro
teorby a basové loutny. Dale si mizeme vSimnout ba-
sového nastavce u koli¢niku, ktery pravé k loutné pribyl
u vySe zminéného prazského loutnare Edlingera. Télo
nastroje je pomérné dlouhé a ovalné, tedy blizké teo-
rbé. Ve své analyze Kohoutova portrétu identifikuje Joél
Dugot zobrazeny néstroj jako tfinactisborovou loutnu
postavenou modernizaci italské teorby ze 17. stoleti, Ci
jako nové postaveny nastroj s danymi charakteristikami
(DUGOT 1987). Takovych prestavénych ¢i ,faleSné“ pre-
stavénych nastrojl se do dnesni doby dochovalo celkem
devét, hlavnim autorem vétsiny z nich je Edlinger. Je
tedy moZné, Ze i Kohoutova loutna pochéazela od tohoto
ndstrojare. Tyto nastroje maji silnéjsi a delSi ton blizky te-

orbé, a lépe tedy vyniknou v komorni hte. Pravé skladby
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italien du xvne siécle transformé en luth a treize choeurs,
soit comme un instrument nouvellement construit avec
les mémes caractéristiques (DUGOT 1987). Au total, neuf
instruments ainsi transformés ou «faussement» recons-
truits, la plupart par Edlinger, sont conservés de nos
jours. Il se peut donc que le luth de Kohaut provienne
lui aussi de ce facteur. Ces instruments possedent un son
plus fort et plus long, proche de celui du théorbe, et res-
sortent donc mieux dans la musique de chambre. Et ce
sont précisément des ceuvres pour luth a treize chceurs
avec accompagnement de violon et de violoncelle, avec
le luth comme instrument soliste, qu’ont produites les
luthistes d’Europe centrale, notamment S. L. Weiss et
aussi Karl Kohaut. Avec Joseph Kohaut, la musique pour
luth ainsi que 'emploi de cet instrument firent leur retour
en France, pays d’ou U'intérét pour cet instrument s’était

répandu dans le reste de I’Europe un siécle auparavant.

pro trinactisborovou loutnu s doprovodem housli a vio-
loncella, v nichz ma loutna sélistické postaveni, jsou plo-
dem stfedoevropskych loutnist(l, zejména S. L. Weisse
a také Karla Kohouta. S Josefem Kohoutem se loutnovy
repertodr a vyuZiti tohoto nastroje dostaly zpét do Fran-
cie,zemé, z niZ se o sto let dFive zajem o tento ndstroj SiFil

do zbytku Evropy.
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304

Coul;)oei'!:! Jar M swonse
J)imm‘_fs
ek oresergricir

44. Thomas Brodsky. Trois sonates pour le clavecin ou le piano-forte avec accompagnement d'un premier
et second violon et violoncelle. Euvre 1™, Bruxelles: Van Ypen et Pris, [1776], page de titre / titulni strana.
F-Pn, VM7-5364. (© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)



IX Thomas Brodsky. Trois sonates

pour le clavecin ou le piano-forte avec
accompagnement d'un premier et second
violon et violoncelle [..] Euvre lI™. Bruxelles:
Van Ypen; La Haye: Detune; Amsterdam:
Vlam; Paris: Cousineau; Lyon: Castaud;
Francfort & Mayence [s.n], [1776].

F-Pn, VM7- 5364

es Annonces, affiches et avis divers du 9 mai 1776
L(p. 466) et le Mercure de France de mai 1776
(p. 188) annoncent la parution de cet op. 2 d’un certain
«T. Brodsky ». Ses éditeurs bruxellois, les fréres Van Ypen,
Pierre-Joseph (1747-1792) et Philippe-Henri (1737-7)
et leur associé originaire de Dieppe, Abraham Pris
(1734-1800), ont cherché a lui assurer une diffusion inter-
nationale avec des dépositaires dans six autres villes. Fait
relativement rare, c’est le graveur d’origine autrichienne
Paul Mechtler (1724-1812), futur associé des fréres Van
Ypen, et non le compositeur, qui signe ’épitre dédica-
toire a Charles Marie Raymond, duc d’Arenberg, feld-
maréchal et grand bailli de Hainaut. En décembre 1776
etavril 1778, le Mercure de France annoncera deux autres
recueils de sonates pour clavecin ou pianoforte avec ac-
compagnement de cordes, également édités a Bruxelles.
Dans les trois cas, les annonces parisiennes précédent
d’au moins un mois celles du mensuel bruxellois L’Esprit
des journaux francois et étrangers, qui paraissent respec-
tivement en juillet 1776, février 1777 et mai 1778.

IX Thomas Brodsky. Trois sonates

pour le clavecin ou le piano-forte avec
accompagnement d'un premier et second
violon et violoncelle [..] Euvre lI™.

Brusel: Van Ypen; Haag: Detune; Amsterdam:
Vlam; Patiz: Cousineau; Lyon: Castaud;
Frankfurt & Mohu¢ [s.n], [1776].

F-Pn, VM7- 5364

eriodika Annonces, affiches et avis divers z 9. kvét-
Pna 1776 (s. 466) a Mercure de France z kvétna 1776
(s. 188) ohla3uji vydani opusu 2 jistého ,T. Brodsky[ho]“.
Jeho bruselsti nakladatelé, bratfi Pierre-Joseph
(1747-1792) a Philippe-Henri (1737-?) Van Ypenovi, se
spolu se svym obchodnim spoleénikem Abrahamem
Prisem (1734-1800), pochézejicim z Dieppe, snazili za-
jistit opusu mezinarodni distribuci diky komisionarim
v Sesti dalSich méstech. Je relativné vzacnym jevem,
Ze dedikaci adresovanou Charlesi Marie Raymondovi,
vévodovi d'Arenberg, polnimu marSalu a mistodrzici-
mu hrabstvi henegavského, podepsal rytec rakouského
ptvodu Paul Mechtler (1724-1812), budouci obchodni
spolecnik bratfi Van Ypenovych, a nikoli sdm hudebni
skladatel. V prosinci 1776 a v dubnu 1778 ohlasil Mercure
de France dvé dalsi sbirky sonat pro cembalo nebo kla-
divkovy klavir s doprovodem smyccll, vydané rovnéz
v Bruselu. Ve vSech tfech pripadech predchazely inzeraty
v parizském tisku minimalné o jeden mésic inzeratdm
otisténym v bruselském mésicniku L’Esprit des journaux
francois et étrangers v Cervenci 1776, v UGnoru 1777
av kvétnu 1778.
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A ce mystérieux compositeur au nom typiquement
tchéque, les lexicographes ont forgé petit a petit, entre
faits réels, confusions, hypothéses devenues certitudes
et inventions pures et simples, une identité et une bio-
graphie largement fictives.

Pour Gerber, Brodsky est un compositeur encore
vivant, qui a fait graver a Bruxelles vers 1782 trois re-
cueils de trios et quatuors avec piano et dont on connait
en manuscrit six symphonies et quelques ceuvres pour
violoncelle. La date de 1782 provient probablement
d’'une annonce des Miinchner wéchentliche Anzeigen
du 8 mai 1782. Les symphonies, qui figurent bien dans
le catalogue BREITKOPF 1774, p. 3, paraissent perdues.
En revanche, ce n’est pas a Brodsky que le catalogue
BREITKOPF (1773, p. 22 et 24) attribue un solo et un
concerto pour violoncelle, mais a un certain « Brodetz ».
Curieusement, Gerber n’a pas fait le rapprochement avec
le violoncelliste « Brodecz », dont il nous apprend un peu
plus haut qu’aprés avoir été au service d’un aristocrate
en Hongrie, il est mort a Prague dans la fleur de l'age
durant les vingt derniéres années (GERBER 1790-1792,
vol. 1, col. 208, articles « Brodsky (---) » et « Brodecz »).

Dlabacz précise a propos du méme Brodecz
qu’il a été inhumé dans l’église Saint-Gilles (sv. Jilii)
de Prague. Le 22 décembre 1771, on y célébra en ef-
fet les obseques de Mathias Brosky, «oriundus Pragee,
virtuosus fidicen» [originaire de Prague, instrumen-
tiste a cordes virtuose], mort la veille de fievre putride

a l'age de 27 ans, inhumé ensuite au cimetiere de I’église

Saint-Etienne (sv. St&pana), ol il avait été baptisé
le 15 février 1744 sous le nom de Matéj Waczlaw Brodecz
[Matéj Vaclav Brodec] (CZ-Pam, JIL Z3, fol. 215v-216r et
ST N6, p. 514). La notice suivante est consacrée a Johann
Brodeczky, Bohémien de naissance et habile violoniste,
éléve de Franz Mensi (1753-1829). L'auteur émet I’hypo-
these qu’il pourrait étre identique au Brodsky de Gerber,
a propos duquel il reprend les mémes informations sans
lui consacrer d'entrée distincte (DLABACZ 1815, vol. 1,
col. 227, articles « Brodecz » et « Brodeczky, Johann »).

Avec Fétis, le nom de Brodsky disparait compléte-
ment et ’hypothése de Dlabacz est tacitement considé-
rée comme un fait avéré. Comme il faut bien expliquer
Uinitiale «T.» des pages de titre, notre compositeur de-
vient Jean-Théodore Brodeczky. L'imagination féconde
du musicographe belge en fait un violoniste et claveci-
niste né en Bohéme, qui voyage en Allemagne et dans
les Pays-Bas vers 1770 et se fixe en 1774 a Bruxelles,
ou il est «attaché a la musique particuliere de l'archi-
duchesse d’Autriche, gouvernante des Pays-Bas». Aux
ceuvres citées par ses deux prédécesseurs, Fétis ajoute
des études pour violon - probablement fictives - et «une
ceuvre de trios et une ceuvre de quatuors», a I’évidence
celles conservées a la BnF, qui font donc double emploi
avec deux des recueils de sonates pour piano gravés
3 Bruxelles, prétendliment en 1782 (FETIS 1837-1844,
vol. 2, p. 316, article «Brodeczky (Jean-Théodore)»,
repris sans changement dans FETIS 1866-1868, vol. 2,
p. 79).


https://digipress.digitale-sammlungen.de/view/bsb10505683_00441_u001/2?c
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb11034628?page=2,3
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb11034627?page=22,23
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb11034627?page=24,25
https://opac.rism.info/search?id=452000002&View=rism
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb11011752?page=124,125
https://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=190718E9E20243B4B5E5A4F92C845E07&scan=219#scan219
https://katalog.ahmp.cz/pragapublica/permalink?xid=C952FA6EFBFE41348D826B69E581D0BA&scan=519#scan519
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb11709196?page=134,135
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k30445049/f336.image
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k69718c/f84.image

Uvedenému tajemnému skladateli typicky Ceské-
ho jména vytvorili lexikografové postupem doby z velké
Casti smyslenou identitu a Zivotopis pohybujici se na po-
mezi skutecnosti, zméti nejasnosti, za pravdu poklada-
nych hypotéz i naprostych vymysla.

Pro Gerbera je Brodsky jesté Zijicim skladatelem,
ktery nechal v Bruselu kolem roku 1782 vydat rytym
nototiskem tfi sbirky klavirnich trii a kvartet a od néjz
bylo v rukopise znamo Sest symfonii a nékolik skladeb
pro violoncello. Datum 1782 pochazi pravdépodobné
z jednoho inzerdtu z Miinchner wéchentliche Anzeigen
z 8. kvétna 1782. Uvedené symfonie jsou sice zapsa-
ny v katalogu BREITKOPF (1774, s. 3), zdaji se vSak byt
ztraceny. Naopak katalog BREITKOPF (1773, s. 22 a 24)
pfipisuje jedno sélo a jeden koncert pro violoncello ni-
koli Brodskému, nybrz jistému ,Brodetz[ovi]“. Je po-
nékud prekvapivé, Ze si Gerber nespojil jméno Brodsky
s violoncellistou ,Brodecz[em], o némZ ndm jen o néco
vySe sdéluje, Ze plsobil ve sluzbach jednoho Slechtice
v Uhrach a nasledné zemrel v nejlepsich letech v priibé-
hu uplynulého dvacetileti v Praze (GERBER 1790-1792,
sv. 1, sl. 208, hesla ,,Brodsky (---)“ a ,,Brodecz®).

Dlaba¢ udava ohledné téhoZz Brodele, Ze byl
pohiben v kostele sv. Jilji v Praze. Tam se opravdu
dne 22. prosince 1771 uskutecnil pohieb Mathiase
Brosky[ho], ,oriundus Pragee, virtuosus fidicen“ [rodem
PraZana, virtuézniho hrace na smycce], zesnulého pred-
choziho dne ve véku 27 let na bfisni tyfus, nasledné po-

h¥beného na hFbitové u kostela sv. St&pana, ve kterém

byl doty¢ny pokitén 15. inora 1744 jménem Matéj Wa-
czlaw Brodecz [Maté]j Vaclav Brodec] (CZ-Pam, JIL Z3,
fol. 215v-216r a ST N6, s. 514). Nasleduje heslo vénované
Johannu Brodeczkému, rodilému Cechovi a Sikovnému
houslistovi, Zdku FrantiSka Mensiho (1753-1829). Dla-
bac¢ vyslovuje hypotézu, Ze by tento Brodeczky mohl
byt totozny s Brodskym uvadénym Gerberem, jemuz
Dlaba¢ nevénuje samostatné heslo a informace o ném
jen prejima (DLABAC 1815, sv. 1, sl. 227, hesla ,,Brodecz®
a ,,Brodeczky, Johann®).

Vlivem praci belgického lexikografa Fétise mizi
jméno Brodsky Uplné a Dlabacova hypotéza je nadale
mlcky povazovdna za potvrzenou skutecnost. Vzhle-
dem k tomu, Ze bylo potreba néjak vysvétlit inicialu ,T.“
objevujici se na titulnich stranach not, stal se z naseho
skladatele Jean-Théodore Brodeczky. Bohata Fétisova
obrazotvornost uéinila z Brodeczkyho v Cechéch na-
rozeného houslistu a cembalistu, ktery se vydal kolem
roku 1770 do Némecka a Nizozemi a v roce 1774 se usadil
v Bruselu, kde byl ,,pficlenén k soukromému hudebnimu
télesu arcivévodkyné rakouské, vladkyné Rakouského
Nizozemi“, Ke skladbam citovanym jeho dvéma pred-
chldci Fétis pridava etudy pro housle - nejspis smysle-
né - a ,jednu skladbu pro trio a jednu pro kvarteto®, coZ
jsou beze sporu ty, které uchovava Francouzska narodni
knihovna, a jsou tedy uvadény dvakrét, spolu se dvéma
skladbami ze sbirky sonét pro klavir vydanych rytym no-
totiskem v Bruselu (idajné roku 1782 (FETIS 1837-1844,
sv. 2, s. 316, heslo ,,Brodeczky (Jean-Théodore)*, prevza-
to beze zmén ve FETIS 1866-1868, sv. 2, 5. 79).
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Eitner reprend la «biographie» de Fétis, mais
souligne que les pages de titre des deux seules ceuvres
qu’il ait pu examiner (les op. 2 et 3) portent bien le
nom «Brodsky » et fait remarquer que DlabacZ renvoie
a larticle «Brodsky» de Gerber dans son propre ar-
ticle sur Brodeczky (EITNER 1900-1904, vol. 2, p. 198,
article «Brodeczky (Brodsky), Johann Theodor»). Un
dictionnaire tcheque plus récent renvoie aux auteurs
précédents pour sa notice (CERNUSAK - STEDRON -
NOVACEK 1963-1965, vol. 1, p. 136, article « Brodecky Jan
Theodor»).

C’est seulement en 2024, lors des travaux prépara-
toires a la présente exposition, et grace aux moteurs de
recherche des Archives de I'Etat en Belgique, qu’a émer-
gé la véritable identité de ce compositeur, dont lori-
gine reste cependant mystérieuse. Il s’agit de Thomas
Brodsky, qui apparait a Eupen en 1760 comme accom-
pagnateur de la Société musicale locale, puis comme
organiste de l'église Saint-Nicolas (1761-1768). Il oc-
cupe ensuite (1770-1783) la tribune de Sainte-Catherine
a Kettenis, village voisin d’Eupen. Le 3juin 1762, il a épou-
sé Petronella Barbier (B-EUsta, 531 - 6-069 — 17, p. 256),
qui lui donnera neuf enfants (B-EUsta, 531 - 6-069 - 9,
p. 10, 33, 47, 66, 94, 138, 169, 207 et F.1.6.I 10, fol. 91r),
dont deux au moins seront musiciens: Heinrich Xaver,
né le 4 décembre 1773, se produisait déja a Augsbourg,
puis sans doute a Munich, en mars 1791 (Augspur-
gische Ordinari Postzeitung von Staats-, gelehrten, his-

torisch- und 6konomischen Neuigkeiten, 14 mars 1791;

Kurfiirstlich gnddigst privilegirte Miinchner-Zeitung,
23 mars 1791); le benjamin, Jacob, né le 30 juin 1778,
sera musicien auprés de l'état-major du 47¢ régiment
d’infanterie de ligne de l'armée francaise du 20 fé-
vrier 1800 au 31 octobre 1812 (F-VIN, GR 21 Yc 402, ma-
tricule 350). Le registre matricule du régiment le fait par
erreur naitre a Schwelm, en Westphalie: il se peut que sa
famille s’y soit installée peu avant son engagement. Pas
plus que ceux de sa naissance, le lieu et la date de la mort
de Thomas Brodsky n’ont pu étre découverts jusqu’ici
(Sources: PAULUS 2023 ; HERMANNS - JOUSTEN - MINKE
1997, p. 232, 233, 302, 583; HERMANNS — JOUSTEN -
MINKE 1999, p. 377, 417-419).

X Lettre de Joseph Kohaut au prince
Hieronim Florian Radziwilt, Génes,

5 janvier 1760. PL-Wagad, 1/354/0/5/6987,
fol. 4-10.

oseph Kohaut (1734-1777) fait partie de ces musiciens
Jdont le destin a suscité différentes hypothéses exu-
bérantes. Cependant, la réalité de son parcours, tel qu’on
le connait a présent, dépasse les fictions qu’on trouve
a son sujet dans nombre de dictionnaires musicaux. Une
bréve notice sur ce luthiste, également compositeur dans
le genre nouveau de l'opéra-comique frangais, parait
peu apres sa mort (LA BORDE 1780, tome 3, p. 438-439).
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Eitner prebird ,Zivotopis“ od Fétise, avSak upo-
zorfuje na to, Ze titulni strany jedinych dvou dél, jeZ
mohl prozkoumat (op. 2 a 3), nesou skutecné jmé-
no ,Brodsky, a poznamenava, Ze Dlabac odkazuje
na Gerberovo heslo ,,Brodsky“ ve svém vlastnim hesle
o Brodeczkym (EITNER 1900-1904, sv. 2, s. 198, heslo
»Brodeczky (Brodsky), Johann Theodor®). Na vysSe zmi-
nik (CERNUSAK - STEDRON - NOVACEK 1963-1965, sv. 1,
s. 136, heslo ,,Brodecky Jan Theodor®).

Teprve v roce 2024 béhem pfipravnych praci
na této vystavé a zejména diky internetovému vyhle-
davaci Statniho archivu v Belgii (Archives de I’Etat en
Belgique) se vynorila prava totoznost tohoto skladatele,
jehoz plvod zlstava i presto zahalen tajemstvim. Jedna
se o Thomase Brodskyho, ktery se roku 1760 objevuje
v Eupenu jako doprovazec tamni Hudebni spolecnosti,
v letech 1761-1768 plsobi tamtéZ jako varhanik kostela
sv. Mikulase a posléze je v letech 1770-1783 varhanikem
u sv. Katefiny v Kettenisu, vesnici sousedici s Eupenem.
Dne 3. Cervna 1762 se tento Thomas Brodsky oZenil s Pe-
tronellou Barbier (B-EUsta, 531 - 6-069 - 17, s. 256), jez
mu porodila devét déti (B-EUsta, 531 - 6-069 - 9, s. p10,
33,47, 66,94, 138, 169, 207 a F.1.6.1 10, fol. 91r), pricemz
nejméné ze dvou se stali hudebnici. Heinrich Xaver,
narozeny 4. prosince 1773, pUsobil jiz v bfeznu 1791
vAugsburgu a poté pravdépodobné v Mnichové (Augspur-
gische Ordinari Postzeitung von Staats-, gelehrten, histo-

risch- und 6konomischen Neuigkeiten, 14. brezna 1791;

Kurfiirstlich gnddigst privilegirte Miinchner-Zeitung,
23. bfezna 1791). Nejmladsi Jacob, narozeny 30. cerv-
na 1778, byl od 20. Ginora 1800 do 31. fijna 1812 hudeb-
nikem u generalniho Stabu 47. pésiho pluku francouzské
armady (F-VIN, GR 21 Yc 402, matri¢ni Cislo 350). V mat-
ricnich zdznamech pluku je jako misto jeho narozeni uve-
den omylem Schwelm ve Vestfalsku. Je mozZné, Ze se tam
rodina presunula kratce pred Jacobovym narukovanim
do arméady. U Thomase Brodskyho se dosud nepodafilo
objevit ani misto a datum narozeni, ani misto a datum
Umrti (Zdroje: PAULUS 2023; HERMANNS - JOUSTEN -
MINKE 1997, s. 232, 233, 302, 583; HERMANNS -
JOUSTEN - MINKE 1999, s. 377,417-419).

X Dopis Josefa Kohouta knizeti Hieronimu
Florianu Radziwiltovi, Janov, 5. ledna 1760.
PL-Wagad, 1/354/0/5/6987, fol. 4-10.

osef Kohout (1734-1777) patfi k hudebnikim,
Jjehoi Zivotni osudy byly predmétem mnoha do-
had( a bujné fantazie. Jeho skutecna dosud znama Zi-
votni drdha vSak omyly lexikografli snad jesté predci.
Informace o tomto loutnistovi a skladateli nového
Zanru francouzské komické opery (opéra-comique)
se objevily u hudebnich lexikografd jiz kratce po jeho
smrti (LA BORDE 1780, sv. 3, s. 438-439), s mirnymi
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Son contenu est repris dans d’autres encyclopédies avec
quelques ajouts. Mais deux lexicographes ont tour a tour
radicalement modifié la véritable biographie de Joseph
Kohaut, ce qui a donné naissance aux informations fau-
tives diffusées sur sa vie. C’est d’abord Frangois-Joseph
Fétis qui fit du luthiste un trompette de 'armée autri-
chienne, né en Bohéme, qui «ayant acquis un talent re-
marquable sur le luth, déserta et vint en France» (FETIS
1837-1844, vol. 5, p. 373). Dans l’idée de Fétis, tout mu-
sicien tchéque semble avoir été soit trompettiste, soit
corniste. Cependant, il faut lui reconnaitre le mérite
d’avoir assez bien estimé la date de naissance du com-
positeur (1736). Ces informations ont survécu a toutes
les révisions ultérieures dans les principales encyclopé-
dies musicales. Pour la premiere édition de ’encyclopé-
die allemande Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
le musicologue Rudolf Quoika, natif de Zatec, fit naitre
Joseph Kohaut dans cette ville et le dota d’'une nouvelle
famille en le confondant avec ’'un des fils d’un maitre de
chapelle de Zatec. Ce faisant, il excluait la possibilité d’un
lien de parenté avec le luthiste actif a Vienne Karl Kohaut,
lien pourtant attesté par les sources d’époque.

Les recherches menées dans les registres parois-
siaux de Vienne et dans les archives des notaires pari-
siens ont permis de confirmer les rapports familiaux
entre les luthistes de ce nom ayant exercé a Vienne. Des
sources absolument inattendues viennent compléter
radicalement nos connaissances sur la vie aventureuse

de Joseph Kohaut. Car celui-ci, né a Vienne de parents

tchéques qui s’y étaient établis et ou il grandit dans les
palais de la haute aristocratie mélomane, ne quitta pas
directement sa ville natale pour se rendre a Paris, ou
il fit plus tard carriére et ou il composa presque toutes
les seules ceuvres que l'on connaisse de lui. Il débuta
en 1753 comme musicien a la cour du prince lithuanien
Hieronim Florian Radziwitt. Dans les archives familiales
des Radziwitt, conservées actuellement aux Archives
d’Etat a Varsovie, se trouvent en tout sept lettres que

le musicien adressa au prince: autant de sources abso-

45, Lettre de Joseph Kohaut au prince Hieronim
Florian Radziwil. Génes, 5 janvier 1760 / Dopis
Josefa Kohouta kniZeti Hieronimu Florianu
Radziwiltovi. Janoyv, 5. ledna 1760.

PL-Wagad, 1/354/0/5/6987, fol. 4-10.

(© Archiwum gléwne akt dawnych, Warszawa)

lument extraordinaires pour I’étude des musiciens du
xviii¢ siecle, qui comprennent, en plus de lettres qui dé-
crivent le travail du musicien pour le prince entre 1757
et 1759, une autre, plus longue, adressée par Joseph Ko-
haut a son employeur apres qu’il eut quitté son service.
Les conditions de travail chez ce prince cruel n’étaient
nullement favorables, et le jeune Joseph chercha donc
a s’enfuir grace a l'intervention de son protecteur Wenzel
Anton, comte de Kaunitz-Rietberg, a ’époque chancelier

d’Etat de Marie-Thérése d’Autriche, qui fournit au luthiste
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doplnénimi pak byly pfebirany do dalSich slovnikd. Dva
lexikografové postupné zasadnim zplsobem pozménili
jeho skutecny Zivotopis, coZ vedlo k dodnes tradovanym
chybnym informacim o Zivoté Josefa Kohouta. Nejprve
Francois-Joseph Fétis z loutnisty vytvofil v Cechach na-
rozeného trubace rakouské armady, ktery se naucil dob-

fe hrat na loutnu a poté dezertoval a odjel do Francie

(FETIS 1837-1844, sv. 5, s. 373). Ve Fétisové pojeti byl
zjevné kazdy cesky hudebnik trubacem ci hornistou,
zéroven vSak pomérné spravné odhadl mozné datum
skladatelova narozeni (1736). Tyto informace nasledné
pretrvaly veskeré pozdéjsi revize v hlavnich hudebnich
encyklopediich. Pro prvni vydani némecké encyklope-
die Die Musik in Geschichte und Gegenwart doplnil mu-
zikolog Rudolf Quoika, rodék ze Zatce, Josefovi Zatecky
plivod a novou rodinu, kdyZ jej zaménil za syna tamniho
regenschoriho. Tim také vyloucil jeho moZny pfibuzen-
sky vztah s ve Vidni pisobicim loutnistou Karlem Kohou-
tem, ktery dobové prameny potvrzovaly.

Vyzkum videnskych matrik a pafiZzského archivu
notard umoznil potvrdit rodinné vazby mezi ve Vidni
pusobicimi loutnisty tohoto pfijmeni. Zasadné pak po-
znatky o pomérné dobrodruzném Zivoté Josefa Kohouta
doplnily zcela neocekavané prameny. Josef Kohout to-
tiz z Vidné, kde se narodil tam pUlsobicim ¢eskym rodi-
¢0m a vyrastal v prostredi palact hudbymilovné vysoké
Slechty, neodjel pfimo do Parize, kde pozdéji zavrsil svoji
kariéru a odkud jediné zndme jeho kompozice. Jeho
prvnim zaméstnanim byl od roku 1753 post hudebnika
na dvore litevského knizete Hieronima Floriana Radzi-
witta. V rodinném archivu Radziwitt(, dnes uloZzeném
ve Statnim archivu ve VarSavé, se dochovalo celkem
sedm dopisU, které hudebnik adresoval kniZeti, tedy zce-
la vyjimecné prameny pro studium hudebnikid 18. sto-
leti. Kromé dopisU popisujicich jeho praci pro kniZete

v letech 1757-1759 obsahuje slozka i jeden delsi dopis,
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des lettres de recommandation pour un nouvel emploi.
Joseph Kohaut quitta la Lituanie pour Vienne d’ou, apres
quelques semaines, il poursuivit son voyage vers 'ltalie
(juillet 1759). Il se mit en route avec son collégue de l'or-
chestre de Radziwitt, Georg Noélli (1727-1789), joueur
de pantaléon (instrument semblable au tympanon, long
de 3 m et comptant 276 cordes). On peut imaginer les
difficultés du voyage que les deux musiciens durent
rencontrer sur les chemins rocailleux a travers les Alpes
jusqu’en ltalie du Nord, avec leurs instruments encom-
brants et tres fragiles.

Joseph Kohaut ne mentionne pas dans sa lettre
les tracas de leur voyage; il décrit en revanche les étapes
et le succés qu’ils ont remporté comme musiciens.
Noélli avait étudié auparavant a Bologne et avait beau-
coup voyagé. Il était donc sans doute un compagnon de
voyage expérimenté. Cependant, son caractere difficile
causa aux deux hommes des difficultés aupres des mé-
cenes locaux et fut a l'origine de leur séparation a la fin
de leur trajet de six mois.

Les musiciens étaient d’abord partis pour Venise,
ou ils passerent neuf semaines et se produisirent lors
de plusieurs concerts. De Venise, ils continuérent par
Padoue, Vicence, Vérone et Mantoue jusqu’a Milan, ou
ils passerent cing semaines. Selon Kohaut, Milan est «le
plus grand endroit, che j’ai viit en Italie », ou « la noblesse
[est] plus agreable de touttes les autres». Il n’est nulle-
ment étonnant que dans cette ville ayant appartenu aux

pays habsbourgeois la noblesse ait été agréable pour

des musiciens recommandés par le chancelier Kaunitz.
Mais la non plus, ils ne trouverent pas d’emploi fixe et
continuérent jusqu’a Turin, ou ils cherchérent a obtenir
un poste a la cour du roi de Sardaigne. Mais ce dernier
trouva le pantaléon trop exotique. Kohaut décrit ain-
si Turin: «la proprété, et le gout est alla parisien, mais
’economie et les soldats alla prussien ». Lavant-derniere
étape qui nous soit connue est celle d’Alessandria, d’ou
les musiciens arrivérent a Génes en décembre. Ils y sé-
journaient déja depuis sept semaines lorsque Joseph
Kohaut adressa au prince sa longue lettre en francais sur
tout son voyage en ltalie. Les musiciens jouérent au Tea-
tro del Falcone de Génes, puis se disputerent et Noélli
partit pour Livourne tandis que Kohaut restait a Génes
afin d’assister aux représentations durant toute la saison
du carnaval. Kohaut voulut aller ensuite a Naples: il avait
une recommandation pour I'ambassadeur autrichien, le
comte Leopold Neipperg. Nous ignorons s’il s’y rendit
réellement. Moins de deux ans plus tard, il était déja
membre de lorchestre parisien du prince de Conti, ou il
acheva sa carriere.

Les sources uniques découvertes récemment confir-
ment non seulement cet itinéraire probablement habituel
pour les musiciens se dirigeant de Vienne vers le Sud au
milieu du xvie siecle, mais également le fait que Paris ne
représentait pas toujours leur destination premiere. Jo-
seph Kohaut est connu notamment grace a des éditions
parisiennes de ses ceuvres de musique de chambre et aus-

si comme compositeur d’opéras-comiques qui y furent



ktery Josef Kohout poslal az po svém odchodu ze sluzby.
Pracovni podminky u krutého knizete nebyly nijak pfiz-
nivé, mlady Josef se odtamtud snazil dostat s pfimluvou
svého ochréance, tehdy jesté hrabéte Vaclava Antonina
z Kounic-Rietbergu, statniho kanclére Marie-Terezie. Ten
loutnistovi také napsal doporucujici dopisy pro dalsi
zaméstnani. Josef odjel z Litvy do Vidné a po nékolika
tydnech v cervenci 1759 pokracoval do Italie. Na cestu se
vydal se svym kolegou z Radziwittovy kapely, s Georgem
Noéllim (1727-1789), hraCem na pantaleon (nastroj po-
dobny cimbaélu o délce 3m, Citajici na 276 strun). Mize-
me se jen domnivat, jak se obéma hudebnikim cestovalo
po kamenitych cestach pres Alpy do severni Italie s jejich
pomérné velkymi a velmi kiehkymi hudebnimi nastroji.

Josef Kohout ve svém dopise cestovni Utrapy
nezmirniuje, rozepisuje se o jednotlivych zastavkach
na cesté a o Uspéchu, ktery hudebnici sklizeli. Noélli d¥i-
ve studoval v Bologni a mél jiZz hodné nacestovano, jisté
byl tedy zkusenym spolecnikem na cesty. Jeho prudka
povaha vsak nardZela u mistnich mecenast a v zavéru
jejich Sestimésicni cesty oba rozdélila.

Hudebnici se vydali nejdfive do Benatek, kde
setrvali devét tydnt a hrali na nékolika koncertech.
Z Benatek jeli pres Padovu, Vicenzu, Veronu a Mantovu
do Milana, kde setrvali pét tydn( a ktery je dle Kohou-
ta ,,nejvétsi mésto, co v Italii vidél“ [pro originalni citace
viz francouzsky text] a je tam ,Slechta ze vSech nejpfi-

v

vétivejsi“. Neni divu, Ze k hudebnikiim doporucenym

kancléfem Kounicem, byla Slechta v tomto mésté, spa-
dajicim do habsburského soustati, privétiva. Ani zde vsak
neziskali trvalé zaméstnani a pokracovali do Turina, kde
chtéli ziskat post u dvora sardinského krale. Tomu vsak
prisel pantaleon pfilis exoticky. Kohout Turin komen-
tuje nasledovné: ,Cistota a vkus je zde pafizsky, avsak
hospodareni a vojaci jsou jako v Prusku“. Pfedposledni
znamou zastavkou byla Alexandrie, odkud v prosinci hu-
debnici dorazili do Janova. Byli zde jiZz sedm tydnd, kdyz
Josef Kohout poslal kniZeti svilj obsahly dopis ve fran-
couzstiné o celé italské cesté. Hudebnici zde hrali v di-
vadle Teatro del Falcone, pak se pohadali, Noélli odjel
do Livorna a Kohout zde zlstal, aby mohl zhlédnout
produkce béhem celé karnevalové sezény. Kohout se
potom chtél vydat jesté do Neapole, jelikoZ mél doporu-
¢eni k tamnimu rakouskému vyslanci hrabéti Leopoldu
Neippergovi. Nevime, zda tam nakonec odjel, ale necelé
dva roky poté jiz byl clenem paftizského orchestru knize-
te Contiho, v némz zavrsil svoji kariéru.

Nalezené jedinecné prameny dokladaji nejen snad
obvykly cestovni itinerar hudebniki v poloviné 18. sto-
leti mificich z Vidné na jih, ale také skutecnost, Ze Pariz
nemusela byt vzdy prvni volbou. Josef Kohout je znam
predevsim diky parizskym tiskim svych komornich dél
a jako skladatel komickych oper, které zde byly pro-
vadény a tistény. K tomu vSemu mu ziejmé dopomohl
knize Conti, milovnik slavnosti a komické opery, jehoz

orchestr patfil k nejvyhléasenéjSim v Evropé. Po jeho
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produits et édités. C’est sans doute le prince de Conti,
amateur de festivités et d’'opéra-comique, dont l'orchestre
comptait parmi les plus renommés en Europe, qui l’aida
dans cette carriere. Apres la dissolution de 'orchestre du
prince, Joseph Kohaut ne retrouva pas un tel mécene et
mourut avant d’avoir atteint ses 43 ans, pauvre et sans en-

fants, d’'une maladie inconnue.

Xl Inventaire aprés déces de « Winceslas
Schobert, musicien étranger de nation ».
F-Pan, MC/ET/LXXIII/895, 14 septembre 1767.

a biographie de Schobert reste trés lacunaire, et on
Lne sait rien de certain sur son parcours avant son ar-
rivée a Paris et son entrée au service du prince de Conti,
vers 1760, suivies de la publication de dix-huit opus de
sonates, concertos et symphonies pour clavecin. Leurs
pages de titre ne portent que le nom de «M" Schobert»
et les épitres dédicatoires sont simplement signées
«Schobert ». Les publications londoniennes et les réédi-
tions posthumes de ses ceuvres, mais aussi son influence
sur le jeune Mozart, qui adapta dans son concerto KV 39
(mai 1767) un mouvement d’une sonate de son ainé, at-
testent la célébrité dont il jouissait de son temps. Mais
le nom de Schobert est sans doute passé a la postérité
grace a... sa mort prématurée, causée par l'ingestion

de champignons vénéneux cueillis en forét lors d’une

46. Inventaire apres déces de « Winceslas
Schobert, musicien étranger de nation »,

14 septembre 1767, p. 1 / Soupis majetku po umrti
Jhudebnika cizi narodnosti” jménem ,Winceslas
Schobert’, 14. za¥i 1767, s. 1.

F-Pan, MC/ET/LXXII/895.

(© Archives nationales, Paris)
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47. Requéte de Jean Joseph Schobert, « citoyen et
consul de la ville de Cutimen dans le royaume de
Bohéme» a la Chambre du Domaine et sentence
rendue en sa faveur, 19-23 décembre 1767, p. 1/
Zadost Jeana Josepha Schoberta, ,ob&ana
a konsela mésta Koufimi v kralovstvi ¢eskem”
na Kralovskou finanéni komoru et vyjadieni v jeho
prospéch, 19.-23. prosince 1767, s. 1. F-Pan, Z/1f/827.
(© Archives nationales, Paris)

rozpusténi si Josef jiz nenaSel podobného mecenase
a zemrel bezdétny a v chudobé na nezndmou nemoc

v necelych 43 letech.

Xl Posmrtny inventdi ,Winceslase
Schoberta, hudebnika cizi narodnosti”.
F-Pan, MC/ET/LXXIII/895, 14. z&¥i 1767.

chobertlv Zivotopis zlstava velmi nelplny a ne-
Svfme nic jistého o jeho Zivotni draze predtim, nez
pfijel do PafizZe a vstoupil zde kolem roku 1760 do sluzeb
kniZete Contiho, po ¢emz nasledovalo vydani osmnacti
opusl sonat, koncertli a symfonii pro cembalo. Jejich
titulni strany nesou pouze jméno ,M" Schobert® a de-
dikace jsou podepsany jednoduse ,Schobert®. Véhlas
a slavu, jimz se ve své dobé tésil, dokazuji nejen londyn-
ska vydani jeho dél a posmrtné reedice, ale také jeho
vliv na mladého Mozarta, ktery ve svém koncertu KV 39
(kvéten 1767) upravil jednu vétu ze sonaty svého starsiho
soucasnika. Jméno Schobert vSak bylo pravdépodobné
zachrdnéno od zapomnéni u budoucich generaci jeho
pred¢asnym Umrtim, které zpUsobily jedovaté houby
nasbirané pfi prochdzce v lese. Ty zapficinily i smrt jeho
Zeny, jejich nejstarsiho syna i pratel, ktefi je doprovazeli -
byl mezi nimi také |ékar, ktery ony houby povazoval
za jedlé. VSechna tfi vypravéni oné smutné prihody, jeZ

byla v té dobé vydana, se doplniuji a v nékterych bodech
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promenade et qui furent également fatals a sa femme,
a leur fils ainé et aux amis qui les accompagnaient, par-
mi lesquels un médecin qui avait jugé les champignons
comestibles. Les trois récits de ce triste événement qui
furent publiés a I'époque se completent et sur certains
points se contredisent (GRIMM 2024, p. 432-433; Le Cour-
rier, n° 35, 8 septembre 1767, p. 303 ; Annonces, affiches,
nouvelles et avis divers de [’'Orléanois, 9 octobre 1767,
p. 162). Cependant, Francois-Joseph Fétis pouvait a rai-
son écrire que ce «claveciniste et compositeur de grand
mérite est si peu connu, qu’on ne trouve nulle part I'in-
dication de ses prénoms», a tel point que l'imaginatif
musicographe ne se risqua pas a en restituer de son cru
(FETIS 1837-1844, tome 8, p. 130-131).

La découverte par les musicologues frangais Théo-
dore de Wyzewa et Georges de Saint-Foix de l’extrait bap-
tistaire (délivré a 'intéressé le 23 mars 1792) d’«Antoine,
né d’hier [i.e. le 8 mars 1765], fils de Jean Schobert
musicien, et d’Elizabeth Pauline son épouse demeu-
rant rue du Temple. Le parain Antoine Gronamann
[i.e. Groneman] musicien [...]», vint apporter un peu
de substance a cette biographie si lacunaire (WYZEWA -
SAINT-FOIX 1908, p. 37; cité ici d’apres F-Pap, 5Mil 36,
9 mars 1765).

Ernst Ludwig Gerber fait naitre le claveciniste
a Strasbourg (GERBER 1790-1792, 2. Theyl, col. 442),
mais cette affirmation ne résiste pas a l’examen des
registres paroissiaux de cette ville, comme lavaient

déja fait remarquer Wyzewa et Saint-Foix. En revanche,

’indication plus vague du baron Grimm, qui le dit Si-
lésien sans plus de précisions, a été généralement ac-
ceptée, bien qu’elle n‘ait jamais été confirmée par des
sources archivistiques.

Des documents découverts lors de la préparation
de la présente exposition nous ont permis de rendre au
compositeur sa véritable identité ainsi que ses lieu et
date de naissance.

Son inventaire aprés déces (F-Pan, MC/ET/
LXX111/895, 14 septembre 1767), localisé grace au site
généalogique Geneanet, confirme qu’il est bien mort
le 28 aolit et précise qu’il logeait rue du Temple, au
troisieme étage d’une maison appartenant au sculp-
teur Nicolas-Joseph Maria (1717-1802). Son logement
comprenait au moins une antichambre, un couloir, une
«salle de compagnie », trois chambres, deux cabinets et
une cuisine.

Le document recéle quelques surprises. D’abord,
le prénom, curieusement orthographié Winceslas ou
Vinceslas, qui nous fit soupgonner une origine bohé-
mienne plutot que silésienne, saint Wenceslas étant le
patron de la Bohéme. Ensuite, malgré l'existence d’un
fils survivant (alors en nourrice hors de Paris), connue
des proches du défunt comme Grimm, Uinventaire fut
réalisé a la suite d’'une sentence rendue le 5 septembre
par la Chambre des domaines, qui attribuait ses biens au
Roi en vertu du droit d’aubaine, selon lequel le souverain
recueillait les successions des aubains (étrangers non

naturalisés) morts en France sans héritiers. Le prince de
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si i protireci (GRIMM 2024, s. 432-433; Le Courrier, €. 35,
8. zari 1767, s. 303; Annonces, affiches, nouvelles et avis
divers de [’Orléanois, 9. fijna 1767, s. 162). Nicméné
Francois-Joseph Fétis mohl oprdvnéné napsat, Ze ,ten-
to velmi zaslouzily cembalista a skladatel je tak malo
znam, Ze nikde nelze najit uvedend jeho krestni jména“
a to aZ tak, Ze se jeho muzikografickd obrazotvornost
neodvaZila doplnit si je sama (FETIS 1837-1844, tome 8,
s.130-131).

Objev

mu 23. brezna 1792) ,Antoina, vlera [tj. 8. brez-

krestniho listu (vydaného dotycné-
na 1765] narozeného, syna Jeana Schoberta hudebnika
a Elizabeth Pauline jeho choti, bydlistém rue du Temp-
le. Kmotr Antoine Gronamann [tj. Groneman] hudeb-
nik [...]“ francouzskymi muzikology Théodorem de
Wyzewa a Georgesem de Saint-Foix dodal tomuto tak
Utrzkovitému Zivotopisu trochu materidlu (WYZEWA -
SAINT-FOIX 1908, s. 37; zde citovano dle F-Pap, 5Mil 36,
9. bfezna 1765).

Ernst Ludwig Gerber uvadi jako cembalistovo rodi-
&t& Strasburk (GERBER 1790-1792, sv. 2, sl. 442), oviem
toto tvrzeni neobstoji pri prozkoumani farnich knih toho-
to mésta, jak jiz upozornili Wyzewa a Saint-Foix. Naopak
Sich detailli za Slezana, byval obecné pfijiman, ackoli ne-
byl nikdy potvrzen archivnimi prameny.

Archivni listiny objevené pfi pfipravé této vystavy
nam umoZnily navratit tomuto skladateli jeho pravou to-

toZnost spolu s jeho mistem a datem narozeni.

Jeho posmrtny inventar (F-Pan, MC/ET/LXXII/895,
14, zari 1767), nalezeny diky genealogickému webu
Geneanet, stvrzuje, Ze zemrel skutecné 28. srpna,
a upresnuje, ze bydlel v ulici du Temple ve tretim po-
schodi domu patficiho sochafri Nicolasi-Josephu Mariovi
(1717-1802). Schobertliv byt se skladal pfinejmensim
z predpokoje, chodby, ,spolecenského salonu®, tfi loz-
nic, dvou komUrek a jedné kuchyné.

Dokument skyta nékolik prekvapeni. Zaprvé kre-
stni jméno, neobvykle zapsané jako Winceslas ¢i Vince-
slas, nas privedlo k myslence spiSe na Cesky neZ slezsky
plvod, nebot svaty Vaclav je patronem Cech. Déle to, Ze
i pres existenci prezivsiho syna (ktery byl v té dobé u koj-
né mimo Pariz), jez byla znama blizkym zesnulého, jako
napfiklad Grimmovi, byl inventar vyhotoven po soudnim
rozhodnuti vyneseném 5. zari Kralovskou finan¢ni komo-
rou (Chambre du domaine), které prisoudilo Schobertdv
majetek krali podle prava odimrti, podle néjz vladci pfi-
padalo dédictvi majetku zanechaného nenaturalizovany-
mi cizinci zemfelymi na Gzemi Francie bez dédicd. Knize
Conti, Schobertliv zaméstnavatel, byl zastoupen svym
pokladnikem Jeanem-Baptistem Guerdouxem, strazcem
peceti pripojenych komisafem v Chateletu Nicolasem
Maillotem. Guerdoux byl mimo jiné spolu s Antoinem
Gronemanem (rovnéZz kniZzecim hudebnikem), kterého
jsme jiz zminili jako kmotra Antoina Schoberta, vydava-
telem sonat op. 17.

Princ pro sebe poZadoval hudebni néstroje - kla-

vichord a sklenénou harmoniku —, ocenéné dohromady
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Conti, employeur de Schobert, était représenté par son
commis au trésor Jean-Baptiste Guerdoux, gardien des
scellés apposés par le commissaire au Chatelet Nicolas
Maillot, et par ailleurs éditeur des sonates op. 17 conjoin-
tement avec Antoine Groneman (lui aussi musicien du
prince), que nous avons déja mentionné comme parrain
d’Antoine Schobert.

Le prince réclamait les instruments — un clavicorde
et un harmonica de verres, prisés ensemble trois cents
livres - et les « piéces de musique », conservées dans le
couloir, dans les cases d’une «devanture d’armoire». On
y trouve naturellement des exemplaires multiples des
ceuvres de Schobert lui-méme, dont le notaire transcrit
les dédicataires et prix plutét que les numéros d’opus.
L’édition la mieux représentée (36 exemplaires), Ariettes
détachées du Braconnier par le S* Schobert prix trente
six sols, a aujourd’hui entiérement disparu... Mais des
ceuvres d’autres auteurs, également en exemplaires
multiples, y figurent aussi: un groupe d’éditions pu-
bliées a Nuremberg par Johann Ulrich Haffner (en par-
tie identifiables d’apres HOFFMANN-ERBRECHT 1954) et
pas moins de 12 exemplaires des Sonate per il cembalo
composées par Sixto Hepp, ceuvre perdue de Sixte Hepp
(1732-1806), formé a Stuttgart puis a partir de 1756 ac-
tif a Strasbourg, ou auraient été publiées ses sonates
(CAILLOU 2021). Leur présence suggere que Schobert les
commercialisait a Paris en méme temps que ses propres
compositions et pourrait jeter quelque lumiere sur son

parcours antérieur.

Les délibérations de la Chambre du domaine ne
nous ont pas permis de retrouver la sentence du 5 sep-
tembre 1767. En revanche, nous y avons découvert que,
le 2 décembre suivant, « Jean Joseph Schobert, citoyen
et consul de la ville de Cutimen [sic] dans le Royaume de
Bohéme, habile a se dire et porter héritier de Vinceslas
Schobert son fils», avait déposé une requéte en opposi-
tion a la sentence. Le 23 décembre 1767, le demandeur
fut remis en possession de «tous les meubles et effets,
titres et papiers inventoriés et non inventoriés », a condi-
tion de payer les frais d’apposition et de levée des scellés
et d’inventaire (F-Pan, Z/1f/827, 23 décembre 1767 ; voir
aussi F-Pan, Z/1f/487, fol. 66v-67r).

Malgré une erreur dans le nom de la ville, ces nou-
velles informations, sans doute traduites par le greffier
d’aprés une formulation latine (probablement «civis et
consul civitatis Curimensis »), nous ont permis de retrou-
ver la trace du musicien et de sa famille dans les registres
paroissiaux de la ville de Koufim (Curimum en latin, dans
l’actuelle région de Bohéme-Centrale), ou le patronyme
est toujours orthographié Schubert, Schuberth ou Subrt.

Jan Josef Subrt, fils ainé de Jan Subrt et de son
épouse BoZena, née Dytrychova (mariésle 7 février 1706),
fut baptisé le 12 avril 1708. Entre 1732 et 1750, il fit a son
tour baptiser neuf enfants issus de son mariage avec
Rozalia, qu’il avait épousée dans une autre localité. Si
l’ainé, Jan FrantiSek, baptisé le 14 octobre 1732 et mort
le 11 ao(it 1818, exerca comme instituteur (cantor, ucitel)

dans sa ville natale, le second, baptisé Vaclav Michael



na tfi sta liber, a ,hudebni kusy“ uchovavané v chodbé
v prihrddkéch jednéch ,skrifiovych dvefi“. Najdeme zde
samozrejmé mnohé vytisky dél samotného Schoberta,
u nichZ notar opsal spisSe adresaty dedikaci a ceny neZ
opusova Cisla. Nejlépe zastoupeny titul (36 vytiskd),
Ariettes détachées du Braconnier par le S" Schobert prix
trente six sols [Ariety vyriaté z Braconniera S"™™ Scho-
bertem, cena tficet Sest sou], dnes zcela zmizel. OvSem
nalezneme zde i dila dalSich autord, rovnéz v mnoha vy-
tiscich: skupinu tiskd vydanych v Norimberku Johannem
Ulrichem Haffnerem (¢astecné identifikovatelnych podle
HOFFMANN-ERBRECHT 1954) a ne méné neZ 12 vytisk
cembalovych sonat Sonate per il cembalo composées par
Sixto Hepp, ztraceného dila Sixta Heppa (1732-1806),
ktery ziskal hudebni vzdélani ve Stuttgartu a poté piso-
bil od roku 1756 ve Strasburku, kde zfejmé& jeho sonaty
vysly (CAILLOU 2021). Jejich pfitomnost napovida, Ze
Schobert je v Pafizi uvadél do prodeje zaroven se svymi
vlastnimi skladbami, coZ by mohlo vrhnout urcité svétlo
na jeho predeslou Zivotni drahu.

V zépisech ze zasedani Kralovské financ¢ni komory
se nam soudni rozhodnuti z 5. zafi 1767 najit nepodafi-
lo. OvSem objevili jsme v nich, Ze 2. prosince téhoZ roku
podal ,Jean Joseph Schobert, obc¢an a konsel (consul)
mésta Cutimen [sic] v Kralovstvi ceském, prohlasujici se
a majici se za dédice Vinceslase Schoberta, svého syna,”
proti uvedenému rozhodnuti Zalobu. Dne 23. prosin-
ce 1767 byly Zalobci navraceny v drzeni ,vSechny zin-

ventarizované i nezinventarizované movitosti a cenné

papiry, tituly a dokumenty“ s podminkou, Ze uhradi na-
klady na pripojeni a odstranéni pecetiina pofizeniinven-
tare (F-Pan, Z/1f/827, 23. prosince 1767; viz také F-Pan,
Z/1f/487, fol. 66v-67r).

| pfes chybu ve jménu mésta ndm tyto nové infor-
mace, nejspis prelozené soudnim zapisovatelem z latin-
ské formulace (pravdépodobné z ,civis et consul civitatis
Curimensis®), umoznily dohledat stopu skladatele a jeho
rodiny ve farnich knihach Koufimi (latinsky Curimum),
v nichZ je jeho pfijmeni zapisovano vzdy jako Schubert,
Schuberth nebo Subrt.

Jan Josef Subrt, nejstar$i syn Jana Subrta a jeho
choti BoZeny, rozené Dytrychové (sezdanych 7. Gno-
ra 1706), byl pokrtén 12. dubna 1708. V letech 1732
aZz 1750 nechal pokitit svych devét déti vzeslych z man-
Zelstvi s Rozalii, s niZ se oZenil v jiné obci. Jeho nejstarsi
syn Jan FrantiSek, pokrtény 14. fijna 1732 a zesnu-
ly 11. srpna 1818, pracoval jako ucitel (cantor) v rodném
mésté, druhy syn Vaclav Michael, pokitény 1. zafi 1733,
zazil slavu v Parizi, kde nékolik dni pred svymi tricatymi
Ctvrtymi narozeninami zemrel. Dne 14. ¢ervna 1770 ze-
snul ve véku 64 let - ve skutecnosti 62 let - ,bez pfijeti
posledniho pomazani z dlivodu nahlého imrti [ob re-
pentinam mortem improvisus sacramentis]“ ,,Dominus
Joannes Schuberth, senator hujas“ a byl pohiben
v kostele sv. St&pana. Akoli je zde uveden jen svym
prvnim kfestnim jménem, stejné jako je tomu u krest-
nich listd jeho déti, titul ,,senator® (¢len méstské rady),

synonymni k terminu ,consul® (kon3el) z pafizského
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le 1" septembre 1733, devait connaitre la célébrité a Pa-
risety mourir quelques jours avant son trente-quatrieme
anniversaire. Le 14 juin 1770, «Dominus Joannes
Schuberth, senator hujas» mourut a 'age de 64 ans - en
réalité 62 - «sans avoir regu les sacrements a cause de
sa mort soudaine [ob repentinam mortem improvisus
sacramentis] » et fut inhumé dans l’église Saint-Etienne
(sv. Stépana). Méme s'il n’est désigné ici que par son
premier prénom, comme c’est aussi le cas dans les actes
de baptéme de ses enfants, le titre «senator» (membre
du conseil municipal), synonyme du «consul» du docu-
ment parisien, confirme qu’il s’agit bien du pere du mu-
sicien (CZ-Psoa, Koufim 22, fol. 105r; Koufim 04, p. 589;
Koufim 05, fol. 85r; Kourim 23, fol. 72r; Koufim 29, p. 68;
Koufim 05, fol. 88v; Koutim 27, fol. 211r).

Antoine Schobert, le «fils de Vinceslas Schobert et
Elizabeth Paulin » absent lors du fatidique repas, ne sui-
vit pas les traces de son pére: il était commis aux fermes
lors de son mariage en 1790 et employé au ministere des
Finances lorsqu’il mourut le 1¢ février 1811, laissant trois
enfants mineurs dont un prénommé Venceslas (contrat
de mariage, F-Pan, MC/ET/XXX/512, 7 juin 1790; acte
de déces, F-Pap, 5Msil 1169, 1¢ février 1811; inventaire
apres déces, F-Pan, MC/ET/CII/669, 7 février 1811).

XIl  Josef Janousek. Concerto ex A#

a violino principale, violino primo, violino
secondo, violetta con basso. Parties séparées
manuscrites. F-Pn, D-6464.

algré l'usage de l'italien pour le titre - a l’excep-
Mtion de l'indication de tonalité, en latin comme
souvent dans les sources originaires des pays germa-
niques - et la désignation des instruments, le manuscrit
présenté ici a été copié en France, sur un papier qui asso-
cie au nom d’Antoine Montgolfier (1701-1775) la marque
au Pénitent, un type de filigrane rare dans les manuscrits
musicaux. Eu égard a cette origine, il est donc d’autant
plus étonnant qu’il s’agisse de la seule source attribuée
a Josef Janousek (orthographe moderne), directeur de
la musique du comte Arnost Karel Pachta a Citoliby. Dans
son pays natal, seul U'incipit de ce concerto figure dans
le catalogue de la collection musicale, aujourd’hui per-
due, du chateau des comtes Collalto a Brtnice u Jihlavy,
cette fois sous l'orthographe Janoussek (CZ-Bm, G 84,
fol. 19r). Selon Zden&k Sestdk, qui le prénomme Jan
ou Jan Josef, ce compositeur appartenait a une famille
de Mnichovice (district de Benesov), et il vécut de 1717
3 1750 (SESTAK 2009, p. 19 et 121-122; SESTAK 1991,
p. 328; SESTAK 2001, p. 431).

En fait, «Josef Janaussek» a été baptisé a Mni-
chovice (district de Prague-Est) le 1° mars 1717 et son
frere Jan le 21 mai 1719 (CZ-Psoa, Mnichovice 0Olc,
fol. 8r et 18v). A Citoliby, «Dominus Josephus
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48. Josef Janousek. Concerto Ex a# a Violino
Principale, Violino Primo, Violino Secondo, Violetta
con Basso. Parties séparées manuscrites. Page
de titre et début de la partie de violino principale. /
Rukopisnd kopie parta. Titulni strana a zagatek
partu sélovych housli. F-Pn, D-6464. (© gallicabnffr/
Bibliotheque nationale de France)

dokumentu, potvrzuje, Ze se jedna skutecné o otce naSe-
ho hudebnika (CZ-Psoa, Koufim 22, fol. 105r; Koufim 04,
s. 589; Kourim 05, fol. 85r; Kourim 23, fol. 72r; Kourim 29,
s. 68; Kourim 05, fol. 88v; Kourim 27, fol. 211r).
Antoine Schobert, ,syn Vinceslase Schoberta
a Elizabeth Paulin®, ktery chybél u tragické hostiny,
nendsledoval stopy svého otce: v dobé svého snat-
ku v roce 1790 byl bernim Grednikem a v dobé své
smrti 1. Gnora 1811 zaméstnancem ministerstva fi-
nanci. Zanechal po sobé tfi nezletilé déti, vCetné syna
jménem Venceslas (svatebni smlouva, F-Pan, MC/ET/
XXX/512, 7. Cervna 1790; amrtnf list, F-Pap, 5Mil 1169,
1. Gnora 1811; posmrtny inventar, F-Pan, MC/ET/CII/669,
7.Unora 1811).
(FPG)

XIl Josef Janousek. Concerto ex A#

a violino principale, violino primo, violino
secondo, violetta con basso. Rukopisné party.
F-Pn, D-6464.

fes vyuziti italStiny v nadpisu - vyjma téniny, ktera
Pje uvedena latinsky, tak jako je tomu casto u zdro-
ji pochézejicich z némeckych zemi - a pro oznaceni
nastrojl byl zde predstavovany rukopis opsan ve Fran-
cii, a to na papir spojujici jméno Antoina Montgolfiera
(1701-1775) se znamenim kajicnika, u notovych ruko-
pist vzacné to pouZivanym druhem filigranu. Vzhledem

Vv

k tomuto plvodu je tedy o to prekvapivéjsi, Ze se jedna
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Janauschek», également orthographié «Ganauschek»
ou « Janaussek », apparait sept fois comme parrain ou té-
moin lors de baptémes entre le 28 avril 1744 et le 4 ao(it
1749 (il est toutefois représenté par une autre personne
a cette derniere date), en tant que «director musices» ou
«musicus» (une fois chaque), «capellae magister» ou
«fidicen» (deux fois chaque). Ce dernier terme montre
qu’il jouait d’un instrument a cordes, probablement du
violon (CZ-LIT, inv. ¢. 782 sig. 21/4, p. 82, 101, 113, 114,
134, 156, 161, 178, 192). Il est également témoin a cing
mariages entre le 14 janvier 1744 et le 8 janvier 1749,
sans mention de profession. L'acte de 1749, qui indique
«Testibus D[ominis] Joanne et Josepho Janauschek»
[Témoins, Messieurs Jan et Josef Janauschek], pour-
rait &tre la source du double prénom donné par Sestak
(CZ-LIT, inv. &. 782 sig. 21/4, p. 528, 535, 538, 570).

Cependant, il existe d’autres sources de ce concer-
to, avec des attributions différentes, sans parler d’une
copie anonyme en parties séparées (A-M, V 1110).

D’une part,sonincipitfigure au catalogue Breitkopf
de 1762 sous le nom de (Johann) Stamitz (1717-1757),
Konzertmeister du célébre orchestre de la cour de Mann-
heim depuis 1743, comme n° Il de /ll. Conc. di Stamitz.
R[accolta]. Il (BREITKOPF 1762, p. 27 ; GRADENWITZ 1985,
vol. 2, p. 422, n° 1). D’autre part, deux sources suédoises
l’attribuent a Johann Georg Neruda (1711?-1776), actif
a Dresde depuis 1740 environ et nommé violoniste a la
chapelle de la cour vers 1750 (S-Skma, VO-R, fol. 23r-31r,

en partition, troisiéme d’un recueil de 7 concertos de

Stamitz, Dittersdorf, Neruda, Cannabich et Lolli, et
S-Skma, VOB-R, n° IV d’un recueil de 12 concertos de
Hertel, Graun, Neruda, Dittersdorf, Jirdnek et Stamitz:
PILKOVA 1999, p. 142, sous le numéro de catalogue I1:4d).
Ces deux manuscrits, de la main d’'un méme copiste,
proviennent de la collection de Johan Fredrik Hallardt
(1726 7-1794), maitre de poste a Wismar.

L'ceuvre suit la forme en trois mouvements popu-
larisée par Vivaldi. Dans les mouvements rapides, quatre
ritournelles encadrent trois solos. Le mouvement lent
central, a la sous-dominante ré majeur, consiste en un
seul solo flanqué de deux tutti. Les trois prétendants a la
paternité de ce concerto, tous violonistes, pourraient
donc chacun lavoir écrit pour son usage personnel.
Cependant, les deux concertos authentiques de Neruda
(I1:1 et 11:2 du catalogue de Zderka Pilkova) présentent
d’importantes différences formelles par rapport a celui
attribué a Janousek. Chez le premier, la basse ne joue
que dans les tutti et le soliste n’est accompagné que
par les violons et l’alto. Dans les mouvements rapides,
les tutti intermédiaires servent parfois a moduler, et si
dans le concerto en ut majeur II:1 le soliste reprend par-
fois le matériel thématique de l'orchestre, comme c’est
toujours le cas dans ’hypothétique ceuvre de Janousek,
il n’en est rien dans celui en la majeur I1:2.

Sur tous ces points, les concertos de Johann
Stamitz paraissent plus proches de celui qui nous oc-
cupe ici. Mais une étude stylistique détaillée laisserait de

toute fagon place au doute quant a l'attribution, car si
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o jediny pramen pfipisovany Josefu Janouskovi (moder-
ni pravopis), kapelnikovi hrabéte Arnosta Karla Pachty
v Citolibech. V jeho vlasti se objevuje pouze incipit to-
hoto koncertu v katalogu dnes neexistujici hudebni sbir-
ky zdmku hrabat Collalto v Brtnici u Jihlavy, tentokrat
ovsem s pravopisem Janoussek (CZ-Bm, G 84, fol. 19r).
Podle Zdefika Sestaka, ktery u Janougka uvadi kfestni
jméno Jan nebo Jan Josef, patfil tento skladatel k jed-
né rodiné z Mnichovic (okres Benesov) a zZil v letech 1717
az 1750 (SESTAK 2009, s. 19 a 121-122; SESTAK 1991,
s.328; SESTAK 2001, s. 431).

Ve skutecnosti byl ,Josef Janaussek“ pokrtén
v Mnichovicich (okres Praha-vychod) 1. brezna 1717
ajehobratrJan21. kvétna 1719 (CZ-Psoa,MnichoviceOlc,
fol. 8ra 18v). V Citolibech se ,Dominus Josephus Janaus-
chek®, psany rovnéz ,Ganauschek“ ¢i ,Janaussek
objevuje sedmkrat jako kmotr nebo mezi svédky pri
krtech mezi 28. dubnem 1744 a 4. srpnem 1749 (u tohoto
posledniho data je nicméné zastoupeny jinou osobou)
jako ,director musices“ nebo ,musicus® (pokazdé jed-
nou), ,capellae magister“ nebo ,fidicen“ (pokazdé dva-
krat). Z posledniho zminéného terminu vyplyva, Ze hral
na néjaky smyccovy nastroj, pravdépodobné na housle
(CZ-LIT, inv. &. 782 sig. 21/4, s. 82, 101, 113, 114, 134, 156,
161,178,192). Je rovnéZ uveden jako svédek na péti svat-
bach mezi 14. lednem 1744 a 8. lednem 1749, bez uve-
deni profese. Listina z roku 1749, kterd uvadi ,Testibus
D[ominis] Joanne et Josepho Janauschek®, by mohla

byt zdrojem dvojiho kfestniho jména pfipisovaného mu

Zdefikem Sestakem (CZ-LIT, inv. &. 782 sig. 21/4, s. 528,
535, 538, 570).

s rliznymi atribucemi, nemluvé o anonymnim opisu jed-
notlivych partl (A-M, V 1110).

Na jedné strané se jeho incipit objevuje v Breit-
kopfové katalogu z roku 1762 pod jménem (Jana Vac-
lava) Stamice (1717-1757), Konzertmeistera slavného
orchestru na dvore v Mannheimu od roku 1743, jako ¢. Il
v lll. Conc. di Stamitz. R[accolta]. Ill (BREITKOPF 1762,
s. 27; GRADENWITZ 1985, sv. 2, s. 422, ¢. 1). Na druhé
strané jej dva Svédské zdroje pfipisuji Janu Jifimu Neru-
dovi (1711?-1776), plsobicimu v DraZzdanech pfiblizné
od roku 1740 a jmenovanému houslistou tamni dvorni
kapely kolem roku 1750 (S-Skma, VO-R, fol. 23r-31r, v par-
titure, treti ze sbirky 7 koncertd Stamice, Dittersdorfa,
Nerudy, Cannabicha a Lolliho, a S-Skma, VOB-R, ¢. IV ze
sbirky 12 koncert( Hertela, Grauna, Nerudy, Dittersdorfa,
Jirdnka a Stamice: PILKOVA 1999, s. 142, pod katalogo-
vym cislem II:4d). Tyto dva rukopisy, opsané rukou téhoz
opisovace, pochazeji ze sbirky Johana Fredrika Hallardta
(17267-1794), poStmistra ve Wismaru.

Skladba ma tfi véty, tedy formu zpopularizovanou
Antoniem Vivaldim. V rychlych vétach rdmuji Ctyfi ritor-
nely tfi séla. Prostfedni pomala véta v subdominantni
D dur se sklada z jediného séla a dvou tutti, jednoho
na zac¢atku a druhého na koncivéty. VSichni tfi skladatelé,
ktefi prichazeji v ivahu jako autofi tohoto koncertu, byli

houslisty, tudiz jej mohli slozit pro svou osobni potrebu.
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douze concertos pour violon de Stamitz sont parvenus
jusqu’a nous, on ne connait aucune autre ceuvre du di-
recteur de la musique de Citoliby, a part peut-étre une
aria anonyme que lui attribue Zdené&k Sestak, ce qui ne
facilite pas la comparaison.

Cependant, a ne considérer que la transmission
manuscrite de 'ceuvre, nous serions tenté de considérer
Josef Janousek comme l'auteur le plus vraisemblable.
Nous avons retrouvé la main du copiste dans les par-
ties séparées d’un concerto pour violon de Carl Joseph
Toeschi (1731-1788), éleve de Stamitz et Konzertmeister
a Mannheim a partir de 1758 (F-Pn, D-11240). Comme
dans la copie du concerto attribué a «Ganauscheck»,
le nom du compositeur est introduit par «Del Sing"» au
lieu de «Del Sig'». Le copiste aurait-il eu acces aux deux
ceuvres lors d’une des visites de Toeschi a Paris, ce qui
signifierait que le concerto circulait a Mannheim? Cela
pourrait expliquer que Breitkopf, dont les catalogues
contredisent plus d’une fois les attributions trouvées
dans d’autres sources, ait substitué au nom de l'obscur
compositeur de Citoliby celui, plus porteur commer-
cialement, de Stamitz, mort depuis cing ans et qui ne
pouvait donc pas protester. Il parait en tout cas incon-
cevable que le copiste francais ait inscrit de son propre
chef le nom de Janousek, probablement totalement in-
connu a Paris, alors que Stamitz avait séjourné a deux
reprises dans la capitale francaise, avait joué et été joué
au Concert spirituel et que ses ceuvres y avaient été pu-

bliées. Remarquons enfin que la source la plus proche

géographiquement de l'activité du maitre de chapelle de
Citoliby, le catalogue de Brtnice, cité plus haut, connait
également les noms de Neruda et Stamitz et leur attri-
bue d’autres concertos.

Le manuscrit D-6464 figure déja au catalogue de
la musique instrumentale rédigé entre 1808 et 1817 par
’abbé Roze, bibliothécaire du Conservatoire (F-Pn, VM
FONDS 1 ADC-4 (5), p. 30). Il est donc quasiment a coup
s@r entré dans les collections de la bibliotheque a la fa-
veur des confiscations révolutionnaires, mais rien ne
permet de déterminer plus précisément sa provenance
précise, les inventaires de la musique confisquée chez
les émigrés et condamnés (F-Pn, VM FONDS 1 ADC-1 (1))
ne détaillant malheureusement pas les liasses de mu-

sique instrumentale en parties séparées.



Nicméné oba koncerty, jeZ jsou zaru¢ené od Nerudy
(Il:1 et 11:2 z katalogu Zdenky Pilkové), vykazuji vyznamné
formalni rozdily v porovnani s timto koncertem pfripiso-
vanym Janouskovi. U prvniho Nerudova koncertu hraje
bas jen v tutti a sélovy hrac je doprovazen pouze hous-
lemi a violou. V rychlych vétach slouzi nékdy prostredni
tutti k modulacim. Zatimco u koncertu C dur 1I:1 prebira
nékdy sélovy hrac téma od orchestru, jako je tomu vzdy
u hypotetické Janouskovy skladby, u koncertu A dur 11:2
tomu tak neni.

To koncerty Jana Vaclava Stamice se zdaji byt kon-
certu, jemuz se zde vénujeme, ve vSech bodech blizsi.
Ovsem podrobnéjsi studie stylu tohoto koncertu by
ponechala v kaZzdém pfipadé prostor k pochybnostem
ohledné jeho atribuce, protoZe ackoli se nam dochovalo
dvanact Stamicovych houslovych koncertd, nezname
Zadné jiné dilo kapelnika z Citolib, snad kromé jedné
anonymni arie, kterou mu pfipisuje Zdené&k Sestak, co?
pripadné srovnani zrovna neusnadnuje.

Presto bychom byli v pokuseni povaZovat Josefa
Janouska za nejpravdépodobnéjsiho autora, pokud by-
chom vychézeli jen z dochovanych rukopisnych opist
jeho dila. Nalezli jsme stopy opisovacovy ruky v partech
jednoho koncertu pro housle od Carla Josepha Toe-
schiho (1731-1788), Stamicova Zaka a Konzertmeistera
v Mannheimu od roku 1758 (F-Pn, D-11240). Stejné jako
u opisu koncertu pfipisovaného ,Ganauscheckovi“ je
i zde jméno skladatele uvedeno zkratkou ,Del Sing™

misto ,Del Sig™. Mél snad opisovac pfistup k obéma

skladbam béhem jednoho z Toeschiho pobytd v Pafizi,
coz by znamenalo, Ze tento koncert koloval v Mannhei-
mu? To by mohlo vysvétlovat skutecnosti, Ze Breitkopf,
jehoZ katalogy byvaji nejednou v rozporu s atribucemi
nalezenymi v jinych zdrojich, nahradil jméno obskurni-
ho skladatele z Citolib obchodné mnohem zajimavéjsim
jménem Stamice, ktery zemrel o pét let dfive a nemohl
proti tomu tedy protestovat. V kazdém pfripadé se zda
nepredstavitelné, Ze by francouzsky opisovac dopsal
sam z vlastni iniciativy jméno Janouska, ktery byl v Pa-
fiZi pravdépodobné naprosto nezndmym skladatelem,
zatimco Stamic ve francouzské metropoli pobyval dva-
krat, sdm zde hral v Concert spirituel, ktery i uvadél jeho
skladby, a jeho dila vychazela v Pafizi tiskem. Zavérem
uvedme, Ze zemépisné nejblizsi zdroj k plsobisti kapel-
nika z Citolib, vySe uvedeny Brtnicky katalog, zna rovnéz
jména Nerudy i Stamice a pfipisuje jim dalsi koncerty.
Rukopis D-6464 figuruje jiz v katalogu instrumen-
talni hudby sepsaném mezi lety 1808 a 1817 abbém
Rozem, knihovnikem Parizské konzervatore (F-Pn, VM
FONDS 1 ADC-4 (5), s. 30). Dostal se tedy do sbirek této
knihovny témér jisté v rdmci konfiskaci za Francouzské
revoluce, oviem nic neumoZiuje urcit jeho presny pl-
vod detailnéji, nebot inventare hudby konfiskované emi-
grantim a odsouzenciim (F-Pn, VM FONDS 1 ADC-1 (1))
bohuZel neuvadéji dopodrobna slozky s nastrojovymi

party instrumentalni hudby.






A co Zeny?

Et les femmes?
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49, Louis Carrogis, dit Carmontelle. Madame la baronne d’Holbach (1766).
Dessin en couleurs / Kolorovana kresba. F-CHm, CAR 403.
(© GrandPalaisRmn (Domaine de Chantilly) / René-Gabriel Ojeda)



Xl Louis Carrogis, dit Carmontelle.
Madame la baronne d'Holbach.
F-CHm, CAR 403

e trés apprécié portraitiste amateur Louis Carrogis,
Ldit Carmontelle (1717-1806), professeur particulier
du fils de Louis-Philippe, duc d’Orléans, a immortalisé
les habitants du Paris du xviii¢ siécle. Pour sa collection
de portraits comptant a l'origine jusqu’a 750 dessins en
couleurs, dont 653 sont a présent conservés dans les col-
lections du chateau de Chantilly, Carmontelle choisissait
ses sujets dans toutes les classes de la société. Selon la
remarque élogieuse de Grimm a propos de la capacité
du portraitiste «d’attraper supérieurement l’air, le main-
tien et la contenance des personnes qu’il peint», nous
trouvons péle-méle dans la collection «des hommes et
des femmes de tout état, de tout age, de toute espéce
[...] depuis M. le Dauphin jusqu’au frotteur de St. Cloud ».
(GRIMM 2016, 1¢ mai 1763, p. 156).

Les portraits de musiciens, professionnels et
amateurs, forment presque un dixiéme de ces dessins
(60 portraits au total). Ils sont toujours montrés avec un
instrument a la main ou avec le costume d’un role d’opé-
ra comme attribut clairement identifiable. Tandis que
treize portraits représentent des musiciens profession-
nels - compositeurs, chanteurs, instrumentistes (18 per-
sonnes au total) -, les 47 autres prennent sur le vif des

musiciens amateurs plus ou moins talentueux issus de

Xl Louis Carrogis, dit Carmontelle.
Madame la baronne d'Holbach.
F-CHm, CAR 403

byvatele PafiZe 18. stoleti zvé¢nil pro budoucnost
Ovelmi cenény amatérsky portrétista a ucitel syna
Louise-Philippa, vévody z Orleadnsu, Louis Carrogis, fe-
ceny Carmontelle (1717-1806). Pro svoji sbirku portré-
ta Citajici plivodné na 750 kolorovanych kreseb, z nichz
nejvétsi Cast (653 portrétd) je nyni uloZena ve sbirkach
zamku v Chantilly, si Carmontelle vybiral modely na-
pFi¢ spolecenskymi vrstvami. Dle Grimmovy pochvalné
poznamky o portrétistové schopnosti zachytit vérné
své modely najdeme ve sbirce smichany muze a Zeny
vSech stavd, riizného véku, rozli¢nych typ, od korunni-
ho prince aZ po lestice parket ze St. Cloud (GRIMM 2016,
1°" mai 1763, s. 156, pro originalni citaci viz francouzsky
text).

Témér jednu desetinu téchto kreseb tvori portréty
hudebnikd, profesionall i amatéri (celkem 60 portréta),
vzdy s néjakym nastrojovym atributem i jasné rozpo-
znatelou identitou, napfiklad v podobé kostymu operni
role. Zatimco tfinact portrétl zpodobnuje profesionalni
hudebniky: skladatele, zpévaky, instrumentalisty (cel-
kem 18 osob), zbylych 47 znazormuje vice ¢i méné zdat-
né amatérské hudebniky z vyssich kruhd. Mezi nimi je
zpodobnéna také druhad manZelka barona d’Holbacha
Charlotte-Suzanne d’Aine (1733-1815), kterd byla spolu
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la haute société. Parmi eux figure la seconde épouse du
baron d’Holbach, Charlotte-Suzanne d’Aine (1733-1815),
qui était, avec ses enfants, ’éleve de Joseph Kohaut
pour le luth (voir notice VIII, p. 299). Ces lecons sont at-
testées depuis décembre 1765, mais on peut supposer
qu’elles ont débuté beaucoup plus tot. Paul Henri Thiry,
baron d’Holbach (1723-1789), important philosophe des
Lumieres et collaborateur de UEncyclopédie, pouvait
pleinement s’adonner a son go(it pour les sciences et la
philosophie grace a une fortune héritée. Des le début des
années 1750 et surtout dans les années 1760, les déjeu-
ners réguliers qu’il organisait les jeudis et les dimanches
dans sa maison de la rue Royale (actuellement 8, rue
des Moulins) pour ses amis parisiens ainsi que pour des
personnalités étrangeres de passage a Paris prirent de
'importance. Friedrich Melchior Grimm, Jean-Francois
Marmontel ou Denis Diderot comptaient parmi ses in-
vités réguliers. On trouve ainsi dans les lettres que ce
dernier a échangées avec sa muse Sophie Volland des
renseignements plus détaillés sur un autre hote ré-
gulier de la maison parisienne du baron d’Holbach et
de sa résidence secondaire au Grand-Val pres de Paris
(a Sucy-en-Brie; la résidence n’existe plus), a savoir le
luthiste Joseph Kohaut. Selon Denis Diderot, les rap-
ports entre la baronne et le musicien étaient peut-étre
plus qu’amicaux. En janvier 1766, Diderot décrit ainsi la
fagon dont la baronne, alors souffrante, faisait de la mu-

sique avec Kohaut:

[] cette liberté que je lui ai obtenue du
baron, de se retirer dans son apparte-
ment quand elle le jugeait a propos, elle
n‘en use que pour se renfermer avec de
Coéte et jouer deux ou trois heures du
luth. Personne jusqu'a présent n'a obte-
nu la permission de violer cette retraite.
Il faudra voir ce que cela deviendra dans
la suite. []

(DIDERQOT 1997, p. 586).

Joseph Kohaut, issu d’une famille de luthistes
viennois d’origine tchéque, fut actif a Paris a partir
de 1762 ou il se produisit avec succés au luth (en duo
avec un violoncelliste) dans des concerts publics au
Concert spirituel. Malgré cela, il ne réussit pas a empé-
cher la disparition progressive du luth du milieu musi-
cal. Nous ne connaissons l'existence d’ceuvres de Kohaut
composées pour le luth que grace a sa correspondance,
aucune d’entre elles n’étant conservée. Kohaut a publié
a Paris une série de trios « pour le clavecin, la harpe ou
le luth avec accompagnement d’un violon et la basse»
(Paris: Le Clerc, 1767). Cest précisément cette triple
destination instrumentale qui montre le caractere cer-
tainement exceptionnel du luth pour les acheteurs po-
tentiels et donc la nécessité d’élargir ’éventail du public
cible a d’autres instruments plus répandus. Les trios sont

d’ailleurs plus adaptés par leur notation a un instrument



se svymi détmi ve hte na loutnu zackou Josefa Kohouta
(vizheslo VI, s. 299). Tuto vyuku méame doloZenu od pro-
since 1765, lze se vSak domnivat, Ze zapocala o dost
drive. Paul Henri Thiry baron d’Holbach (1723-1789),
vyznamny osvicensky filozof a spolupracovnik na Ency-
klopedii, se mohl diky zdédénému majetku plné oddéavat
svym zalibam ve védach a filozofii. Od pocatku 50. let
azejména v 60. letech 18. stoleti nabyly na vyznamu pra-
videlné ctvrtecni a nedélni obédy, které poradal vdomé
v rue Royale (nyni rue des Moulins €. 8), na nichZ hostil
své pratele z PafiZe i projizdéjici zahrani¢ni osobnosti.
Mezi pravidelné hosty patfili Friedrich-Melchior Grimm,
Jean-Frangois Marmontel ¢i Denis Diderot. Z dopisl po-
sledné jmenovaného s jeho mizou Sophii Volland se pak
dozviddme blizsi informace o dalsim ¢astém hostu v pa-
fizském domé barona d’Holbacha a také na jeho letnim
sidle v Gran-Val (v Sucy-en-Brie; jiZ neexistuje) u Pafize,
a to o loutnistovi Josefu Kohoutovi. Dle Diderota snad
byl vztah baronky k hudebnikovi vice nez pratelsky.
V lednu 1766 komentuje Diderot spole¢né muzicirova-
ni baronky, tehdy zdravotné indisponované, a Kohouta

nasledovné:

[.] této volnosti vzddlit se do svych
komnat, jokmi|e to uznd za vhodné, kte-
rou jsem ji u barona zojisﬂ|, [baronka]
pou¥ivéd pouze k tomu, aby se zavrela

s Kohoutem a hrdla dvé nebo ti hodiny

na loutnu. Nikdo do této doby neziskal
svoleni toto Ustrani narugit. Uvidime, v co
se to naddle vyvine.

(DIDEROT 1997, s. 586,

pro originalni citaci viz francouzsky text)

Josef Kohout, pochazejici z rodu videnskych lout-
nistd s ¢eskymi koreny a od roku 1762 pdsobici v PafiZi,
Uspésné vystupoval se svoji loutnou (v duu s violoncel-
lem) na verejnych koncertech Concert spirituel. Presto
se mu nepodafilo zvratit postupné vytraceni loutny z hu-
debniho prostoru. O Kohoutové tvorbé pfimo pro loutnu
vime jen z korespondence, Zadné skladby se nedochova-
ly. V Parizi vydal tiskem sérii trii, jeZ vSak dedikoval ,,cem-
balu, harfé nebo loutné s doprovodem housli a basu®
(Paris: Le Clerc, 1767). Pravé toto troji urceni jisté odrazi
vyjimecnost loutny pro mozné zakazniky, a tedy potrebu
rozsifit cilovou skupinu o hrace na dalsi, astéji pouZziva-
né nastroje. Svoji sazbou jsou ostatné tria vhodné;jsi pro
klavesovy nastroj, tedy i napriklad v této dobé se rozvije-
jici kladivkovy klavir (viz navrhovana nahravka).

Ve svém portrétu baronky d’Holbach Carmontelle
stroj. Baronka vsak nehraje na loutnu, ale na mandoru
(GETREAU 2020, s. 115), nastroj loutnové rodiny nej¢as-
téji o 6 sborech strun (mlze jich mit az 9), ktery se vyvi-
nulv 18. stoleti v prostoru stfedni Evropy (jizni Némecko,

Rakousko, Cechy) a na né&jZ se hrélo je$té na zacatku
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aclavier, par exemple le piano-forte qui se répand a cette
époque (voir l'enregistrement proposé).

Dans son portrait de la baronne d’Holbach,
Carmontelle a mis en valeur l'activité qu’elle préférait
manifestement - jouer d’un instrument. Or la baronne
ne joue pas du luth, mais de la mandora (GETREAU 2020,
p. 115), instrument de la famille du luth, le plus souvent
a six cheeurs de cordes (elle peut en avoir jusqu’a neuf),
qui s’est développé au xviiie siecle en Europe centrale
(Allemagne du Sud, Autriche, Bohéme et Moravie) et dont
on jouait encore au début du xix¢ siecle (KIRSCH 1999,
STUDENT 2013). Sa popularité était due a l'utilisation
plus facile de l'instrument, le nombre plus restreint de
cordes par rapport au luth en faisant un instrument plus
accessible pour I'exécutant. La mandora fut ainsi popu-
laire par exemple dans les écoles ecclésiastiques.

La baronne joue un morceau soliste probablement
noté en tablature de luth, dont la représentation n’est
pas assez nette pour permettre de lidentifier. Joseph
Kohaut ne lui a dédié aucune de ses ceuvres publiées -
c’est la facon la plus fréquente d’apprendre l'identité des
éléves des compositeurs. On peut cependant supposer
qu’il composait lui-méme, ou pour le moins fournissait

ou recommandait le répertoire qu’elle jouait.

XIV Francois-Hubert Drouais. Mesdames
Victoire, Sophie et Louise. F-Vchc, numéros
d'inventaire MV 4459 / INV 4141 / B 880.

u total, huit filles du roi Louis XV et de son épouse
AMarie Leszczynriska portérent le titre de « Mesdames
de France ». Leur mére était la principale organisatrice de
concerts a la cour a cette époque, les concerts de la reine,
et toutes ses filles pratiquerent elles aussi activement la
musique sous différentes formes: elles apprirent a jouer
de plusieurs instruments et a chanter. A la différence
des autres cours royales, seule une des filles, l'ainée, se
maria; les autres resterent célibataires, et deux mou-
rurent dans leur enfance. Cependant, elles ne regurent
pas toutes la méme éducation: quatre furent élevées
des leur plus jeune age a 'abbaye de Fontevrault, tan-
dis que les autres l'étaient a la cour. A 'dge adulte, trois
d’entre elles se révélerent étre de remarquables musi-
ciennes: Madame Victoire (1733-1799) comme clave-

ciniste, Madame Henriette (1727-1752) comme violiste

50. Francois-Hubert Drouais. Mesdames Victoire,
Sophie et Louise. Huile sur toile / olejomalba
na platné. F-Vche, numéros d'inventaire MV 4459 /
INV 4141 / B 880. (© GrandPalaisRmn (Chateau

de Versailles) / Daniel Arnaudet, Jean Schormans)



19. stoleti (KIRSCH 1999, STUDENT 2013). Jeho oblibu za-
pricinilo snadné;jsi ovladani nastroje, mensi pocet strun
nez u loutny z néj délal hracsky pristupnéjsi nastroj, kte-
ry byl oblibeny napfiklad v fradovych Skolach.

Baronka hraje sélovy kus zapsany zfejmé v lout-
nové tabulatufre, jeji zapis vSak neni dostatecné detailné
zobrazen pro moznou identifikaci. Josef Kohout ji sice
nededikoval Zadnou ze svych vydanych skladeb - coz
je nejcastéjsi zplsob, jak se dozviddme o Zackach skla-
datell -, miZeme se presto domnivat, Ze hrany repertoar

bud pfimo sédm zkomponoval, nebo jej pfinejmensim ob-

staral ¢i doporucil.

XIV Francois-Hubert Drouais. Mesdames
Victoire, Sophie et Louise. F-Vche,
inv. & MV 4459 / INV 4141 / B 880

elkem osm dcer krale Ludvika XV. a jeho manzel-
Cky Marie Leszczyfiské bylo oznacovéno titulem
»Mesdames de France®. Jejich matka byla hlavni porada-
telkou koncertli u dvora v této dobé, tzv. concerts de la
reine, a viechny dcery se také v néjaké formé hudbé ak-
tivné vénovaly, ucily se hie na nékolik nastrojd a zpévu.
Na rozdil od jinych kralovskych dvor(l pouze jedna z dcer,
nejstarsi, byla provdana, ostatni zdstaly svobodné. Pres-
to nemély vSechny stejnou
vychovu, Ctyri byly od utlého
détstvi vychovavany v opat-
stvi Fontevrault, ostatni
u dvora a dvé z dcer zemrely
v détském véku. V dospélém
véku se jako vyjimecné hu-
debnice profilovaly Madame
Victoire (1733-1799) jako
hracka na cembalo, Madame
Henriette (1727-1752) jako
hracka na violu da gam-
ba a Madame Adélaide
(1732-1800) jako

na housle. Dale se dospélosti

hracka

dozily i Madame Sophie
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et Madame Adélaide (1732-1800) comme violoniste.
Madame Sophie (1734-1782), qui se consacrait aux ins-
truments a clavier, et Madame Louise (1737-1787), qui
intégra l'ordre des Carmélites en 1770, atteignirent elles
aussi I'age adulte. Les filles du roi se firent peindre avec
différents attributs musicaux - des partitions musicales
sous différentes formes ou leur instrument de musique
favori. Le présent portrait représente Mesdames Victoire,
Sophie et Louise avec un long rouleau de musique et une
lyre en tant qu’attribut musical. On ne saurait mieux sai-
sir leur position exceptionnelle dans la France du milieu
du xvine siecle.

Les filles du roi avaient les meilleurs maitres de
musique et ceux-ci, de méme que d’autres musiciens de
’époque, leur dédiaient des éditions de musique. Ces
dédicaces sont habituellement, quoique non exclusi-
vement, liées au répertoire de l'instrument que la prin-
cesse concernée pratiquait le plus. Nous trouvons ainsi
pour Madame Victoire principalement des dédicaces de
recueils de piéces de clavecin : le Second livre de pieces
de clavecin de Jacques Duphly (1748) et le recueil des
Piéces de clavecin d’Armand-Louis Couperin (1751). En
plus de clavecins, qui devaient étre souvent réparés
a cause de leur utilisation intensive par la princesse
comme le prouvent les factures conservées, Madame
Victoire possédait également deux pianos-fortes, un al-
lemand et un anglais, et plus tard, elle prit aussi goGt a la
pratique de la harpe a pédales qui était trés a la mode
(HERLIN, 2023).

51. Wolfgang Amadeus Mozart. Sonates

pour le clavecin qui peuvent se jouer avec
I'accompagnement de violon. Euvre premiére.
Paris: aux adresses ordinaires, 1764, page de titre
et épitre dédicatoire / titulni strana

a dedikaéni dopis. F-Pn, RES-866.

(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)

A c6té des musiciens actifs auprés de la cour
royale, nous trouvons aussi parmi les auteurs des ceuvres
dédicacées a Madame Victoire les virtuoses de passage
a Paris, dont l’enfant prodige Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791). Celui-ci séjourna en France a trois reprises
au total, d’abord au tournant de 1763-1764. Wolfgang
Amadeus, agé de sept ans, charma alors Paris et la cour
a Versailles. De ses séjours, quelques portraits gardent
trace du jeune garcon jouant du clavecin: Carmontelle

le représenta dans le jardin du Palais Royal avec sa sceur
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(1734-1782), ktera se vénovala klavesovym nastrojim,
a Madame Louise (1737-1787), ktera roku 1770 vstoupila
do karmelitdnského radu. Kralovské dcery se nechévaly
portrétovat s riznymi hudebnimi atributy, notami v rliz-
né formé Ci s jejich oblibenym hudebnim néastrojem. Ten-
to portrét zobrazuje Mesdames Victoire, Sophie a Louise
s dlouhym svitkem hudebniho zapisu a lyrou jako atri-
butem hudby. Nelze |épe vystihnout jejich vyjimecnou
pozici ve Francii poloviny 18. stoleti.

Kralovské dcery mély ty nejlepsi ucitele hudby
a Casto jim tito i dalSi soudobi hudebnici dedikovali hu-
debni tisky. Tyto dedikace jsou obvykle spjaty s reper-
todrem pro nastroj, kterému se dand princezna nejvice
vénovala, i kdyZ ne vylu¢né. Pro Madame Victoire nalé-
zdme zejména dedikace sbirek cembalovych skladeb:
druhd kniha cembalovych skladeb (2e livre de pieces
de clavecin) Jacquesa Duphlyho (1748) Ci sbirka cem-
balovych skladeb (Piéces de clavecin) Armanda-Louise
Couperina (1751). Kromé cembal, kterd musela byt kvali
velkému pouzivani princeznou ¢asto opravovana, jak do-
kladaji dochované Gcty, vlastnila Madame Victoire také
dva kladivkové klaviry: némecky a anglicky. Pozdéji si ob-
libila také velmi médni pedalovou harfu (HERLIN, 2023).

Vedle hudebniki pUsobicich u kralovského dvora,
najdeme mezi autory dél dedikovanych Madame Victoire
také projizdéjici virtuosy - tim je i zazracné dité Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791). Ten ve Francii pobyval
celkem trikrat, nejdfive na prelomu let 1763-1764.

Sedmilety Amadeus tehdy okouzlil PafiZ i kralovsky dvir
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Anna Maria, dite Nannerl, et leur pére (Mozart pére, son
fils et sa fille, 1764) et pendant son deuxieme séjour,
Michel Barthélémy Ollivier 'immortalisa dans le salon
du prince de Conti a Paris, lors du thé a I'anglaise a cing
heures de l'apres-midi (Le Thé a l'anglaise dans le sa-
lon des Quatre Glaces au Temple, avec toute la cour du
prince de Conti, 1766). La famille Mozart arriva a Paris
pour la premiére fois le 18 novembre 1763 et séjourna
a Versailles du 24 décembre 1763 au 8 janvier 1764. En
janvier, le petit Amadeus joua aussi devant les prin-
cesses royales Mesdames Victoire et Adélaide, qui le re-
curent trés chaleureusement, comme le relate le pere de
Mozart: «[...] les filles du roi, dans leurs appartements
tout comme au passage public, se sont arrétées a la vue
de mes enfants, s’en sont approchées et non seulement
se sont laissé baiser la main, mais les ont embrassés et
se sont fait embrasser par eux un nombre incalculable
de fois» (Lettre de L. Mozart a Maria Theresa Hagenauer,
1 février 1764, cité d’aprés HERLIN 2023, p. 322).
Leopold Mozart profita de la réception favorable
de ses enfants aupres de la cour de Versailles et fit im-
primer a Paris les premieres compositions de son fils,
alors tout juste agé de huit ans. Il s’agit de deux sonates
pour clavecin avec accompagnement facultatif de vio-
lon (Sonates pour le clavecin, qui peuvent se jouer avec
l'accompagnement de violon, op. 1; KV 6 et KV 7), dé-
diées a Madame Victoire. Le choix des imprimeurs pari-
siens par Leopold Mozart pour la premiere édition des

ceuvres de son fils ne fut pas le fruit du hasard, car il était

convaincu qu’a Paris «ce sont les Allemands qui sont les
maitres dans le domaine de la publication de leurs com-
positions.» (DECOBERT 2017, p. 13). Ce recueil contient
des sonates composées par le petit Wolfgang Amadeus
en partie avant son arrivée a Paris.

La sonate en ut majeur (KV 6) se compose de quatre
mouvements: I. Allegro, Il. Andante, Ill. Menuet | et I, IV.
Allegro molto. C’est probablement en 1763, lorsque la
famille séjournait a Bruxelles, que Leopold Mozart nota

les deux premiers mouvements et le Menuet |, dans une




ve Versailles. Z jeho pobyti se dochovalo nékolik portré-
tl malého chlapce hrajiciho na cembalo: Carmontelle jej
se sestrou Anne Marii zvanou Nannerl a otcem portré-
toval v zahradé Palais Royal (Mozart pére, son fils et sa
fille, 1764); Michel Barthélémy Ollivier jej zvécnil, béhem
druhého pobytu, v salonu knizete Contiho v PafriZi, kdyz
se podaval Caj po anglicku o paté (Le Thé a l'anglaise
dans le salon des Quatre Glaces au Temple, avec toute la
cour du prince de Conti, 1766). Rodina pfijela do Pafize
poprvé 18. listopadu 1763 a ve Versailles pak pobyvala
od 24. prosince 1763 do 8. ledna 1764, z PafiZe odjeli
smérem do Londyna v poloviné dubna. V lednu zahral
maly Amadeus i kralovskym princezndm Mesdames
Victoire a Adélaide, které jej velmi vrele pfijaly, jak doku-
mentuje jeho otec: ,[...] jak v jejich komnatéch, tak pfi

setkani na verejnosti se kralovské dcery vzdy zastavily,

52. Jean-Baptiste Delafosse. Leopold Mozart,
pére de Marianne Mozart, virtuose dgée de onze
ans et de J. G. Wolfgang Mozart, compositeur

et maitre de musique dgé de sept ans. Estampe
d'apres le dessin de Carmontelle / tisk podle
kresby Carmontella, 1764. F-Pn, RES VM EST-4 (1).
(© gallicabnffr / Bibliotheque nationale de France)

kdyz vidély mé déti, pristoupily k nim a nejen, Ze si ne-
chaly polibit ruku, ale samy je polibily a nechaly se jimi
polibit nespocetnékrat.” (dopis L. Mozarta Marii Therese
Hagenauer, 1. 2. 1764, viz MOZART s. d.)

Leopold Mozart vyuzil kladného prijeti déti u dvo-
ra a nechal v Pafizi vytisknout prvni skladby svého tehdy
Cerstvé osmiletého syna. Jedna se o dvé sonaty pro cem-
balo, jez lze doprovodit houslemi (Sonates pour le cla-
vecin, qui peuvent se jouer avec I'accompagnement de
violon, op. 1; KV 6 a KV 7), dedikované Madame Victoire.
Vybér pafizskych tiskarl pro prvni vydani dél svého syna
nebyl pro Leopolda ndhodny, mél totiZ za to, Ze v Pafizi:
»pravé Némci kraluji v oblasti vydavani svych skladeb.”
(DECOBERT 2017, s. 13, pro originalni citaci viz francouz-
sky text). Do tohoto tisku byly zafazeny sonaty, které
maly Amadeus zkomponoval z ¢asti jesté pred svym pri-
jezdem do Pafrize.

Sonata C dur (KV 6) obsahuje ctyfi véty: I. Allegro,
Il. Andante, lll. Menuet | a Il, IV. Allegro molto. Prvni dvé
véty a Menuet | zapsal ve verzi pouze pro kldvesovy na-
stroj Leopold Mozart do knizky skladeb pro Amadeovu
sestru Nannerl - Nannerl Notenbuch. K tomu mélo do-
jit zfejmé v roce 1763, kdyZ rodina pobyvala v Bruselu.
Menuet Il se opét rukou Leopolda Mozarta nachazi
ve stejné knize skladeb pro Nannerl, tentokrat s pfipi-
sem ,,di Wolfgango Mozart d. 16ten July 1762 V té dobé
byl mlady Wolfgang jesté v Salzburgu. Druhd sonéta,
D dur (KV 7), je tfivétd a byla zkomponovana jiz béhem

pafiZzského pobytu na zacatku roku 1764. Uprava prvni
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version pour clavier seul, dans le livre de pieces desti-
né a la sceur d’Amadeus, Nannerl (Nannerl Notenbuch)
Le Menuet Il se trouve, toujours de la main de Leopold
Mozart, dans le méme livre de pieces pour Nannerl, cette
fois-ci avec la dédicace «di Wolfgango Mozart d. 16ten
July 1762 ». A cette époque, le jeune Wolfgang était en-
core a Salzbourg. La deuxiéme sonate, en ré majeur
(KV 7), est en trois mouvements et fut composée a Pa-
ris au début de 1764. L'arrangement pour clavecin avec
accompagnement de violon de la premiere sonate est
manifestement imputable au séjour du jeune musicien
a Paris, ol ce genre était trés populaire. Wenceslas Scho-
bert y brillait et fit une grande impression sur Wolfgang
Amadeus. Mlle Vendéme fut chargée de la gravure des
sonates. Friedrich Melchior Grimm rédigea habilement
I’épitre dédicatoire a Madame Victoire, car il s’était lié
d’amitié avec la famille Mozart peu apres leur arrivée
a Paris et il les aida tres activement a s'imposer dans
le trés concurrentiel milieu musical parisien. Leopold
Mozart fit rééditer les deux sonates dédiées a Madame
Victoire de France l'année suivante, alors que la famille
séjournait a Londres.

Lintérét actif de Mesdames de France pour la
musique donna également naissance a une importante
bibliothéque de musique, que les princesses semblent
avoir partagée, a la différence de leurs bibliotheques
littéraires personnelles. Cette bibliotheque musicale fut
confisquée durant la Révolution et décrite sur 221 fiches

de catalogue. Bien que ces fiches n’aient pas été

conservées, on a pu identifier presque 200 volumes
provenant de cette collection dans les collections de la
Bibliotheque nationale de France, grace a leurs reliures
spécifiques aux armes des princesses (HERLIN 2023).
A c6té des partitions des opéras de Jean-Baptiste Lully
ou de ceux plus modernes de Jean-Philippe Rameau,
nous y trouvons aussi quelques opéras-comiques des
années 1760 et 1770, ainsi qu’une grande quantité de
musique instrumentale. Parmi les volumes commandés
par la princesse Victoire, on trouve également les sept
premiers opus pour clavecin de Wenceslas Schobert (ces
exemplaires n'ont pas été conservés) ou les concertos
pour clavecin de Georg Christoph Wagenseil (F-Pn, H-379
et H-380). Parmi les volumes présents a la BnF sous
forme d’exemplaires d'hommage figure aussi 'édition
susmentionnée de l'op. 1 de Wolfgang Amadeus Mozart
(F-Pn, RES-866).



sonaty pro cembalo s doprovodem housli je zfejmé po-
platna parizskému pobytu mladého hudebnika. Zde byl
totiZ tento Zanr velice oblibeny, zafil v ném Wenceslas
Schobert, ktery na Wolfganga udélal velky dojem. Vydani
sonat bylo k vyryti svéreno Mlle Vendome, dedikacni list
Madame Victoire umné napsal zfejmé Friedrich Melchior
Grimm, ktery se s Mozartovou rodinou zahy po jejich pfi-
jezdu spratelil a velmi aktivné jim pomahal v prosazeni
se v konkurencné naro¢ném prostredi hudebni PariZe.
Tisk obou sonét dedikovanych Madame Victoire de Fran-
ce nechal Leopold Mozart vydat znova nasledujiciho
roku, kdyZ rodina pobyvala v Londyné.

Aktivni hudebni zaliby Mesdames de France
daly vzniknout také obsahlé hudebni knihovné, kterou
na rozdil od osobnich knihoven literdrnich princezny
podle vseho sdilely. BEhem Velké francouzské revoluce
byla hudebni knihovna zkonfiskovana a popsana
na celkem 221 katalogovych kartach. Tyto karty se
sice nedochovaly, ale témér dvé sté svazkll pochazeji-
cich z této sbirky se podafilo identifikovat ve sbirkach
Francouzské narodni knihovny diky specifickym koZe-
nym vazbdm se zlacenymi erby (HERLIN 2023). Vedle
partitur oper Jeana-Baptisty Lullyho, ¢i modernéjsich
od Jeana-Philippa Rameaua, zde nalezneme i nékolik
komickych oper ze 60. a 70. let 18. stoleti a dale mnoz-
stvi instrumentélni hudby. Ve svazcich objednanych
princeznou Victoire se nachazi také prvnich sedm opust
cembalovych dél Wenceslase Schoberta (nedochovéano)

¢i cembalové koncerty Georga Christopha Wagenseila
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(F-Pn, H-379 a H-380). Mezi svazky, které jsou v knihov-
né zastoupeny ve formé dedikacnich exemplara (exem-
plaires d’honneur), nalezneme také vyse zminénou edici
op. 1 Wolfganga Amadea Mozarta (F-Pn, RES-866).






Summary

During the seventeenth century, French music was extensively distributed throughout Europe in-
cluding works for lute and harpsichord, and operas by Lully and his successors -, but the Ballard
publishing dynasty, jealous defenders of their privilege as the King’s sole printers of music, pub-
lished very few foreign composers. This shows protectionism at the heart of their business model.
However, in the following century, drastic changes in the Parisian music publishing trade arose with
the considerable and rapid spread of music engraving trade in spite of its late appearance in France
(1660). Eventually, this got the better of the Ballards’ monopoly and the French capital gradually
opened itself to foreign musicians and composers, firstly Italians, then others from the countries of
the Holy Roman Empire.

In the present online exhibition, the second to be realized within the institutional partnership
between the Moravian Library (Moravska zemska knihovna v Brn€) and the Bibliothéque nationale
de France, we will focus on musicians from the Habsburg Erblande — more specifically from the
territories encompassing present-day Austria and the Czech Republic — and more particularly their
relevance to French eighteenth-century music publishing.

We have chosen to limit this area, whose borders underwent many changes during the eigh-
teenth century, to Bohemia and Moravia, Lands belonging to the Crown of Bohemia and to Austria,
with the seat of the sovereign power in its capital Vienna. For this reason, this led us to include in
our corpus composers originating from the aforementioned regions, or those who were active there
during a large part of their careers, as for instance Joseph Haydn in Vienna or Wolfgang Amadeus

Mozart in Vienna and Prague.
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During this period, a considerable number of musicians left their native regions of Bohemia
and Moravia for Vienna or more remote destinations. Indeed, the Imperial capital, where the court
resided, as did the nobility from the Bohemian Lands during part of the year, provided better em-
ployment opportunities than Prague, which lost the Imperial court in 1611 and was now merely the
capital of the Bohemia Kingdom. Later in the century, the wars with Prussia and the switch of allian-
ces where Austria and France joined forces against Prussia also caused musicians to emigrate, often
towards France. During the second half of the eighteenth century, more than one third of the musi-
cians mentioned in Dlabacz’s dictionary (DLABACZ 1815) are reported to have been active abroad.

Although a few of the Central European composers who worked or published in France wrote
church music (Franz Xaver Richter) or opéras-comiques (Joseph Kohaut), we have chosen to limit
the scope of the exhibition to their most significant contribution, instrumental music, which they
are also best represented in Parisian editions.

To be published in Paris was an obvious choice for these composers as the French capital
was also capital of music engraving at this time. Neither Vienna nor Prague could boast of a similar
wealth of music engravers, intaglio printers, music publishers nor music dealers. But being pub-
lished in Paris did not necessarily mean living there, and the three best represented names in
the Parisian editions of the time illustrate three different cases: Joseph Haydn (1732-1809) never vi-
sited it, Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) stayed there thrice during international tours (1764,
1765, 1778), while Ignaz Pleyel (1757-1831) permanently settled there in 1795, not only as a compo-
ser, but also as a publisher and piano maker.

To define our corpus of documents, we have used the Catalogue de la musique imprimée
avant 1800 conservée dans les bibliotheques parisiennes edited by Francois Lesure, then head of the
Music department of the Bibliotheque nationale (LESURE 1981). The exhibition is moreover also
meant as a tribute to Lesure’s and his wife Anik Devriés’ distinguished contribution to the histo-
ry of French music publishing (DEVRIES — LESURE 1979, DEVRIES - LESURE 1988, DEVRIES 2005b).
We also have included a selection of particularly interesting manuscripts.

As many of the foreign musicians active in France during the Age of Enlightenment are less
famous than the three great names mentioned above, some being altogether omitted in the great
music encyclopedias, while others have biographies borrowed from dubious earlier lexicographers

as Francois-Joseph Fétis, we have had to carry out new biographical research about a number of



composers, in order to include them or not in the exhibition. The outcomes of this research will also

enrich the BnF catalogue.

The seven sections of the exhibition introduce at first the geographical setting - the Habsburg
lands and Paris - and the world of music publishing in the French capital, then the composers, the
three illustrious ones mentioned above as well as some forgotten ones. Our exploration continues
with the instruments associated with the musicians from Central Europe, then with the biographical
inaccuracies and fabrications of some music historiographers. We conclude our journey examining
the place of women in this Austro-Bohemian repertoir both played and published in Paris. These
topics are illustrated not only by reproductions of scores, archival documents or graphic works, but
also by recordings of representative works.

The bilingual catalogue (French-Czech) consists of two parts. The first gathers overviews of
topics which more or less directly echo those of the exhibition. Marie-Francoise Saudraix-Vajda pro-
vides a vivid insight into the material and administrative conditions in which the musicians and
their contemporaries travelled. Starting from a survey of the Parisian music engravers’ and pub-
lishers’ activities, Laurent Guillo presents the works that Anik Devriés devoted to them over seve-
ral decades, while Marguerite Sablonniere’s essay describes the regulatory framework where they
practised their trade, and how far this legislation impacted the constitution of the music collections
of the Royal Library. Two chapters are centered on Jean-Baptiste Krumpholtz. Maria Christina Cleary
looks into his contribution to the evolution of harp technique, from the point of view of a performer
and teacher, and Thomas Vernet uses Krumpholtz’s Parisian career as a good example for studying
aristocratic patronage and the networks which foreign musicians who settled in Paris made use of.
Finally, through the reception of works and performers of Bohemian origin at the Concert Spirituel,
Beverly Wilcox highlights their eminent share in the evolution of the horn and shows how the in-
creasing place of the composers from Central Europe in the programmes of the Concert Spirituel
marked the end of French musical isolationism.

In the second part of the catalogue, the documents displayed are discussed in more detail.

The exhibition itself is only available online at https://aparis.mzk.cz in French and

https://doparize.mzk.cz in Czech.
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Angeles, 71.PA.26 (© Digital image courtesy of Getty’s Open Content Program; getty.edu, 2025)
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Liste des enregistrements proposés /
Seznam navrhovanych nahravek

Wolfgang Amadeus Mozart: Symphonie n° 31 en ré majeur « Paris », / Symfonie ¢. 31 D dur ,,Pafizska“
KV 297.
(The Academy of Ancient Music, dir. Christopher Hogwood).
CD: L'oiseau-lyre 421 085-2 (P1983 The Decca Record Company Limited, London).

Jean-Baptiste Krumpholtz: Premiére sonate comme scéne pathétique, op. 16.
(Maria Christina Cleary, harpe G. Cousineau, avant 1767; Davide Monti, violon). Enregistrement
en direct, juin 2021. Hors commerce / Ziva nahréavka, &erven 2021. Neprodejné.
https://www.youtube.com/watch?v=bUx1QnFORCg

Johann Baptist Vanhal: Quatuor a cordes, op. 6, n° 6 en si bémol majeur / Smyccovy kvartet B dur, op. 6,
¢. 6, I. Allegro.
(Le Butter Quartet.) Enregistrement en direct, Générations France Musique 2 octobre 2021.
Hors commerce / Ziva nahravka v rdmci Générations France Musique, 2. fijna 2021. Neprodejné.
https://www.youtube.com/watch?v=yzHtj3N8LtY

Karl Kohaut: Sinfonia a 3 en mi bémol majeur [ Sinfonia a 3 Es dur (KK 111:9) : Allegro moderato, Largo,
Allegro spiritoso. (Musica Florea, 2023). © Musica Florea ; P 2023 Cesky rozhlas

Joseph Haydn: Quatuor a cordes, op. 1, n° 1 / Smyccovy kvartet, op. 1, €. 1. Hob 1lI:1. (Kodaly Quartet).
CD : Naxos 8.550398 (P 1991 HNH International Ltd)

Wolfgang Amadeus Mozart: Les Petits riens. (L’Eventail, dir. Marie-Geneviéve Massé). Opéra Royal de
Versailles 2006. Hors commerce / Neprodejné.
https://www.youtube.com/watch?v=L0llccOXwZQ

Ignaz Pleyel: Sinfonie concertante a violon et viola (1791) / Koncertantni symfonie pro housle a violu.
(Concilium Musicum Wien, dir. Paul Angerer).
CD : Cavalli Records CCD 422 (P 2002)

Venceslas Joseph Spourny: «I° Pourlesgue » [Burlesque] extraite de la Sonata terza des / [Burleska]
ze treti sonaty ze Sei sonate a due violoncelli dedicate al Signore de Grouchi amatore
di musica (ca 1742).
(Libor MaSek, Hana Flekova, violoncelles ; Monika Knoblochova, clavecin ; Jan Krejca, guitare
baroque). 2020. Hors commerce / Neprodejné.


https://www.youtube.com/watch?v=bUx1QnF0RCg
https://www.youtube.com/watch?v=yzHtj3N8LtY
https://www.youtube.com/watch?v=L0Ilcc9XwZQ
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Venceslas Joseph Spourny: Sonata I, extraite de / ze sbirky VI sonates pour une musette ou vielle,
violon et basse, op. 6 (ca 1741).
(Nadia Vasquez Martinez, musette; Luis Corral, violon; Patricia Rodriguez Rivero, basse de viole).
Musica no claustro, Catedral de Santa Maria de Tui (Pontevedra), 4 ao(it 2022.
Hors commerce / 4. srpna 2022. Neprodejné.
https://www.youtube.com/watch?v=kgngQQFUa8w&t=617s

Francois Jean Wondradschek. Sonate en sol majeur pour clavecin avec accompagnement de violon /
Sonéta G fur pro cembalo s doprovodem housli, op. 1, n° 5. I. Adagio, II. Allegro assai, lll. Menuet,
IV. Presto assai. (Daria Savvateeva, clavecin ; Martin Dostal, violon).
Brno, Janacek Academy of Music and Perfoming Arts, 20 septembre 2025.
Hors commerce / Janackova akademie muzickych uméni, 20. zari 2025. Neprodejné.
https://youtu.be/CTYp7BhzzD4?si=tCR6Z-nvruVOuTso

Leopold Kozeluch: Concerto en si bémol majeur pour clavecin ou piano a 4 mains / Koncert B dur
pro cembalo nebo klavir ¢tyfrucné, P IV:8.
(Roberto Arioso, Alessandra Gelfini, piano ; Camerata dei Castelli, dir. Andreas Laake).
Teatro sociale Bellinzona, 22 mars 2015. Hors commerce / 22. bfezna 2015. Neprodejné.
https://www.youtube.com/watch?v=j9XY4pAWfuE

Silvius Leopold Weiss: Fantaisie pour luth en ut mineur [ Fantasie pro loutnu ¢ moll, SW 9*
(Prague / Praha, 1719).
(Nigel North, luth a 11 cheeurs / jedenactisborova loutna). Lute Society of America Summer
Seminar, Case Western Reserve University (Cleveland, Ohio), 2010. Hors commerce / Neprodejné.
https://www.youtube.com/watch?v=d1JYY_JqQES8

Karl Kohaut: Concerto pour luth en fa majeur / Koncert pro loutnu F dur, KK 111:4. 1. Allegro.
(Mauricio Buraglia, luth a 13 cheeurs / tfinactisborova loutna; Héléne Decoin, Bernadette
Charbonnier, violons; Jean-Louis Charbonnier, basse de viole). Société francaise de luth,
Paris 2010. Hors commerce / Neprodejné.
https://www.youtube.com/watch?v=bOjDYwpuNsg

Giovanni Punto: Polacca.
(Kati Debretzeni, violon; John Crockatt, alto; Jonny Bayers, violoncelle; Roger Montgomery, cor).
The Night Shift, The George Tavern, 15 septembre 2016. Hors commerce / 15. zaFi 2016.
Neprodejné.
https://www.youtube.com/watch?v=Mtq2aB_F27|

Jean-Baptiste Krumpholtz: Sonate en mi bémol majeur, op. 3 n° 4 / Sonéata Es dur, op. 3, ¢. 4.
(Arparla: Maria Cleary, harpe; Davide Monti, violon ; Helen MacDougall, J6rg Schultef3, cors
d’harmonie; lllka Emmert, contrebasse). Konzerte in der kleinen Residenz Wadern e.V.,
15juin 2014 / 15. ervna 2014. Hors commerce / Neprodejné.

I. Allegro: https://www.youtube.com/watch?v=IP1w_pAlsCU


https://www.youtube.com/watch?v=kgngQQFUa8w&t=617s
https://youtu.be/CTYp7BhzzD4?si=tCR6Z-nvruVOuTso
https://www.youtube.com/watch?v=j9XY4pAWfuE
https://www.youtube.com/watch?v=d1JYY_JqQE8
https://www.youtube.com/watch?v=bOjDYwpuNsg
https://www.youtube.com/watch?v=Mtq2aB_F27I
https://www.youtube.com/watch?v=lP1w_pAlsCU
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Il. Andante: https://www.youtube.com/watch?v=8E65y1Gj4BY
I1l. Presto: https://www.youtube.com/watch?v=rMgfSR7q-V8

Wenceslas Schobert: Sonate IV pour le clavecin avec accompagnement de violon et basse, op. 16 / Sonata
¢. 4, 0op. 16, pro cembalo s doprovodem housli a basu.
(The Four Nations Ensemble : Andrew Appel, clavecin; Ryan Brown, violon; Loretta O’Sullivan,
violoncelle).
CD: ASV Ltd. GAU 156 (1996, P 1992)

Joseph Kohaut: Trios n° 1-3 pour le clavecin, la harpe ou le luth avec accompagnement d’un violon et la
basse. [ Tria €. 1-3 pro cembalo, harfu nebo loutnu s doprovodem housli a basu. Trio n° 1 en do
majeur / C dur: . Allegro moderato, Il. Menuet, Mineur, IIl. Presto. Trio n° 2 en si bémol majeur /

B dur: I. Allegro moderato, IIl. Menuet, Mineur, llI. Allegro. Trio n° 3 en mi majeur / E dur : I. Allegro,
1. Musette (Lent), Mineur, 1. Presto.

(Trio Unitas: Petra Maté&jovd, piano-forte; Magdaléna Mala, violon ; Helena Matyasova, violoncelle).
Festival Baroko 2025, Olomouc, 4 juin 2025. Hors commerce / 4. Cervna 2025. Neprodejné.
https://www.youtube.com/watch?v=gSugkpX_45I

Wenceslas Schobert: Quatuor en mi bémol majeur, op. 7 n° 1 / Kvartet Es dur, op. 7, €. 1.
(Le Concerto Rococo: Jean-Patrice Brosse, clavecin; Nicolas Mazzoleni, Roberto Crisafulli, violons;
Emmanuel Balsa, violoncelle).
CD: Disques Pierre Verany OV792031 (P 1992)

Johann Stamitz: Concerto pour violon en ut majeur / Koncert pro housle C dur.
(Camerata Bern, dir. Thomas Fiiri).
CD: Archiv Produktion 435 738-2 (P Polydor International GmbH, Hamburg 1980)

Maria Theresia von Paradis: Fantaisie in G pour piano / pro klavir.
(Amanda Gessler, piano). Hors commerce / Neprodejné.
https://www.youtube.com/watch?v=c4E5f90alcE&list=RDc4E5f90alcE&start_radio=1

Wolfgang Amadeus Mozart: Sonate en ré majeur pour clavecin avec accompagnement de violon,
op. 1,n°2/Sonata D dur pro cembalo s doprovodem housli, op. 1,¢. 2, KV 7.
(Blandine Verlet, clavecin; Gérard Poulet, violon).
CD: Philips Classics 438 803-2 (1993, P 1975)

Wenceslaus Wodiczka: Sonate n° 1 en si bémol majeur des Sei sonate a violino solo e basso, opera prima |
Sonéta &. 1 B dur ze Sesti sonat pro s6lové housle a bas, op. 1 (1739). I. Largo.
(Bohuslav Matousek, violon; Jaroslav Tima, clavecin ; Petr Hejny, basse de viole).
CD: Bella Musica 31.2319 (P 2000)

Antoine Reicha: Symphonie en mi bémol majeur, op. 41 (Paris, 1799) / Symfonie Es dur, op. 41 (Pafiz, 1799).
(Musica Florea, dir. Marek Stryncl, 2010).
CD: Arta F10185 (P 2010)


https://www.youtube.com/watch?v=8E65y1Gj4BY
https://www.youtube.com/watch?v=rMgfSR7q-V8
https://www.youtube.com/watch?v=gSugkpX_45I
https://www.youtube.com/watch?v=c4E5f90a1cE&list=RDc4E5f90a1cE&start_radio=1
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Sigles des établissements de conservation /
Seznam zkratek konzervacnich instituci

Les sigles répondent au systéme d’abréviations inventé pour le R.1.S.M. (Répertoire international des

sources musicales). / Zkratky odpovidaji systému pouZivanému pro databdzi RISM.

A-M Benediktinerstift, Stiftsbibliothek und Musikarchiv, Melk
A-Wnh Osterreichische Nationalbibliothek, Sammlung Anthony van Hoboken, Wien

B-EUsta Staatsarchiv in Eupen / Archives de I’Etat & Eupen, Eupen

CH-wW Winterthurer Bibliotheken, Studienbibliothek, Winterthur
CZ-Bm Moravské zemské muzeum, oddéleni déjin hudby, Brno
CZ-Bsa Moravsky zemsky archiv v Brné, Brno

CZ-LIT Statni oblastni archiv v Litoméficich, Litomeérice

CZ-Pam Archiv hlavniho mésta Prahy, Praha

CZ-Psoa Statni oblastni archiv v Praze, Praha

F-C Bibliothéque-Musée Inguimbertine, Carpentras
F-CH Bibliothéque du Musée Condé, Chantilly
F-CHm Musée Condé, Chantilly

F-Lad Archives départementales du Nord, Lille

F-Lm Médiathéque Jean Lévy, Lille

F-LYad Archives départementales du Rhone, Lyon

F-Nad Archives départementales de Loire-Atlantique, Nantes

F-Pa Bibliothéque nationale de France. Bibliothéque de ’Arsenal, Paris
F-Pan Archives nationales, Paris

F-Pap Archives de Paris, Paris

F-Pmm Musée de la musique, Paris,
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F-Pn Bibliotheque nationale de France. Département de la Musique, Paris
F-Pnla Bibliothéque nationale de France. Département Littérature et Art, Paris
F-Pnm Bibliotheque nationale de France. Département des Manuscrits, Paris

F-Pnphs Bibliothéque nationale de France. Département Philosophie, histoire,
sciences de I’lhomme, Paris

F-Po Bibliotheque nationale de France. Bibliotheque-Musée de [’Opéra, Paris
F-REad Archives départementales d’llle-et-Villaine, Rennes

F-Vchc Chateau de Versailles, collections, Versailles

F-VIN Service historique de la Défense. Centre historique des archives, Vincennes

GB-Lbl The British Library, London
GB-Lcm Royal College of Music, London
GB-Lghl Guildhall Library, London

GB-Lna The National Archives, London

H-Bn Orszagos Széchényi Konyvtdr, Budapest
1-0S Biblioteca musicale Giuseppe Greggiati, Ostiglia
PL-Kj Biblioteka Jagielloriska, Krakéw

PL-Wagad Archiwum Gtéwne Akt Dawnych, Warszawa

PL-Wu Biblioteka Uniwersytecka, Warszawa

S-Skma Musik- och teaterbiblioteket, Stockholm

US-BEm  Jean Gray Hargrove Music Library - University of California, Berkeley, Calif.

US-PRV Brigham Young University, Harold B. Lee Library, Music Special Collections, Provo, Utah

Us-Wc The Library of Congress. Music Division, Washington, D.C.
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Index des noms et ceuvres / Rejstrik vlastnich jmen a dél

NB : les noms tchéques commencant par C, S sont classés selon l'ordre de 'alphabet tchéque, c’est--dire

respectivement aprés C et S.

Abel, Carl Friedrich  244n,245n, 294, 295

Adam, Jean-Louis 199

Il sonates en trio pour le clavecin ou forte-piano avec un
accompagnement de violon et basse, op.3 199

Adélaide, Madame (Adélaide de France) 333,334, 336,337
Alberti, Domenico 235,236

Albrechtsberger, Johann Georg 214,215
Griindliche Anweisung zur Komposition 214n,215n

Alembert, Jean Le Rond d”  158n, 159n

Allarde, Pierre-Gilbert Leroy, barond’ 92,93

Ambruis, Honoré d’ 58,59

Ancelet, Michel Marie 236, 237

Angiolini, Luigi  49n

Arenberg, Charles Marie Raymond, duc d’/ vévoda 305
Artaria, firme / firma 17,18, 19

Artois, Charles-Philippe de France, comte d’ / hrabé 128,129
Artois, Marie-Thérése de Savoie, comtesse d' / hrabénka 261
Asplmayr, Franz 81

Bach, Johann Christian  244n, 245n

Bach, Johann Sebastian 32, 33,240-243, 300, 301
Was mir behagt ist nur die muntre Jagd, BWV 208 240, 241

Bachaumont, Louis Petit de  248n,249n
Backofen, Johann Georg Heinrich 156, 157
Bagge, Charles Ernest, baron de  122,123,125n

Ballard, Christophe 96,97

Ballard, Christophe-Jean-Baptiste 64n,65n

Ballard, famille / rodina 10, 11,58, 59, 62, 63, 94, 95, 341
Ballard, Jean-Baptiste-Christophe  64n, 65n
Barbier, Petronella 308,309

Barbour, J. Murray  250n, 251n

Barré, Pierre-Yves 160n, 161n

Barta, Joseph 81

Baudron, Antoine-Laurent 128,129

Bauer, Katrin  240n,241n

Bayard, Marc 79,80, 282,285

Beaumont, Kimde 233

Beaurepaire, Pierre-Yves 142n,143n

Beauvau, Marie-Charlotte de  134n, 135n
Beauvau-Craon, Charles-Just, prince de / knize 134,135

Beauvau-Craon, Marie-Sylvie de Rohan-Chabot,
princesse de / knézna 132-135

Beer, Johann Joseph / Jan Josef 119,121,142,143

Beethoven, Ludwigvan 229n
Sonate en fa majeur pour cor et piano / Sonata F dur pro lesn{
roh a klavir, op. 17 229n, 254

Bellier de La Chavignerie, Emile 262
Belmondo, Letizia 171n,172n
Benedikt, Heinrich  239n

Benoit, Marcelle 282,283

Bernier, Nicolas 100, 101

Berra, Marco 18,19



Berteau, Martin 294,295

Bertelin, Madame 205

Bertheaume, Isidore  250n, 251n

Bertier de Sauvigny, Louis Bénigne 178,179
Bioche, Madame 205

Blondel, Jacques-Frangois 230
Boccherini, Luigi  171n, 172n,244n, 245n

Boivin, Elisabeth-Catherine, née / rozena Ballard 62,63, 64n,
65n, 74-78, 81, 277,282,283, 285

Boivin, Frangois 62,63, 74,75, 81
Bombelles, Marcde 130, 131,178n,179n
Borghi, Luigi  244n,245n

Borne, Ludwig 34,35
Boslak-Gérniok, Joanna 50n,51n

Boufflers, Marie-Charlotte de Campet de Saujon,
comtesse de / hrabénka 125

Bouffonidor 125n,127n
Bouin, Louis Antoine (?)  194n, 195n, 196, 197n, 200, 201

Bourbon, Bathilde d’Orléans, duchesse de / vévodkynéz 130,
131, 140, 141, 144-147,178, 179, 206

Bourbon-Condé, LouisVde 128,129
Bourbon-Condé, Louis VI Henri de 130, 131

Boyer, Charles-Georges 194n, 195n, 196, 197n, 199-202
Bramel, Louis 179n, 180n

Branche, Charles-Antoine  294-296

Brandenburg, Irene  170n, 171n
Brandus, firme /firma 71

Brat, Madame de 205

Breitkopf, Johann Gottlob Immanuel 214n,215n, 254, 255, 306,
307,322-325

Brenet, Michel 19n,20n,81n, 100n, 101n,229n, 231n, 280, 281,
290,291

Breunig, Conrad 294,295

Brévan, Bruno 130,131

Bricaire de La Dixmerie, Nicolas 235,236
Briner, Karin  211n

BrodecZ, Matéj Vaclav  306-309
Brodeczky, Jean-Théodore 306-309
Brodeczky, Johann  306-309
Brodsky, Heinrich Xaver 308,309
Brodsky, Jacob 308,309

Brodsky, Thomas 6, 7,304-309

Trois sonates pour le clavecin ou le piano-forte avec
accompagnement d’un premier et second violon
et violoncelle,op.2 305

Brofsky, Howard  236n,237n,239n
Brook, Barry 118,119, 122n,226n, 227n, 254n, 255n
Brossard, Yolande de 282,283

Brou, Frangois 284,285
Brown, A. Peter 81n,82

Brown, Bruce Alan  16n, 17n

Bruce, lan M.  160n, 161n, 173n, 174n, 175n
Briihl, famille / rodina 293

Briihl, Hans Moritz von 290,291

Briihl, Heinrich von 290, 291

Bruno, Jean 110n,111n

Buch (Boeck), Anton  252n,253n
Burney, Charles 15,16,49,50,51
Bussmann, Frédéric  126n,127n

Caillat, André Joseph 81n
Caillou, Frangois 318,319
Calve, Johann Gottfried 18,19
Calvel, Jean-Nicolas 280,281
Cambini, Giuseppe Maria  244n, 245n
Campra, André 242,243

Achille et Déidamie 242,243
Cannabich, Christian 294,295, 322,323
Cardon, Jean-Baptiste 146, 147

V™ livre de sonates pour la harpe avec accompagnement de
violon,op.9 146, 147

383



384

Carignan, Louis-Victor de Savoie, prince de / knize 280,281

Carignan, Victor-Amédée I de Savoie, prince de /
knize 278-281

Carmontelle, Louis Carrogis, dit / feCeny 248, 249,298-301, 328,
329,331, 332,334,337

Castagneri, Marie-Anne 77,79, 80
Castaud, Antoine 305
Castelluccio, Stéphane  140n, 141n

Castries, Charles Augustin de La Croix, marquis de /
markyz 136, 137,270,271

Chabbey, Marie  171n,172n
Chambon, Robert-Denis 78
Chamborant, André-Claude, marquis de / markyz

Chambonniéres, Jacques Champion de 58,59
Piéces de clavecin 58,59

Champion, Guillaume 266, 267
Charles VI, empereur
Charles-Albert, duc de Baviere 18,19

Charles-Emmanuel lll, roi de Sardaigne / sardinsky kral 312,
313

Charles-Guillaume-Ferdinand,
duc de Brunswick-Wolfenbiittel 128

Charlus, comte de / hrabé - Castries, Charles Augustin
de La Croix, marquis de / markyz

Charolais, Charles de Bourbon, comte de / hrabé 236,237

Chastellux, Angélique-Victoire de Durfort-Civrac, comtesse de /
hrabénka 146, 147,205

Chastellux, Henri-Georges-César, comte de / hrabé 146, 147
Cherry, Mademoiselle 206

Cherubini, Luigi 72,73

Choron, Alexandre 282,284,285

Cleary, Maria Christina  22,23,128, 129, 156n, 157n, 159n, 160n,
168n, 169n, 184n, 185n, 188n, 189n, 190n, 343

Clermont d’Amboise, Jean-Baptiste-Louis de  134n,135n
Cochin, Charles-Nicolas  260-262

Colin de Blamont, Frangois 232
Le Retour des dieux sur la terre 232

Collalto, famille / rodina 320,323
Colloredo, Hieronymus von 270,271

Conti, Louis Frangois de Bourbon, prince de / knize 118,119,
125,127,248, 249, 312-317, 336,337,353, 370

Cook, Elisabeth  170n,171n
Cormier, Cécile Sébastienne  284-287

Corrette, Michel 168,169
Nouvelle méthode pour apprendre a jouer de la harpe 168, 169

Corri-Dussek, Sophia 154,155
Cosway, Maria 178,179
Cosway, Richard 178,179

Couperin, Armand-Louis 334,335
Piéces de clavecin 334,335

Cousineau, Georges 132,133,158, 159, 188, 189, 194-196, 198-202,
261,262,305

Cousineau, Jacques-Georges
(Cousineau fils / Cousineau syn) 188,189, 260-262

Cramer, Wilhelm  244n, 245n, 252n, 253n
Cron, Madame de 207
Cucuel, Georges 122n,123n,125n,236n,237n, 242n, 243n

Cernohorsky, Bohuslav Mat&j 14,15
Cernusak, Gracian 308, 309

Dalvimare, Martin-Pierre  206n

Daumon, éditeur de musique / vydavatel hudebnin 80
Decobert, Laurence 102n,103n,110n, 111n, 336, 337
Delafosse, Jean-Baptiste 337

Delessert, Etienne  207n

Delessert, Marguerite Madeleine 207

Delisle, Guillaume 30

Denis du Péage, Paul 170n, 171n

Derra De Moroda, Friderica 170n,171n

Descarsin, Caroline 177,178



Descarsin, Rémy-Fursy 177n,178n
Desentelles = Maréchaux Des Entelles

Desplacelles, Antoinette-Catherine Louise, née / rozena
Leroy de Lisa 147,148

Deumier, Pierre  206n
Deumier, Reine Antoinette 206

Devriés (Devriés-Lesure), Anik  20-23,56, 57,62, 63, 64n, 65n, 66,
67,68n,69-78,80, 108,109, 110n, 111n, 132n, 133n, 134n, 135n, 137n,
139n, 140n, 141n, 142n, 144n, 145n, 146n, 147n, 226n, 227n, 262, 264,
266,267,282, 283,294,295, 342,343

Didelot, Anne Louise 206

Diderot, Denis 158,159, 330, 331

Di Profio, Alessandro 74,75

Disxxx, baronne / baronka 168,169

Ditters von Dittersdorf, Carl 15,16, 18n, 19n, 244n, 245n, 322, 323

DlabacZ, Gottfried Johann / Dlabac, Bohumir Jan  12,13,240n,
241n,288-291, 306, 307, 342

Domnich, Heinrich 246,247, 252n,253n

Donjon, Catherine, épouse / provdana Flieger 126n,127n
Drouais, Frangois-Hubert 332,333

Dugot, Joél 128-302

Dumas, Louis 108,109

Du Parc, Mademoiselle 207

Duphly, Jacques 334,335
Second livre de piéces de clavecin 334,335

Durieu, Louis-Antoine  194n, 195n, 196, 197n, 201

Dussek, J. L./ Dusik, Jan Ladislav 15, 16,110-112,118,119
Duverlie, Marine 81n,82n

Duvernoy, Frédéric 246,247

Eberhard Ludwig, duc de Wurtemberg /
vévoda z Wiirttembergu 278,279

Edelmann, Jean-Frédéric 199
Edlinger, Thomas 300-302
Eitner, Robert 278-281,308,309

Elart, Joann 226n,227n

Erard, Sébastien 158,159, 188-191
Escudier, Léon 74,75

Esterhazy, famille / rodina 128,129

Esterhédzy de Galantha, Nicolas | Joseph, prince / knizez 132,
133,220, 221, 266, 267

Estivals, Robert 98n,99n
Exaudet, André-Joseph  168n, 169n

Fau, Elisabeth  60,61,96n,97n

Fayolle, Francois 282,284,285

Fel, Marie 232,234

Ferrari, Domenico 294,295

Fétis, Frangois-Joseph 19,20, 277-279,306-311, 316, 317, 342
Fiala, Joseph 15,16

Fils, Anton 266,267
Six sonates en trio pour le clavecin,
violon et basse, op. 4 266,267

Fitzpatrick, Horace = 239n,240n, 241n, 246n, 247n, 250N, 251n
Flieger, Charlotte 126n,127n
Flieger, Georges Thomas Francois 126, 127
Flieger, Pierre Christophe  126n,127n
Flieger, Simon - Flieger, Georges Thomas Francois
Foucault, Henry 62,63, 96,97
Fouquet, Jean 268
Recueil de jolis airs 268
Franceeur, Louis-Joseph 241

Frankova, Jana 12n,13n,18n,19n, 118,119, 171n, 172n, 236n, 237n,
290,293

Freeman, Daniel E.  239n
Froberger, Johann Jacob 40, 41,42n,43n, 50, 51
Partita pour clavecin / pro cembalo, FOWV 614  41n,42n

Plainte faite a Londres pour passer
la mélancolie, FBWV 630  42n,43n,50n, 51n

Fumeron de Verriéres, Marie Antoinette Victoire 207
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Fumeron de Verrieres, Pierre Jacques 207n
Fundamentum special (PL-Wu, Mg 598 RM6688) 168, 169
Fux, Johann Joseph 172,173

Galassi,Mara 171n,172n

Gassmann, Florian Leopold  16,17,294-296
Gaudot de Girolles, Michel Denis 206
Gautier, Jean-Antoine 207n

Gaviniés, Pierre 294,295

Gedike, Friedrich  42n,43n

Geminiani, Francesco 235,236

Genlis, Stéphanie-Félicité Du Crest,
comtesse de / hrabénka 146,147,170,171

Georget, Jacques 284,285

Gerber, Ernst Ludwig 252, 253,277-279, 282, 284, 285, 306-309,
316,317

Gerle, Wolfgang 18,19

Gétreau, Florence 331,332

Giardini, Felice 294,295

Gilbert, Marguerite 130,133,176, 177
Gilbert, Simon 130,133

Gillet, Jacques 58,59

Giornovichi, Giovanni  178n,179n
Gluck, Christoph Willibald 254, 255
Goethe, Johann Wolfgangvon  42n,43n
Gonnet, Paul  36n,37n,44n,45n

Goy, Frangois-Pierre  81n, 148n, 149n, 179n, 180n, 190n, 191n,
272,273

Gradenwitz, Peter 322,323

Graff, Jean = Guéra, Jean Graff, dit / feceny
Granger, Sylvie 284,285

Graun, Johann Gottlieb 322,323

Graves, Charles Douglas 282,283
Grellety-Bosviel, Olivier  104n, 105n

Grillet, corniste / hornista 237,239

Grimm, Friedrich Melchior 270,271,316, 317,329-331, 338, 339
Griois, Jeanne-Marguerite 262

Griscom, Richard 81n,82

Grmek, Mirko DraZzen  40n,41n

Groneman, Antoine 316-318

Gruner, Nathanael Gottfried 81

Griinsteudel, Giinther 294,295

Guelfucci, Emmanuelle 146n,147n,179n, 180n, 190n, 191n, 192,
193,194n, 195n

Guéméné, Jules-Hercule-Mériadec, prince / knize
de Rohan 120,121,125,128,129,142,143

Guénin, Marie-Alexandre 244,245

Guéra, Christian Gottlieb 74, 75,81, 82

Guéra, Jean Graff, dit / feCeny 74, 75,81n
Guerdoux, Jean-Baptiste 316,317

Guillo, Laurent 22, 23,56n,57n, 66n, 67n,95n, 96n, 343

Guines, Adrien-Louis de Bonniéres de Melun,
ducde/vévoda 134-137,270,271

Guines, Marie-Louise Charlotte de Bonniéresde 136,137

Guines, Marie-Louise-Philippine de Bonnieres de  134-137, 270,
271,274

Gyrowetz, Adalbert 120,121

Haas, Emanuel Joachim 238

Handel, Georg Friedrich 242,243

Haffner, Johann Ulrich 318,319

Hagenauer, Maria Theresa 336,337

Hallardt, Johan Fredrik 322,323

Hampl, Anton Joseph / Antonin Josef  245-247,250, 253
Harich, JAnos  174n,175n

Hartmann, Simon 81

Hartzell, Eugene 174n, 175n

Hasse, Johann Adolf 235,236



Haugwitz, Heinrich Wilhelm von  212n,213n, 214,215
Haugwitz, Karl Wilhelm von 214,215

Haydn, Joseph 12,13,18,19,81, 112,122,123, 172-177,220-223,
229,244n, 245n, 264-268, 270, 271, 341, 342
Six quatuor concertants pour deux violons,
alto et basse,op.1 270,271
Symphonie en si bémol majeur / Symfonie B dur,
Hob 1:107 264,265
Symphonie en ré majeur / Symfonie D dur, Hob 1:53 160, 161
Six symphonies ou quatuors dialogués, [op. 1] 264,265, 268
Trio avec piano en mi bémol mineur / Klavirni trio
es moll, Hob XV:31 163,164

Heczko, Petr 214n,215n
Heidel, Franz 288,289

Heina, Frangois-Joseph / Hejna, FrantiSek Josef 126,127,
142,143

Heina, Venceslas Francgois Christian Godefroy
(Heina fils / Hejna syn) 142,143

Heinichen, Johann David 242, 243
Hemberger, Frangois Antoine (Franz Anton) 81

Hennebelle, David  126n,127n,128n, 129n, 130n, 131n, 136N, 137n,
148n, 149n

Henriette, Madame (Henriette de France) 332,333

Hepp, Sixte 318,319
Sonate per il cembalo 318,319

Herenfeld, corniste / hornista 128,129
Herlin, Denis 334,335, 338,339
Hermanns, Leo 308,309

Hertel, Johann Wilhelm 322,323
Heugel, firme / firma 72,73

Hiebert, Thomas 240n,241n

Hilmar, Rosemary 17n,18n
Himmelbauer, Wenzel 81

Hinner, Philippe Joseph 144,145
Hoboken, Anthony van 264,266, 267

Hochbrucker, Christian 272,273

Six sonates pour la harpe avec accompagnement d'un violon,
ad libitum, op.6 272,273

Hochbrucker, Johann Baptist 168, 169, 216,217
Six sonates pour la harpe...,op.1 168,169

Hoffmann, Ernst Theodor Amadeus  122n, 125n
Hoffmann, Freia  188n, 189n
Hoffmann-Erbrecht, Lothar 318,319
Hoffmeister, Franz Anton 81

Hogan, Charles Beecher 178n,179n

Holbach, Charlotte-Suzanne d’Aine,
baronne d’ / baronka 328-333

Holbach, Paul Henri Thiry, barond’ 330,331
Houdek 250,251

Huber, Pancratius 81

Huberty, Antoine 70,244,245, 266, 267

Hue, Louis-Hector 60,61

Hummel, Johann Julius 266, 267,270,271

Imbault, Henriette  194n, 195n
Imbault, Jean-Jérome 196, 199, 200, 244, 245
Israel, Carl 170n,171n

Janicek (Janisceck, Janiscek) 292,293,296
Concerto pour violon et orchestre en ut majeur / Koncert
pro housle a orchestr Cdur  292,293,29

Janitsch, Anton 293
Janousek, Jan 320,323

Janousek (Janoussek, Ganauscheck), Josef 24, 25,320-325

Concerto pour violon et cordes en la majeur / Koncert
pro housle a smycce Adur  320-325

Janson, Jean-Baptiste 268
Six sonates pour le violoncelle...,op.2 268

Jarnowick = Giornovichi, Giovanni
Jefferson, Thomas 178,179

Jéze 120n,121n

Jirdnek, FrantiSek 322,323

387



388

Johansson, Cari  64n, 65n, 68n,69n, 77, 80, 136n, 137n, 243n, 244n,
266,267

Jollain, Gérard 58,59

Jommelli, Niccold 235,236, 246, 249
Josserand, Pierre  110n,111n
Jousten, Wilfried 308,309

Juigné, Charles Philibert Gabriel Le Clerc,
marquis de / markyz 136n,137n

Junot, Jean Andoche 207n

Kammel, Anton 15,16
Karel Albrecht, vévoda bavorsky 18,19
Karel Vilém Ferdinand Brunsvicko-Wolfenbittelsky 129
Kaunitz, Wenzel Anton  236n,237n, 310, 313
Keiser, Reinhard 240, 241
Octavia 240,241
Kirsch, Dieter 332,333
Klein, clarinettiste / klarinetista 128,129
Kohaut, Joseph / Kohout, Josef  15-17,118,119,126,127,171n,
172n,252n,253n, 298-302, 308-315, 330-333, 342
Kohaut, Karl / Kohout, Karel 15, 16,299,302, 310, 311
Kohl, Leopold  252n,253n

Kozeluch / KoZeluh, Leopold 16,17,110-112
Trois simphonies @ grand orchestre,op.22 111n,112n
Kraft Arnost z Oettingen-Wallersteinu 120,121
Kraft Ernst, prince d’Oettingen-Wallerstein 120, 121
Krommer, Franz 112
Krumpholtz, Jean-Baptiste (Jan Martin, Jan Krtitel) 15, 16,
22-25,112,118,119,128-137,139-151, 154-195, 204, 208-221, 252n,
253n,272-274,294, 295, 343
L'’Amante abandonnée 188,189, 199-203
Andante du célébre Haydn 160, 161, 166, 167,212,213
Avec les jeux dans le village 160, 161, 166, 167
Deux concerto pour la harpe...,0p.4 160,161,194, 195,222,223
- Concerto no/Koncert¢. 1 172,173,220,221
- Concertono/Koncert¢.2  220-223

Deux concerto pour la harpe...,op. 6 160, 161,194n,195n
- Concertono/Koncert¢. 1 220,221
- Concertono/Koncert ¢.2 222,223
Cinquiéme concerto pour la harpe...,op. 7 136, 137,139-141, 166,
167,176,177, 194n, 195n, 198, 203,220, 221
Sixiéme concerto pour la harpe...,0p.9 140,141,162, 163,
180-183, 194n, 195n
Deux duos pour deux harpes, op.5 194n,195n, 198,199, 203
Recueil de douze préludes et petits airs,op.2 134,135,156, 157,
160, 161, 194, 195,272, 273
- Prélude no / Preludium ¢.7 272,274
- Prélude no / Preludium ¢. 10  158n,159n
Principes pour la harpe 167,168, 208,209
Recueil de petits airs variés, op. 10 141, 142,151,156, 157,162,
163, 182-185,194n, 195n, 199, 200, 203
- Air J’ai du bon tabac 184, 185
Six sonates pour la harpe, [op. 1] 132,133,156, 157, 160, 161, 194n,
195n, 198, 203, 220-223
Quatre sonates pour harpe avec accompagnement d'un violon,
contrebasse et deux cors, op.3  156n, 157n, 160, 161,172,173,
194,195, 200, 203, 220-223
-Sonateno/Sonatad.1 200n,222,223
Six sonates pour la harpe dont les cinqg premiéres avec
accompagnement d'un violon ou flite obligée..., op. 8 140,
141,160, 161, 198,203
Quatre sonates non difficilles pour harpe seule ou avec
accompagnement d'un violon et violoncelle, op. 12 194n,
195n, 199, 203
Collection de piéces de différens genres distribuées
en six sonates...,op. 13& 14 156,157,160, 161, 164, 186-189,
194n,195n,199-203, 206, 212, 213
- Sonates / Sonaty, op. 13,n0/¢. 1-4 162,163, 186, 187
- Sonate / Sonata, op. 13,no /¢.2 186,187
- Sonate comme scéne dans le style pathétique,
op.14,no0 /.1 162-164
- Sonate / Sonéta, op. 14,n0 /.2 163,164
- Tempo di minuetto, op. 14, [no /¢.3] 186,187
Deux sonates en forme de scénes di mezzo-caracttere
pour la harpe [...] avec accompagnement d'un violon
ad libitum, op. 15  160-163, 194n, 195n, 200-203, 207, 212, 213
Quatre sonates chantantes et peu difficiles pour la harpe,
op.16 160,161, 166-169, 194n, 195n, 202, 203, 205, 206, 208-213
- Sonates no / Sonaty ¢. 1-2  159n, 160n
- Sonates no / Sonaty ¢.3-4  160n, 161n



Trois sonates pour la harpe dont la premiére en forme
de scéne, op. 16 [bis] 159, 160
- Sonate comme scéne pathétique, op. 16 [bis],no 1 159n,

160n, 163, 164, 166, 167, 206, 212, 213

Sonate pour la harpe en scéne de demi-caractére, op. 17 = 144,
145,160n, 161n, 178, 179, 206, 207, 212, 213

Trois sonates pour la harpe dont la premiére en forme de scéne,
op. 17 [bis] 159, 160,212,213

Deux sonates en forme de scénes de différens caractéres et d'une
difficulté graduelle, op. 18 160, 161

Sonate pour la harpe en scéne de stile pathétique,
op. 18 [bis] 212,213

Deux simphonies pour la harpe seule ou avec
accompagnement...,op. 11 140,141, 184-187,194n, 195n,
199,203

Krumpholtz, Jan 168,169, 170n,171n,216-219
Krumpholtz, Madame — Steckler, Anne Marguerite
Krumpholtzova, Anna  170n,171n

Krumpholtzova, Eleonora, née / rozena Pinkackova 168,169,
216,217

Kubes, Jifi 300,301
Kwong, Wallace 212n,213n

La Borde, Jean-Benjamin de 308,309

La Borie, Mademoiselle 205

Laboun, Jifi 17,18

La Chapelle, Madame 207

La Chevardiere, Louis-Balthazarde 77, 78,264, 265,268, 286, 287
Lachnith, Ludwig Wenzel 112,118, 119,252n,253n

La Colonie, Jean-Martinde 40,41

La Cour, Mademoiselle 206

La Guiche, Aglaé de Polignac,
duchesse de / vévodkyné 140n, 141n

La Guiche, Jeanne-Marie de Clermont-Montoison,
marquise de / markyza 140, 141

Laifrova, Livia 118,119,120n, 121n
Lalande, Michel-Richard de 232,234

Lamballe, Marie-Thérése Louise de Savoie-Carignan,
princesse de / knézna 140, 141

Lambert, Frangois Marie de, comte de / hrabé 146, 147,204,
278,279

Lambert, Louise Julie Catherine Jeanne Daugy,
comtesse de / hrabénka 146,147, 179n, 180n, 204

Lambert, Michel, 56-59
Les Airs (1660), 56-59

Lambot, René 192,193
Landé, clarinettiste / klarinetista 128,129
Landon, H. C. Robbins  160n,161n,173n, 174n, 175n

La Popeliniére, Alexandre Jean Joseph Le Richede 118,119,
125,236n,237n

Lartigue, Madame de 205
LaRue, Jan  236n,237n,239n
Lauzun, Amélie de Boufflers, duchesse de / vévodkyné 140, 141

Lauzun, Armand-Louis de Gontaut-Biron,
ducde/vévoda 141, 142

Lawson, Colin  126n,127n

Le Bel, Philippe Théodore 268
Vi recueil d'airs en quatuor, op.5 268

Le Cerf de La Viéville, Jean-Louis  254n,255n
Le Chapelier, Isaac-René-Guy 92,93
Leclair, Louise (née Roussel) - Roussel, Louise

Le Clerc, Charles-Nicolas 62,63, 64n, 65n, 74-79, 280-282, 285,
330,331

Le Clerc, Jean-Pantaléon 62,63, 64n, 65n, 74-80

Le Clerc Des Gaudéches, Mademoiselle 207

Leduc, famille / rodina 68,69

Leduc, Pierre  194n, 195n, 196, 199-202, 244, 245, 268
Leduc, Simon 244,245

Lee, Seong-Liul 266,267

Le Goux, freres 80, 264, 265

Legros, Joseph 244, 245,250n, 251n
Leichnambschneider, Michael & Johannes 240-243
Leitgeb, Joseph 248,249
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Leliévre, Stéphane  122n,125n

Lemaire, Jean-Baptiste-Charles  38n,39n
Lemaftre, Henri  90n, 91n, 92, 93,94n, 95n

Le Marchand, Frangois  194n, 195n, 196, 198, 199
Le Menu, Christophe 77,78, 80

Le Pautre, Jean 32,33

Le Roy, Mademoiselle 207

Leszczynska, Marie 332,333

Lesure, Frangois  20,21,64n,65n, 68,69, 71-76, 80, 262, 268, 342
Lhuillier, Jean 58,59

Libin, Kathryn 300, 301

Lobkowicz, famille / rodina 290, 293,300, 301
Lobkowicz, Ferdinand August von 300, 301
Lobkowicz, Paulina 290,291

Lobkowicz, Philipp Hyazinth von 300,301
Lohlein, Georg Simon 81

Lolli, Antonio 322,323

Lorenz, Michael 248n,249n

Losy von Losinthal, Johann Anton 300, 301
Lotti, Antonio 242,243

Louis, dauphin de France / Ludvik, korunni princ Francie 329

Louis / Ludvik XV. 118,119, 316,317,332, 333
Louis / Ludvik XVI. 130, 131, 140, 141, 148n, 149n
Louise, Madame (Louise de France) 332,333,334
Luders, graveur / rytec 58,59

Lully, Jean-Baptiste 10, 11,338,339, 341

Lusignan de Lezay, Philippe Hugues Anne
Roland Louisde 266,267

Maillot, Nicolas 317,318
Mailly, Madame de 207
Maréchaux Des Entelles, Frangois Charles 148,149, 206n

Maréchaux Des Entelles, Henriette Hippolyte, née / rozena
Lemoine 148,149,206

Maresova, Marie  24n,25n, 168n, 169n
Maria, Nicolas-Joseph 316,317

Marie-Antoinette d’Autriche, reine de France / Marie Antoinetta
Rakouska, kralovna Francie 118,119,136, 137,140, 141, 144,
145, 288, 289

Marie-Christine d’Autriche, gouvernante
des Pays-Bas / Marie Kristina Rakouska, guvernérka
Rakouského Nizozemi 306,307

Marie-Thérése d’Autriche / Marie Terezie Rakouska 36n,37n,
310,313

Marmontel, Jean-Frangois 330, 331
Martin, Pierre 102,103
Marville, Jovanka 175n, 176n

Maximilien Il Emmanuel, duc de Baviere / Maxmilian Il.
Emanuel, vévoda bavorsky 40,41

Mayer, Johann Baptist 186,187, 188n, 189n
Quatre sonates pour la harpe seule ou avec accompagnement
d'un violon, basson ou violoncelle, op.2 186,187

Mechtler, Paul 305

Mendel, Hermann  250n, 251n

Menou, Louis-Joseph I, comte de / hrabé 284,287
Menou, Louis-Joseph Il, comte de / hrabé 284,287
Mensi, Franz 306, 307

Mercier, Jean & Marie-Anne-Frangoise  194n,195n, 196, 197n,
199-201

Mérelle, Angélique-Constance 148, 149,188, 189, 205

New and complete instructions for the pedal harp 148,149,
188,189

Mérelle, Pierre 148,149

Métivier, Jeanne-Marie 110n, 111n

Miger, Simon-Charles 260, 261, 262

Minke, Alfred 308,309

Monnet, Mademoiselle 78

Moncrif, Frangois-Augustin Paradis de 100, 101
Monelle, Raymond  242n,243n

Montaugé, Mademoiselle de 205
Montgolfier, Antoine 320,321



Montgolfier, Pierre 272,273
Morin, Jean-Baptiste 236,237
La Chasse du cerf 236,237
Moritz, Karl Philipp 42,43
Morley-Pegge, Reginald  246n,247n
Morrow, Mary Sue  172n,173n
Mouret, Jean-Joseph 100,101,232, 234
Mozart, Anna Maria  250n,251n, 270, 271, 334, 336-338
Mozart, famille / rodina 31, 134,135,253, 254, 270, 271, 338, 339
Mozart, Leopold  120n,121n, 250, 251, 270, 271, 336-339

Mozart, Wolfgang Amadeus 12,13, 18,19, 120n, 121n, 126, 129, 134,
135,171n,172n, 213,214,228, 229n, 244n, 245n, 248-251, 252n, 253n,
269-274,278,279,314, 315, 334-339, 341, 342

Concerto pour clavier et cordes en si bémol majeur / Koncert
pro klavir a smycce B dur, KV Anh. A8 (KV 39) 314,315

Concerto pour fllite, harpe et orchestre / Koncert pro flétnu,
harfu a orchestr C dur, KV 299  269-274

Sonates pour le clavecin qui peuvent se jouer avec
l'accompagnement de violon, op. 1, KV 6-7  336-339

Six sonates pour clavecin ou forté piano avec accompagnement
d’un violon, op. 1, KV 301-306  244n,245n

Symphonie en ré majeur / Symfonie D dur, KV 297 228

Symphonie en sol mineur / Symfonie g moll, KV 550 213,214

Muller, Karel Tomas 170n,171n

Mller, Milo§  128n,131n, 156n, 157n,211n, 214n, 215n
Miillerova, Hana 156n, 157n

Murray, Sterling E.  122n,123n

Myslivecek, Josef 17,18

Naderman, Jean-Henri 128,129, 154, 155, 158, 159, 175n, 176n,
186-189, 194-196, 199, 202, 212,213

Né&gele, Reiner 282,283
Neipperg, Leopold 312,313
Némecek, Jan 278,279

Neruda, Johann Georg / Jan Jifi 322,323,325
Concerto pour violon en ut majeur / Koncert pro housle
Cdur, I1:1 322,325
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Concerto pour violon en [a majeur / Koncert pro housle
Adur, 11:2 322,325

Nettl, Paul 172n,173n
Nicodami, Frangois Nicodim, dit / feCeny 118,119
Nivers, Guillaume-Gabriel 58,59

Premier livre d’orgue 58,59
Troisiéme livre d’orque 58,59

Noailles, Louis-Antoine de 126,127
Noélli, Georg 312,313

Novécek, Zdenko 308,309

Nyvlt, Pavel 284,285

Oger, Marie  194n,195n, 196, 198, 199

Oginski, Michat Kazimierz  158n, 159n

Ollivier, Michel Barthélemy 336,337

Omont, éditeur de musique / vydavatel hudebnin 194n, 195n
Orléans, Louis-Philippe, ducd’ / vévoda 142,143,329
Owens, Samantha 278,279,282, 283

Pachta, Arnost Karel 320,323
Palsa, Jan (Johann) 120,121,128, 129, 142, 143, 252n, 253n

Paulin, Elisabeth, épouse Schobert / provd. Schobert  314-317,
320,321

Paulus, Edgar 308,309
Peria, corniste / hornista 237,238
Permon, Constantinde 207
Perrault, Claude 230
Perrot, Pierre, sieur / pan de Létang  284-287
Perrot Létang, Marie-Anne 286,287
Pétilliot, Louis Mathieu 194,195, 205n
Petrini, Francesco 134,135

Duo pour deux harpes,op. 7 134,135
Philidor, Frangois-André 268

Ariettes périodiques 268
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Piccinni, Niccold 72, 73,254,255
Pichl, Wenzel (Vaclav) 16,17,81,172,173,176,177,220-223

Pichler, Johann Melchior 76
Sonates en trio pour flite et violon, 1¢ livre 76
VI sonates en trio pour une fliite seule, violon et basse 76
Sonates en trio et d 4 parties, 3¢ livre 76

Pichler, Placidus Maria 76

Pierre, Constant  137n,139n,229n, 231n, 262

Piis, Augustin de  160n, 161n

Pilkova, Zdefika 12n,13n,240n, 241n, 322,323
Pinaud, Jean-Frangois 141,142

Plane, Jean-Marie 168,169, 208,209, 211n, 214n, 215n
Pleyel, Ignaz 18,19,112,342

Pokorny, Mademoiselle (Beate ?) 250, 251
Pokorny, Franz Xaver / Pokorny, FrantiSek Xaver ~250n,251n
Pollet, Benoit 261

Potocka, Madame de 206

Pradat, Madame 80

Pratl, Josef 160n,161n,173n, 174n,175n

Pris, Abraham 304,305

Procksch, Gaspar 126, 127

Pugnani, Gaetano  244n,245n
Puissant-Desplacelles, Louis-Jacques  148n, 149n

Punto, Giovanni (Stich, Jan Vaclav, dit / feeny) 14,15, 112, 120,
121,128,129, 141, 142, 150, 229, 244n, 245n, 248-253

Quenedey, Edmé 264
Questenberg, Johann Adam von 300, 301
Quoika, Rudolf 310,311

Radant, Else  160n,161n,173n, 174n, 175n
Radziwitt, Hieronim Florian  308-313
Raguenet, Frangois  254n,255n

Rameau, Jean-Philippe 170, 171,218,219, 242,243, 338,339
Les Fétes d'Hébé 242,243

Raseau, Mademoiselle de 206

Regnaud (Regnault), Madeleine Victoire 261
Reicha (Rejcha), Antoine (Antonin) 18,19
Reicha (Rejcha), Josef 15,16,112,252n,253n,294, 295
Reinhard, Maria Magdalena 278,279
Reissmann, August  250n,251n

Renou, Joseph-Louis 76,80

Richer, Jean 58,59

Richter, Franz Xaver / FrantiSek Xaver 16,17,342
Rigel, Henri-Joseph 139, 176, 177,220-223
Robinson, Mary  166n, 167n

Roche, Daniel 116,117

Rodolphe, Jean-Joseph 170, 171,218,219, 246, 248, 249

1¢" concerto a cor principal, premier et second violon,
alto et basse  248n,249n

Rollig, Peter (Petr) 239,240
Rosenmiiller, Karel Frantisek 18,19

Rosetti, Antonio 120, 121, 122n, 123n, 124, 125, 142, 143, 244n, 245n,
252n,253n

Roulléde, Jean-Pierre de  194n, 195n, 196, 199-201
Rousseau, Jean-Jacques 50,51, 132,133

Roussel, Louise 62, 63,80

Royer, Pancrace  226,227,235-237,242-245

Roze, Nicolas 296,324,325

Rully, Madame de 207

Rzewuska z Lubomirskich, Konstancja 148, 149,205
Rzewuski, Seweryn 148,149

Sablonniere, Marguerite  22,23,102n, 103n, 104n, 105n, 110n,
111n,343

Saint-Foix, Georges de 316,317
Saint-Georges, Joseph Boulogne, chevalier de / rytif  244n,245n



St. Pierre, Dorothea = Spurni, Dorothea
Saint-Vincent, marquise de / markyza 205
Saladin, Nicolas-Joseph 170,171,218n,219
Salieri, Antonio 214,215

Saudraix-Vajda, Marie-Frangoise  22,23,343
Saugrain, Claude-Marin  92n,93n,96n, 97n
Schaffrath, Christoph  171n,172n

Scheck, Heribert  160n, 161n, 174n, 175n
Scheidler, Dorette 156, 157

Schenck, Johann Baptist 172,173
Schlesinger, Maurice 71

Schobert, Antoine  316-318, 320, 321
Schobert, Jean Joseph - Subrt, Jan Josef
Schobert, Johann - Schobert, Wenceslas
Schobert, Venceslas (fils d’Antoine / syn Antoina) 320,321

Schobert, Wenceslas (Schubert, Vaclav Michael) / Subrt,
Véclav 16,17,126,127,314-317, 320,321, 338, 339
Ariettes détachées du Braconnier 318,319

IV sonates pour le clavecin avec accompagnement
de violon, op.17 317,318

Schoénborn-Lobkowicz, comtesse / hrabénka 290,291,293
Schulmeister, Sarah N.  18n,19n

Schwarzenberg (Schwarzenberku), famille de /rodinaz 14,15
Sénaillé, Jean-Baptiste 286, 287

Seraphinoff, Richard  245n, 246n

Sévigné, Marie de Rabutin-Chantal,
marquise de / markyza 46,47

Sieber, Georges-Julien 66,67

Sieber, Jean-Georges 66,67, 136n, 137n, 194-196, 198, 199, 244, 245
Silagiova, Zuzana 284,285

Simon, Jean-Baptiste 100, 101

Sisman, ElaineR.  174n,175n

Sixt, Johann Abraham 81

Slouka, Petr 300,301

Smirnova, Natalia 136n,137n

Sophie, Madame (Sophie de France) 332-334
Spohr, Louis 156,157
Sporck, Franz Anton von / Spork, Frantidek Antonin  238-241,
252,253,278, 279
Spourny, Christian / Spurny, Kristian  277-279
Spourny, Venceslas Joseph / Spurny, Vaclav Josef 19,20, 252n,
253n,276-283
Concerto di Rossigniole 280, 281
Premier concert burlesque en trio... 280,281

Six sonates en duo pour deux violoncelles
obligez, op.4 281-283

Six sonates pour deux violoncelles, op. 4 276,282,283

VI sonates pour une musette ou vielle, violon
et basse, op.6 280,281

Trois concerto pour trois violons et basse, trois simphonies
a deux violons et deux basse différantes 281,282

Spurni, Dorothea 278-280

Spurni, Franz Anton  278-280

Spurni, Maria Dorothea - Wendling, Maria Dorothea
Stamitz, Anton  252n,253n

Stamitz, Carl 110,111, 126,127, 244n, 245n, 252n, 253n

Stamitz, Johann / Stamic, Jan Vaclav 15, 16,110,111, 235, 236,

268,294,295, 322-325
Six simphonies a quatre parties obligées, op.8 266,267

[10¢]-[13¢] Simphonie concertante a plusieurs
instruments 268

Steckler, Anne Marguerite (Anne Marie ; Julie) 138,139, 140, 141,
166, 167, 177-181

Steckler, Christian 139

Steinmetz, Franz  236n, 237,239

Stiegler, bassonniste / fagotista 128,129
Stilck, corniste / hornista 128,129
Superbi, Elise  211n

Sweda, Wenzel / Svida, Vaclav 239,240
Stich, Jan Vaclav - Punto, Giovanni
Syryyneck - Sifinek
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Sebetovska, Anna 284,285

Sebetovsky, Jan Karel Ignac 14,15, 77, 282-287

3 sérénades pour deux violons, flites & hautbois,
avec la basse 77

Sonates a deux fliites traversiéres sans basse,
op.1 77,282,283

Menuets nouveaux pour deux violons ou pardessus
deviole,op.2 77

6 duos de violon,op.3 77

Sebetovsky, Josef Ignadc 284,285

Sebetovsky, Kadpar 284,285

Sesték, Zden&k  320,322-325

Sindlarova, Simona  212n,213n,214n, 215n

Sifinek (Syryyneck), corniste / hornista 236, 237,239
Student, Miloslav 300, 301,332,333

St&drofi, Bohumir 308,309

Subrt, Jan 318,319

Subrt, Jan Frantiek 318,319

Subrt, Jan Josef 318-321

Subrt, Vaclav Michael - Schobert, Wenceslas
Subrtova, BoZena, née / rozena Dytrychova 318,319
Subrtova, Rozalia 318,319

Tartini, Giuseppe 294-296

Tastar, Mesdemoiselles 207

Telemann, Georg Philipp  252n,253n
Thiébault, Dieudonné 136n,137n
Thiernesse-Baux, Marie-Frangoise 154,155
Thiéry, Luc-Vincent 116,117

Thun-Hohenstein, Johann Josef Anton,
comtede/hrabéz 141,142,248-251

Thurn und Taxis, famille / rodina 36,37
Thiirrschmidt, Carl  252n,253n

Toeschi, Carl Joseph  244n,245n, 266, 267, 294, 295, 324, 325
Symphonie périodique n°58 266,267

Tournelle, Joseph (?) 80

Traetta, Tommaso 246, 249

Trial, Jean-Claude 268
Ariettes périodiques 268

Trumbull, John 178,179
Tyson, Alan 272,273

Vachon, Pierre 294,295

Valkd, Arisztid  173n, 174n, 175n

Vallet-Collot, Catherine  102n,103n,110n, 111n
Vandenbroek, Othon 246,247

Vanhal, Johann Baptist / Vanhal, Jan Kititel 16,17,70, 81,
244n, 245n

Van Maldere, Pierre 294,295

Van Ypen, Philippe-Henri 304,305

Van Ypen, Pierre-Joseph 304, 305

Venddme, Marie-Charlotte 62,63, 78, 80, 338, 339
Venier (Venieri), Jean-Baptiste 79,80, 242-244
Verdi, Giuseppe  72-75

Vernet, Thomas 22,23,126n, 127n, 343

Vienne, Louis Henride 36,37,44, 45

Victoire, Madame (Victoire de France) 146, 147,332, 333,336-339
Villiers, Madame de 207

Vivaldi, Antonio 322,323

Vlam, Barthelemi 305

Vodicka Vaclav > Wodiczka, Wenceslaus

Volek, Tomislav  248n,250n, 251n

Volland, Sophie 330,331

Vondracek, Frantisek Jan - Wondradschek (Wondraczek),
Francgois Jean



Wagenseil, Georg Christoph 15,16, 79,80, 172, 173,218, 219, 252n,
253n, 338,339
Quatro concerti per il clavicembalo, due violini e basso 80
Six sonates en trio pour deux violons et basse, op.1 80
Sinfonie a piu stromenti composte da vari autori, N°[9] 79,80

Six simphonies a quatre parties obligées, avec les cors
de chasse, ad libitum, op.3 80

Six trio en symphonie, faites pour exécuter a trois ou en plein
orchestre,op.2 80

Wagner, Frédéric  179n, 180n

Walden, Valerie 282,283

Weiss, Silvius Leopold  300-302

Wendling, Johann Baptist 120n, 121n, 278,279

Wendling, Maria Dorothea 278,279

Werner, Johann 245,246

Widtmann, Caspar 18,19

Wilcox, Beverly  22,23,229n,231n, 233, 235n, 236n, 237n, 343

Wodiczka, Wenceslaus / Vodicka, Vaclav 15,16, 18,19, 78,110,
111,294,295
Sei sonate a violino solo e basso,op.1 78
Huit sonates pour le violon et la basse dont il y en a quatre pour
la fldte traversiére,op.2 78
Sei sonate a flauto solo e basso e violoncello, op.3 78

Wolff, Ernst Wilhelm 81

Wondradschek (Wondraczek), Frangois Jean / Vondracek,
FrantiSek Jan 14-17, 86,87, 89, 98,99, 100n, 101n, 288-291, 293

Six sonates pour le clavecin avec accompagnement
deviolon,op.1 89

Wyzewa, Théodore de 316,317

Yapp, Francis 282,283
Yearsley, David  50n,51n
Young, Arthur  49n

Zach,Jan 16,17

Zimmermann, Anton 81,82
Sei duetti per due violini,op.1 82
Sei sonate per il cembalo obligato, con violino,op.2 82
Sei quartetti,op.3 82

Zwart, Teunis van der 248n,251n
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