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Podékovani

Je mou milou povinnosti podékovat vSem, ktefi se podileli na vzniku této knihy,
predev$im tviirci ¢eského prekladu libreta k opete Costanza e Fortezza Ondfeji
Mackovi, lektorce tohoto prekladu Marii Kronbergerové a rovnéz Vlasté
Reittererové, piekladatelce vzpominky Johanna Joachima Quantze na provedeni
opery roku 1723. Cenné rady a ptipominky mi poskytli kolegové Jana Spécilovd,
Marc Niubo a Miloslav Student. Miij veky dik za pomoc s korekturami textu patti
kolegtim z Moravské zemské knihovny Vlastimilu Tichému, Pavlu Sykorovi a re-
daktorce Evé Cechové. Za pomoc pti zdolavani technickych tskali pii vytvareni

hudebnich ptiklada dékuji Miroslavu Lukesovi.



Tuto knihu vénuji svym milym kolegim a spoluautortim knihy
Karel VI a Alzbéta Kristyna. Ceskd korunovace 1723:
Petie Vokacové,

Vitu Vlnasovi

a Stépanu Vichovi



Dne 28. srpna roku 2023 uplynula tfi stoleti od chvile, kdy byla v Praze provede-
na slavnostni opera Costanza e Fortezza (Stalost a sila). K velkolepé a dosud nevi-
dané jevistni produkei doslo pod $irym nebem, ve velkém dfevéném amfitedtru,
ktery byl vybudovan v 1été roku 1723 na prostranstvi vedle letni jizddrny Praz-
ského hradu. Vznik této opery inicioval tehdejsi vlidce habsburské monarchie,
timskonémecky cisai Karel V1. (1685-1740), ktery toho roku pobyval v ¢eskych
zemich se svou manzelkou Alzbétou Kristynou a obéma dcerami, Sestiletou
Marii Terezii a pétiletou Marii Annou. Hlavnim d@ivodem doc¢asného presidleni

cisaiského dvora z Vidné do Prahy na letni a podzimni mésice roku 1723 byla
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slavnostni korunovace Karla VI. na ¢eského krdle, jejiz datum bylo stanoveno
na 5. zafi toho roku. Premiéra opery Costanza e Fortezza se konala tyden pred
touto udélosti, a to za ucasti cisaiskych manzela a dalSich ptiblizné ¢yt tisic
vzne$enych hostt z fad ¢eské i evropské aristokracie. Italské libreto k této opete
napsal cisatsky dvorni basnik Pietro Pariati, hudbu slozil cisatsky dvorni kapelnik
Johann Joseph Fux.

Uzké propojeni opery Costanza e Fortezza s Karlovou ¢eskou koruno-
vaci ji pozdéji v odborné literatuie pfisoudilo ptizvisko ,korunovaéni”. Piesto-
ze se tak stalo do jisté miry prévem, nebot $lo bezesporu o udalost kli¢ového
dynasticko-politického vyznamu, nebyla korunovace jedinym davodem vzniku
a provedeni tohoto jevitniho dila. Opernim pfedstavenim pod $irym nebem
chté] Karel VI. rovnéz oslavit narozeniny své manzelky, jak byl ostatné zvykly
¢init kazdoro¢né dne 28. srpna. Ani rok 1723 nebyl v tomto ohledu vyjimkou,
avsak tentokrat se spolu s Alzbétou Kristynou staly pfedmétem oslav také Praha
a Ceské zemé. Stalo se tak prostfednictvim zdramatizovaného ptibéhu prevza-
tého z d&jin antické timské republiky, v némz Rim a Latium zastupovaly Prahu
a ¢eské zemé, zatimco fimskd bohyné Vesta, kterd byla o¢im divaka skryta, byla
symbolickou zadstupkyni oslavenkyné Alzbéty Kristyny. Volbou ndmétu opery,
vnémz hraje hlavni roli boj f#imskych ob¢ant za svobodu a proti tyranii, predlozil
Karel VI svétu i jiné, hlubsi poselstvi — své dynasticko-politické zdméry a svou
vizi budoucnosti ¢eského stitu pod ochranou habsburské dynastie. Toto posel-
stvi bylo sice podéno prostfednictvim jinotaje, nicméné bylo formulovano zcela
v duchu pragmatické sankce, kterou Karel VI. vydal o deset let diive. Nikoli né-
hodou se nazev opery Costanza e Fortezza shoduje s Karlovym osobnim heslem,
které znélo ,stalosti a silou” (latinsky constantia et fortitudine). Proto piedstavuje
tato opera mnohem vice nezli jen oslavné hudebnédramatické dilo, které mélo
dodat lesku ¢eské korunovaci Karla VI. a pobavit piitomné vznes$ené hosty.

Operni produkece nevidanych rozmért, na niz se podilely pfiblizné dvé
stovky ucinkujicich zpévaka, instrumentalistt a tane¢nika, vzbuzovala veobec-
ny zédjem jiz pred premiérou. Byly vydany rytiny ukazujici rozlehlost amfitedtru,
velikost jevisté a hledisté i tfi scénické obrazy ke tfem déjstvim opery. Tviircem
vytvarné stranky predstaveni byl cisaisky dvorni divadelni architekt Giuspepe
Galli Bibiena. Ohromuyjici zazitek z velkolepého ptedstaveni byl oviem dopidn

pouze pozvanym hostam, ktefi se zacastnili premiéry dila nebo jeho jediné
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reprizy dne 2. zat{ 1723. Sirokd vetejnost se o uchvacujici nddhete celého pied-
staveni dozvédéla pouze ze zprdv v novinach.

Jako vyjime¢nd kulturni udélost zastalo provedeni opery Costanza e For-
tezza trvale uloZeno v historické paméti. Nejvétsi zasluhu na tom dozajista méli
dva piimi ucastnici tohoto predstaveni. Tim prvnim byl skladatel a flétnista
Johann Joachim Quantz, ktery v 1été roku 1723 piicestoval do Prahy z Drazdan
a nechal se najmout do pocetného operniho orchestru jako hobojista. Druhym
byl Frantisek Benda, tehdy prazsky student a pozdéji vyznamny houslista a skla-
datel, ktery v opefe a¢inkoval jako sborovy zpévak. Oba hudebnici, ktefi doséhli
evropského véhlasu, na prazské piedstaveni nikdy nezapomnéli a s odstupem né-
kolika desetileti své vzpominky zvefejnili. Roz$ifeni Quantzovych a Bendovych
vzpominek do celého tehdej$tho kulturniho svéta napomohl pocatkem 70. let
18. stoleti anglicky hudebni historik a cestovatel Charles Burney, ktery se s obé-
ma umélci osobné setkal a zatadil jejich Zivotni ptibéhy do svého hudebniho
cestopisu.

Na vzpominky dvou vyznamnych hudebnika 18. stoleti navdzal
v 19. a predevsim ve 20. stoleti muzikologicky, teatrologicky a umélecko-histo-
ricky vyzkum, ktery opete Costanza e Fortezza zajistil pevné misto v u¢ebnicich,
ptiruckdch a monografiich pojednévajicich souhrnné o déjinach hudby ¢i divadla
v ¢eskych zemich, v Rakousku ¢i na tzemi nékdejsiho habsburského soustati.'

Navzdory skute¢nosti, Ze opera Costanza e Fortezza byla béhem posled-
niho stoleti odborniky popséna, analyzovana, okomentovdna a zasazena do kon-
textu své doby, zistavd pro ¢eskou kulturni vetejnost stéle dilem blize nezndmym.
Poznatky jak o dile samotném, tak o okolnostech jeho provedeni totiz byly a do-
sud jsou publikovany v monografiich a dil¢ich odbornych studiich, které vysly
prevainé v zahrani¢i nebo v jiném nezli ¢eském jazyce, a jsou proto ¢eskému cte-

nafihiife dostupné, véetné dosud jediné edice partitury tohoto dila z roku 1910.?

1 Napt. BARTOS, Jaroslav a kol. Déjiny ceského divadla: Od podtki do sklonku osmndctého sto-
leti. Praha: Academia, 1968, s. 257-261; GRUBER, Gernot, ed. Musikgeschichte Osterreichs:
Band 2 (Vom Barock zum Vormdrz). Wien — Koln — Weimar: Bohlau Verlag, 1995, s. 20;
WYN-JONES, David. Music in Vienna 1700, 1800, 1900. Boydel Press: Woodbridge, 2016,
s. 64-66.

2 Edici partitury pfipravil rakousky muzikolog Egon Wellesz: Fux, Johann Joseph. Costanza
e Fortezza: Festa teatrale in drei Akten: mit sieben Illustrationem. Bearbeitet von Egon Wellesz.
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Skute¢nost, ze se Costanza e Fortezza stala predmétem odborného zdjmu také
coby ptiklad panovnické sebeprezentace doby baroka a symbolické komunikace
o aktudlnich dynasticko-politickych tématech, na tomto neutéseném stavu jejiho
poznéni pfili§ mnoho neméni. Informace, které operu reflektuji z pohledu sebe-
prezentace habsburského panovnika, jsou totiz ,dobfe schovany” v interdiscipli-
ndrnich monografiich a syntézéch. V nich je sice dilo piedstaveno v obecnéj$im
kulturné-historickém kontextu, ale schdzi zde naopak prostor k hlubsi reflexi je-
ho hudebni stranky.*

Tiisté vyro¢i provedeni proto poskytuje vhodnou piileZitost vénovat
opete Costanza e Fortezza dostate¢ny prostor v samostatné publikaci, jaky to-
to dilo jiz ddvno zasluhuje, a predev$im poskytnout zdjemctim kompletni cesky
preklad italského libreta. Rozborem déje této opery i jeji hudebni slozky nabizi

tato publikace pfilezitost poopravit véeobecné roz$ifené nevalné minéni o kvalité

Wien: Artaria & Co., 1910. Denkmiler der Tonkunst in Osterreich; Jahrgang 17. V sou¢asné
dobé je pfipravovana nova edice v rdmci projektu Johann Joseph Fux — Werke rakouského nakla-
datelstvi Hollitzer Verlag. Ze zahranicni literatury o opete Costanza e Fortezza viz napi. MEER,
John Henry van der. Johann Josef Fux als Opernkomponist. Bilthoven: Creyghton 1961;
WESSELY, Othmar. Pietro Pariatis Libretto zu Johann Joseph Fuxens ,Costanza e fortezza": Vor-
trag gehalten von der Jahreshauptversammlung der J. |. Fux-Gesellschaft am 9. Mai 1966. Graz:
Johann-Joseph-Fux-Gesellschaft, 1969. Jahresgabe 1967 der Johann-Joseph-Fux-Gesellschaft;
BOHM, Claudia. Theatralia anlisslich der Krénungen in der dsterreichischen Linie der Casa
d’Austria (1627-1764) [diserta¢ni prace]. Wien: Universitit Wien, 1986; HOCHRADNER,
Thomas, ed. Thematisches Verzeichnis der Werke von Johann Joseph Fux (2 1660-1741)
(FuxWV): Villig iiberarbeitete Neufassung des Verzeichnisses von Ludwig Ritter von Kéchel
(1872). Bd. I. Wien: Hollitzer Verlag, 2016, s. 233-251. V této publikaci se nachdzi zakladni
informace o opefe: struénd synopse déje, dvoutadkové hudebni incipity viech ¢isel (sinfonie,
sbory, drie, ariosa, recitativy), seznam prament k této opefe (hudebnich, véetné opist &asti
opery z 20. stoleti, i textovych — italského libreta i dobového némeckého piekladu), seznam
ucinkujicich, dobové zpravy z tisku o piipravé provedeni i o0 ném samotném i sekunddrni
literatury.

3 VACHA, Stépan — VESELA, Irena - VLNAS, Vit - VOKACOVA, Petra. Karel VI. a Alzbéta
Kristyna: Ceskd korunovace 1723. Praha — Litomysl: Paseka; Praha: Nérodni galerie, 2009.
ISBN 978-80-7432-002-6 (Paseka), 978-80-7035-428-5 (Nérodni galerie); NIUBO, Marc —
BOBKOVA-VALENTOVA, Katefina. Hudba a divadlo. In: HRBEK, Jit{ a kol. Panovnicky
majestdt: Habsburkové jako cesti krdlové v 17. a 18. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny
ve spolupréci s Historickym tstavem AV CR, vwv.i., 2021. ISBN 978-80-7422-804-9 (NLN),
978-80-7286-378-5 (Historicky tistav AV CR); BASTL, Beatrix a kol. Habsburkové: Zemé Ko-
runy Ceské ve stfedoevropské monarchii: 1526-1740. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2017.
ISBN 978-80-7422-572-7. Jednotlivé dil¢i studie budou citoviny dale v textu.
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tohoto dila. Ve star$i odborné literatuie (a zdaleka nejen té ceské) bylo totiz
ozna¢ovano za statické a z pohledu dramatického nezivotné.* Zdmérem této pu-
blikace je proto ,rehabilitovat”jak autora libreta Pietra Pariatiho, tak i skladatele
Johanna Josepha Fuxe, jehoz hudba k této opete nebyla, vlivem zavadéjici inter-
pretace vzpominky Johanna Joachima Quantze, dosud hodnocena ptili$ kladné.

Dal$im cilem této publikace je popsat zpusob, jakym ovlivnila vyslednou
podobu dila symbolickd sebeprezentace Karla VI. a jeho interpretace dobové
dynasticko-politické situace. Popis symbolického jazyka opery Costanza e For-
tezza je v této knize zdmérné velmi stru¢ny a nezachdzi do ptilisnych detaild.
Navazuje totiz na podrobnou obsahovou analyzu dila se zaméfenim na dobové
dynasticko-politické souvislosti, publikovanou v monografii Karel VI. a AlZbéta
Kristyna: Ceskd korunovace 1723.5Z4roven viak prostrednictvim novych poznat-
ku v této oblasti predjima autor¢inu pfipravovanou rozséhlej$i monografii o této
opefe, kterd pfinese hloubkovou analyzu Pariatiho libreta.

Ambici této publikace naopak neni zhodnotit veskerou ¢eskou i zahranic-
ni odbornou literaturu, kterd operu Costanza e Fortezza za poslednich vice nez
sto let reflektovala. Tento kol rovnéz ptechdzi na budouci monografii o tomto
dile. Ptehled literatury k opete Costanza e Fortezza v této knize proto zdmérné
neni vyc¢erpdvajici, ale pouze informativni a ptihliZi zvlasté k textam vydanym
v ¢eském jazyce.

Snad se tato prvni monografickd prezentace slavnostni opery Costanza
e Fortezza stane vitanou ptiruc¢kou pro zdjemce o kulturni déjiny ceskych ze-

mi a sttedni Evropy v prvni poloviné 18. stoleti.

4 Napt. NEMECEK, Jan. Ndstin ceské hudby XVIIL stoleti. Praha: SNKLHU, 1958, s. 36: ,Ope-
ra méla dramatické i lyrické momenty, ale i mnoho piepjatého a pieexponovaného, verse
byly asto nésilné a chudé.” Podobné se vyjadiuji i autoii vyse citované syntézy BARTOS,
Jaroslav a kol. Déjiny ceského divadla, s. 257: V podstatné je vSak déj nevérohodny, postavy
statické a ver§ovany zpévni text pateticky a prézdny.” Mirnéji, avSak v podobném duchu, hod-
notil dilo roku 1987 némecky muzikolog Reinhard Strohm, konstatujici, Ze v této opefe se
vice hledi na u¢inek scénickych efektd nezli na dramatickou soudrznost textu. STROHM,
Reinhard. Costanza e fortezza. In: Piper’s Enzyklopidie des Musiktheaters, Band 2. Miinchen:
Piper, 1987, 5. 301.

5 VACHA, Stépan et al. Karel VI. a AlZbéta Kristyna, viz pozn. & 3.
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Edi¢ni poznamka ke zpasobu psani vlastnich jmen, vyskytujicich

se v opeie Costanza e Fortezza a ke zpuasobu, jakym je v této knize
odkazovano na libreto této opery

Jména postavz déjin antického Rima, které vystupuji v opete Costanza e Fortezza,
jsou v knize pouzivina v jejich ptivodnim latinském, nikoli v italském tvaru, ktery
uziva libretista Pietro Pariati (Publius Valerius — Publio Valerio, Mucius — Muzio,
Horatius — Orazio, Herminius — Erminio, Titus Tarquinius — Tito Tarquinio). Pouze
jméno timské divky Clelie (v lat. origindlu Cloelia) je ponechno v témze tva-
ru, v jakém jej pouzival Pariati, totiz Clelia. Vice variant umoznuje zptsob psani
jména etruského kréle Porsenny. Pariati pouziva v libretu tvar jména s dvéma ,n”
(Porsenna), zatimco jini dobovi libretisté a té7 prekladatelé antické literatury
do &estiny pouzivaji kromé néj rovnéz tvar Porsena. V rozboru déje opery jsme se
ptiklonili k Pariatiho zptisobu psani (Porsenna), pouze v piimych citatech z ¢es-
kého ptekladu knihy Dé&jin Rima od Tita Livia pouzivime kratsi tvar Porsena.

Reka Tiber je v textu knihy zmifiovana vyhradné v muzském rodé, ktery
odpovida italskému (i latinskému) originalu. Stejné tak je muzského rodu bith
této feky ¢i jeji personifikace, vystupujici jako jedna z postav v opete Costanza
¢ Fortezza. Naopak mésto Rim je v ¢eském jazyce muzského rodu, zatimco v ital-
$tiné je rodu zenského, coz je vzhledem k déji opery i k jeho symbolickému vyz-
néni dalezitd skute¢nost.

Kompletni italsky text libreta Pietra Pariatiho a jeho ¢esky preklad, jehoz
autorem je Ondfej Macek, jsou pfilohou této knihy. V textu knihy je prabéiné
odkazovano na jednotlivd hudebni ¢isla, recitativy ¢i repliky. Nejprve je vzdy ci-
tovdn textovy incipit italského origindlu a za lomitkem textovy incipit prozaické-
ho prekladu do cestiny, ktery se v8ak s incipitem origindlniho textu nemusi vzdy
vyznamové shodovat. Za obéma incipity je fimskou ¢islici uvedeno potradové
¢islo déjstvi a za lomitkem arabskou ¢islici pofadové ¢islo dané scény, ze které

byl textovy incipit pievzat.



I.1

I.1.1

Opera Costanza e Fortezza
v kontextu hudebnédramatické tvorby
u cisafského dvora ve Vidni

mezi léty 1668-1740

Hudebni Zivot u cisafského dvora

na sklonku 17. a v prvni poloviné 18. stoleti
a hudebnédramaticka predstaveni

jako soucast dvorskych slavnosti

Cisarsky dvir ve Vidni jako hudebni centrum
za vlady cisaii Leopoldal. a Josefa I.

Pocatky operniho provozu v prvni poloviné 17. stoleti

Opera Costanza e Fortezza vznikla roku 1723 v nédvaznosti na vice nez pul stoleti
dlouhou tradici hudebniho a divadelniho provozu u cisatského dvora ve Vidni
a tvoti jeji neodmyslitelnou souddst. Svymi pocitky saha tato tradice az do doby
vlady cisate Ferdinanda II. (1578-1637). Zvyk potédat pfi slavnostnich piile-
zitostech hudebnédramaticka predstaveni pfinesla k cisatskému dvoru ve dva-
cétych letech 17. stoleti Ferdinandova druh4 manzelka Eleonora (1598-1655),
pochdzejici z mantovského rodu Gonzagu. Pravé u jejich dvora byl zaméstnan
skladatel Claudio Monteverdi, jeden z prvnich prakopnika nového zanru, ktery
se zacal nazyvat operou. Ve stopich Eleonory Gonzagy kraceli dal$i hudbymi-
lovni ¢lenové rakouského arcidomu, ktefi byli aktivnimi hudebniky a zéroven

skladateli: cisai Ferdinand III., jeho bratr, arcivévoda Leopold Vilém, a pozdéji
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také jeho syn a ndstupce, cisat Leopold 1. (1640-1705). Nemaly vyznam pro
hudebni zivot u dvora méla také Leopoldova nevlastni matka, netef cisatovny
Eleonory Gonzagy, taktéz nesouci jméno Eleonora (1630-1686), které byla treti
manzelkou cisafe Ferdinanda III. Stejné jako kdysi jeji teta, také ona v§emozné
podporovala hudebni zivot u dvora a méla dokonce k dispozici svij vlastni hu-
debni ansdmbl. Jiz v prvni poloviné 17. stoleti tak u cisaiského dvora zdomacnéla

hudba italskych autort a s ni také italska opera.®

Opera Il pomo d'oro a dal$i hudebnédramaticka dila

k svatbam cisaie Leopolda L. (1668-1677)

Avsak teprve necelé pulstoleti vlidy Leopolda I. (vladl 1657-1705) znamenalo
pro hudebni Zivot u cisatského dvora obdobi skute¢ného rozkvétu — jak v oblasti
duchovni, tak i svétské hudby a téz na poli hudebniho divadla. Provédéni hu-
debnédramatickych dél razného rozsahu, vypravy i obsazeni se stalo nedilnou
soucdsti dvorskych slavnosti a také jednim z nezbytnych ndstroju symbolické
sebeprezentace panovnika a jeho dynasticko-politickych zamért. Neplatilo to
viak zdaleka jen pro slavnostni predstaveni k vyjime¢nym ptilezitostem. Zivot
cisatského dvora provézela také hudebnédramaticka dila mensiho rozsahu a spi-
$e konverza¢niho charakteru, v nichz obvykle vystupovaly alegorické postavy
¢i hrdinové mytologickych ptibéhu. Tato dila, ozna¢ovand souhrnnym nédzvem
serenata, zaznivala v cisai'skych komnatdch a byla uréena pouze pro vybrané pu-
blikum. Obvykle zpestiovala oslavy narozenin a jmenin ¢lentd cisaiské rodiny,
ktefi v predstavenich nékdy sami t¢inkovali — vét§inou coby tane¢nici. Cisaf

Leopold I. k nim v§ak komponoval také hudbu.”

6 HADAMOWSKY, Franz. Barocktheater am Wiener Kaiserhof: Mit einem Spielplan
(1625-1740). In: Jahrbuch der Gesellschaft fiir Wiener Theaterforschung, Wien, 1951. SEIFERT,
Herbert. Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert. Tutzing: Hans Schneider, 1985

7 K tématu viz napt. HADAMOWSKY, Franz. Barocktheater; HOFMANN, Ulrike. Die
Serenta am Hofe Kaiser Leopold 1. 1658-1705 [diserta¢ni price]. Wien: Universitit Wien,
1975; SEIFERT, Herbert. Die Oper; SEIFERT, Herbert. Der Sig-prangende Hochzeit-Gott:
Hochzeitsfeste am Wiener Kaiserhof 1622-1699 (= dramma per musica, sv. 2). Wien: Musik-
wissenschaftlicher Verlag, 1988; GOLOUBEVA, Maria. The Glorification of Emperor Leopold
I in Image, Spectacle and Text. Mainz: Philipp von Zabern, 2000; RODE-BREYMANN,
Suzanne. Musiktheater eines Kaiserpaars: Wien 1677 bis 1705. Hildesheim — Ziirich — New
York: Olms, 2010; FAJTLOVA, Katetina — KINDL, Miroslav, eds. Koné v piskotech. Slavnosti
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Vypravnd operni predstaveni provizela v dobé vlady Leopolda I. pre-
devsim snatky, a to na prvnim misté snatky samotného cisate, ktery se béhem
svého Zivota oZenil celkem tfikrat. Jejich dynasticky vyznam se do provadénych
jevistnich dél promital prostifednictvim poselstvi, prezentovanych symbolicky
za pomoci ptibéhu z fecké a fimské mytologie. Zvlasté Leopoldav prvni siatek,
s Markétou Terezou Spanélskou (1651-1673), ktery opét spojil tehdy jiz vymi-
rajici $panélskou vétev habsburského rodu s vétvi rakouskou, mél z tehdejsiho
pohledu kli¢ovy vyznam pro budoucnost habsburskych drzav v zépadni Evropé
a v zamofi. Opétovnym spojenim obou rodovych linif totiz mél byt potvrzen
narok rakouskych Habsburki na budouci dédictvi po $panélskych Habsburcich.
Ocekdvané potomstvo Leopolda a Markéty Terezy mélo uskute¢nit ddvny sen
o univerzilni kfestanské monarchii zahrnujici cely svét pod vladou Habsburka,
ktefi se k tomuto tkolu citili byt povoldni samotnym Bohem.® Tomuto smélému
dynasticko-politickému zdméru odpovidala také u cisaiského dvora dosud nevi-
dand velkolepost slavnosti, které v letech 1666-1668 provazely uzavteni toho-
to manzelstvi.’ Vypravnd pétiaktov4 svatebni opera Il pomo d'oro (Zlaté jablko)

ve$la do historie jako prvni z dvorskych hudebnédramatickych dél, u nichz

na dvote cisafe Leopolda I. Muzeum uméni: Olomouc, 2017; SLOUKA, Petr. Hudebnédrama-
tické dilo Johanna Heinricha Schmelzera (1620/23-1680) [diserta¢ni prace]. Brno: Masaryko-
va univerzita, 2019.

8 K tématu habsburské univerzalni vlady viz napt. CORETH, Anna: Pietas Austriaca: Oster-
reichische Frommigkeit im Barock. Wien: Verlag fiir Geschichte und Politik, 1982 (v ¢eském
ptekladu: Pietas Austriaca: Fenomén rakouské barokni zboznosti. Olomouc: Centrum Aletti —
Refugium, 2013); MATSCHE, Franz. Die Kunst im Dienst der Staatsidee Kaiser Karls VI.
Ikonographie, Ikonologie und Programatik des ,Kaiserstils”. Berlin -New York: Walter de Gruy-
ter, 1981; RILL, Bernd. Karl VL.: Osterreich als barocke Groffmacht. Graz: Styria, 1992, s. 15
a198-206.

9 Viz FIDLER, Petr. La Contesa dellAria e dell ‘Aqua. Zum Zeit- und Raumbegriff einer
Barockperformance. In: Slavnosti a zdbavy na dvorech a v rezidenénich méstech raného novovéku.
Ceské Bud&jovice, 2000 (= Opera historica 8), s. 359-379; HUSS, Frank. Viderisky cisaisky
dviir: Kultruni déjiny od Leopolda I. po Leopolda II. Praha: Knizni klub, 2014, s. 239-243 a 278.
ISBN 978-80-242-4267-S; FAJTLOVA, Katefina. La Contesa dellAria e dell 'Aqua: Konsky
balet jako soucést svatebnich oslav Leopolda I. a Markéty Terezy. In: FAJTLOVA, Katefina —
KINDL, Miroslav, eds. Koné v piskotech, s. 55-61; SMISEK, Rostislav. Jison a jeho druzina.
Leopold I. a ucastnici slavnostniho vjezdu do Vidné S. prosince 1666 o¢ima barokniho basni-
ka. In: HRDLICKA, Josef - KRAL, Pavel - SMISEK, Rostislav, eds. Symbolické jedndni v kul-
tufe raného novovéku: Vénovdno Viclavu Biizkovi k jeho Zivotnimu jubileu. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2019, s. 48—64. ISBN 978-80-7422-666-3.
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cisai neetfil ndklady na symbolickou sebeprezentaci, namifenou v prvé fadé
na jeho nejvétsiho politického protivnika, francouzského krile Ludvika XIV.
Ten se za ucelem ziskani tého? $panélského dédictvi nékolik let piedtim ozenil
s Markétinou starsi sestrou Marif Terezou Spanélskou. Namétem opery Il pomo
d'oro se stal znamy piibéh z fecké mytologie o zlatém jablku s népisem ,té nej-
krasnéjsi”, o které svedly va$nivy spor tfi olympské bohyné. Na jejich vyzvu ten-
to spor rozhodl smrtelnik, trojsky princ Paris, a sice ve prospéch bohyné krasy
Afrodity, coz mélo za nasledek rozpouténi trojské valky. Ve svatebni opefe je spor
bohyii i nasledny vale¢ny konflikt celého univerza zazehnan o¢ekdvanym zpuso-
bem: jablko nakonec dostdvé skute¢né ta nejkrasnéjsi ze vSech — nova cisaiovna
Markéta Tereza. Diky svému rozsahu a ndkladné scénické vypravé byva opera
Il pomo d'oro v literatufe obvykle zminovana spole¢né s o vice nez pul stoleti
mladsi, ale podobné vypravnou operou Costanza e Fortezza. Obé tato dila totiz
piedstavuji dva pomyslné vrcholy barokni dvorské hudebnédramatické tvorby
ve sluzbach panovnické reprezentace habsburskych vladca."

Italské libreto k opefe Il pomo d'oro napsal Francesco Sbarra (1611-1668)
a zhudebnil jej Antonio Cesti (1623-1669). Oba umélci vstoupili do sluzeb
Leopolda I. roku 1665, tedy krétce pted jeho prvnim snatkem.' Svatebni opera

piedstavovala pro oba tvirce slavné zavrseni jejich celozivotniho dila, nebot

10 Kromé mimotddného dynasticko-politického vyznamu daného vyjime¢nou piileZitosti
miuize byt divodem k vyzdvihovéni pravé téchto dvou dél do poptedi atraktivita dochova-
ného ikonografického materidlu. Proto se opakovana spole¢nd prezentace obou dél tykd pre-
devsim tisténych katalogt k tematickym vystavdm — viz napt. Musica Imperialis: S00 Jahre
Hofmusikkapelle in Wien 1498-1998. Tutzing: Hans Schneider, 1998. ISBN 3-7952-0931-5;
ROUSOVA, Andrea. Tance a slavnosti 16.-18. stoleti. Praha: Narodni galerie, 2008.
ISBN 978-80-7035-394-3; SOMMER-MATHIS, Andrea — FRANKE, Daniela — RISATTT,
Rudj, eds. Spettacolo barocco!: Triumph des Theaters. Theater Museum — Michael Imhof Verlag:
[2016], ISBN 978-3-7319-0347-5. Z domici eské literatury viz nejnovéji NIUBO, Marc —
BOBKOVA-VALENTOVA, Katefina. Hudba a divadlo. In: HRBEK, Jit{. Panovnicky majestdt,
s. 156-163.

11 Obaptedtim pisobilivInnsbruckuado Vidné odesliroku 1665 po smrtiarcivévody Zikmunda
Frantiska, posledniho ¢lena tyrolské vétve Habsburka. FINSCHER, Ludwig, ed. Die Musik
in Geschichte und Gegenwart: Allgemeine Enzyklopddie der Musik begriindet von Friedrich Blume.
2. neubearbeitete Ausgabe, Personenteil (dale pouze MGG Personenteil) 4, 2000, sl. 617-632.
WALKER, Thomas — ALM, Irene. Sbarra, Francesco. In: SADIE, Stanley — TYRRELL, John,
eds. The New Grove Dictionary of Music and Musicians: Second edition, 22. London: Macmillan,
s. 362.
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kratce po jejim provedeni opustili Sbarra i Cesti tento svét. Jejich jména se
zapsala do déjin hudebniho divadla pravé diky této opetfe. Na hudebni strance
dila se vSak vedle Cestiho podileli také dalsi autoti. Hudbu k tane¢nim vystu-
pum vloZenym mezi jednotliva déjstvi zkomponoval dle ustdleného zvyku zvl4st
k tomu urceny skladatel. V ptipadé opery Il pomo d’oro jim byl Johann Heinrich
Schmelzer (1620/1623-1680), tehdy zaméstnany ve dvorni kapele jako houslis-
ta. Devédtou scénu druhého déjstvi potom zhudebnil séim Leopold I. Scénické ob-
razy byly mistrovskym dilem dvorniho divadelniho architekta Lodovica Ottavia
Burnaciniho (1636-1707)."2

Po smrti Cestiho a Sbarry doslo v tviréim tymu zodpovédném za hudeb-
nédramaticka dila pro cisate Leopoldal. k persondlnim zménam. Od roku 1670 az
do roku 1698 se pod tato dila podepisovali vétsinou dva tviirci: libretista Nicolo
Minato (kol. 1625-1698), ktery ptisel k cisatskému dvoru do Vidné roku 1669,
a spolu s nim hudebni skladatel Antonio Draghi (1634-1700). K autortim jevis-
tnich dél patiili po roce 1670 také dalsi skladatelé pasobici u Leopoldova dvora,
ktefi se postupné vystiidali ve funkci cisafského dvorniho kapelnika: Giovanni
Felice Sances (1600-1679, kapelnikem od roku 1669) a také jiz svrchu zminény
Johann Heinrich Schmelzer, ktery povysil na dvorniho kapelnika po Sancesové
smrti roku 1679. Ani ne za rok v§ak zemfel a kapelnické misto tak ziskal Antonio
Draghi, ktery poté zastaval tuto funkci téméf dvacet let. Tviircem scénickych ob-
razi, jevistnich stroju i kostymu pro dvorni divadlo zuastal az do své smrti v ro-
ce 1707 Lodovico Ottavio Burnacini."

Autorské trojice Minato-Draghi-Burnacini (a spolu s nimi do roku 1680

také Schmelzer) vytvotila posléze dalsi hudebnédramatickd dila, kterd

12 Viz SCHMIDT, Carl B. Antonio Cesti’s ,Il pomo doro”: A Reexamination of a Famous
Hapsburg Court Spectacle. In: Journal of the American Musicological Society, sv. 29, ¢. 3
(podzim 1976), s. 381-412; SEIFERT, Herbert. Der Sig-prangende Hochzeit-Gott, s. 23-40;
SOMMER-MATHIS, Andrea. Il pomo d'oro. Der habsburgische Apfel in bourbonischen
Hinden. In HILSCHER, Elisabeth Theresia, ed. Osterreichische Musik — Musik in Osterreich.
Beitrige zur Musikgeschichte Mitteleuropas. Tehophil Antonicek zum 60. Geburtstag (= Wiener
Veréffentlichungen zur Musikwissenschaft 34). Tutzing: Hans Schneider, 1998, s. 113-129;
HUSS, Frank. Videiisky cisarsky dvir, s. 243-244; VESELA, Trena. Il pomo d'oro: Festa teatrale
k svatbé cisae Leopolda 1. s Markétou Marii Terezou Spanélskou [bakalatskd prace]. Brno:
Masarykova univerzita, 2008.

13 SEIFERT, Herbert. Die Oper, s. 378 a passim.
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po predcasné smrti cisafovny Markéty Terezy provazela uzavieni druhého a tie-
tiho Leopoldova manzelstvi a ktera zustala ponékud ve stinu opery Il pomo d'oro.
Opera Il fucoco eterno custodito dalle Vestali (Véény ohen stiezeny Vestdlkami),
zkomponovana k Leopoldovu siiatku s Claudii Felicitas Tyrolskou (1653-1676),
nevznikla na rozdil od opery Il pomo d'oro na ndmét prevzaty z mytologie, ale
vibec poprvé na ndmét pievzaty z déjin antické fimské republiky, a sice z ob-
dobi punskych vélek.'* Leopoldav v poradi tfeti snatek, tentokrat s Eleonorou
Magdalénou Terezii Falcko-Neuburskou (1655-1720), provazelo po¢atkem ro-
ku 1677 opét dilo na mytologicky ndmét: Hercole Acquistatore dell’ Immortalita
(Herkules ziskévajici nesmrtelnost).'s Stejné jako opera Il pomo d'oro, dokonce
jesté mnohem naléhavéji, odrazeji obé tyto svatebni opery tehdejsi nesnadnou
dynasticko-politickou situaci, v niZ se Leopold I. nachazel. Zustal totiz posled-
nim muzskym ¢lenem rakouské vétve habsburské dynastie a stile marné ¢ekal
na muzského potomka a dédice, kterého se nedockal v prvnim ani v druhém
manzelstvi.'®

Teprve ze tietiho manzelstvi, s Eleonorou Magdalénou Terezii, se narodil
touzebné oc¢ekdvany budouci cisai Josef I. (1678-1711). Jeho ptichod na svét
oslavila roku 1678 hudebni slavnost (festa musicale) s ndzvem Monarchia latina
trionfante (Vitéznd fimska monarchie)."” Stejné ok4zalé oslavy provazely po téméf

dvou desetiletich Josefav siiatek s Amélii Vileminou Brunsvicko-Liineburskou

14 Opera Il fucoco eterno custodito dalle Vestali (Vé¢ny ohen stfezeny Vestalkami) autort
N. Minata a A. Draghiho zaznéla roku 1674 jiz s del$im ¢asovym odstupem od Leopoldova
stiatku s Claudif Felicitas Tyrolskou a po narozeni jejich prvni dcery. K opete Il fuoco eterno
viz SEIFERT, Herbert. Der Sig-prangende Hochzeit-Gott, s. 44—47; SEIFERT, Herbert. Die
Oper, passim. Ke srovnani této opery s operou Costanza e Fortezza viz VESELA, Irena. ,La di-
fesa del ciel vince ogni sforza”: Symbolical Presentation of the Habsburgs’ Dynastic Situation
in the Operas Il fuoco eterno custodito dalle Vestali (1674) and Costanza e Fortezza (1723).
Opera Historica, 2022, 23(2): 227-252.I1SSN 1805-790X, e-ISSN 2694-720X.

15 Autory byli opét N. Minato a A. Draghi. Viz SEIFERT, Herbert. Der Sig-prangende Hochzeit-
Gott, s. 52-53; SEIFERT, Herbert. Die Oper, passim.

16 'V manzelstvi s Markétou Terezou Spanélskou se Leopoldu L sice narodili dva synové, oba
viak zemfeli v kojeneckém véku. S Claudii Felicitas, kterd po dvouletém manzelstvi zemiela,
mél Leopold L. dvé dcery. Viz MIKULEC, Jiti. Leopold L: Zivot a vldda barokniho Habsburka.
Praha — Litomysl: Paseka, 1997, s. 186-188. ISBN 80-7185-141-8.

17 Dilo provedené k Josefovu narozeni pochdzelo od ustilené autorské dvojice, resp. trojice
Minato-Draghi-Burnacini, viz SEIFERT, Herbert. Die Oper, s. 494.
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(1673-1742). Jejich soucasti bylo provedeni holdovaci opery (serenaty) oslavu-
jici feckého boha manzelstvi: Imeneo trionfante (Vitézny Hymén). Tyto svatebni
oslavy, odehrévajici se roku 1699, tedy v predvecer vypuknuti vilek o $panélské
dédictvi, zastaly nadlouho posledni ndkladnou slavnosti pofadanou u cisaiského
dvora.'®

Za zminku stoji skute¢nost, Ze ke vzniku a provedeni nékolika dvorskych
hudebnédramatickych dél doslo také pti nékolikamési¢nim pobytu cisatského
dvora v Praze v letech 1679 a 1680. Na podzim roku 1679 uprchl cisatsky dvur
do hlavniho mésta ¢eského krélovstvi pfed morovou nékazou a setrval tam do ja-
ra roku 1680. Obdvana ¢ernd smrt vSak tehdy pronikla i do Prahy a za obét ji
padl mimo jiné i tehdejsi cisai'sky dvorni kapelnik Johann Heinrich Schmelzer."
O tfi léta pozdéji dvar opét prchal z Vidné, tentokrét pfed osmanskymi Turky,
ktef{ mésto oblehli. Na podzim roku 1683 a v prvni ptli roku 1684 proto zaznélo
nékolik hudebnédramatickych dél v Linci, kde cisaisky dvir do¢asné pobyval.*
Rok poté, 1. fijna 1685, se Leopoldu I. a Eleonote Magdaléné Terezii narodil dal-
§1 syn, budouci cisat a ¢esky krél Karel V1. (1685-1740), ktery mél v budoucnu

stét u zrodu opery Costanza e Fortezza.

18 KJosefovu snatku s Amalii Vileminou viz SEIFERT, Herbert. Der Sig-prangende Hochzeit-Gott,
s. 69-70.

19 Leopold pobyl se svourodinou a dvorem v Praze od z4i{ 1679 do kvétna 1680. Viz MIKULEC,
Jiti. Leopold L, s. 119-121; SEIFERT, Herbert. Die Oper, s. 497-500; NIUBO, Marc. Leo-
pold I a hudba cisaiského dvora v Praze vletech 1679-1680. FEJTOVA, Olga - LEDVINKA,
Vaclav — PESEK, Jiti — VLNAS, Vit, eds. Barokni Praha — Barokni Cechie 1620 - 1740. Sbornik
prispévkii z védecké konference o fenoménu baroka v Cechdch, Praha, Anezsky kldster a Clam-
Gallasiv paldc, 24.-27. zd#f 2001 (= Documenta Pragensia). Praha: Scriptorium: Archiv
hlavniho mésta Prahy, 2004, s. 95-131; NIUBO, Marc. Posledni dny Johanna Heinricha
Schmelzera. Acta Musicologica, 2006(2). Dostupné online: https://acta.musicologica.cz;
NIUBO, Marc - BOBKOVA-VALENTOVA, Katetina. Hudba a divadlo. In: HRBEK, Jiti.
Panovnicky majestdt, s. 148-152.

20 Cisaf se svou rodinou a doprovodem opustil Viden ve spéchu jiz 7. ¢ervence 1683, kdy se
dozvédél, ze si Turci odrazenim cisafské armddy otevfeli cestu na Videri. Z Lince a Pasova
potom organizoval akce na zachranu mésta. V dobé rozhodujici bitvy o Viden (12. z4ii) se
zdrzoval pobliz a po vitézstvi vjel do osvobozeného mésta. Cisafské rodina a dvir presidlili
zpét do Vidné teprve v srpnu roku 1684, nebot cisaisky hrad Hofburg byl za tureckého oblé-
héni téZce poskozen (veetné dvorniho divadla) a musel byt rekonstruovan. Viz MIKULEC,
Jiti. Leopold I, s. 134-141. Ke skladbdm provedenym v Linci viz SEIFERT, Herbert. Die Oper,
8.95-96 a 510-511.
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Skladatelé a libretisté u cisafského dvora v dobé vilek

o $panélské dédictvi (1700-1714)

Kratce pted rokem 1700 zacal cisai Leopold I. ptijimat do svych sluzeb také dalsi
hudebniky, kteti obdrzeli titul ,,dvorni skladatel”. Viichni byli minimélné o jednu
generaci mladsi nez tehdejsi cisatsky dvorni kapelnik Draghi. Prvnim hudebnikem
s titulem Hofkomponist se 1. ledna 1694 stal Carlo Agostino Badia (1671-1738).
Prévé on, nikoli starnouci kapelnik Draghi, byl roku 1699 poctén tkolem slozit
jiz zminénou slavnostni serenatu Imeneo trionfante k svatbé fimského kréle Josefa
s princeznou Amdlii Vileminou.”! Po ném nastoupili k cisaiskému dvoru jako
dvorni skaldatelé také Giovanni Bononcini (1670-1747), budouci londynsky
kolega a konkurent Georga Friedricha Hindela, a $tyrsky rodak Johann Joseph
Fux (c1660-1741), budouci autor hudby k opete Costanza e Fortezza. Jako hra¢
na loutnu a teorbu byl roku 1701 angazovan tehdy dvacetilety Francesco Bartolo-
meo Conti (1681/82-1732), ptvodem z Florencie, ktery se rovnéz mél stat jed-
nim z budoucich pfimych téastnikil provedeni opery Costanza e Fortezza v Praze.
Kapelnicky post zastaval v prvnim desetileti 18. stolet{ Antonio Pancotti (+1709),
jeho vicekapelnikem byl Marc’Antonio Ziani (c1653-1715).%

Hudebni a divadelni provoz se u cisaiského dvora sice udrzel na vysoké
urovni i za vlddy Leopoldova prvorozeného syna a nastupce Josefa I.
(vladl 1705-1711), aviak vlivem valek o $panélské dédictvi, rozpoutanych
po smrti posledniho $panélského Habsburka Karla II. (+1700), za¢al v prvnim
desetileti 18. stoleti stagnovat. Spise nezli hudbu a divadlo bylo tfeba financovat
véle¢né operace. U dvora zustévali naddle zaméstnani skladatelé Fux a Bononcini
a do spolec¢nosti tviirctt hudebnédramatickych dél ptibyl roku 1706 novy italsky
libretista Silvio Stampiglia (1664-1725). Na pozici ,prvniho divadelniho archi-
tekta” byl ke dvoru po smrti Lodovica Ottavia Burnaciniho angazovan Antonio

Maria Beduzzi a spolu s nim také Francesco Galli Bibiena (1659-1739), prvni

21 STEINECKER, Johann: Die Opern und Serenate von Carlo Agostino Badia [diserta¢ni préce].
Wien: Universitat Wien, 1993, s. 12-13.

22 Keslozeni cisatské dvorni kapely viz KOCHEL, Ludwig Ritter von. Die kaiserliche Hof-Musik-
kapelle in Wien von 1543 bis 1867. Wien: Beck’sche Univeristits-Buchhandlung (Alfred
Holder), 1869; SELFRIDGE-FIELD, Eleanor. The Viennese court orchestra in the time
of Caldara. In: PRITCHARD, Brian W. A. Caldara: Essays on his life and time. Aldershot:
Scolarpress, 1987,s. 117-151.
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z ¢lent slavného rodu jevistnich architekta a divadelnich inzenyra ptsobicich
u cisai'ského dvora.”

Mezi hudebnimi dramaty provedenymi ve Vidni za Josefovy vlady figuru-
je také opera Mutio Scevola. Vznikla na libreto, které roku 1665, jesté pred svym
vstupem do cisaf'skych sluzeb, vytvotil v Benatkdch libretista Nicold Minato
a které pro cisatsky dvir roku 1710 upravil tamnfi libretista Silvio Stampiglia.
Jeho verzi libreta tehdy zhudebnil cisafsky dvorni skladatel Giovanni Bononcini.
K provedeni dila doslo dne 30. ¢ervna roku 1710 ve dvornim divadle ve viden-
ském Hofburgu u piilezitosti jmenin manzelky Josefa . Amalie Vileminy. Anticky
namét opery Mutio Scevola byl tyz jako ndmét o tfindct let mladsi opery Costanza
e Fortezza: Obléhéni mésta Rima etruskym krélem Porsennou a hrdinna obrana
fimskych ob¢ant, ktefi v tomto konfliktu zvitézi. Roku 1710 byl tento ptibéh
prezentovan u cisaiského dvora v podobé opery vibec poprvé.**

Miladsi syn Leopolda I. Karel se roku 1703 vydal do Spanélska, aby se tam
jako novy krél Karel III. stal pravoplatnym ndstupcem vymielé linie $panélskych
Habsburkd, a to za vojenské pomoci Anglie, Portugalska a Holandska. K ovlddnu-
ti celého uzemi Spanélska a tim i jeho evropskych a zdmoiskych drzav bylo oviem
nejdfive nutné porazit dhlavniho nepfitele, francouzského krile Ludvika XIV.,
ktery hodlal na $panélsky tran dosadit svého vnuka Filipa z Anjou. Konflikt se
v8ak nevyhnul ani dal$im evropskym tizemim a mél trvat vice nez jedno desetileti.

Po dobyti Barcelony na podzim roku 1705 si tituldrni $panélsky kral
Karel III. ztidil v tomto mésté vlastni dvuar. V srpnu roku 1708 se zde coby bez-

mala tiiadvacetilety ozenil s o Sest let mladsi princeznou Alzbétou Kristynou

23 V tomto textu uvddime pouze jména vybranych skladateld a basnikd, ktefi se mezi 1é-
ty 1705-1710 vystiidali u Josefova dvora. Jména dal$ich umélct jsou uvedena v literatu-
te zabyvajici se déjinami cisaiské dvorni kapely, napt. KOCHEL, Ludwig Ritter von. Die
kaiserliche Hof-Musikkapelle; HADAMOWSKY, Franz. Barocktheater, s. 46; HUSS, Frank.
Die Oper, passim. Hduebnédramatickou tvorbu u cisafského dvora za vlady Josefa I. nové
reflektuje diserta¢ni price: HIRSCHMANN, Konstantin. Componimenti, poemetti und fes-
te. Musiktheatrale Huldigung am Hof Kaiser Josephs L [diserta¢ni préce]. Wien: Universitit
Wien, 2023. Dostupné z: https://utheses.univie.ac.at/detail /69288.

24 HADAMOVSKY, Franz. Barocktheater, s. 100; HUSS, Frank. Die Oper, s. 190; VESELA,
Irena. Giovanni Bononcini’s Oper Muzio Scevola (1710) und Johann Joseph Fux’ Festa

teatrale Costanza e Fortezza (1723): vom musikalischen Drama zur Allegorie. In: Musicologi-
ca Brunensia, 2018, 53 (Supplementum), s. 73-83. ISSN 1212-0391, eISSN 2336-436X.
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z Brunsviku-Wolfenbiittelu (1691-1750), kterd pochdzela ze starého némeckého
panovnického rodu Welf.*® K jejim jmenindm zaznéla v Barceloné toho roku se-
renata nazvand Il pit: bel nome (Nejkrasnéjsi jméno), kterou vytvotili poprvé dva
autofi, jejichz umeéni mélo krdlovské novomanzele provazet po dalsich ptiblizné
pétadvacet let: libretista Pietro Pariati a skladatel Antonio Caldara.’® Karlovym
kapelnikem, dvornim varhanikem a zaroven ucitelem zpévu mladé kralovny
Alzbéty Kristyny se stal neapolsky rodak Giuseppe Porsile (1680-1750).”
Karel i Alzbéta Kristyna byli tehdy presvédceni, Ze zbytek Zivota stravi jako
$panélsky kralovsky par na Pyrenejském poloostrové. Nasvédcovala tomu i teh-
dejsi vojensko-politickd situace ptizniva planam Habsburka a jejich spojenci.
O koneéném vysledku vleklého celoevropského konfliktu o $panélské dédictvi
v8ak rozhodla roku 1711 aZ nenadald smrt ani ne tfiatficetiletého cisate Josefa I,
ktery po sobé nezanechal muzského dédice, ale dvé dcery: tehdy dvanéctiletou
Marii Josefu a desetiletou Marii Amdlii. Josefuv bratr a jediny nastupce Karel,
nyni cisaf Karel VI, byl téhoz roku zvolen a ve Frankfurtu nad Mohanem koru-
novéan fimskym cisatem. V lednu roku 1712 se natrvalo vratil do Vidné a ujal se
vlady v podunajské monarchii. Spanélského tréinu se tim piddem musel defini-
tivné vzdit ve prospéch svého francouzského rivala, a to na zékladé mirovych
smluvz Utrechtu (1713) a Raststattu (1714).2¢ Davny sen o univerzalni habsbur-

25 Svatebni obfad probéhl nejprve ve Vidni, kam Alzbéta Kristyna pticestovala poté, co v Bam-
berku slavnostné prestoupila z protestantské na katolickou viru. Neptitomného Karla
pii svatbé zastupoval jeho bratr Josef I. AZ poté se nova tituldrni $panélska krilovna vyda-
la za manZelem do Barcelony. Viz RILL, Bernd. Karl VI.: Habsburg asl barocke Grofimacht.
Graz — Wien — Kéln: Styria, 1992, s. 65 (dobyti Barcelony) a 81 (svatba); HUSS, Frank.
Vidensky cisafsky dvir, s. 63.

26 Viz KIRKENDALE, Ursula. Antonio Caldara. Sein Leben und seine venezianisch-romische
Oratorien. Graz-Kéln: Hermann Bohlaus Nachf, 1996, s. 42-43; SOMMER-MATHIS,
Andrea. Von Barcelona nach Wien. Die Einrichtung des Musik- und Theaterbetriebes
am Wiener Hof durch Kaiser Karl VI. In: Musica conservata. Festschrift G. Brosche zum
60. Geburtstag. Tutzing: Hans Schneider, 1999, s. 359; LIPP, Daniéle. Musik am Hofe Karls II1.
in Barcelona (1705-1703) [diplomova préce]. Wien: Universitit Wien, 2008, s. 102-10S.

27 K Porsileho Zzivotu a dilu viz BENNETT Lawrence. E. Porsile. In: L. Macy (ed.). Grove
Music Online (ptistup XXXX), http://www.grovemusic.com; LIPP, Daniéle. Musik am Hofe
Karls II1. in Barcelona (1705-1713). [Dipl. préce] Universitit Wien, Wien 20085.

28 K vilkim o $panélské dédictvi viz VLNAS, Vit. Princ Evzen Savojsky: Zivot a sldva barokni-
ho vdlecnika. Praha — Litomysl: Paseka, Praha: Nérodni galerie, 2001, s. 131-460. Z pohle-
du Karla VI. li¢i tyto valky, cisafskou volbu i uzavieni miru obsirné RILL, Bernd. Karl VL.:
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I.1.2

ské svétové monarchii se tehdy definitivné rozplynul, a to z vile nékdejsich
habsburskych spojenct, kteti pred habsburskou hegemonii v Evropé upfednost-
nili systém rovnovahy sil (balance of power).?* Téméf soucasné s utrechtskym mi-
rem spattila v dubnu roku 1713 svétlo svéta pragmaticka sankce — zakon, vnémz
zatim bezdétny Karel VL. ustanovil (pro ptipad vymieni habsburské dynastie
vmuzské linii) dédi¢nou posloupnost v zenské linii a nedélitelnost habsburského
soustati, predev$im ale upfednostnil pii ndstupnictvi své potencialni dcery pred
obéma dcerami svého zemftelého bratra Josefa 1., Marii Josefou a Mari{ Amalii.*°

Smrt cisafe Josefa I. v dubnu roku 1711 a nésledné rozpusténi jeho dvo-
ra znamenaly pro nékteré dosavadni ¢leny cisaiské dvorni kapely propusténi
ze sluzby a odchod z Vidné. Platilo to také pro skladatele Giovanniho Bononci-
niho a téz pro dvorniho basnika Silvia Stampigliu. Na misté dvorniho skladate-
le tak zastali Johann Joseph Fux a Francesco Bartolomeo Conti. Ke konsolidaci
dvorni kapely a divadelniho provozu v§ak nedoslo ihned, ale teprve po skonceni

vélek o $panélské dédictvi.*!

Operni provoz u cisafského dvora
za vlady Karla VI. (1711-1740)

Skladatelé a libretisté

Karel VI. uskute¢nil ve vedeni dvorni kapely velké persondlni zmény. Nejrych-
lejsi kariérni vzestup zazil za vlady nového cisate dvorni skladatel Johann Joseph
Fux. Roku 1713 povysil na dvorniho vicekapelnika a po smrti dvorniho kapelni-

ka Zianiho roku 1715 jej v nejvyssi funkci nahradil. Prvnim a zéroven jedinym

Habsburg asl barocke Groffmacht. Graz — Wien — Koln: Styria, 1992, s. 48-131; stru¢néji téz
HUSS, Frank. Viderisky cisafsky dviir, s. 61-65.

29 VLNAS, Vit. Princ Evzen Savojsky, s. 456—457.

30 Viz URFUS, Valentin. 19. 4. 1713: Pragmatickd sankce: Rodny list podunajské monarchie
(= Dny, které tvotily ceské d&jiny, sv. 2). Praha: Havran, 2002. ISBN 80-86515-11-7.

31 HUSS, Frank. Viderisky cisai'sky dvir, s. 269-270.

32 Nasledujici podkapitola vychdzi z autor¢iny diserta¢ni préce, kde se nachdzeji odkazy na cito-

vanou literaturu. VESELA, Irena. Cisasky styl, s. 35-50, té2 z diserta¢ni prace Franka Husse
(HUSS, Frank. Die Oper, passim; téz HUSS. Frank. Videsisky cisafsky dviir, s. 269-283.
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dvornim kapelnikem Karla VI. ztistal Fux dal$ich témét tficet let, az do své smr-
ti roku 1741. Karlovym dvornim vicekapelnikem se na dal$i dvé desetileti stal
Antonio Caldara (1670/71-1736), Benatéan, ktery do Vidné ptisel z Rima a co-
by skladatel se novému panovniku predstavil jiz o nékolik let dtive v Barcelo-
né. Odtamtud pftijel roku 1713 do Vidné také Karluv dosavadni dvorni kapelnik
Giuseppe Porsile. Novy cisaf z néj u¢inil jednoho ze svych dvornich skladateli.
Rovnéz dvorni loutnista Francesco Bartolomeo Conti, ktery slouzil jiz Karlovu
otci Leopoldovi L, se mezitim osvéd¢il jako autor jevistnich dél a roku 1713 zis-
kal post dvorniho skladatele, ktery zastaval az do roku 1732, kdy zemtel. U cisai-
ského dvora také naddle setrval historicky prvni dvorni skladatel Carlo Agostino
Badia, ktery vSak tehdy mél svd vrcholna tvuréi [éta jiz za sebou.

V prubéhu vlddy Karla VI, piesnéji mezi léty 1714-1740, se u cisaf-
ského dvora ve Vidni vystiidali tii vynikajici italsti bdsnici a operni libretisté:
Pietro Pariati (1665-1733), Apostolo Zeno (1668-1750) a Pietro Metastasio
(1698-1782). Pariati a Zeno, kteti byli pt4teli a spolupracovniky, ptili k cisatské-
mu dvoru béhem prvniho desetileti Karlovy vlidy (Pariati 1714 a Zeno 1718).
Sva nejvétsi hudebnédramatickd dila pro Karla VI. a Alzbétu Kristynu vytvorili
do roku 1729, kdy Zeno z Vidné odesel. Pariati posléze roku 1733 zemfel. Pietro
Metastasio, ktery roku 1729 vysttidal Apostola Zena na postu cisaiského dvorni-
ho basnika, se jako libretista cisate Karla VI. uplatnil ve tficitych letech 18. sto-
leti. Dalsi operni libreta vytvoril pro cisatsky dvir za vlady Karlovy dcery Marie

Terezie.??

Slavnostni opery a serenaty provedené vletech 1716-1723

Obnoveni hudebniho Zivota po skonéeni valek o $panélské dédictvi a névrat
k velkolepym produkcim leopoldinské doby symbolizovalo roku 1716 ndkladné
provedent tifaktové slavnostni opery nazvané Angelica vincitrice d’Alcina (Ange-
lika vitézici nad Alcinou). Libreto Pietra Pariatiho vzniklo na motivy Tassova

eposu Osvobozeny Jeruzalém a zhudebnil jej novy dvorni kapelnik Johann Joseph

33 Obsirngji k témto libretistim viz BOHADLOVA, Katefina. Astarto versus Atalanta. Heinrich
Rademin, ,Director Comicus” (1674-1731), v kontextu italsko-némecké divadelni dramaturgie
pocdtku 18. stoleti [diserta¢ni prace]. Praha: Univerzita Karlova, 2009, s. 18n.; HUSS, Frank.
Die Oper, s. 119-121.
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Fux. K provedeni dila doslo v z&i{ roku 1716 pod $irym nebem, v zahradach ci-
saf'ského letniho sidla Favorita, a to celkem ¢tyfikrat. Piedstaveni, jehoz soucdsti
byla i ndmo#ni bitva na zahradnim rybniku, vyvolalo velky ohlas.** Davody
k uspotddani tak velkolepé divadelni produkce byly tehdy k dispozici hned dva.
Pfedevsim se toho roku do habsburského arcidomu opét po Sestndcti letech
narodil muzsky potomek,* kterym byl Leopold Jan, prvorozeny syn Karla VI.
a Alzbéty Kristyny. Druhym dtivodem se stalo vitézstvi cisafské armady pod ve-
lenim prince EvZena Savojského nad osmanskymi Turky u Petrovaradina v srpnu
téhoz roku.’ Opera Angelica vincitrice d’Alcina byla prvnim dilem podobného
rozsahu i nékladné vypravy jako o sedm let mladsi opera Costanza e Fortezza.
Také autory libreta a hudby méla obé dila spole¢né.

VytouzZeny syn cisaiského paru Leopold Jan Zil bohuzel pouze pul roku.
Nésledujiciho roku 1717 se Karlu VI. a Alzbété Kristyné narodila dcera Marie
Terezie a rok po ni druhé dcera, Marie Anna.

Kratce poté zazil cisatsky dvir dalsi slavnost, a sice svatbu Marie Josefy,
star$i dcery zemfelého cisate Josefa I, se saskym kurprincem Fridrichem
Augustem. Ve Vidni byl tento snatek oslaven operou Sirita od libretisty Apostola
Zena a dvorniho vicekapelnika Antonia Caldary.”” Pouhy tyden poté, koncem
srpna roku 1719, zaznélo k narozenindm Alzbéty Kristyny jedno z nejslavnéjsich

jevistnich dél cisatského dvorniho kapelnika Johanna Josepha Fuxe s ndzvem

34 K této opefe viz napt. studii SOMMER-MATHIS, Andrea. Das Wiener Theatralfest Angelica
vincitrice d'Alcina im europdischen Kontext. In SOMMER-MATHIS, Andrea - FRANKE,
Daniela — RISATTI, Rudi. Spettacolo barocco!: Triumph des Theaters. Theater Museum -
Michael Imhof Verlag, [2016], s. 169-179.

35 Roku 1700 se budoucimu cisafi Josefu I. a jeho manzelce Amalii Vileminé Brungvicko-Liine-
burské sice také narodil prvni a jediny syn Leopold Josef, ten viak nasledujiciho roku zemfel.
Dospélosti se dozily pouze dvé Josefovy dcery: Marie Josefa a Marie Amalie.

36 Viz VLNAS, Vit. Princ EvZen Savojsky, s. 467-474.

37 Po ptijezdu novomanzeld do Drazdan zaznéla tamtéz svatebni opera Teofane (libreto S. B.
Pallavicino, hudba A. Lotti), o které pojednavime na s. XX. K popisu svatebnich slavnosti
ve Vidni viz SOMMER-MATHIS, Andrea. Tu felix Austria nube. Hochzeitsfeste der Habsburger
im 18.Jahrhundert (= drama per musica, sv. 4). Wien: Musikwissenschaftlicher Verlag, 1994,
s. 31-53; HADAMOWSKY, Franz. Barocktheater, s. 103-105. K symbolickému programu
svatebnich slavnosti viz VACHA, Stépan — VESELA, Irena — VLNAS, Vit - VOKACOVA,
Petra. Karel VI. a Alzbéta Kristyna: Ceskd korunovace 1723. Praha — Litomysl: Paseka, Praha:
Narodni galerie, 2009, s. 28-45.
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Elisa. Libreto vytvotil stejné jako u opery Angelica vincitrice d’Alcina libretista
Pietro Pariati. Slibny rozlet operniho provozu u cisatského dvora zbrzdila vlednu
nasledujiciho roku 1720 smrt Karlovy matky a vdovy po Leopoldu I, cisatovny
Eleonory Magdalény Terezie, po které nasledoval ro¢ni smutek. Nedlouho poté
v8ak cisatskd rodina slavila dalsi svatbu: mladsi z obou Karlovych neteti, Marie
Amalie, se v fijnu roku 1722 vdala za bavorského kurprince Karla Albrechta.
Ke svatebnim slavnostem vytvofili Pietro Pariati a Johann Joseph Fux hudebné-
dramatické dilo nazvané Le nozze di Aurora (Aurotina svatba).*®

Kpodobné nikladnému predstaveni pod sirym nebem, jako bylaroku 1716
Angelica vincitrice d’Alcina, doslo teprve v srpnu roku 1723 v Praze. Tehdy prove-
dend opera Costanza e Fortezza definitivné uzavtela éru nikladnych slavnostnich
dvorskych predstaveni, na jejimz zacatku stéla roku 1668 opera Il pomo d'oro.

Avsak ani dal$i hudebnédramatické produkce usporadané za Karlovy vla-
dy nemély pravé skromnou vypravu, nemluvé o poétech hudebnika ve dvorni
kapele a divadelniho personalu, které v té dobé nebyvale vzrostly.* Stejné jako
za vlddy Leopolda I. a Josefa I. provizela hudebnédramatickd predstaveni kaz-
doro¢né narozeniny a jmeniny ¢leni cisaiské rodiny (blize o nich pojednavame
v nasledujici kapitole) a také masopustni veseli. Pokud tomu pocasi ptélo, konala
se operni piedstaveni pravidelné koncem srpna v zahradach zdmku Favorita, a to
k narozenindm cisatovny Alzbéty Kristyny. V prabéhu Karlovy vlddy tam kromé
oper Angelica vincitrice d’Alcina a Elisa do$lo k provedenim fady dalsich dél.

Tato do té doby nevidana nékladnost hudebniho a divadelniho provozu
za vlady Karla VI. v8ak byla dlouhodobé netnosna. Jestlize ve dvacitych letech
18. stoleti divadelni a operni provoz u cisatského dvora stale jesté vzkvétal, od za-
¢atku tiicatych let se ¢im dél vice zacaly projevovat finan¢ni potize, které se jesté
prohloubily vlivem vélek rakouského soustati s Francii, Spanélskem a pozdéji téz
s Osmanskou 1i8i. Tentokrat ale cisatskd armdda netriumfovala a s nartstajici fi-
nan¢ni krizi za¢alo providdéni nakladnych hudebnédramatickych produkei u ci-

saiského dvora stagnovat, az bylo zcela pozastaveno. Na sklonku 30. let uz byla

38 Viz SOMMER-MATHIS, Andrea. Tu felix Austria nube, s. $3-67. Pii svatebnich slavnostech
upotadanych v Mnichové po pifjezdu novomanzeli zaznéla opera Adealide (libreto A. Salvi,
hudba P. Torri), kter4 je zminéna na s. XX.

39 Viz SELFRIDGE-FIELD, Eleanor. The Viennese court orchestra in the time of Caldara, s. 129.
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provéadéna vyhradné komorni a méné vypravna dila. Posledni velkou slavnost
za vlady Karla VL. zazil cisai'sky dvur pti svatbé jeho nejstarsi dcery Marie Terezie
s Frantiskem Stépanem Lotrinskym v tinoru roku 1736, kdy doslo k provedeni
tiiaktové opery Achille in Sciro (Achilles na Skyru) libretisty Pietra Metastasia
a skladatele Antonia Caldary.*® Konec Karlovy vlddy tak znamenal i pomaly sou-
mrak divadelniho provozu v rezii cisatského dvora, ktery dovrsila Karlova smrt

vroce 1740 a nasledné vélky o rakouské dédictvi po nastupu Marie Terezie.*!

Kazdorocné slavené svatky u cisaiského dvora za vlady Karla VI.
(Gala-Tage) a s nimi spojena hudebnédramaticka predstaveni
Ptilezitosti k uvadéni oper ¢i jinych hudebnédramatickych dél u cisaiského dvo-
ra se v priubéhu kazdého roku naskytalo vice. Pravidelné dochdzelo k nastudo-
vani a provedeni velké t¥faktové masopustni ¢i karnevalové opery (dramma per
musica). Jejimi autory byli vétinou libretista Pietro Pariati a dvorni skladatel
Francesco Bartolomeo Conti.* Po zahdjeni postniho obdobi vysttidalo operu
duchovni dilo na starozakonni biblicky ndmét (oratorium). Se stejnou pravidel-
nosti se odehravaly hudebnédramatické produkce uréené k oslavdim vyznamnych
dnt v zivoté cisatské rodiny a dvora (tzv. Gala Tage). Mezi kazdoro¢né slavené
Gala Tage pattily pfedev$im jmeniny a narozeniny ¢lenti cisatské rodiny. Od ro-
ku 1713, za¢ala byt hudebnédramaticka dila provddéna pravidelné ke ¢tyfem nej-
(28. srpna) a téz ke jmenindm obou cisatskych manzeld, tj. v den svatku sv. Karla
Boromejského (4. listopadu) a v den svétku sv. Alzbéty Uherské, ktery podle teh-
dejsiho cirkevniho kalendéte ptipadal na 19. listopad.®

40 SOMMER-MATHIS, Andrea. Tu felix Austria nube, s. 68—74. Tato opera, provedend v inoru
roku 1736, se stala jednim z poslednich jevistnich dél cisaiského vicekapelnika Antonia Cal-
dary, ktery zemtel v prosinci téhoz roku.

41 HADAMOVSKY, Franz. Barocktheater, s. 113; HUSS, Frank. Videisky cisafsky dviir, s. 73-78.

42 K masopustnim operdm v obdobi vlady Karla VI. viz monografii MICHELS, Claudia. Karne-
valsoper am Hofe Kaiser Karls VI. 1711-1740: Kunst zwischen Reprdsentation und Amusement.
Wien: Hollitzer, [2019]. ISBN 978-3-99012-366-9.

43 Dila byla provddéna bud piimo v den slavnosti, nebo v nejbliz$ich dnech poté. Viz
HADAMOWSKY, Franz. Barocktheater, s. 69n (chronologicky seznam provadénych dél);
BROWN, A. Peter. Caldara’s trumpet music for the Imperial celebrations of Charles VI.
and Elisabeth Christine. In: PRITCHARD, Brian W. A. Caldara: Essays on his life and times.
Aldershot: Scolarpress, 1987, s. 3-48.
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Tyto ¢tyti svatky mély z hlediska hudebnédramatickych produkci svou
vnitini hierarchii. Nejvy$e na pomyslném zebiicku stily narozeniny Alzbéty
Kristyny a jmeniny Karla VI. K témto dvéma nejvyznamnéj$im dnum vznikala
a byla provddéna ta nejrozsihlejsi hudebnédramaticka dila. Zvlasté to platilo
o oslavich narozenin cisatovny, které pfipadly na letni obdobi. Predstaveni se
proto odehravala v dobé¢ letniho pobytu dvora na cisaiském letnim sidle Favo-
rita u Vidné a pokud mozno pod $irym nebem, na divadelni scéné v zdmeckém
parku. Protoze se Alzbéta Kristyna narodila v den svatku sv. Augustina, vzilo se
pro dila proviadéna k jejim narozenindm oznaceni augustinskd. Jmeniny cisate se
naproti tomu slavily na podzim, kdy dvir jiz obvykle sidlil ve videniském Hofbur-
gu. V tamnim dvornim divadle byly pfi této ptilezitosti provadény tzv. karolinské
opery, v drtivé vétsiné tii- ¢i pétiaktové opery s vloZzenymi balety, oznacené jako
hudebni drama (dramma per musica) (autory byli vét§inou Apostolo Zeno a An-
tonio Caldara). Naproti tomu augustinskd ptedstaveni pod $irym nebem mivala
podobu jednoaktovych ,divadelnich slavnosti” (feste teatrali). Jak augustinskd,
tak i karolinskd dila byla obvykle nékolikrét reprizovina.* Pouze tato dila méla
nérok na to, aby v nich (pfedev$im v Gvodnich instrumentélnich piedehrach)
zaznél majestatni zvuk sboru trubek a klarin doprovézenych tympany.*

Dva hierarchicky nize postavené Gala Tage, totiz narozeniny cisate a své-
tek cisatovny, byvaly naproti tomu slaveny ponejvice serenatami, jednoaktovymi
holdovacimi skladbami. Tato gratula¢ni dila zaznéla vétsinou pouze jedenkrat

a sbor trubek a klarin v nich obvykle chybél.*

44 HADAMOVSKY, Franz. Barocktheater, s. 69n (chronologicky seznam provedenych dél);
HUSS: Die Oper, s. 192n (chronologicky seznam provedenych dél).

45 BROWN, A. Peter. Caldara’s trumpet music (viz pozn. & XX). Dva sbory trubek s tympany
mély dokonce symbolicky vyznam v souvislosti s dvéma ctnostmi z devizy Karla VI. (stdlost
a sfla) a dvéma Herkulovymi sloupy symbolizujicimi Gibraltarsky priliv a s nim celé Spa-
nélsko, na které si Karel nikdy nepfestal ¢init ndrok. HUSS, Frank. Die Oper, s. 63, odkazuje
v této souvislosti na stat Herberta Seiferta (SEIFERT, Herbert. Italienische Oper des Barocks
in Osterreich. In: COLZANI, Alberto - DUBOWY, Norbert —- LUPPI, Andrea - PADOAN,
Maurizio, eds. Die italienische Barockoper, ihre Verbreitung in Italien und Deutschland. Bei-
trige zum fiinften internationalen Symposion iiber die italienische Musik im 17. Jahrhundert.
Deutsch-Italienisches Zentrum Villa Vigoni: Como, 1995 s. 110).

46 BROWN, A. Peter. Caldara’s trumpet music (viz pozn. & XX). V tomto ohledu viak existovaly
také vyjimky, napt. serenata La concordia de’pianeti (Svornost planet), provedena roku 1723
k Alzbétinym jmenindm pod $irym nebem na Hornim ndmésti ve Znojmé. V této serenaté
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Na pocatku 20. let 18. stoleti zacaly byt u cisatského dvora slaveny komor-
nim hudebnédramatickym predstavenim také jmeniny nejstarsi dcery cisatského
péru, arcivévodkyné Marie Terezie, které ptipadly na 15. fijen, ¢ili svétek sv. Tere-
zie z Avily. Ve 30. letech uz byly takto slaveny i jeji narozeniny (13. kvétna) a také
jmeniny jeji mladsi sestry Marie Anny, pfipadajici na 26. ¢ervenec.?’

Opera Costanza e Fortezza patii podle této hierarchie mezi augustinskd
predstaveni, coz je patrné také z titulniho listu libreta i z titulnich listd dochova-
nych rukopisnych partitur. Dilo je zde oznaeno jako ,divadelni slavnost” (festa
teatrale), provozovand v preitastny den narozenin Jejtho Posvatného Cisaiského
a Katolického krélovského Veli¢enstva Alzbéty Kristyny”.

Holdovaci hudebnédramaticka dila: serenaty a feste teatrali

Dila, ktera nepatfila mezi hudebni dramata, ale méla naopak holdovaci a oslavny
charakter, se co do obsazeni, rozsahu a vypravy velmi lisila. Také v jejich oznaceni
panovala velkd riiznorodost a podtitul serenata byl pouze jednim z vice moznych.
Podle rozsahu, obsazeni a vypravy oznacovali autoii sva dila riizné, napt. Compo-
nimento da camera per musica, Festa musicale, Festa per musica, Poemetto dramma-
tico, Servizio da camera apod.* Jednalo se o skladby s mytologickym, alegorickym
¢i pastordlnim ndmétem, ze kterého libretista bud vytvoril velmi jednoduchy
dramaticky déj, anebo libreto od za¢dtku zamétil pouze na hold vénovany kon-
krétnimu vzne$enému oslavenci. V téchto dilech konverza¢niho charakteru
se skupina postav (bohu ¢i jinych nadptirozenych postav z fimské mytologie,
ptipadné personifikaci ctnosti, hodnot, nebeskych téles, mist, ¢asovych jedno-
tek aj.) bud okamzité shodne na tom, ze budou daného oslavence velebit, anebo
mezi nimi nejprve vyvstane spor o prvenstvi, ktery je zazehndn ve chvili, kdy né-

kdo z nich upozorni na vyjimeény den (v ptipadé narozenin) ¢ijméno (v ptipadé

je zestovy sbor s tympény obsazen, viz VESELA, Irena. Cisafsky styl, s. 238-241; VESELA,
Irena. Gratulacni opera La concordia de'pianeti a jeji provedeni ve Znojmé roku 1723 [diplomové
prace]. Brno: Masarykova univerzita, 2001, s. $2-55.

47 Viz HADAMOWSKY, Franz. Barocktheater, s. 113n; HUSS, Frank. Viderisky cisaisky dvir,
s.280-281.

48 Uplny vyskyt oznaceni téchto dél u cisatského dvora v letech 1705-1740 viz HUSS, Frank.
Die Oper, s. 76-77.
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jmenin) a poukaZe tim na velikost a ctnosti daného oslavence ¢i oslavenkyné.
Potom jiz vSechny postavy holduji pouze jemu nebo ji. Podle poétu postav a z néj
vyplyvajiciho poctu solovych drii a ansémblovych vystupi mohly byt nékteré se-
renaty téméf kantdtami a nékteré téméi operami. Charakteristickym formdlnim
znakem serenat je jejich vnitfni rozdéleni nikoli do déjstvi a scén, ale na ¢ésti.
Mezi serenaty patii také ,divadelni slavnosti” (feste teatrali) &i hudebné-divadelni
slavnosti (feste teatrali per musica), které byvaly v dobé vlddy Karla VL. az na vy-
jimky jednoaktové.” Ony vyjimky predstavuji dvé rozsihlé feste teatrali, které
vzhledem k jejich rozdéleni do tii aktt1 jiz nazyvame operami: Angelica vincitrice

d’Alcina a Costanza e Fortezza.

Licenza a jeji funkce v hudebnédramatickych dilech

Atjiz $lo o serenatu ¢i o hudebni drama ur¢ené pro néktery z dvornich Gala Tage,
vzdy toto dilo vrcholilo zdvére¢nou holdovaci ¢asti, zvanou licenza (licence).
Po $tastném ukonceni dramatického piibéhu v ptipadé opery anebo vésnivé-
ho sporu olympskych bohu ¢i personifikovanych ctnosti v ptipadé serenaty se
vSechny jednajici postavy obrétily pfimo na ptitomného cisate nebo cisafovnu
avzdaly mu (nebo ji) hold. Jedna z postav jakozto mluvéi nejprve vychvalila veli-
kost, vlastnosti a ctnosti vzneseného oslavence ¢i oslavenkyné, pronesla gratulaci
a ostatni postavy se k ni pfidaly v zdvére¢ném ansdmblovém vystupu. Ani v opete

Costanza e Fortezza tato zavére¢na holdovaci licenza nechybi.

Opera Costanza e Fortezza: mezi hudebné-divadelni slavnosti
ahudebnim dramatem

Opera vytvorend roku 1723 k narozenindm Alzbéty Kristyny a oznacend svymi
autory jako hudebné-divadelni slavnost (festa teatrale per musica) je poc¢inem
stojicim Zdnrové na pomezi mezi dilem ¢isté holdovacim na jedné strané a ope-
rou coby hudebnim dramatem na strané druhé. Obsahuje zdramatizovany pti-

béh prevzaty z antickych fimskych déjin, do kterého je vSak zaroven integrovan

49 K serenatim jakozto specifickému zénru, jejich rozdéleni a typizaci, v¢etné vyctu ptislusné li-
teratury viz HUSS, Frank. Die Oper, s. 74—77; VESELA, Irena. Cisar'sky styl, s. 18-33; nové téz
sbornik YORDANOVA, Iskrena — MAIONE, Paologiovanni, eds. Serenata and Festa Teatrale
in 18th century Europe. Wien: Hollitzer, 2018.
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I.1.3

hold. Ten je alegorickymi postavami sméfovian na Alzbétu Kristynu a Karla VL.
jiz v prabéhu déje, nikoli az v zdvére¢né licenze. S operou coby hudebnim drama-
tem spojuje toto dilo jeho formalni rozvrzeni do tif déjstvi, ktera jsou déle roz-
délena na scény. Podtitul ,hudebné-divadelni slavnost” jej naopak spojuje s takto
oznacenymi jednoaktovymi jevistnimi dily holdovaciho charakteru, provadény-

mi u cisaiského dvora za vlady Karla VI.

Tvurci opery Costanza e Fortezza*

Pietro Pariati (1665-1733):

cisarsky dvorni basnik

Autor libreta k prazské divadelni slavnosti pochdzel ze severoitalského mésta
Reggio Emilia. Stal se préavnikem a roku 1695 nastoupil jako sekretdi u vévody
Rinalda d’Este v Modené. Nasledujiciho roku jej doprovézel na diplomatické mi-
si do Spanélska,™ kde tehdy jesté vlddl posledni $panélsky Habsburk Karel II.
Z neznamych davoda (uvadi se ,skanddlni chovéni“)% byl Pariati po névratu
do Itlie na tfi roky uvéznén, nejprve v mésté Rubiera, poté v Modené. Po pro-
pusténi z vézeni (a ze sluzeb modenského vévody) roku 1699 se Pariati odebral
do Benitek, kde se zaclenil do tamnich literarnich kruhu a setkal se poprvé
s Apostolem Zenem. Dva budouci dvorni basnici cisate Karla VI. se jiz tehdy
spiatelili a zacali v prvnim desetileti 18. stoleti spole¢né psét libreta k operdm,
které byly poté provddény na bendtskych opernich scéndch. Sdm Pariati potom

psal pro divadla v Mildné a Boloni, stejné jako pro divadla benatskd.** Roku 1708

50 Tato podkapitola vychdzi stejné jako ta pfedchozi z diserta¢ni prace autorky a z diserta¢ni pra-
ce Franka Husse (viz pozn. & XX).

51 Viz GIBNEY, Wendy N. Pariati. In: SADIE, Stanley - TYRRELL, John, eds. The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, XIV. London: Macmillan, 1980, s. 183-184.

52 Viz DUBOWY, Norbert. Pariati. In: FINSCHER, Ludwig, ed. MGG Personenteil, 13. Kassel:
Birenreiter; Metzler: Stuttgart, 2005, sl. 113-114.

53 GRONDA, Giovanna. Pariati, Pietro. In: MACY, Laura, ed. Grove Music Online (pfl’—
stup [2024-02-29]), http://www.grovemusic.com. GRONDA, Giovanna. Pariati, Pietro.
In: SADIE, Stanley - TYRREL, John, eds. The New Grove Dictionary of Music and Musicians:
Second Edition, 9, London: Macmillan, 2001, s. 74-75.
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napsal Pariati prvni libreto pro své budouci cisai'ské chleboddrce Karla a Alzbétu
Kristynu, sidlici tou dobou je$té v Barcelong, a sice jiz zminénou serenatu Il pitl
bel Nome (Nejkrasnéjsi jméno) s hudbou Antonia Caldary.**

V dobé¢ Karlova pobytu v Barceloné se Pariati stal de facto jeho hlavnim
libretistou. Neni proto divu, Ze si jej novy cisaf roku 1714 povolal z Benatek na-
trvalo do Vidné. Do roku 1718, nez do Vidné ptisel i Apostolo Zeno, vytvoril
Pariati libreta ke v§em hudebnédramatickym dilam provedenym u dvora. Spolu-
pracoval predevs$im s kapelnikem Fuxem a s dvornim skladatelem Contim, se
kterym se od roku 1714 az do roku 1725 spolupodilel na vzniku dvornich kar-
nevalovych oper.* Pro Fuxe vytvofil Pariati roku 1716 také libreto k jiz zminéné
slavnostni opefe (divadelni slavnosti) Angelica vincitrice d’Alcina.

V obdobi mezi léty 1714-1726 napsal Pariati pro cisatsky dvir sva nej-
slavnéjsi dila. Vroce 1723 se Pariati i Zeno zacastnili korunovaéni cesty Karla VI.
do ¢eskych zemi. Pariati vytvofil nejen libreto k opete Costanza e Fortezza, ale
také ke dvéma dal$im holdovacim a gratula¢nim dilam uréenym pro Alzbétu
Kristynu: serenatim II Giorno felice (Stastny den, hudba Giuseppe Porsile)
a La concordia de’pianeti (Svornost planet, hudba Antonio Caldara).*

Podle udaji italské badatelky Giovanny Grondy vytvofil Pariati pro videii-
sky dvur celkem 13 oratorii, 15 kantat a komornich dél a 14 hudebnédramatic-

kych dél ur¢enych pro dvorni Gala Tage.”” Své hlavni pusobisté nasel predev$im

54 Roku 1709 vytvotil Pariati serenatu pro Karla IIL. Il Nome pii: glorioso (Nejslavnéjsi jmé-
no) a dalsi hudebnédramaticka dila. Viz SEIFERT, Herbert. Pietro Pariati poeta cesareo. In:
GRONDA, Giovanna. La carriera di un librettista. Pietro Pariati da Reggio di Lombardia, con
saggi di B. Dooley, H. Seifert, R. Strohm. Bologna: Societa Editrice il Mulino, 1990, s. 49-52;
LIPP, Daniéle. Die Musik am Hofe Karls III., s. 108-109, 113-115 a 122-125; GRONDA,
Giovanna. Pariati, Pietro. In: MACY, Laura, ed. Grove Music Online (ptistup [2024-02-29]),
http://www.oxfordmusiconline.com.

55 SEIFERT, Herbert. Pietro Pariati, s. 59; MICHELS, Claudia. Karnevalsoper am Hofe Kaiser
Karls VI. 1711-1740: Kunst zwischen Reprisentation und Amusement (= Publikationen des
Instituts fiir Osterreichische Musikdokumentation). Wien: Hollitzer, [2019].

56 Blize k témto dilim viz VESELA, Irena. Cisarsky styl; VACHA, Stépan et al. Karel VI. a Alzbé-
ta Kristyna (kapitola Podzim v Cechach).

57 GRONDA, Giovanna. Pariati, Pietro. In: MACY, Laura, ed. Grove Music Online (pf‘l’stup
[2024-02-29]), http:/ /www.oxfordmusiconline.com.
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na poli tragikomickych a komickych scén a intermezz, v nichz nechaval vynik-

nout svij smysl pro satiru a parodii.

Johann Joseph Fux (c1660-1741):

cisaisky dvorni kapelnik

Po jiz zminéném Johannu Heinrichu Schmelzerovi se Fux stal dal$im z neital-
skych skladatelt, kteti se v dobé rozkvétu hudby a divadla u cisatského dvora
uplatnili na téch nejvyssich postech cisatské dvorni kapely. Narodil se kolem ro-
ku 1660 v Hirtenfeldu nedaleko Styrského Hradce v selské rodiné. Presné datum
jeho narozeni neni zndmo. Ztejmé vlivem dobrého postaveni svého otce v obecni
spravé a diky piimluvé mistniho knéze, ktery byl v kontaktu s jezuity ve Styr-
ském Hradci, studoval Fux nejprve na tamnim jezuitském gymndziu a poté byl
diky svému hudebnimu talentu pfijat tamtéZ na jezuitskou kolej Ferdinandeum
jako alumnus.*® Odtud roku 1683 odesel (tajn¢) do Ingolstadtu, nejprve na je-
zuitské lyceum a posléze na jezuitskou univerzitu studovat préva. Zaroven pi-
sobil v mistnim univerzitnim kostele sv. Mofice jako varhanik.” V Ingolstadtu
studoval Fux do roku 1687. Své pravnicka studia v$ak nedokon¢il.* Nésleduji-
cich devét let v jeho zivoté nechéva zatim otevieny prostor pro dohady, nebot
neni piesné znamo, kde se Fux pohyboval. Neni vylouceno, Ze kolem roku 1689
pobyval v Itdlii." Kolem poloviny 90. let zfejmé odchdzi natrvalo do Vidné, kde
je k roku 1696 dolozen jako varhanik v Schottenkirche. Tehdy, a mozna jesté
dfive, mohly vzniknout jeho kontakty s cisafem Leopoldem I. Po vyslechnuti
jedné z Fuxovych skladeb (ziejmé mse Sanctissimae Trinitatis) byl pry cisaf nato-

lik uchvécen jeho talentem, ze jej okamzité a bez ¢ekdni na obvyklé dobrozdani

58 Prvni zéznam o Fuxovi v tamnich univerzitnich matrikich je z roku 1680 (gymndzium
a univerzita mély spole¢né matriky), viz FLOTZINGER, Rudolf - WELLESZ, Egon. Johann
Joseph Fux: Musiker — Lehrer — Komponist fiir Kirche und Kaiser. Graz: Akademische Druck-
u. Verlagsanstalt, 1991, s. 13-18.

59 Tamtéz, s. 17; WHITE, Harry - HOCHRADNER, Thomas. Fux, Johann Joseph. In: MACY,
Laura, ed. Grove Music Online (ptistup [2006-07-13]), http://www.grovemusic.com.

60 HOCHRADNER, Thomas. Fux. In: MGG Personenteil, Bd. 7. Kassel: Birenreiter, Metzler:
Stuttgart, 2002, sl. 303-319.

61 Meziléty 1688 a 1696 Fux zfejmé pusobil v Kalocsi a Videriském Novém mésté ve sluzbach
arcibiskupa Karla von Kolonitsch, se kterym se dostal do Rima a odkud jej mohl také zndt
cisai Leopold I. Vi FLOTZINGER, Rudolf - WELLESZ, Egon. Johann Joseph Fux, s. 2S.
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tehdejsiho dvorniho kapelnika Draghiho ptijal roku 1698 do svych sluzeb jako
dvorniho skladatele.’> Také Leopoldav mladsi syn a budouci cisai Karel si Fuxo-
vu hudbu velmi oblibil. Fux mohl byt dokonce i jednim z jeho uciteld hudby.*
Ukolem nového dvorniho skladatele bylo komponovéni komorni a chré-
mové hudby. Fux se v tomto sméru velmi osvéd¢il, a tak zcela nahradil starého
kapelnika Draghiho, ktery zemfel roku 1700, kritce po Fuxové nastupu.’* Toho
roku zac¢al Fux komponovat také svétskd hudebnédramatickd dila.® Do ro-
ku 1702 zuastal Fux jesté varhanikem v Schottenkirche, potom piesel zcela do slu-
zeb panovnického dvora. Po smrti cisate Leopolda L. roku 1705 nastoupil Fux
sluzbu jednoho z nize postavenych kapelniki v dému sv. Stépéna, kde se stal poz-
déji prvnim kapelnikem. Za vlidy nového cisate Josefa I. pokracoval dile v kom-
ponovani hudebnédramatickych dél pro panovnika a jeho manzelku Amélii
Vileminu a dél provddénych na pocest tehdy ve Vidni nepfitomného cisafova
bratra Karla, ktery v té dobé jiz bojoval na Pyrenejském poloostrové o $panél-
skou korunu. Jak jsme jiz zminili vyse, povysil Fux dva roky po Karlové ndstupu
k vladé v podunajské monarchii do funkce dvorniho vicekapelnika® a zdrover

se roku 1713 stal kapelnikem hudebniho ansimblu cisafovny Amdlie Vileminy,

62 Fux byl pfijat sice v dubnu 1698, ovéem se zpétnou platnosti od zacitku tohoto roku.
Viz FLOTZINGER, Rudolf - WELLESZ, Egon. Johann Joseph Fux, s. 22.

63 Jeden z Karlovych vychovateld, jezuita P. Ignac Lovina, si zapsal do deniku, Ze arcivévoda
Karel nechal 19. bfezna 1698 tfi ¢tvrté hodiny provadét Fuxovu instrumentalni hudbu na po-
Cest svatku svého starsiho bratra Josefa a bratrance Josefa Lotrinského, a to navzdory dvorni-
mu smutku. Neni také vylouceno, Ze sim Karel ¢asto hraval spole¢né s Fuxem a Ze mu jeho
hudba byla obzvlésté blizka. Viz FLOTZINGER, Rudolf - WELLESZ, Egon. Johann Joseph
Fux, s. 29 a 31. Téz HILSCHER, Elisabeth Theresia. Mit Leier und Schwert: Die Habsburger
und die Musik. Graz — Wien — Kéln: Styria, 2000, s. 161.

64 FLOTZINGER, Rudolf - WELLESZ, Egon. Johann Joseph Fux, s. 29, uvadgji, ze kapelnik
Draghi a mistokapelnik Pancotti tehdy téméf prestali v této oblasti komponovat.

65 Jak podotyka Rudolf Flotzinger, Fuxovi bylo v té dobé jiz ¢tyficet let a je nepravdépodobné,
ze by sva vibec prvni hudebnédramatickd dila zac¢al komponovat tak pozdé. Spise zatim
chybéji svétské skladby z ranéjsiho obdobi, viz FLOTZINGER, Rudolf - WELLESZ, Egon.
Johann Joseph Fux, s. 31.

66 FLOTZINGER, Rudolf - WELLESZ, Egon. Johann Joseph Fux, s. 32.

67 Fux byl jmenovan zpétné s platnosti od 1. ffjna 1711. FLOTZINGER, Rudolf - WELLESZ,
Egon. Johann Joseph Fux, s. 34; SELFRIDGE-FIELD, Eleanor. The Viennese court orchestra in
the time of Caldara, s. 124.
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vdovy po Josefu I. V této funkci zistal az do roku 1718. Tehdy uz tfetim rokem
zastaval v cisatské dvorni kapele ten nejvyssi post.

Po roce 1714 nastalo Fuxovo nejslavnéjsi obdobi na poli hudebnédrama-
tické tvorby. V prvnim desetileti vlddy Karla VI. vytvotil dila pfedstavujici vrchol
barokni pompy a dvorské reprezentace. Prvnim z nich byla roku 1716 jiz zminé-
na opera Angelica vincitrice d’Alcina na Pariatiho libreto. Po ni nésledovala dalsi
dila pro cisate ¢i cisafovnu, z nichz predev$im vynika vyse zminéna augustinskd
opera Elisa na Pariatiho libreto, vénovana roku 1719 cisafovné Alzbété Kristyné
k 28. narozenindm. Vrcholem, ktery ,korunoval” Fuxovu hudebnédramatickou
tvorbu, byla taktéZ augustinskd opera: Costanza e Fortezza. Fux vsak jiz nemél tu
Cest své velké dilo dirigovat. Podagra, nemoc, kterou léta trpél, jej postupné pti-
pravila o vétsinu fyzickych sil a znemoznila mu pohyb, takze své dilo zhlédl v Pra-
ze pouze jako divék, zatimco dirigovani se ujal vicekapelnik Antonio Caldara.®®

Poté Fux pracoval pfedev§im na své u¢ebnici hudebni kompozice nazvané
Gradus ad Parnassum, kterd vysla tiskem roku 1725. Ve druhé poloviné dvacé-
tych let se Fuxova kompozi¢ni ¢innost ve svétské sféfe vyznamné snizovala, az
ustala docela.”” Poslednim Fuxovym hudebnédramatickym dilem pro dvur byla
opera Enea negli Elisi (Aeneas v Elysiu) z roku 1731, v niz skladatel viibec popr-
vé (a také naposledy) spolupracoval s tehdy novym dvornim bésnikem Pietrem
Metastasiem.

V letech 1700-1731 vytvotil Fux nejméné 21 svétskych hudebnédrama-
tickych dél” a deset oratorii na duchovni ndméty. Ve tficatych letech jiz nemohl
byt vinou postupujici nemoci ddle ¢inny jako hudebnik a staral se predevsim
o organizaci kapely. Vritil se také ke komponovéni vyhradné chramové hudby,
ke které citil vzdy bliz$i vztah, at jiz jako varhanik a feditel kiaru v Schottenkir-

che, jako kapelnik ve Svato$tépanském dému, ¢i posléze jako cisatsky dvorni

68 Viz téz zpravu Johanna Joachima Quantze, s. XX.
69 Viz HILSCHER, Elisabeth Theresia. Mit Leier und Schwert, s. 161.

70 FLOTZINGER, Rudolf - WELLESZ, Egon. Johann Joseph Fux, s. 87, uvadéji 19 dél, zatimco
HOCHRADNER, Thomas — WHITE, Harry. Fux, Johann Joseph. In: MACY, Laura, ed.
Grove Music Online (ptistup [2024-02-29]), http://www.oxfordmusiconline.com, uvadéji
seznam 22 dél. HOCHRADNER, Thomas. Thematiches Verzeichnis, s. 134-135, uvddi 21 do-
lozenych dél.
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kapelnik. Dokazuje to jeho vice nez 400 chramovych dél, z toho 90 msi.”! Zemtel
nékolik mésict po svém cisatském chlebodérci, dne 13. inora 1741.

Fuxova nepiili§ rozsdhla hudebnédramatickd tvorba zustala spjata vyhrad-
né s cisatskym dvorem ve Vidni a nerozéitila se na evropska operni jevisté. Kom-
ponoval totiz prevazné divadelni slavnosti a serenaty ur¢ené pouze pro cisatskou
rodinu a dvir. Presto mu jeho dvé nejrozsahlejsi a zérover nejvypravnéjsi jevistni
dila, Angelica vincitrice d’Alcina a ptedev$im Costanza e Fortezza, zajistily pevné
misto v déjindch opery.

Zivym repertoarem naproti tomu zéistala i po Fuxové smrtijeho chramova
hudba, roztrousend v rukopisné podobé v hudebnich sbirkéch sttedoevropskych
kostelu a kldstert. Trvalym pomnikem cisai'ského kapelnika ztistalo jeho hudeb-
néteoretické dilo Gradus ad Parnassum, jimz se proslavil jiz za svého zivota a kte-

ré se pro dalsi generace skladatelu stalo zékladni u¢ebnici hudebni kompozice.

Nicola Matteis (konec 70. let 17. stol. - 1737):

cisaisky dvorni houslista

Narodil se v Anglii, av8ak jeho otec, houslista Nicola Matteis, pochdzel z Neapole
a do Londyna se dostal v 70. letech 17. stoleti. U svého otce v Londyné se Nicola
Matteis mladsi vyucil houslové hie a jiz roku 1700 vstoupil do sluzeb cisai'ské-
ho dvora. Brzy se stal v cisatské dvorni kapele prvnim houslistou. Podobné jako
Johann Heinrich Schmelzer za vlidy Leopolda I, mél i Nicola Matteis od ro-
ku 1714 za dkol komponovat hudbu k tane¢nim vystupim v hudebnédrama-
tickych dilech kapelnika Fuxe, vicekapelnika Caldary ¢i dvorniho skladatele
Contiho.”> Mezi jeho dila se tak fadi také hudba ke tfem tane¢nim vystuptim

v opeie Costanza e Fortezza.

71 FLOTZINGER, Rudolf - WELLESZ, Egon. Johann Joseph Fux, s. 71. Aktualizovany seznam
Fuxovych dél viz HOCHRADNER, Thomas. Thematisches Verzeichnis der Werke von Johann
Joseph Fux (21660-1741): (FuxWV): villig iiberarbeitete Neufassung des Verzeichnisses von
Ludwig Ritter von Kéchel (1872). Wien: Hollitzer, [2016].

72 RUBOW, Markus. Matteis. In: FINSCHER, Ludwig, ed. MGG Personenteil, 11. Kassel:
Birenreiter, Stuttgart: Metzler, 2004, sl. 1327-1328.
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Giuseppe Galli Bibiena (1695-1757):
cisaisky dvorni divadelni architekt
Po svém stryci Francescovi a otci Ferdinandovi se Giuseppe Galli Bibiena stal
v portadi jiz tfetim ¢lenem slavného rodu divadelnich architektt angazovanym
u cisatského dvora ve Vidni a zastavajicim pozici prvniho divadelniho inzenyra.
Jeho otce Ferdinanda (1657-1743) angazoval do svych sluzeb v Barceloné ro-
ku 1708 budouci cisat Karel VI. a roku 1711 jej vzal i s jeho rodinou s sebou
do Vidné. Syn Giuseppe zde pracoval spole¢né se svym otcem na tvorbé scén
k jevi$tnim diliim jako druhy divadelni architekt a divadelni inZenyr. Roku 1723
vysttidal svého otce Ferdinanda na pozici prvniho divadelniho architekta,
pficemz na pozici druhého architekta nastoupil jeho mladsi bratr Antonio
(1697-1774). Scénické obrazy k opete Costanza e Fortezza, jevistni stroje, ale
takeé celd stavba dfevéného amfitedtru v prostoru letni jizddrny prazského Hradu
se staly Giuseppeho mistrovskym dilem.

U cisaiského dvora setrval Giuseppe Galli Bibiena do roku 1748, poté
odesel do Bayreuthu, Drizdan a nakonec k pruskému krilovskému dvoru

do Berlina.”?

Antonio Caldara (1670/71-1736):

cisai'sky dvorni vicekapelnik a dirigent prazského piedstaveni

Jak uvadi nize citovand zprava Johanna Joachima Quantze, skladatele, flétnisty
a pfimého tcastnika provedeni opery Costanza e Fortezza, byl to pravé Antonio
Caldara, kdo se v1été roku 1723 zhostil nelehkého tikolu fidit hudebni téleso slo-
zené z ptiblizné stovky instrumentalistt usazenych v orchestiisti a zkoordinovat
jej se sélisty a sborovymi seskupenimi d¢inkujicimi na scéné. Sém Caldara se sice
na opete Costanza e Fortezza autorsky nepodilel, zZkomponoval vSak jesté na pod-
zim roku 1723 pro cisaisky par dvé mensi gratula¢ni dila: serenatu La contesa
de’numi (Spor bohit) k 38. narozenindm Karla VI, provedenou dne 1. fijna 1723
v Praze, ajiz zminénou serenatu La concordia de pianeti (Svornost planet) ke jme-

nindm Alzbéty Kristyny. Ta byla provedena dne 19. listopadu ve Znojmé, béhem

73 BOETZKES, Manfred. Galli Bibiena. In: MACY, Laura, ed. Grove Music Online (ptistup
[2024-02-29]), http:/ /www.oxfordmusiconline.com.
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zpatecni cesty cisaiského dvora z Prahy do Vidné. Caldarovy pestré zivotni osudy
a nelehka cesta do sluzeb Karla VI. stoji za kratké pfipomenuti.

Antonio Caldara je povazovan za rodilého Benatcana, ale jako pravdépo-
dobné misto jeho narozeni ptichdzi v tvahu i Padova.” V Bendtkach vsak zcela
jisté ziskal své hudebni vzdélani, a to u svého otce, ktery ptisobil jako houslista
v chrdmu sv. Marka.” Pravé zde zacal Caldara svou hudebni drihu jako zpévik
a pozdéji také jako violoncellista. Provedl zde pfed rokem 1700 i sva prvni je-
vistni dila. Pravdépodobné byl zakem predniho bendtského skladatele Giovan-
niho Legrenziho. Roku 1699 odesel Caldara na své prvni kapelnické misto, a sice
do sluzeb vévody Karla Ferdinanda Gonzagy, ktery sidlil v Mantové. Tam Cal-
dara komponoval opery, oratoria i chrimovou hudbu. V té dobé bylo Caldarovo
jméno zndmo i v jinych ¢4stech Itdlie, zvlasté v Rimé a Benatkach, kde se téz pro-
vadéla jeho operni dila.” V Mantové zasahla do Caldarova Zivota poprvé vélka
o $panélské dédictvi. Roku 1707, kdy po dobyti piemontského Turina pokraco-
vala cisafskd armdda pod velenim prince Evzena Savojského ve vitézném ital-
ském tazeni, padla i Mantova do jejich rukou. Vévoda Karel Ferdinand Gonzaga,
ktery ve valkach o $panélské dédictvi stranil francouzskému krali Ludviku XIV.,
uprchl i se svym dvorem pred cisafskymi oddily do Bendtek. V ndsledujicim
roce zemfel, jeho dvir byl rozpustén a Caldara, ktery byl tim padem volny, se
vydal do Rima. Zde se v palaci hudebniho mecenédse kardindla Pietra Ottobo-
niho setkal s Archangelem Corellim, Georgem Friedrichem Héindelem a dal$imi
skladateli.”

V 1été roku 1708 zacal i vé¢nému méstu hrozit vpad cisatskych oddila.
Caldaravsrpnu toho roku ptispél klesku svatebnich slavnosti habsburského ucha-

zele o $panélsky tran Karla III. a Alzbéty Kristyny z Brunsviku-Wolfenbiittelu.

74 ROMAGNOLI, Angela. Caldara. In: FINSCHER, Ludwig, ed. MGG, Personenteil, 3. Kassel:
Birenreiter, Stuttgart: Metzler, 2000, sl. 1660.

75 ROMAGNOLI, Angela. Tamtéz.
76 KIRKENDALE, Ursula. Antonio Caldara, s. 29n.
77 Viz ptislusna kapitola u KIRKENDALE, Ursula. Tamtéz, s. 39-41.
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Jiz tehdy spolupracoval s libretistou Pietrem Pariatim.”® Karel byl zfejmé s Cal-
darovou praci velmi spokojen a snad mu i do budoucna piislibil stdlé misto.”
Caldara zatim neztistal u Karlova dvora natrvalo, vritil se do Itdlie a roku 1709
ziskal v Rimé misto kapelnika u hudbymilovného knizete a mecenase Francesca
Marii Ruspoliho.®

O dva roky pozdéji, roku 1711, se Caldara znovu rozhodl zkusit $tésti
a odjel se uchazet o misto u nového cisate Karla VI.* Nez v§ak roku 1712 dorazil
do Vidn¢, bylo misto cisaiského dvorniho kapelnika jiz obsazeno dosavadnim
vicekapelnikem Marc” Antoniem Zianim. Doufal tedy alespon v misto viceka-
pelnika, ale to nésledujiciho roku 1713 ziskal dosavadni dvorni skladatel Fux.
Cisaf byl Caldarovi sice velmi naklonén, stalé misto mu ale prozatim nedal. Pro-
to se Caldara vratil do Rima k Ruspolimu. Stésti se na Caldaru usmalo teprve
po smrti kapelnika Zianiho v lednu roku 1715. Opét se pokusil ziskat ve Vidni

misto kapelnika, vicekapelnika nebo alespori dvorniho skladatele. Ve své zadosti

t82

sméfované z Rima Karlu VI. poukdzal na svou ddvnou snahu mu slouzit® s tim,

ze nyni coby ,ubohy sluzebnik nem4 u cisatského dvora jiného ptimluvce nezli

cisate samého”.%* Uprdzdnéné misto dvorniho kapelnika sice nakonec ziskal Fux,

78 O tom, zda Caldara roku 1708 skute¢né pobyval v Barceloné, neexistuji zidné piimé zpravy,
je to viak pravdépodobné, nebot pro Karla a Alzbétu Kristynu zkomponoval jiz zminéné sere-
naty Il pitt bel Nome a Il Nome pit: glorioso, obé na text Pietra Pariatiho (viz pozn. & XX). K se-
renaté Il piit bel Nome viz GRIFFIN, Thomas. Antonio Caldara’s Il Piti bel Nome: Concerning
its Date and Place of Performance. In: JONASOVA, Milada - VOLEK, Tomislav, eds. Anto-
nio Caldara nel suo tempo (= L'opera italiana nei territori boemi durante il settecento, sv. II).
Praha — Cesky Krumlov: Societa Mozartiana della Repubblica Ceca — Ensemble Hof-Musici,
2017, s. 41-49.

79 KIRKENDALE, Ursula. Antonio Caldara, s. 65.

80 Paldc knizete Francesca Marii Ruspoliho byl jednim z tehdejsich piednich hudebnich cen-
ter Rima a tamn{ koncerty ziskaly véhlas po celé Evropé. Utastnili se jich umélci jako G. F.
Handel (pii svém pobytu v Itdlii v letech 1706-1708), A. Corelli, F. Gasparini nebo v le-
tech 1706-1709 sopranistka M. Durastanti, pozdéj$i hvézda Handelovych londynskych
oper. Viz FRANCH]I, Saverio. Ruspoli, Francesco Maria. In: FINSCHER, Ludwig, ed. MGG
Personenteil, 14. Kassel: Birenreiter, Stuttgart: Metzler, 2005, sl. 692-694.

81 O Caldarové cesté z Rima do Vidné v letech 1711 a 1712 pige KIRKENDALE, Ursula.
Tamtéz, s. 63-66.

82 KIRKENDALE, Ursula. Tamtéz, s. 79; SOMMER-MATHIS, Andrea. Von Barcelona nach
Wien, s. 359 a LIPP, Dani¢le. Musik am Hofe Karls III., s. 103.

83 Cit. podle KIRKENDALE, Ursula. Antonio Caldara, s. 79.
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nicméné cisai hodlal kone¢né vyhovét Caldarovu ptdni obdrzet misto v cisai-
skych sluzbach a piijal jej jako vicekapelnika.** Tento post zastédval Caldara az
do své smrti roku 1736.

Zatimco tedy Caldartav ptimy nadtizeny Johann Joseph Fux, ktery puso-
bil ve dvorni kapele jiz za vlady Leopolda I., stoupal témeét dvé desetileti trpé-
livé po dvorském kariérnim zebiitku od dvorniho skladatele az po kapelnika,
Caldara ptigel do Vidné z Rima ve svych pétactyticeti letech jakozto vyzraly
a uznévany skladatel, ktery z vile panovnika obdrzel rovnou druhy nejvyssi post
ve dvorni kapele.

Od svého néstupu ke dvoru komponoval Caldara kazdoro¢né jednu vel-
kou karolinskou operu k jmenindm cisaie, ddle psal téméf pravidelné kazdy rok
velkou augustinskou operu ¢i divadelni slavnost k narozenindm cisafovny Alzbé-
ty Kristyny a nékdy téZ serenaty k narozenindm cisate ¢i k jmenindm cisafovny.
K tomu je tieba ptipocist jesté dalsi dila mensiho rozsahu, kantdty a také dila
chrémova. Spolu s Francescem Bartolomeem Contim byl Caldara nejhranéjsim
opernim skladatelem u dvora ve Vidni za vlddy Karla VI.

Byt zastdval oficidlné funkci vicekapelnika, vénoval se Caldara téméf
vyhradné komponovéni, zatimco o organizaéni zaleZitosti dvorni kapely se sta-
ral kapelnik Fux.® Pfesto Caldara pobiral de facto mnohem vy$si plat nez jeho
nadfizeny — cisaf vét$inou vzdy vyhovél jeho zddostem o dodate¢né finanéni do-

tace, nebot si jej cenil jako Zddného jiného skladatele.®

84 KIRKENDALE, Ursula. Tamtéz; HILSCHER, Elisabeth Theresia. Mit Leier und Schwert,
s. 62, uvadi, ze Caldara byl jmenovén vicekapelnikem vlednu roku 1717 se zpétnou platnosti
od 1.ledna 1716.

85 Tamtéz, s. 84.

86 Tamtéz, s. 84-85. K vyzkumu Zivota a dila Antonia Caldary ptispél v posledni dobé no-
vymi poznatky sbornik JONASOVA, Milada — VOLEK, Tomislav, eds. Antonio Caldara
nel suo tempo (= L opera italiana nei territori boemi durante il settecento, sv. II). Praha —

Cesky Krumlov: Societd Mozartiana della Repubblica Ceca — Ensemble Hof-Musici, 2017.
ISBN 978-80-904656-2-6.
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I.1.4

Provedeni opery Costanza e Fortezza v Praze
dne 28. srpna 1723 a jeho ohlasy®

Cesta Karla VI. do ¢eskych zemi roku 1723, oslavy 32. narozenin
cisafovny Alzbéty Kristyny a provedeni opery Costanza e Fortezza
Dne 19. ¢ervna 1723 opustil cisai Karel VI. s manzelkou Alzbétou Kristynou,
obéma dcerami a doprovodem své sidelni mésto Viden a vydal se smérem
k moravskym hranicim, aby posléze pokracoval ptes Znojmo, Jihlavu a Gol¢av
Jenikov az ku Praze, kam nésledné vjel ve slavnostnim pravodu dne 30. ¢erv-
na. Do provedeni opery Costanza e Fortezza a obou korunovaci tehdy zbyvaly
ptiblizné dva mésice. Cisaisky par si je kratil pobytem na komornim panstvi
v Brandyse nad Labem ¢i na panstvich ¢eskych aristokratt nebo pobytem v Praze
spojenym s navstévou tamnich kostelu a kldsterti. Vedle letni jizdarny Prazského
hradu zatim vyrustal dfevény amfitedtr a do Prahy se jiz za¢inali sjizdét vzne$eni
hosté z celé Evropy, aby byli pfitomni opernimu piedstaveni a ndsledné i obéma
korunovacim. Dne 15. srpna udélil Karel VI. tdd zlatého rouna patndctiletému
princi Frantisku Stépanovi Lotrinskému, ktery se jednou mél stit jeho zetém.
Alzbéta Kristyna se poté dne 23. srpna zt¢astnila jedné ze zkousek opery Costan-
za e Fortezza.

Dne 28. srpna 1723 panovala u cisafského dvora na Prazském hradé jiz
od rana slavnostni ndlada. Nejdiive se odbyvaly obvyklé gratulace dvoranu odé-
nych v gala, tedy ve slavnostnim odévu ¢erné barvy, jak predepisoval $panélsky
dvorsky ceremonidl. Alzbété Kristyné se tentokrat gratulovalo nejen k Zivotnimu
jubileu, ale také k jejimu téhotenstvi, které bylo pravé ten den vetejné vyhldseno.

Kolem jedendcté hodiny se cisai'sky par odebral s celym pravodem na msi
do kostela sv. Tomase pii kldstete obutych augustinidnt poustevniki na Malé
Strané. Po ndvratu na Hrad nésledoval obéd za u¢asti dvora. Odpoledne se cisais-
ti manzelé zacastnili ne$por a litanii v kralovské kapli a veéer v sedm hodin po-

vecefeli vefejné ,za obsluhovdni a piihlizeni velkého mnozstvi jak domdcich, tak

87 O tomto tématu obgirné pojedniva monografie VACHA, Stépan et al. Karel VI. a Alzbéta Kris-

vvvvvv
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zahrani¢nich knizat a vzne$eného panstva“.® Poté se cisafsky par odebral po dfe-
véné galerii z Hradu do amfitedtru, kde po osmé hodiné vecerni zacalo predstave-
ni opery Costanza e Fortezza, které trvalo az do jedné hodiny po pulnoci.

Dievény amfitedtr, v némz se produkce odehréla, byl zbudovan béhem
letnich mésicti roku 1723 na otevieném na prostranstvi letni jizddrny. Dvorni di-
vadelni architekt Giuseppe Galli Bibiena, ktery stavbu navrhl, po¢ital s kapacitou
az Ctyii tisice divaka. Scéna s jevistém hlubokym $edesit metrti byla lemovana
deviti pary boc¢nich kulis a vzadu zakonéend velkym prospektem. Po strandch
proscénia stély dvé mohutné véze s cibulovitymi banémi, které plnily funkci jevi-
$tniho portédlu. V obou vézich byly zbudovany 16ze, ur¢ené pro dva sbory trubaca
s tympanisty — nezbytné soucasti orchestru pti kazdém augustinském predstave-
ni. Ostatni hudebnici byli usazeni v orchestfisti.%

V divadle se toho vecera se$la vybrand a pouze zvand spole¢nost, sestiva-
jici z ¢lenti dvora, zahrani¢nich hostt a zemskych stavii. Cisatsky par se usadil
spolu s obéma dcerami, Marii Terezii a Marii Annou, na vyvy$eném misté v par-
teru pod baldachynem. I ptes neobvykle velké rozméry amfitedtru se zdaleka
ne véem vzne$enym osobdm podatilo do divadla dostat, jak pozdéji vzpominal

aktivni ucastnik predstaveni, flétnista a skladatel Johann Joachim Quantz.”® Ani

88 VACHA, Stépén et al: Karel VI. a Alzbéta Kristyna, s. 136.

89 VACHA, Stépan et al. Karel VI. a Alzbéta Kristjna, s. 136-140. Ke stavbé divadla viz té% stu-
die: HILMERA, Jiti. Costanza e Fortezza. Nékolik poznatki k scénografii barokniho divadla.
In: Divadlo, 9(4), 1958, s. 258—-266; DEMBSKI-RISS, Ulrike. Bithnenarchitektur und Biih-
nendekoration in den Wiener Operaffithrungen zur Zeit von Johann Joseph Fux. Anmerkun-
gen zu den Szenebildern der Opern Angelica Vincitrice di Alcina und Costanza e Fortezza.
In: Johann Joseph Fux und seine Zeit. Kultur, Kunst und Musik im Spitbarock (= Publikationen
der Hochschule fiir Musik und Theater Hannover. Hg. von Richard Jakoby, Bd. 7). Laaber:
Laaber-Verlag, 1996, s. 187-202; SPACILOVA, Jana - VACHA, Stépan. New Insights into the
Performance of Fux’s Opera Costanza e Fortezza in Prague in 1723. Music in Art: International
Journal of Music Iconography 34(1-2), 2009, s. 44-72; VACHA, Stépén. Prazské divadlo pro
operu Costanza e Fortezza (1723) vkontextu evropské divadelni architektury 17.-18. stoleti.
Divadelni revue, 20(1), 2009, s. 13-31. Zmengeny model divadla byl vyroben roku 2016 pro
vystavu Spettacolo barocco!, usporddanou v Theatermuseum ve Vidni, a roku 2023 byl zapuj-
¢en Nérodnimu muzeu v Praze pro vystavu Baroko v Bavorsku a Cechdch. Snimek modelu
viz SOMMER-MATHIS, Andrea — FRANKE, Daniela — RISATTT, Rudi. Spettacolo barocco!,
$.322a KUNESOVA, Jana - VLNAS, Vit. Baroko v Bavorsku a v Cechdch: Katalog ¢esko-bavor-
ské zemské vystavy. Narodni muzeum: Praha, 2023, s. 285.

90 Viz vzpominku J. J. Quantze na provedeni opery Costanza e Fortezza citovanou nize v textu.
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vétsina téch, ktefi méli to $tésti zhlédnout predstaveni, nemohla poditat s po-
hodlim, coz dokazuje pozndmka v dopise cisaiského dvorniho basnika a histo-
riografa Apostola Zena, napsand vice nez ¢trnict dni pred premiérou: ,Misto
[= divadlo] muze pojmout az 4000 lidi, ale j& bych nechtél byt jednim z nich,
protoze bych nemohl snést vice neZ $est hodin nepohodli venku a zvlasté v noci,
jen kvili potéSent ji [= operu] slyset. Bylo by to stejné, i kdyby se jednalo o mé
vlastni dilo.”" Jeden ze vzne$enych divaka, vyslanec saského kurfifta a polského
krale Bedricha II. Augusta Johann Heinrich hrabé Flemming, popsal atmosféru
v hledi$ti amfitedtru bezprostiedné pied za¢itkem predstaveni. O samotném dile
ajeho provedeni napsal: ,Kompozice opery je krdsnd, pfedevs$im jsou v ni krasné
drie, hlasy byly uchazejici a tanec velice prumérny, ale vSechno bylo velmi dobfe
provedeno a jak nalezi.”?

O dosud nevidané operni produkei zéhy referoval videnské veiejnosti
také pisatel zpravy uverejnéné ve Videriském didriu: ,Mnozstvi ptihliZejiciho
vzne$eného panstva, vyzdoba divadla s jeho proménami, kterézto bylo nasvice-
no mnobha tisici voskovicemi a lampami, dovednost u¢inkujicich, pak ndkladnost
jejich kostymu, vybrand hudba a prekrdsné provedené tance, to vse Ize snad ob-
divovat, ale nelze to popsat.?

Dne 2. zati probéhla repriza opery, které byla ptitomna také netet Karla VI.
a snacha saského kurfifta a polského kréle Bedticha II. Augusta, saska kurprin-
cezna Marie Josefa, ktera na korunova¢ni slavnosti pticestovala z Drézdan,” a téz

slavny vale¢nik v cisafskych sluzbéach princ Evzen Savojsky.”

91 Origindlniitalské znéni dopisu Apostola Zena jeho bratru Pietru Caterinu Zenoviz 10.8.1723
cituje E. Wellesz v pfedmluvé k prvni edici partitury opery Costanza e Fortezza: WELLESZ,
Egon. Johann Joseph Fux, s. VIIL

92 VACHA, Stépén et al. Karel VI a Alzbéta Kristyna, s. 145.
93 Tamtéz, s. 141.

94 Tamtéz,s. 145.

95 VLNAS, Vit. Princ EvZen Savojsky, s. 559.



46

Svédectvi Johanna Joachima Quantze a Frantiska Bendy

jako primych ucastnika piredstaveni

Zdaleka nejobsirnéjsi zpravu o prazském opernim predstaveni z roku 1723 podal
jeden z tginkujicich hudebnikd Johann Joachim Qauntz (1697-1773). Tehdy
$estadvacetilety hobojista a zdrovern flétnista zaméstnany v kapele saského kur-
fifta a polského krale pficestoval do Prahy z Drazdan spolu s dal$imi dvéma hu-
debniky. Prvnim z nich byl drdZdansky dvorni loutnista Silvius Leopold Weiss
(1686-1750), tehdy jiz zndmy a zcestovaly hudebnik, druhym teprve dvaceti-
lety drazdansky hudebni alumnus Carl Heinrich Graun (1703/4-1759), ktery
naopak své muzikantské zku$enosti teprve sbiral. V3ichni tfi se v Praze nechali
najmout do pocetného orchestru fizeného Antoniem Caldarou.

Svou vzpominku na prazské piedstaveni sepsal Quantz teprve roku 1754,
tedy po vice neZ dvaceti letech. Zatadil ji do svého vlastniho Zivotopisu, ktery
o rok pozdéji zvefejnil némecky hudebni kritik a teoretik Friedrich Wilhelm
Marpurg.” Uryvek pojednavajici o provedeni opery Costanza e Fortezza zde pti-

nasime v ¢eském prekladu®:

Mezitim jsem cestoval v ¢ervenci roku 1723 ve spole¢nosti proslulého loutnisty

Weile”® a nynéjsiho kralovského pruského kapelnika pana Grauna® do Prahy,

96  Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795) byl rovné prekladatelem, spisovatelem a hudeb-
nim skladatelem. Pasobil v okruhu pruského krélovského dvora v Berliné. Jeho Historisch-kri-
tische Beytrdge zur Aufnahme der Musik vychézely v letech 1754-1762 a 1778. Hned v jejich
prvnim ro¢niku zvefejnil Marpurg Quantzav Zivotopis: [QUANTZ, Johann Joachim]. Herrn
Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, von ihm selbst entworfen [Zivotopis pana Johanna
Joachima Quantze, sepsany jim samotnym]. In: MARPURG, Friedrich Wilhelm. Historisch
-kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik. 1. dil: 1754/55. Berlin: Lange, 1755, s. 197-250
(zpréva o provedeni opery Costanza e Fortezzanas. 216-221).

K Marpurgovi viz SEWER, Howard. Marpurg, Friedrich Wilhelm. In: MACY, Laura, ed.
Grove Music Online (ptistup [2024-02-29]), http://www.grovemusic.com.

97 Autorkou ceského piekladu je Vlasta Reittererova. Prvni ¢esky preklad tohoto textu vy-
tvoril roku 2015 Ondfej Macek, viz MACEK, Ondiej: Quantzova autobiografie — komen-
tovany preklad [magisterskd diplomova prace]. Brno: Masarykova univerzita, Filozofickd
fakulta, 2015, s. XX-XX. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/kvz78/Macek_diplomova_
prace_2015-05-04.pdf

98  Silvius Leopold Weiss (1686-1750), ve své dobé prosluly loutnista, ¢len kapely saského kur-
fifta v Drazdanech.

99 Carl Heinrich Graun (1703/4-1759), skladatel a od roku 1741 dvorni kapelnik pruského
krale Bedficha II.



abych si poslechl velkou a znamenitou operu, kterd tam byla uvedena pti
korunovaci Karla VI. pod $irym nebem 100 zpévaky a 200 instrumentalisty.
Nazyvala se: Costanza e Fortezza. Kompozice byla od vrchniho cisatského ka-
pelnika, starého slavného Fuxe. Byla utvorena spise pro chrim nez divadelné,
av$ak velmi prepychové. Vzéjemné sttidéni i souhra'® housli, vyskytujici se

v ritornelech,'®" a¢koli vétsinou sestavaly z vét, které na papife ¢asto vypadaji
pomérné strnule a suse, zde mély v celku a pfi tak velkém obsazeni velmi dob-
1y, ba mnohem lepsi uc¢inek nez by v tomto ptipadé ¢inil galantnéj$i a mnoha
drobnymi figurami a rychlymi notami zdobeny zpév. Netieba piipominat, ze
galantni melodie nastroj, kterd se na mensim misté a vuméienéj$im obsazeni
vzdy vyjimé lépe, nemuze byt provedena tolika osobami, které ani nejsou zvyklé
spolu hrat, s patfi¢nou vyrovnanosti: také rozlehlost prostoru bréni pfi provadé-
ni mnoha drobnych a z rychlych not sestavajicich figur jejich ztetelnosti. O této
pravdé jsem se piesvéd¢il pfi mnoha ptilezitostech, také v Drazdanech, kde jinak
pomérné suché ouvertury Lullyho, pokud byly providdény celym orchestrem,
dosahly vidy lepsiho u¢inku nez mnohem libivéjsi a galantnéjsi ouvertury
jinych proslulych skladateld, které mély naopak v komornim provedeni nespor-
né pred onémi vétsi vyhodu.

Mnoho sbort v prazské opete slouzilo po francouzském zpusobu zdroven
baletim. Scény byly v§echny skrz naskrz osvétlené.

Kvuli mnozstvi u¢inkujicich udaval cisatsky kapelnik Caldara takt. Sam stary
Fux, kterého, nebot byl stizen dnou, dal cisat z Vidné do Prahy nést na no-
sitkdch, mél potéseni toto tak neobvykle nddherné provedeni svého dila
vyslechnout nedaleko cisate vsedé.

Mezi hlavnimi ¢i koncertujicimi zpévaky a zpévackami nebyl jediny pramérny,
v8ichni byli dobfti. Zpévacky byly sestry Ambreville, Italky, z nichZ jedna se pak
provdala za violoncellistu Peroniho, druha za zpévaka Borosiniho. Zpévaci byli

slavny Gaetano Orsini; Domenico; Giovanni Carestini; Pietro Cassati, velky
lavny Gaetano Orsini; D ; G Carestini; Pietro Cassati, vel

100 V origindle Concertiren und Binden der Violinen gegen einander: Quantz zde zfejmé narazi
na zpusob, jakym Fux ve vétsiné sélovych érif zpracoval hlasy prvnich a druhych housli, které
se zprvu navzdjem imituji a potom pokra¢uji v homofonni sazbé (k hudebni slozce opery
viz kapitolu III v této knize).

101 Instrumentdlni ¢4sti (ptedehry, mezihry a dohry) vokalnich ¢isel, predevsim sélovych drii.
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herec; Borosini, ¢ily tenorista a také zdatny herec; a Braun, Némec a pifjemny
baryton, ktery zvlast adagio provadél dojemnéji, nez by se dalo o¢ekévat od né-
jakého dobrého altisty.

Gaetano Orsini, jeden z nejvétsich pévct, jaci kdy existovali, mél krdsny, vyrov-
nany, dojemny alt nemalého rozsahu; ¢istou intonaci, krasné trylky a nesmirné
puvabny prednes. V allegru artikuloval béhy, zvlasté trioly, hrudnim rejstiikem
velmi pékné; a v adagiu dokdzal mistrovsky zalichotit a dojmout tak, Ze si ziskal
srdce svych posluchacti v nejvyssi mife. Jeho hra byla obstojnd a v jeho postavé
nebylo nic neptijemného. Byl dlouhou dobu v cisafskych sluzbach a teprve
pted nékolika lety zemfel ve vysokém véku, pfi¢em? si stéle jesté uchovaval sviyj
krasny hlas, jak to jen bylo mozné.

Domenico'” mél jeden z nejkrasnéjsich soprant, jaké jsem kdy slysel. Byl plny,
prirazny a ¢isté intonoval. Jinak vSak nezpival ani nehrél se zvl4stni Zivosti.
Carestini mél tehdy silny a plny sopran, ktery se v nasledujicim ¢ase postupné
proménil v jeden z nejkrdsnéjsich, nejsilnéjsich a nejhlubsich alta. Tehdy mél

vIYL 1y

rozsah zhruba od malého b nejvyse do tti¢drkovaného c. V pasazich mél velkou

103 104

zbéhlost a podle dobré skoly Bernacchiho'® je jako Farinello'®* vyrézel prsnim

rejstitkem.'® Provadél mnoho svévolnych zmén, vét§inou s dobrym tspéchem,
ale ob¢as dokonce az k vysttednosti. Jeho hra byla velmi dobra a tak jako jeho
zpév ohnivd. Postupem ¢asu se jesté velmi zlepsil v adagiu.

VSichni tito zpévdci byli v cisatfskych sluzbach. Z videnského orchestru vsak s se-
bou vzali jen asi dvacet osob.'” Ostatni instrumentalisté byli vyhledani v Pra-

ze, byli sestaveni ze studentd, ze ¢lenti hrabécich kapel a z cizich hudebnika.

102 Domenico Genovesi, viz s. XX.

103 Antonio Maria Bernacchi (1685-1756), altista kastrét, jeden z nejslavnéjiich pévci své doby.
Po ukonceni aktivni pévecké kariéry si ve 40. letech 18. stoleti zalozil v Boloni vlastni pévec-
kou $kolu.

104 Farinelli, vl. jm. Carlo Broschi (1705-1782), sopranista kastrdt, nejslavnéjsi z kastrita
18. stoleti.

105 Viz CELLETT], Rodolfo. Historie belcanta. Praha — Litomysl: Paseka, 2000, s. 81-82
as. 100-101.

106 K poctu cisafskych hudebnika viz s. XX.
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Vedoucim orchestru byl cisaisky koncertni mistr Piani.'”” Slavny Francesco
Conti,'*® vynalézavy a ohnivy, a¢koli mnohdy ponékud bizarni skladatel pro
chram i pro vazné i komické divadlo, ptitom jeden z nejvétsich teorbista, jaci
kdy existovali, hrél prvni teorbu. Sbory byly obsazeny zaky a chraimovymi zpé-
vaky z mésta. Protoze kvuli mnozstvi pfitomnych lidi a dokonce mnoha osob
vzne$eného stavu byl vchod do opery uzavien, nechali jsme se, j i oba moji
privodci, také najmout do orchestru. Hréli jsme jako ripienisté,'” Weif} teorbu,
Graun violoncello a ja hoboj. Tim jsme zdroven méli moznost pfi mnoha

nutnych zkougkdch operu ¢astéji slyset.

Mezi Quantzem zminénymi ,ziky a chrimovymi zpévéky z mésta” angazovany-
mi do sborovych scén v opefte zpival také Frantidek Benda (1709-1786), tehdy
¢trndctilety student jezuitského gymnadzia v Klementinu a budouci slavny hou-
slista a skladatel v kapele pruského krale Bedficha II. Stejné jako vSichni ostatni
najati hudebnici obdrzel i Benda za své t¢inkovani v opete Costanza e Fortezza
dvandct zlatych. Za né si potidil kord, po kterém, jak pozdéji napsal ve svém zi-
votopise, ,jiz ddvno bazil“.'® S Quantzem se Benda v Praze pii ndcviku opery
patrné neseznamil, nebo to alespoil ani jeden z nich neuvadi. Setkali se vSak ne-
celych deset let po prazském predstaveni, kdyz se Benda jiz coby houslista ocitl
roku 1732 nakratko ve sluzbach Bedticha II. Augusta, a sice vjeho ,polské“kape-
le ve Varsavé. Stal se tak Quantzovym kolegou, spritelil se s nim a roku 1733 se
diky jeho blizkym kontaktiim s pruskym korunnim princem Bedtichem (od ro-
ku 1740 krélem Bedfichem II.) dostal k jeho dvoru. Roku 1741 jej do Bedticho-

111

vy kapely nasledoval také Quantz.

107 Giovanni Antonio Piani (1678-po 1759), skladatel a houslista, od roku 1721 ¢len cisaiské
dvorni kapely a jeden z nejlépe placenych dvornich instrumentalistiL.

108 Viz kapitola XX, s. XX.
109 Hrédi zesilujici zvuk orchestru v ritornelech sélovych 4rii a pii doprovodu sborovych ¢isel.
110 Viz [BENDA, Frantisek.]. Vlastni Zivotopis, jejz pro své déti a potomky roku 1763 napsal Fran-

tisek Benda, krdlovsky prusky koncertni mistr. Ptelozil a poznimkami opattil Jaroslav Celeda.
Praha: Topicova edice, 1939, s. 12.

111 Quantz udrzoval styky s tehdej$im pruskym korunnim princem Bedfichem jiz pted ro-
kem 1740 a vyucoval jej hie na flétnu. K okolnostem Bendova vstupu do sluzeb Augusta Sil-
ného a nasledného prestupu do pruskych sluzeb viz [BENDA, Frantisek.] Vlastni Zivotopis,
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U pruského krélovského dvora jiz oba hudebnici zastali natrvalo. Ptipo-
jil se k nim i nékdej$i Quantzuv prazsky souputnik Carl Heinrich Graun, kte-
ry se roku 1741 stal pruskym dvornim kapelnikem a zustal jim az do své smrti
roku 1759.'

Stejné jako Quantz roku 1754, sepsal také FrantiSek Benda roku 1763
svij zivotopis. Nehodlal jej sice zvefejnit v plném znéni, nebot jej dle svého tvr-
zeni vytvofil pfedev$im pro své potomky,'* nicméné roku 1766 poskytl nékte-
ré v ném obsaZzené informace némeckému hudebnimu teoretikovi, spisovateli
a skladateli Johannu Adamu Hillerovi (1728-1804), ktery jej za Bendova pfispé-
ni prevypravél do svého periodika Wochnetliche Nachrichten und Anmerkungen die
Musik betreffend. K vydani Bendova ptuvodniho textu z roku 1763 doslo teprve
roku 1856."*

s. 20-24; téz BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku. Praha: Stétni hudebni vydavatel-
stvi, 1966, s. 331-332 (pteklad Jaroslava Pippichové) (= Hudba v zrcadle doby, sv. 4), s. 319.
PILKOVA, Zderika — ALLIHN, Ingeborg. Benda Franz. In: FINSCHER, Ludwig, ed. MGG
Personenteil, Bd. 2. Kassel: Barenreiter, Stuttgart: Metzler, 1999, sl. 1056.

112 Graun ptesel do sluzeb pruského korunniho prince jiz roku 173S. Viz HENZEL, Christoph.
Graun, Carl Heinrich. In: MGG Personenteil, Bd. 7. Kassel: Birenreiter, Stuttgart: Metzler,
2002, sl. 1508; Viz HENZEL, Christoph. Graun, Carl Heinrich. In: MACY, Laura, ed. Grove
Music Online (pitistup [2024-02-29]), http://www.oxfordmusiconline.com. Také jemu vé-
noval Charles Burney prostor ve svém hudebnim cestopisu, viz BURNEY, Charles. Hudebni
cestopis 18. véku, s. 346-347.

113 Viz [BENDA, Franz.] Auto-Biographie von Franz Benda. In: Neue Berliner Musikzeitung,
10(35), 27. 8. 1856, 5. 276.

114 Benduv Zivotopis vysel na pokracovéni ve ¢tyfech ¢islech Hillerova periodika, a to v prosinci
roku 1766 (v & 23-26). Byl napsan v er-formé, jako vypravé¢ a editor textu zde dle slov Jaro-
slava Celedy vystupuje Friedrich Wilhelm Marpurg (viz [BENDA, FrantiSek.] Viastni Zivoto-
pis, s. 45). Prvni dil Zivotopisu se zminkou o Bendové t¢inkovani v opete Costanza e Fortezza
viz [HILLER, Johann Adam.] Lebenslauf des Herrn Franz Benda, koniglichen Preufischen
Kammermusicus. In: Wachentliche Nachrichten und Anmerkungen die Musik betreffend [1]
1766/67, ¢.23 (2.12.1766), 5. 176-178. Z této verze Bendova zivotopisu vychdzel roku 1773
také Charles Burney ve svém hudebnim cestopisu (viz BURNEY, Charles. Hudebni cesto-
pis 18. véku, s. 317). Pavodni Bendou sepsand autobiografie se v ¢ervnu roku 1856 dostala
do redakce ¢asopisu Neue Berliner Musikzeitung, kde vy$la tiskem v srpnu téhoz roku, taktéz
ve ¢tyfech ¢islech na pokracovani. Prvni ¢4st Bendova Zivotopisu viz [BENDA, Franz.] Auto-
Biographie von Franz Benda. In Neue Berliner Musikzeitung, 10(32), 6. 8. 1856, s. 251-253.
Dochovany originalni rukopis, ktery se na po¢atku 20. stoleti nachizel v majetku Bendovych
potomka, se stal piedlohou pro vyse citovany ¢esky pieklad Jaroslava Celedy, vydany ro-
ku 1939 (viz pozndmku & XX).
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Také Benda vénoval ve své autobiografii krdtkou zminku svému angazmad
v opete Costanza e Fortezza roku 1723, véetné svrchu citované pozndmky o vysi
honorafe a nasledném potizeni vytouzeného kordu.'> Podrobnéjsi informace
k prazskému predstaveni vSak neposkytl a ptipadné zdjemce odkazal na vyse ci-
tovanou obsirnou zpravu v Quantzové Zivotopisu. Ze s6lovych zpévaka vystu-
pujicich v opete zminil Benda pouze altistu Gaetana Orsiniho, k némuz tehdy
vzhlizel a ktery jej dle jeho vlastniho tvrzeni velmi ovlivnil v dal$im hudebnim
sméfovani. Benda byl v té dobé rovnéz altista. Zapamatoval si véechny Orsiniho
drie a sam je posléze také zpival."'® Nebyl v§ak zdaleka jediny, kdo byl roku 1723
Orsiniho vykonem okouzlen, a dokonce dohnén az k slzdm, jak roku 1766 sdélil
Hillerovi pfi praci na zkrdcené verzi své autobiografie. Hiller k Bendové dosud
zivé vzpomince na pévecky vykon slavného kastrata poznamenal, Ze kromé Ben-
dy byli Orsiniho zpévem stejné tak dojati také Quantz a Graun. Tato svédectvi
jen potvrzuji Orsiniho nezpochybnitelné pévecké kvality, jak Hiller neopomnél
dodat.'”

Quantzova zprava o provedeni opery Costanza e Fortezza

v hudebnim cestopisu Charlese Burneyho z roku 1773

K oziveni vzpominek na velkolepé provedeni opery Costanza e Fortezza pfimél
Frantiska Bendu i Johanna Joachima Quantze po téméf padesiti letech anglicky
hudebnik Charles Burney (1726-1814), ktery koncem zti roku 1772 piicesto-

val k pruskému krélovskému dvoru. Slavny hudebni cestovatel prévé podnikal

115 Tato informace se nachézi v ptivodni Bendové verzi zivotopisu, vydané v Berliné roku 1856,
avjejim ¢eském piekladu od Jaroslava Celedy, zatimco ve star$im prevypravéni pro Wochent-
liche Nachrichten und Anmerkungen z roku 1766 chybi.

116 Tyto Orsiniho drie Benda dle svych slov zpival v kostele na latinsky duchovni text, viz
[BENDA, Frantigek.] Vlastni Zivotopis, s. 12. Benda rovnéz neopomnél zminit své i¢inkovéni
vjezuitské Skolské hie Sub olea pacis et palma virtutis conspicua orbi regia Bohemaie corona (Pod
olivou miru a palmou ctnosti pied celym svétem nddherné se skvouci koruna Cech) s hudbou
Jana Dismase Zelenky, provedené v divadelnim sile Klementina za piitomnosti cisaiskych
manzela dnel2. zak{ 1723. Benda zpival jednu ze s6lovych roli. Viz tamtéz, s. 11-12. Bendovo
angazmd v opefe a v jezuitské hie stejné jako jeho obdiv k Orsinimu zmiriuje také Charles
Burney a dodév4, Ze uc¢inkovani v jezuitské hte ziskalo Bendovi nové misto zpévaka u praz-
skych kiizovnika. Viz BURNEY, Charles. Hudebni cestopis, s. 317-318.

117 [HILLER, Johann Adam.] Lebenslauf des Herrn Franz Benda, s. 178.
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svou druhou vypravu za pozninim hudebni kultury na evropském kontinentu,

tentokrat po metropolich sttedni Evropy, s umyslem napsat pokrac¢ovani svého

118

hudebniho cestopisu.'"® Po piijezdu do Postupimi se Burney dne 1. fijna 1772

setkal nejprve s Bendou, ktery jej o den pozdéji v krdlovském zdmku Sanssouc-
ci sezndmil s Quantzem, tehdy jiz Sestasedmdesatiletym."” Pod dojmem téchto
setkdni s dvéma tehdy jiz proslulymi hudebniky se Burney rozhodl sezndmit své
Ctendfe s jejich zivotnimi ptibéhy. Do svého cestopisu proto vlozil pasdze z jejich
jiz diive publikovanych Zivotopisu, které zestru¢nil a predevs$im doplnil novymi
informacemi, jez ziskal pfimo z jejich vypravéni. Diky tomu se do Burneyho hu-
debniho cestopisu dostala také zpréva o provedeni opery Costanza e Fortezza. '*°

Ke Quantzovu popisu slavnostni operni produkce roku 1723 neptidal si-
ce Burney nic nového, av$ak pokladdme za nutné citovat zde alespori z¢&4sti i jeho
verzi tohoto textu, s dirazem na nékteré pasaze, které mohly pozdéji piispétk ne-

lichotivému hodnoceni Fuxovy hudby k této opete.

(...) Od té doby az do roku 1723 probiha Quantziv zivot klidné. Téhoz roku se

vydal s loutnistou Weissem a skladatelem Graunem do Prahy.

118 Hudebnik a cestovatel Charles Burney se na svou druhou cestu po Evropé vydal dne 6. ¢er-
vence roku 1772. Stejné jako pfi prévni cesté do Francie a Itdlie i tentokrat sbiral materidl
ke svym ptipravovanym Déjindm hudby. Svou cestu zacal v Nizozemi, odkud zamifil na izemi
Némecka. Navstivil Mannheim, Mnichov, Videri a také Prahu. Odtud dale cestoval do Draz-
dan, Berlina a Postupimi a nakonec do Hamburku. Dojmy z této druhé cesty publikoval Bur-
ney ve druhém dilu svého cestopisu The Present State of Music in Germany, The Netherlands, and
United Provinces or the Journal of a Tour through those Countries, undertaken to collect Materials
for a General History of Music, ktery poprvé vysel tiskem v Lodnyné roku 1773. Zde citujeme
z Eeského vydéni této knihy: BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku (viz pozn. & XX).
Ta vychéziz druhého, opraveného vydéni Burneyova cestopisu z roku 1775. Viz tamtéz, s. 6-9
(ptedmluva Tomislava Volka k ¢eskému vydani obou diléa Burneyova cestopisu).

119 Viz BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku, s. 323-324.

120 Viz BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku, s. 317 (Bendav Zivotopis) a 331-332
(Quantziv Zivotopis). Prestoze k provedeni opery doslo v Praze, kterou Burney v z4ii ro-
ku 1772 také projizdél, je zminka o prazském piedstaveni vloZena do kapitoly pojednévajici
o Burneyho navstévé Postupimi, nebot prévé tam doslo k jeho setkdni s Bendou a Quantzem.
V Praze jej v§ak mnohem vice nezli pul stoleti stard, byt slavna hudebni historie zajimala teh-
dejsi hudebni sou¢asnost.
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Karel VI. tam totiz povolal k své korunovaci krdlem ¢eskym nejlepsi evropské
hudebni umélce. V déjindch hudby je to jedina slavnostni udalost, pti niz se
shromézdilo na jediném misté tolik vyznamnych hudebnika.

Pri této prilezitosti byla provedena pod $irym nebem opera, ve které zpivalo
a hrélo dvé sté osob."*! Mezi pévci nebyl ani jeden bezvyznamny, v8ichni hlavni
predstavitelé byli prvofadi umélci. Muzské ulohy zpivali: Orsini, Domenico,
Carestini, Gassati, Borosini a Braun, dobry némecky barytonista. Zpévacky
byly sestry Ambrevillovy, z nichz se jedna pozdéji provdala za violoncellistu
Peroniho a druha za zpévaka Borosiniho.

Opera se jmenovala La Costanza e Fortezza (Vytrvalost a sila) a byla od Fuxe,
starého proslulého kapelnika ve Vidni. Hudba spiSe cirkevni neZ divadelni,

celkem vSedni a bez vzletu.'?

Zde je nutno poopravit nepiesny Cesky preklad Burneyho cestopisu, nebot
neodpovidd Quantzovu ani Burneyho vyjddfeni a pfedev$im Fuxovu hudbu
dehonestuje. Ve skute¢nosti oznacil Burney Fuxovu hudbu za hrubou (& drs-
nou) a suchou: ,The music, which was in the old church style, was coarse and
dry (...).”* Jednalo se o hudbu kontrapunktickou, bez ozdob a galanterii. Bur-
ney v8ak citoval Quantzav vyrok cely i s tvrzenim, ze suchost a hrubost na papiie

byla vyvazena uc¢inkem velkého télesa i prostoru:

Pusobila v§ak mocné, nebot velky orchestr, ktery ji provedl, uplatnil se na tak

velkém prostoru lépe, nez by mohl pii tlumoceni kieh¢i a jemnéjsi hudby.'*

121 BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku, s. 331. Na tomto misté je nutné upozornit
na chybnou interpretaci ptivodniho Burneyova textu v ¢eském prekladu z roku 1966. Burney
totiz neuvadi dvé sté osob, nybrz v souladu s Quantzem stovku zpévaki a dvé sté instrumenta-
lista: ,Upon this occasion, there was an opera performed in the open air, by a hundred voices,
and by two hundred instruments.” Viz BURNEY, Charles. The Present State of Music in Germa-
ny, The Netherlands, and United Provinces or the Journal of a Tour through those Countries, under-
taken to collect Materials for a General History of Music. Vol. II. London: T. Becket and Co. - J.
Robson — G. Robinson, 1773, s. 177. https://archive.org/details/presentstateofmu02burn/
page/176/mode/2up.

122 BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku, s. 332.

123 BURNEY, Charles. The present state of music, s. 178.

124 ,,(...) but, at the same time, grand, and had a better effect, perhaps, with so immense a band,
and in such an immense space, than could have been produced by more delicate compositions.”
Tamtéz.
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Burney neopomnél zdaraznit vliv a¢inkujicich zpévéika, presnéji fe¢eno zptisobu
jejich prednesu, na Franti$ka Bendu i na dal$i umélce a pievypravél svym cte-
naiam Quantzovo hodnoceni jejich péveckych vykonu. Quantzovy informace
o pévcich Burney rozsitil pouze v ptipadé sopranisty Giovanniho Carestiniho,

ktery dosahl evropského véhlasu.

Podle francouzského zptisobu byl sbor zdroveni baletem. Ridil kapelnik Caldara;
Fux sdm mél podagru a byl ptivezen do divadla v zidli a umistén pobliz cisafe.
Podle téchto zpévakia usmérnil Benda svuj styl, a jak mi fekli oba Bezozziové

z Turina'® i jini, ktefi byli pfitomni, ptekonal zdejsi zpiisob zpévu podobné
produkce jinych dob; ¢tendti, ktery je neslySel a nerozumi némecky, popisi
jejich uméni.

Gaetano Orsini byl jednim z nejvétsich zpévika, jaky kdy zil; mél nadherny,
rovny a krasné zbarveny contralto velkého hlasového rozpéti, ¢istou intonaci,
krasny trylek a strhujici pfednes. V allegru artikuloval podivuhodné pasaze

a zvlasté trioly, vzdy prsnim hlasem; v adagiu dovedl nasadit tak jemné a puso-
bivé, Ze si razem ziskal vechny posluchace. Byl dlouho v cisatskych sluzbich

a zachoval si svitj krdsny hlas do pozdniho véku.

Domenico byl jednim z nejlepsich sopranistu, jaké kdy kdo slysel. Jeho hlas

byl syty, zvu¢ny a ¢isté intonoval. Hral a zpival v§ak trochu tézkopadné. Pietro
Gassati byl spise velky herec nez zpévak. Borosini mél zvu¢ny a ohebny
tenorovy hlas.

Od hlubokého Braunova hlasu by nikdo neo¢ekaval mnoho libeznosti. Braun
v8ak zpival s takovym vkusem a vyrazem, ze i adagio predndsel uslechtile

a podmanive.

Giovanni Carestini mél nosny a jasny soprén, ktery se pozvolna pteménil v plny,

krasny alt. Kdyz zpival v Praze, bylo jeho hlasové rozpéti od b do ¢’.

125 Burney md na mysli dva bratry Bezozziovy, které navstivil pfi své prvni cesté do Itdlie, je-
den z nich byl hobojista, druhy fagotista. Viz BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku,
s.46-47. Jejich bratr Antonio byl ¢lenem kurfiitské kapely v Drazdanech, jeho syn Alessandro
byl v dobé Burneyho navitévy v Drézdanech (zdti 1772) tamtéz hobojistou. Viz tamtéz,
s5.290-292.
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Meél zvlast dobrou techniku v pasazich, které zpival jako zaci Bernacchiho $koly
a jako Farinelli. Jeho vykony byly skvélé, mistrné, nékdy az zévratné, ale trochu
neukdznéné. Jeho hra byla stejné podivuhodna jako jeho zpév a plnd ohné.
Pozdéji se jesté zdokonalil v tlumoceni adagia. Na jevisti paisobil v plné slavé
celych tficet let; v roce 1735 byl v Anglii, 1750 odesel do Berlina, kde zustal az
do roku 1755, pak odcestoval do Itdlie, kde po kratké dobé zemiel.

Po prazskych hudebnich slavnostech odesel pan Quantz se svolenim svého

péna, polského kréle, s privodem hrabéte Lagnasca do Itélie.'

Utinkujici pévci v opete Costanza e Fortezza

Cisar$ti dvorni pévci a pévkyné, jejichz vykony Quantz charakterizoval a jejichz
jména se diky jeho vzpomince a Burneyho cestopisu stala nesmrtelnymi, obsadili
v opete Costanza e Fortezza deset sélovych roli."”” Jejich jména, piifazend k jed-

notlivym rolim, jsou uvedena v dobovych opisech partitury k tomuto dilu."®

126 BURNEY, Charles. w, s. 332.

127 Informace o zdejmenovanych pévkynich a pévcich byly prevzatyz téchto zdroja: OStA HHStA
Wien, Alte Zeremonialakten; WELLESZ, Egon, ed. Johann Joseph Fux: Costanza e Fortezza
(= DTO, XVIL Jg.) Wien, 1910, s. IX-X; KOCHEL, Ludwig Ritter von. Johann Joseph Fusx.
Beck'sche Universitits-Buchhandlung, Wien 1872; KOCHEL, Ludwig Ritter von. Die kaiser-
liche Hof-Musikkapelle in Wien, s. 72n; KUTSCH, K. J. - RIEMENS, Leo. Grosses Séngerlexi-
kon (hesla: Ambreville, Borosini Francesco, Borosini Rosa, Broghi, Carestini, Cassato, Genovesi,
Monteriso, Orsini, Perroni Anna, Praun); ptislusnd hesla v MGG Personenteil; MONSON, Dale
L. Carestini, Giovanni. In: SADIE, Stanley - TYRRELL, John, eds. The New Grove Dictionary
of Music and Musicians: Second Edition, 5. London: Macmillan, 2001, 126-127; SARTOR],
Claudio. I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, Cantanti. Cuneo: Bertola & Locatelli,
1993. OxfordMusicOnline (hesla Borosini family, Borosini Antonio, Borosini Francesco, Bo-
rosini Rosa, Carestini, Giovanni); HUSS, Frank. Die Oper, s. 135-168S.

128 Partitura ulozend v Rakouské nérodni knihovné je dnes dostupnd online. Bliz${ udaje k ruko-
pisu téz VESELA, Irena. Cisarsky styl, s. 66-67.
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Tabulka ¢. 1: Seznam G¢inkujicich sélista a jejich roli v opeie Costanza e Fortezza

Jméno
Christoph Praun

Gaetano Orsini

Domenico
Genovesi

Rosa Borosini,
roz. dAmbreville

Anna dAmbreville
Francesco Borosini

Pietro Casati

Giovanni Carestini

Hlasové zarazeni
bas
alt — kastrat

sopran — kastrét

sopran

alt
tenor

alt — kastrat

sopran — kastrat

Role

Publio Valerio / Publius Valerius Publicola,
fimsky konzul

Porsenna, etrusky kral

Tito Tarquinio / Titus Tarquinius, syn byvalého
fimského kréle Lucia Tarquinia

Valeria, fimska divka, dcera konzula Publia Valeria
a Muciova zaslibend nevésta

Clelia, vzne$ena fimskda divka
Orazio / Horatius zvany Cocles, Riman
Muzio / Mucius zvany Scevola, Riman

Erminio / Herminius, Riman, syn konzula Publia

Gaetano Borghi.

Valeria

Tevere / Tiber

tenor .. IO .
Genio di Roma / Génius Rima.

Az najednu vyjimku byli v8ichni tito pévci a pévkyné italského ptuvodu a na ital-
ském tizemi také svou kariéru v prvnich dvou desetiletich 18. stoleti za¢inali.
Pro nékteré se posléze stal dvur cisate Karla VI. dlouhodobym ¢i stalym pusobi-
$tém, jini vyuzili ptileZitosti ti¢inkovat (vétdinou béhem 20.-40. let 18. stoleti)
i na jinych evropskych opernich scénéch, kde v8ak nepusobili trvale a vedli spi-
$e kocovny zivot. Ztélestiovali postavy v operdch dobovych opernich skladatela
Hasseho, Vinciho, Fea, Lea ¢i Porpory. Dva z téchto pévc, tenorista Francesco
Borosini a sopranista Giovanni Carestini, stravili také urcity ¢as v Londyné, kde
ziskali umélecké renomé uc¢inkovanim v operdch Georga Friedricha Hindela.
Vétsiné z nich vsak zajistila trvalé misto v déjindch opery prévé ona vyse citovana
Quantzova vzpominka na provedeni opery Costanza e Fortezza.

Jedind basovd role v opete, a sice role fimského konzula Publia Valeria,
ptipadla onomu jedinému neitalskému pévci Christophu Praunovi (1696-1771).
Ten vstoupil do cisatskych sluzeb jiz coby devatendctilety mladik roku 1715 a za-
stal v nich az do svého penzionovani v roce 1764. Stal se jednim z ptednich ¢lent
cisai'ské dvorni kapely, jednim z méla neitalskych a také jednim z nejlépe place-

nych virtuéznich zpévika. Jeho pévecké uméni mu fakticky zajistilo monopol
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na basové a barytonové drie ve dvorskych hudebnédramatickych dilech. Sklada-
telé Fux, Caldara i Conti je psali Praunovi ,na miru”. Quantz pochvalil Prauntav
ptijemny baryton a podmanivé adagio, se kterym se tento pévec mohl vyrovnat
ilecjakému altistovi.

Role etruského kréle Porsenny se ujal onen Quantzem i Bendou tolik ob-
divovany, tehdy sedmactyfticetilety, altista kastrat Gaetano Orsini (1676-1750).
Pted svym ptichodem do Vidné roku 1699 pusobil dspésné v rodné Italii. V ci-
safské dvorni kapele byl nasledné ¢inny po dobu vice nez padesiti let a stal se
jednim z jejich nejvazenéjsich (a také nejlépe placenych) ¢lend.

Sopranista kastrat Domenico Genovesi (psan téz Genuesi) (+1752) ztéles-
nil v opete Costanza e Fortezza postavu mladého naslednika fimského tranu Tita
Tarquinia. Pfed rokem 1717, kdy natrvalo vstoupil do cisaiskych sluzeb, pasobil
Genovesi predev$im v Rimé&. U videriského dvora nésledné setrval az do svého
penzionovani roku 1752.

Roli dvou fimskych divek Valerie a Clelie se ujaly dvé rodné sestry Anna
aRosa d’Ambreville, pochézejiciz Modeny, kde byl jejich otec druhym kapelnikem
(softomaestro) u dvora vévodt d’Este. V Modené také obé zapocaly svou pévec-
kou kariéru. Starsi Anna (c1690 — po 1760) se jiz v letech 1711-1722 etablovala
na italskych opernich scénich (Bologna, Piacenza, Modena, Benitky, Brescia,
Livorno, Turin), mladsi Rosa (1698 — po 1740) se k ni ptidala roku 1713. V le-
tech 1715-1720 pusobily obé sestry v Bendtkach a v Turiné. Také k cisaiskému
dvoru do Vidné ptisly obé zroven a byly zde angazovany jako dvorni pévkyné
od 1. biezna 1721.

Hned nasledujiciho roku, 1722, se Rosa d’Ambreville provdala za cisai-
ského dvorniho tenoristu Francesca Borosiniho. V dobé provedeni opery Costan-
za e Fortezza proto jiz vystupovala pod novym piijmenim Borosini, pod nimz je

uvedena v seznamu ucinkujicich a také vliteratute.'* V registrech cisatské dvorni

129 Quantz se tedy ve své zpravé dopustil drobné nepiesnosti, kdyz napsal, Ze se obé sestry pro-
vdaly az po G¢inkovani v opete Costanza e Fortezza (viz text Quantzovy zpravy vyse v textu).
Po ném toto tvrzeni opakuje i BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku, s. 331. Manzelé
Rosa a Francesco Borosini dostali roku 1723 na cestu z Vidné do Prahy k dispozici dokonce
vlastni koc¢4r, o ¢em? referuje zapis v Alte Zeremonialakten (viz pozn. & 6222).
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kapely je Rosa uvedena naposledy k roku 1740, kdy byla penzionovéna. Zemiela
pravdépodobné ve Vidni."*

Anna dAmbreville se nedlouho po navratu z korunova¢ni cesty do ces-
kych zemi provdala za cisai'ského dvorniho violoncellistu a skladatele Giovanniho
Perroniho (1688-1748), ktery se jako orchestralni hra¢ taktéz zaéastnil pro-
vedeni opery Costanza e Fortezza. Po snatku vystupovala Anna pod jménem
d’Ambreville-Perroni. Clenkou cisaiské dvorni kapely byla jesté roku 1760.

Tenorista Francesco Borosini (c1690 — po 1747) pochézel z Modeny. Byl
synem a zéroven zakem tenoristy a skladatele Antonia Borosiniho (c1655 -
po 1721), ktery byl od roku 1692 angazovan ve Vidni u dvora cisate Leopolda L,
v dobé vélek o $panélské dédictvi v8ak ucinkoval také na italskych scéndch.
Francesco Borosini zapoc¢al svoji péveckou kariéru ziejmé roku 1709 v Benit-
kéch. Jako ¢len cisaiské dvorni kapely se poprvé objevuje v jejich registrech k ro-
ku 1712, bezprosttedné po nastupu Karla V1. k vladé. Borosini tak vystiidal svého
otce Antonia Borosiniho, rovnéz tenoristu, ktery slouzil ve dvorni kapele cisate
Josefa I. 3! Francesco Borosini po svém ndstupu do sluzeb Karla VI. pravidelné
vystupoval ve svétskych i duchovnich hudebnédramatickych dilech ptednich ci-
safskych skladateli: Fuxe, Caldary i Contiho. Roku 1720 vystupoval Borosini
v Modené a o dva roky pozdéji se ozenil s tehdy jiz ve Vidni puasobici Rosou
d’Ambreville, ktera ptisla do Vidné roku 1721.V déji opery Costanza e Fortezza
v$ak manzelé Francesco a Rosa netvotili par: Francesco se v roli Rimana Horatia
stal partnerem své §vagrové Anny, vystupujici v roli Rimanky Clelie.

Ztejmé jesté koncem roku 1723 odesel Borosini do Londyna, kde piso-
bil vice neZ rok v operni spole¢nosti fizené Georgem Friedrichem Hindelem.
Jeho prvni roli v Londyné byl Bajazet v Hindelové opete Tamerlano roku 1724,
posléze zpival také v jeho operach Giulio Cesare a Rodelinda. Roku 1726 se Boro-
sini opét vratil do Vidné, kde byl angazovan az do roku 1731. V Londyné potom

130 KUTSCH, K. J. - RIEMENS, Leo (Grosses Sdngerlexikon), uvadéji tuto zpévacku jak pod pii-
jmenim Borosini, tak také pod jejim rodnym pifjmenim d’Ambreville, kde jsou viak uvedeny zcela
chybné jeji zivotopisné udaje, z&asti prebrané ze zivotopisu jeji sestry Anny a z&dsti ze Zivotopisu
zpévacky Eleonory Borosini, které Zila ve stejné dobé jako obé sestry dAmbreville. Spravné uda-
je o Rose Borosini-dAmbreville se proto nachézeji pouze pod heslem Borosini, Rosa.

131 U cisafského dvora je jeho pusobeni dolozeno v letech 1710-1711, kdy tamtéz pobiral plat,
viz HUSS, Frank. Die Oper, s. 155.
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vystupoval jesté roku 1747. Pravé diky rolim v Handelovych operdch se Francesco
Borosini se proslavil jako prvni velky italsky tenorista pasobici v Londyné.'*

Pietro Cassato (téz Cassati) (1684-1754), altista, jenz byl oznacovan téz
jako ,vysoky tenor”, pusobil v cisatské dvorni kapele od roku 1717 a byl zde
velmi uzndvan, a to nejen jako zpévék, ale také jako skladatel. V opete Costanza
¢ Fortezza mu ptipadla role Rimana Mucia a jeho jevistni partnerkou se tak stala
Rosa Borosini.

Sopranista a pozdéji altista Giovanni Carestini (zvany téz Cusanino; 1700
n. 1704/5-c1760) byl jednim z nejslavnéjsich zpévaka své doby. Pochézel
z Filotranna u Ancony v Italii. Péveckou drahu zadinal jako velmi mlady;, a to ro-
ku 1720 v Milané. Roku 1721 vystupoval v Rimé po boku svého ucitele, slavného
Bernacchiho, kterého ve spojitosti s nim zminil také Quantz. K cisaiskému dvoru
piisel nejspi§ teprve kratce pied korunova¢ni cestou roku 1723, nebot v sezna-
mech zpévéka ur¢enych pro u¢inkovéni v Praze je uveden jako ,novy sopranista”
(soprano nuovo).'> Ze viech pévct tcinkujicich v opete Costanza e Fortezza byl
nejmladsi a obdrzel ulohu fimského mladika, konzulova syna Herminia. V té do-
bé jej ovSem zdvratnd péveckd kariéra teprve ¢ekala.

U cisatského dvora ztstal Carestini pouze do roku 1725. Po cely sviyj
dali Zivot ¢asto ménil angazmd. Mezi léty 1724-1730 pusobil stiidavé v Man-
tové, Benatkdch, Rimé, Boloni, Neapoli, Miliné a Parmé. Zpival tak v operach
Leonarda Vinciho, Nicoly Porpory, Francesca Fea ¢i Johanna Adolpha Hasseho.
Roku 1731 vstoupil do sluzeb bavorského kurfiita Karla Albrechta v Mnichové,
ale jiz roku 1733 jej Georg Friedrich Hindel pozval do Londyna k u¢inkovani
ve svych operach a oratoriich, kde ztvarnil fadu titulnich roli (opery Arianna
in Creta, Parnasso in festa, Terpsichore, Ariondante, Alcina a Acis a Galatea). Od-
tud se Carestini roku 1735 vratil do Neapole a poté do Bavorska. Roku 1740
v8ak na pul roku znovu zazatil na Hiandelové londynské operni scéné. Po opé-
tovném ndvratu do Itdlie se roku 1744 objevil u cisaiského dvora ve Vidni,
tentokrat jiz ve sluzbdch Marie Terezie. V letech 1747-1749 pusobil Carestini

132 Roku 1724 zpival Borosini roli Bajazeta v Hindelové opete Tamerlano. Viz CELLETT],
Rodolfo. Historie belcanta, s. 80-81.

133 Viz tabulka & XX.
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v Drézdanech, kde ridil tamni kurfittskou kapelu skladatel Johann Adolph Hasse.
Vletech 1750-1754 byl Carestini angazovan v pruské krélovské kapele v Berliné
pod vedenim kapelnika Carla Heinricha Grauna — téhoZz Grauna, ktery jej pti
provedeni Costanza e Fortezza v roce 1723 doprovézel na violoncello coby ¢len
orchestru po boku Johanna Joachima Quantze a Silvia Leopolda Weifle. Z Ber-
lina se Carestini odebral do Petrohradu, kde svou kariéru zavrsil. Nakonec se
roku 1756 vratil do Italie, do rodného Filotranna, kde brzy zemfel.**

Tenorista Gaetano Broghi (téz Borghi) (1686-1777) se v opeie Costanza
e Fortezza ujal dvou sice epizodnich, ale pro celkové vyznéni pribéhu velmi diile-
zitych roli: boha feky Tiberu a Génia Rima. V cisaiské dvorni kapele byl Borghi
zaméstnan od roku 1720 a byl zde aktivné ¢inny az do své smrti, kterd jej zastihla

vuctyhodném véku 91 let.

Instrumentalisté — ¢lenové dvorni kapely

Johann Joachim Quantz ve své vzpomince na prazské piedstaveni uvadi, Ze v or-
chestru zasedlo dvé sté instrumentalistd, coz je dosti velky pocet. Ve skute¢nos-
ti jich bylo pravdépodobné kolem stovky, stejné jako uc¢inkujicich zpévaka.'?s
Kromé Quantze a jeho spole¢niki Grauna a Weifle jsou pramenné dolozeni
¢lenové cisai'ské dvorni kapely, ktefi se roku 1723 zucastnili cesty do Prahy a je-
jichZ seznam byl vytvoien jesté pred touto cestou. Tento seznam, ktery vznikl
jesté pred cestou do Prahy, jich uvddi mnohem vice nezli Quantzem udévanych
dvacet. Otazkou vsak zustdva, zda se skute¢né vsichni zdcastnili provedeni opery

Costanza e Fortezza, ptestoze to lze predpoklddat. 3¢

134 Ke Carestiniho berlinskému pusobeni uvddi Burney, Ze rok 1752, kdy hlavni role zpivali
Carestini a Asturovd, byl nejskvélejsi v berlinskych hudebnich déjinach. Viz BURNEY, Char-
les. Hudebni cestopis 18. véku, s. 308.

135 Viz VACHA, Stépan et al. Karel VI, s. 140-141.

136 Na nesoulad mezi Quantzovym odhadem poctu cisaiskych hudebniki a jejich seznamem
upozornil jiz Egon Wellesz, kdy? tento seznam zvetejnil (viz FUX, Johann Joseph. Costanza
e Fortezza, Wien 1910, s. X). Seznam je sou¢dsti archivniho fondu Alte Zeremonialakten
(viz pozn. & XX), zde citovdno podle predmluvy Egona Wellesze k prvnimu vyd4ni ope-
ry Costanza e Fortezza roku 1910, s. X-XI (viz pozn. & XX). Seznamy dvorskych hudeb-
niké veetné doby jejich pisobeni u dvora uvadi jako prvni KOCHEL, Ludwig Ritter von.
Die kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543 bis 1867. Wien: Beck’sche Universitits-
Buchhandlung (Alfred Hélder), 1869; dale SELFRIDGE-FIELD, Eleanor. The Viennese court
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Tabulka ¢. 2: Seznam ¢lenu cisafské dvorni kapely,

kteii se roku 1723 zi¢astnili cesty do Prahy

Funkce / hlasové zafazeni / nastroj  Jména

Reditel hudby (Music Director)'’ Vévoda Luigi Pio di Savoia

Kapelnik Johann Joseph Fux

Vicekapelnik Antonio Caldara

Pévkyné Regina Sconianzin, Rosa Borosini, Anna Ambreville
Skladatel a teorbista Francesco Bartolomeo Conti se synem'*®

Varhanici Johann Georg Reinhardt, Gottlieb Muffat
Sopranisté Johann Vincenzi, Domenico Genovesi, Vincenzo

Brutti, Gioseffo Monteriso, Pietro Rauzzino
Novy sopranista Giovanni Carestini

Altisté (Contralti) Gaetano Orsini, Lorenzo Masselli, Giovanni Baptista
Vergelli, Pietro Cassati et Nepote Petazzi

L, Sebastian Zeitlinger, Thomas Bigelli, Gaetano Borghi,
Tenoristé o -
Franesco Borosini, Joseph Timer

Friedrich Gozinger, Christoph Praun, Christoph

Basisté
Tenkh, Marc Antonio Berti

orchestra in the time of Caldara, s. 147-151 (seznam instrumentalisti v cisaiské dvorni kapele
ve Vidni mezi léty 1680-1770); HUSS, Frank. Die Oper, s. 124-130 (seznam instrumenta-
listd tamtéz mezi léty 1706-1740). Seznam mist, kde byli hudebnici v Praze roku 1723 uby-
tovéani, piind$i NETTL, Paul. Das Prager Quartierbuch des Personals der Kronungsoper 1723.
Sonderabdruck aus dem Anzeiger der philhist. Klasse der Osterreichischer Akademie der
Wisseschaften, 1957, Nr. 1

137 Honorovany dvorsky ufad urceny k dohledu nad cisaiskou dvorni kapelou a divadelnim
persondlem, vykonéval jej vzdy néktery z $lechtic pisobicich u dvora (HADAMOWSKY,
Barocktheater, s. 27-28; HUSS, Frank. Die Oper, s. 50).

138 Se svym otcem Francescem Bartolomeem Contim se do Prahy roku 1723 vydal jeho teh-
dy ¢tytiadvacetilety syn Ignazio Maria Conti (1699-1759), takté cisaisky dvorni teorbista,
ktery se ve 30. letech 18. stoleti stal dvornim skladatelem a tviircem hudebnédramatickych
dél. WILLIAMS, Hermine W. Conti, Ignazio Maria. In: MACY, Laura, ed. Grove Music Online
(ptistup [2024-02-29]), http:/ /www.oxfordmusiconline.com.
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Funkce / hlasové zafazeni / nastroj

Houslisté!'**

Violonisté
Violoncellisté

Trombonisté

Kornetista

Hobojisté

Fagotisté

Trubadi

Tympanista

Sluha (Instrumentdiener)
Pomocnik (Adjunct)

Varhanaii

Vyrobce louten

Jména

Antonio Piani, Jacob Hofer, Franz Reinhardst,
Johann Otto Rosetter, Ferdinand Woller, Thomas
Piani, Johann Alber, Car] Hartmann, Johann Georg
Hintererder, Franz Hinterder, Carl Tenkh, Franz
Timmer, Bernhard Ziller

Antoni Schauntz, Domenico Apuzzo

Johann Crammer, Peter Ad6, Giovanni Perroni,
Franz Schauntz

Leopold Christian, Andreas Boog
Johann Georg Griefbacher

Ludwig Schon, Ludwig Schulz, Joseph Lorber,
Kamil Hartmann

Xaverio Glitzl, Tobias Woschitzka

Franz Kiffel, Thomas Wlach, Franz Turnowsky,
Joseph Hollandt

Gottfried Tenkh

Johann Fux

Arnold Vorlender

Franz Walter, Ferdinand Rémer (adjunkt)
Antonio Posch

Giuseppe Tartini a Jan Dismas Zelenka v Praze roku 1723

Jak je patrné z Quantzovy vzpominky, seslo se v Praze roku 1723 na jednom mis-
té vicero proslulych hudebnika a skladatelu, ktefi tak méli jedine¢nou moznost

byt na kratkou dobu v osobnim kontaktu. Sdm Quantz se roku 1754 upamatoval

139 Do této skupiny patii také violisté, nebot part viol nechybi v zidné z érii v opefe Costanza
e Fortezza.
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na setkdni s hrabétem Hartigem, Terezii von Mestel a ptedev$im s houslovym

virtuosem Giuseppem Tartinim:'*

Pfi tomto pobytu v Praze jsem také sly$el hrabéte Hartiga,'*' velkého mistra

na klaviru, pani von Mestel,'* zdatnou loutnistku, a slavného italského houslistu
Tartiniho,'® ktery byl tehdy ve sluzbach hrabéte Kinského. Tartini byl skute¢né
jeden z nejvétsich houslistt. Z néstroje umél dostat krasny ton. V moci mél
stejné prsty i smycec. Bez zvla$tni ndmahy zvlddal nejvétsi obtize a velmi ¢isté.
Trylky, dokonce dvojité trylky, provddél véemi prsty stejné dobie. Do rychlych

i pomalych skladeb vklddal mnoho dvojhmatti a rad hral v nejvyssi poloze. Jeho

prednes v$ak nebyl dojemny a vkus uslechtily, spise zcela odporoval dobrému

145

zpévnému stylu. Locatelli'* a Piantanita'* méli s timto svétové proslulym

houslistou mnoho spole¢ného.

Po ukonceni opery jsme zase jeli zpatky do Drazdan.

Quantzova zminka o Tartinim mohla zavdat pii¢inu k tvrzeni opakova-
nému v odborné literatute, totiz Ze se prosluly houslista taktéz aktivné zucast-

nil operniho predstaveni. Mezi G¢inkujicimi jej v8ak Quantz nejmenuje, coz je

140 [QUANT?Z, Johann Joachim.] Herrn Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, sl. 220-221.

141 Tartini zde méd na mysli nejspide barona (od roku 1719 hrabéte) Josefa Ludvika Hartiga
(1685-1735), ktery byl prosluly jako zdatny hra¢ na klavesové nastroje. Jak Josef Ludvik Hartig,
tak pfedevsim jeho starsi bratr Johann Hubert podporovali skladatele Jana Dismase Zelenku a za-
sadili se o provddénijeho délv Praze. Viz STOCKIGT, Janice B. Jan Dismas Zelenka (1679-174S):
Cesky hudebnik na drazdanském dvore. Praha: Vysehrad, 2018, s. 41. ISBN 978-80-7429-976-6;
SMOLKA, Jaroslav. Jan Dismas Zelenka: Pfibéh Zivota a tvorby ceského skladatele vrcholného
baroka. Praha: Akademie muzickych uméni, 2006, s. 38. ISBN 80-7331-075-9. Jeden z bratra
Hartigti (Stockigt uvddi Johanna Huberta) zadtitoval v letech 1715-1717 fungovani prazské
hudebni akademie v domé U Zeleznych dveii, o které pise MATTHESON, Johann. Grundlage
einer Ehrenpforte. Hamburk: [nikladem autora], 1740, s. 102-103.

142 Theresia Anna Theodora von Méstell, rozend Hotovec z Husenic a Léwenhausu, (1697-1724)
byla mimofddné nadanou hudebnici a zdatnou loutnistkou. Za poskytnuti informaci dékuje
autorka Mgr. Miloslavu Studentovi.

143 Giuseppe Tartini (1692-1770), prosluly houslovy virtuos, skladatel, pedagog a hudebni
teoretik. V Praze pobyval mezi léty 1723-1726.

144 Pietro Antonio Locatelli (1695-1764), skladatel a ve své dobé uznévany houslovy virtuos.

145 Giovanni Piantanida (1706-1773), skladatel a houslovy virtuos, ptsobil na carském dvote
v Petrohradé, v Hamburku, v Londyné a nakonec v Boloni, kde zemfel.
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s podivem vzhledem k tomu, kolik pozornosti Tartinimu ve své vzpomince vé-
noval. Odstup dvacetilet od udédlosti ndm v8ak nedovoluje povazovat Quantzovu
zpravu za stoprocentné spolehlivy zdroj. Také Benda se ve svém Zivotopise o Tar-

tiniho pfitomnosti v Praze nezmiriuje.'*

Kdyby byl Tartini angazovin v oper-
nim orchestru, patrné by to Benda, v roce 1763 uz také slavny houslista, ve svych
vzpominkdch reflektoval.

V souvislosti s Tartiniho prazskym pobytem roku 1723 je v literatufe
zminovdn jeho pritel cellista Antonio Vandini (Bandini, c1690-1778), ktery jej
mél na cestu do Prahy pozvat.'*” Proto byvé také Vandini zminovén mezi témi,
ktefi u¢inkovali v opernim orchestru pod Caldarovym vedenim.'*® Stejné tak se
prazského piedstaveni mél zadastnit i jiny houslovy virtuos, Francesco Maria
Veracini, ktery tehdy cestoval z Drdzdan pfes Prahu do Italie.'*

Mezi instrumentalisty G¢inkujicimi v orchestfisti rozlehlého prazského
amfitedtru se pravdépodobné nachdzel také Jan Dismas Zelenka, jehoz tcast
coby saského dvorniho hudebnika se pfedpoklddd nejen vzhledem k ui¢asti jeho
kolegi Quantze, Weisse a Grauna, ale pfedev$im kvuli nédslednému provedeni
jezuitské holdovaci hry Sub olea pacis et palma virtutis dne 12. zafi 1723 v Kle-
mentinu. Zelenka k této hie sloZil hudbu a sim jeji provedeni za ptitomnosti ci-
safského paru ridil."*° Za zminku stoji i skute¢nost, Ze Zelenku podporoval pravé

onen u Quantze zminovany hrabé Hartig.'s'

146 V¥iml si toho jiz editor &eského vydani Bendova Zivotopisu Jaroslav Celeda, viz [BENDA,
Frantisek.] Vlastni Zivotopis, s. 5SS, pozn. &. 5S.

147 PETROBELLI, Luigi. Tartini, Giuseppe. In: MACY, Laura, ed. Grove Music Online (p¥istup
[2024-02-29]), http:/ /www.oxfordmusiconline.com. Vandiniho aktivni t¢ast na provedeni
opery Costanza e Fortezza zminuje s odvolanim na Burneyho cestopis DLABACZ, Johann
Gottfried. Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon, sv. II, sl. 293.

148 Vandini mél s Tartinim z@istat v Praze az do roku 1726. HANSELL, Sven —- MASSARO, Maria
Nevilla. Vandini, Antonio. In: MACY, Laura, ed. Grove Music Online [(pi‘istup 2024-02-29)],
http://www.oxfordmusiconline.com.

149 Viz DLABACZ, Johann Gottfried. Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon, sv. 11, s. 295.

150 O Zelenkové aktivni u¢asti na provedeni opery Costanza e Fortezza se zminuje jiz DLABACZ,
Johann Gottfried. Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fir
Miihren und Schlesien. Praha, 18185, sv. 11, s. 437

151 Viz pozn. ¢. XX. Dohledéni jmen dalsich u¢inkujicich je nadale pfedmétem vyzkumu.
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Vypravéni o provedeni opery Costanza e Fortezza uzavirdme kratkym cititem
z pera ¢eského klasika Aloise Jiraska, ktery zvé¢nil slavnosti spojené s korunovaci
Karla VL. roku 1723 ve svém romdnu Temno. Jedna z romanovych postav, Karel
Henrych Lhotsky ze Pteni, zchudly §lechtic z vjchodnich Cech a regent panstvi
Skalka, se v ony slavné dny nachdzel v Praze a pti holdovani stavi den pied koru-
novaci mél tu éest polibit Karlu VI. ruku.

Po piijezdu doma na Skalku v zdff 1723 vypravél Lhotsky svym bliz-
kym ,0 cisafi, o cisafovné a jejich dvou malych princezndch, ty ze vzali z Vidné
s sebou, o slavnych pravodech, jak vino teklo z kasny a jak penize lidem rozha-
zovali, 0 ddmdch, jez sle¢né jménem jmenoval, o hrabénkach, knéZnéch, o lucer-
ndch a svétlech po ulicich, o kamenném mosté, o divadle schvélné vystavéném,
tam ze hrélo sta muzikantuv, ale to bylo dfiv nezli on ptijel, sta muzikantav hrélo,
sta zpévaka zpivalo, z Prahy i z ciziny, z Vidné, a7 i z Italie, a Ze pii té opefe se
i sttilelo, jak Porsenna kral obléhal Rim, z pusek i z kanont se stiilelo, az si lidé

pry usi zacpévali...” s

152 JIRASEK, Alois. Temno: Historicky obraz (= Al Jiriska Sebrané spisy, dil 40, Temno). Praha:
J. Otto, 1922, 5. 37.
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II.1.1

Namét, d¢j a struktura
opery Costanza e Fortezza

Anticky namét a jeho zpracovani libretistou Pietrem Pariatim

Piibéh o obléhani Rima etruskym kralem Porsennou
podle fimského historika Tita Livia

Libreto k opete Costanza e Fortezza vytvotil cisaisky dvorni basnik Pietro Pariati
na zkladé epizody z déjin antického Rima, kterou zachytil fimsky historik Titus
Livius (59 pt. Kr. - 17 p. Kr.) na za¢atku druhé knihy svych déjin Rima (Historia
ab Urbe Condita). Livius v ni popisuje udalosti spojené se zalozenim imské re-
publiky, ke kterému doslo po ndsilném svrzeni posledniho fimského kréle z dy-
nastie Tarquinit Lucia Tarquinia zvaného Superbus (Zpupny ¢i Pysny). Ten byl
posléze i s celou rodinou vyhnén z Rima a veskerd moc presla do rukou fimského

lidu a sendtu. '

153 Titus Livius sepsal své déjiny Rima (Ab urbe condita — Od zalozen{ mésta) ve 142 knihdch,
z nich se zachovala piiblizné ¢tvrtina. Prvni kniha popisuje zalozeni Rima jakozto jedno-
ho z méstskych sttt na zdpadé Apeninského poloostrova, jeho postupny rozvoj a expanzi
a rovnéz vladu jednotlivych kréla, od Romula az po Lucia Tarquinia. Za¢atek druhé knihy
popisuje zaloZeni svobodné republiky a boj obcant o jeji suverenitu proti Tarquinitim, ktefi
se pokouseli ziskat kralovskou vlidu nazpét.
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Vyhnani Tarquiniové se brzy pokusili ziskat vlddu nad Rimem zpét. Kdyz
se jim to nepodatilo Isti a uskokem, pozddali o vojenskou pomoc sousedni mést-
ské staty. Se svym vojskem jim ptispéchal na pomoc krél Porsenna (psin téz
Porsena), panujici v etruském mésté Clusiu. Zkusil nejprve dobyt Rim ptimym
titokem, ale bez tspéchu. Zacal proto mésto obléhat. Rim se ocitl v nepiatelském
sevieni a jeho nové nabytd svoboda v bezprosttednim ohrozeni. Tyto udélosti
¢asoveé spadaji do konce 6. stoleti pi. Kr.

Pro lepsi porozuméni déji opery Costanza e Fortezza a pro pochopeni
toho, pro¢ jednotlivé postavy v déji jednaji prévé tak, jak jednaji, je tieba se blize
seznamit s uddlostmi, které provézely svrzeni krale Lucia Tarquinia a které se na-

sledné udaly béhem etruského obléhéni Rima.

Posledni fimsky kral Lucius Tarquinius zvany Superbus

Lucius Tarquinius nebyl zbaven trinu bezduvodné. Jiz zatatek jeho vlady byl po-

znamenan zloc¢inem: vlidy v Rimé se zmocnil poté, co nésilim sprovodil ze svéta

svého tchédna, krale Servia Tullia, kterému navic odepiel dustojny pohieb. Zahy

nechal povrazdit predni fimské muze, o kterych véfil, ze byli Tulliovymi ptivr-

zenci. V Rimé poté nastolil tyranii a vyslouzil si od Riman ptizvisko Superbus.
Zlotiny tohoto krutého vladate popisuje Titus Livius v prvni knize svych

dgjin Rima:

[Lucius Taquinius] nemél totiZ jiné pravo na tréin ne? nésili, protoze kraloval
nezvolen nédrodem a nepotvrzen otci [tj. fimskymi sendtory, pozn. aut.]. Tak
se stalo, Ze nemohl chovat nijakou nadéji v 1asku ob¢ant a ze musel chranit
hriizovlddou krélovsky trin. Aby nahnal strach jesté vétsimu poctu lidi, konal
vySetiovani ve vécech hrdelnich bez poradnich sboru, docela sdm; proto mohl
davat popravovat, posilat do vyhnanstvi, zabavovat jméni, a to nejenom pode-
zielé nebo nendvidéné, ale i ty, od nichz nemohl ¢ekat nic jiného nez kofist.”>*

[... ]Jako prvni z krdld zrusil mrav tradovany piedchidci, aby se ve viech z4-

leZitostech tézal na radu sendtu, ale jenom poradami doma se svymi davérniky

154 Titus LIVIUS. Déjiny I. Prelozili Pavel Kucharsky a Cestmir Vrinek. Praha: Svoboda, 1979.
Anticka knihovna (=Anticka knihovna, sv. 11), sv. 11, s. 106-107.



68

spravoval stat. Docela sim, bez vile naroda a sendtu, za¢inal vélky, sjednéval

a ruil mir, smlouvy a spojenectvi, s kterymi kmeny chtél.’s

Zneucténi Lukrécie, svrieni a vyhnani Tarquinia
a zaloZeni fimské republiky
Titus Livius uvadi, ze Lucius Tarquinius vladl v Rimé celych 25 let. Byl by jisté
vlddl jesté déle, nebyt ohavného zlo¢inu, ktery se pro Rimany stal posledni kap-
kou v pohéru trpélivosti s tyranskym kralem a celou tarquiniovskou dynastii.

Onim zlo¢inem se stalo zneucténi Lukrécie, manzelky Lucia Tarquinia
Collatina, ktery byl jednim z blizkych pfibuznych krale Lucia Tarquinia. Krasnd
a ctnostnd Lukrécie se stala obéti nezfizené milostné touhy krdlova syna a na-
slednika fimského trunu Sexta Tarquinia. Lstivy Sextus vyuzil chvile, kdy se
Lukréciin manzel Collatinus zdrzoval mimo domoyv, a ptijel k ni na ndvstévu. Nic
netusici zena svého ptibuzného nélezité uvitala, pohostila a ubytovala. Sextus
pockal, az vsichni v domé usnou, a pod rouskou tmy vnikl do loznice, kde spa-
la Lukrécie. Levou rukou ji stiskl hrdlo a s vytasenym mecem ji vyhrozoval, ze
ji okamzité zabije, jestlize bude volat o pomoc. Potom Lukrécii nutil, aby mu
byla po vuli. Vérna a ctnostnd Zena se vSak nedala zviklat vyhrazkami smrti ani
obmékit prosbami a vyznanimi lasky. Podvolila se teprve tehdy, kdyz ji Sextus
pohrozil posmrtnou hanbou a ztrdtou dobré povésti: chtél ji zabit a polozit vedle
ni nahého mrtvého otroka.

Kdyz Sextus odjel, poslala Lukrécie pro svého manzela a svého otce.
V piitomnosti dvou dalsich svédka jim obéma po pravdé vyznala, co se stalo,
avyzadala si od vSech ¢tyf muza Cestné slovo, zZe tento ¢in neziistane nepomstén.
Zprostila se tim viny, ale nechtéla se zprostit trestu. Proto si pred jejich zraky sa-
ma vrazila do srdce dyku. Jeden ze svédk jeji smrti, Lucius Iunius zvany Brutus,
se zkrvavené dyky chopil jako prvni a okamzité podnitil vzpouru vSech Rimani
proti Tarquiniim. Zanedlouho byli vSichni ¢lenové krdlovské dynastie vypoveé-
zeni z Rima, krélovstvi bylo zrugeno a nahrazeno republikou. V ¢ele méstského

statu stali od té doby dva voleni konzulové. Tak neslavné skonéilo podle Tita

155 Tamtéz, s. 107.
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Livia panovéani zpupného Lucia Tarquinia a s nim také témét 250 let kralovské
vlady Tarquinit v Rimé. Stalo se tak kolem roku 510 pt. Kr.!s¢

Jednim ze dvou prvnich konzult spravujicich novou republiku se stal vy-
$e jmenovany Lucius Tunius Brutus (dale pouze Brutus). Byl to on, kdo zavizal
v$echny Rimany ptisahou, Ze jiz nikdy nedopusti ndvrat Tarquini@i do Rima a e
nedovoli, aby jim kdykoli v budoucnu vladl kral."*” V8ichni pfislu$nici byvalé kra-
lovské dynastie museli opustit Rim, a to bez vyjimky — v tomto ohledu byli Ri-
mané duasledni. Proto musel odejit také Collatinus, vdovec po Lukrécii, ktery byl
Brutovym kolegou v konzulském utadé. Nahradil jej druhy ze svédka Lukréciiny
smrti, Publius Valerius, ktery pozdéji dostal ptizvisko Publicola (mildcek lidu).'s®

Ale Tarquiniové se tak lehce nevzdali. Zanedlouho se pokusili dostat Isti
zpatky do Rima a obnovit krélovstvi. Pod zéminkou z4dosti o vydani svého ma-
jetku poslali do Rima své posly, kteii tajné zosnovali spiknuti se spojenci z fad
zradnych fimskych ob¢antl. To se jim nezdatilo a zradci republiky byli potrestani
smrti — v¢etné dvou synu konzula Bruta.'?

Po netispééném pokusu obnovit krilovskou vlddu v Rimé pomoci zrady
se Tarquiniové rozhodli ziskat fimsky tréin zpét nésilim. Na pomoc jim piiglo
nejprve vojsko z nedalekého mésta Veji, které svedlo s Rimany bitvu v poli. Ri-
mané v ni zvitézili, av§ak konzul Brutus v boji padl. Byl pohiben se v§emi pocta-
mi a Rimankami byl oplak4vén jako obhjce zenské ctnosti. ' Novym konzulem

a kolegou Publia Valeria v tomto utadé byl zvolen Marcus Horatius Pulvillus.'"'

156 Titus LIVIUS. Dé¢jiny I, s. 117-122.
157 Tamtéz, s. 124.

158 Titus LIVIUS. Dé¢jiny I, s. 125-126. K Publiu Valeriovi a vzniku jeho piizviska Publicola
viz tamtéz, s. 133-13S. Vétsi pozornost nez Titus Livius vénuje osobé Publia Valeria Platar-
chos (asi 50-asi 120). Viz PLUTARCHOS. Zivotopisy slavnych Rekit a Rimani I. Praha:
Odeon, 1967 (= Ziv4 dila minulosti, sv. 49), s. 159-177.

159 Titus LIVIUS. D¢jiny I, s. 126-130.
160 Titus LIVIUS. D¢jiny I, s. 130-133.
161 Titus LIVIUS. Déjiny I, s. 134.
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Porsennovo obléhdni Rima a boj state¢ného Rimana Horatia

na mosté pies feku Tiber

Kdyz se Vejaniim nepodatilo Rimany porazit, obratili se Tarquiniové s pros-
bou o pomoc na etruského krile Porsennu. Podle vypravéni Tita Livia jej zadali
opravdu vytrvale a Porsenna jim nakonec vyhovél, nebot Tarquiniové byli pa-
vodem rovnéz Etruskové. Pritahl se svym vojskem k Rimu s imyslem jej dobyt
a vratit Tarquinitim jejich krélovstvi.'®>

Tehdy Rimané dostali opravdu velky strach, nebot Porsenna byl znam ja-
ko silny a mocny vladat. Zvlasté senédtofi se oprdvnéné obavali névratu kralovské
vlddy v Rimé. Proto se Rimané rychle ptedzasobili obilim a sendt poskytl obéa-
nam velijaké vyhody, aby zabranil jejich pfipadné zradé, kterd by méla za nésle-
dek vpusténi Tarquiniti zpét do Rima.'® Mistem, které Rimané obzvlasté sttezili,
byl jediny most ptes feku Tiber, zvany Ponte Sublicio (kolovy ¢i piesnéji kiilovy
most). Tudy totiz mohl neptitel snadno proniknout do mésta.

Netrvalo dlouho a Etruskové pfitahli k Rimu. Nejprve dobyli nenadé-
lym dtokem pahorek Janiculus. U mostu byl v tu chvili velitelem strdzi Riman
Horatius Cocles.'** Zpozoroval, Ze neprételé sbihaji z dobytého Janiculu smérem
k méstu a mifi na most. Vojdci z jeho strdzného oddilu propadli panice a zacali
prchat do bezpe¢i. Marné se je Horatius snazil zadrzet. Po jeho boku se do boje
s Etrusky pustili pouze dva fimsti bojovnici: Titus Herminius a Spurius Larcius.
Horatius jej v8ak poslal do bezpe¢i a postavil se Etruskim uplné sdm, a to piimo
na mosté. Zatimco zadrzoval dorézejici nepiatele, natidil Riman@im, aby pod nim
most strhli. To se jim podafilo a Etruskové z borticiho se mostu ustoupili zpatky.
Horatius v tu chvili vzyval bozstvo feky: ,Otce Tiberine, svaty boze, prosim té

snazné, prijmi milostivé ve sviij proud tuto zbrari a jejiho bojovnika!“** Potom,

162 Titus LIVIUS. Déjiny I, s. 135-136. V tomto momenté se za¢ind odvijet piibéh, ktery byl
pozdéji zdramatizovén Pietrem Pariatim v opefe Costanza e Fortezza.

163 Titus LIVIUS. D¢jiny I, s. 136-137.

164 Prezdivku Cocles (Jednooky) dostal Horatius proto, ze ve vélce s Etrusky ptigel o jedno oko,
anebo proto, Ze ,mél tak plochy a vtla¢eny nos, Ze nemél o¢i ni¢im oddéleny a obo¢i mu sply-
valo a ze ho proto chtéli nazyvat vlastné Kyklops, coz lid chybné vyslovoval koklés, a to mu jiz
zistalo”. Viz PLUTARCHOS. Zivotopisy, s. 171.

165 Titus LIVIUS. Déjiny I, s. 137-138.
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jak dodéva Titus Livius, se ,tak, jak byl, v pIné zbroji, vrhl do feky, a a¢koli mnoho
stfel za nim shora dopadalo, bez thony pieplaval ke svym "'

Za toto ptikladné hrdinstvi a nasazeni pro vlast se Rimané Horatiovi na-
lezité odvdédili. Na snémovnim prostranstvi mu nechali vzty¢it sochu a k tomu
obdrzel ,tak velky pozemek, kolik za jeden den oboral“.'¢’

Diky Horatiové state¢nosti byl prvni utok nepratel odrazen. Kral Porsen-
na se timto netspéchem nenechal odradit a déle trval na svém tumyslu ziskat Rim
pro Lucia Tarquinia. Na dobytém Janiculu zanechal strazny oddil, zatimco se
sam se svym vojskem utdbofil na pobfezni roviné u Tiberu a za¢al mésto obléhat.
Na feku nechal shromézdit vicero lodi, na kterych se Etruskové vydévali na ko-
tistnické vypravy a zdroven branili v zdsobovani mésta obilim. V Rimé proto brzy
zavléddl hlad a nedostatek.'*®

Pokus Rimana Mucia o vrazdu krale Porsenny
Tehdy se jiny Riman, Gaius Mucius, zvany pozdéji Scaevola (Levoruky) rozhodl
pomoci své vlasti od nepftitele tim, Ze odstrani samotného kréle Porsennu, a to

ptimo v etruském leZzeni. Titus Livius popisuje Mucitv piibéh velmi obsirné:

Jeden vzne$eny mladik jménem Gaius Mucius povazoval za nediistojné, Ze fim-
sky narod, pokud byl v otrockém poddanstvi za vlady krélu, v Zddné valce nebyl
oblezen nikym ze svych neptitel, kdezto ted, kdy je svoboden, je obléhdm tymiz
Etrusky, jejichz vojska tolikrat rozprasil. Soudil, Ze by tato potupa méla byt od-
¢inéna néjakym velkym hrdinstvim, a v prvnim okamziku se rozhod], ze o své
vlastni 4jmé pronikne do tdbora nepiitel; pak ale piece jen dostal strach, kdyby
se vydal na cestu bez rozkazu konsult a bez védomi vSech ostatnich, aby nebyl
od timskych strazi zadrzen a ptivlecen zpatky jako néjaky zbéh; stav oblezeni,

v némz tehdy mésto bylo, byl by mohl svéd¢it pro obvinéni z pokusu o piebéh-
nuti. Proto ptedstoupil pied senat a prohlasil: ,Otcové, chci preplavat Tiber,

a podati-li se mi to, vniknout do tédbora nepriatel. Nikoli v§ak proto, abych loupil

166 Tamtéz, s. 138.
167 Titus LIVIUS. D¢jiny I, s. 138.
168 Titus LIVIUS. Déjiny I, s. 138-139.
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a mstil se za drancovéni. Madm na mysli vyznamnéjsi ¢in, budou-li mi bohové
ndpomocni.” Otcové jeho plan schvilili. I ukryl pod $at dyku a vydal se na cestu.
Jakmile dorazil do tébora nepratel, postavil se do nejhustsiho zastupu pobliz
kralovského stanovi$té. Tam byl préavé vojékam vydavén zold. Pisat, ktery sedél
vedle kréle a nosil téméf stejny odév, mél plné ruce préce a také vojici se na néj
hromadné obraceli; Mucius se bél zeptat, ktery z obou je Porsena, aby tim, ze
nezna kréle, sém sebe neprozradil, a misto krale usmrtil pisate, na néhoz osud
slepé svedl Muciovu rdnu.

Pak odtud prchal a zkrvavenou dykou si razil cestu zdé$enym davem. Strhl se
pokiik a v nastalém shonu ho vojici kralovy osobni stréze dopadli a ptivlekli
zpét. Mucius postaven pred kréluv stolec jesté i v okamzicich, kdy mu hrozil
stragny osud, vzbuzoval kolem sebe vice strachu, nez ho mél sam. Rekl: , Jsem
obcan fimsky, mé jméno je Gaius Mucius. P¥édl jsem si jako nepfitel zabit nepii-
tele a nemam méné odvahy k smrti, nez jsem mél k vrazdé. Je chloubou Rimanua
hrdinsky jednat i hrdinsky trpét. A nejsem sim, kdo chové proti tobé tento zd-
meér. Za mnou je jich celd fada, ktefi touzi po téze slavé. Priprav se, chee-li se ti,
na toto nebezpedi, aby ses hodinu co hodinu potykal o svou hlavu a mél v pied-
sini kralovského stanu porad neptitele s me¢em v ruce. Takovou ti my, fimska
mlddez, vyhlasujeme valku! Nemusis se obavat ani vojska, ani boje. Rozhodovat
se bude pouze mezi tebou samym a jednim z nds!”

Kdyz kral, krajné pobouien a zdroveri vylekan hrozicim nebezpeéim, kazal

na vyhrtizku rozdélat kolem Mucia ohné jako ptipravu na muceni, neprozra-
di-li ihned, jakymi tklady mu v hadankach vyhrozuje, vzkiikl jinoch: ,Nuze,
presvéd¢ se sim, jak nepatrnou cenu md télo pro ty, ktefi upiraji zrak na velikou
slavu!” A zéroven vlozi pravici na ohni$té, na némz planul ohen k obéti. A kdyz
ji palil v ohni, jako by postradal cit pro bolest, kral ohromen nadlidskym ¢inem
vyskotil ze svého stolce a porucil, aby ho odtrhli od oltate. ,Odejdi,” zvolal krél,
»ano, odejdi, nebot ses dopustil vétsiho neptatelstvi proti sobé samému nez
proti mné. Provolal bych zdar tvé state¢nosti, kdyby tato state¢nost slouzila mé
vlasti. Nepouziji proti tobé vile¢ného préva a propoustim té bez tthony,

bez ublizeni.”

Tu Mucius, jako by se chtél krali odvdé¢it za prokdzané dobrodini, odvétil:
,Kdyz state¢nost dochdzi u tebe uzndni, budiz; doséhnes svou velkomyslnosti

toho, ¢eho jsi nemohl dosdhnout vyhrozovénim. Véz tedy: Je nds tfi sta, sami
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ptedni ptislusnici fimské mlddeze, kteti jsme se ptisahou zavizali, ze budeme
proti tobé postupovat touto cestou. Mi3j los byl prvni. Ostatni, at to s prvnim
dopadne jakkoliv, budou pfichizet jeden za druhym v uréeny ¢as tak dlouho,

dokud ndm té osud nepfivede do rukou!“®

Uzavieni miru mezi Rimany a Etrusky a state¢ny ¢in
rimské divky Clelie
Muciuv ¢in nezistal bez odezvy a s kone¢nou platnosti rozhodl o vysledku celé-

ho konfliktu.

Titus Livius pokra¢uje ve vypravéni:

Za propusténym Muciem, jemuz pozdéji pro ztrdtu pravé ruky bylo ddno pii-
jment Scaevola, Levdk, nésledovali do Rima Porsenovi vyslanci. Tak hluboce se
dotkl Porseny piipad prvniho nebezpedi, pted nimz ho neochrénilo nic jiného
nez omyl uto¢nika, i pomysleni, Ze bude muset tolikrat podstupovat zapas, kolik
jesté zbyva spiklenct, Ze z vlastni viile navrhl Rimantim podminky miru. Zcela
zbyte¢né se v nich uvadélo opétné uvedeni Tarquinia v kralovskou moc; stalo
se tak spie proto, Ze to Porsena nemohl Tarquiniim odepfit, a¢ dobie védél, ze
mu Rimané na tuto podminku neptistoupi. Dosdhl viak toho, ze Vejskym bylo
vraceno jejich Gzemi, a vymohl si na Rimanech, aby mu poslali rukojmi, jestlize
chtéji, aby nepratelska posddka byla odvedena z Janiculu. Za téchto podminek
byl mir sjedndn. Porsena pak odvedl své vojsko z Janiculu a odtdhl z fimského
uzemi.'”

Otcové dali Gaiu Muciovi za odvézny ¢in darem ldn pole, ktery byl pozdéji

nazvan luka Muciova.'”

169 Titus LIVIUS. Déjiny I, 5. 140-142.
170 Titus LIVIUS. Déjiny I, s. 142.

171 Tamté?, s. 143, viz téz BORECKY, Botivoj, ed. Bdje a povidky. Praha: Odeon, 1976 (= Antick4
préza, sv.7), s. 86-88.



Po Horatiovi a Muciovi osvédc¢ila svou state¢nost také fimska divka Clelia:

Kdy?z byla state¢nost takto vyznamendana, povzbudilo to i zeny k slavnym ¢inam
pro stat. Mlada divka Clelia, ktera byla jednou z rukojmi, vyuzila toho, ze tdbor
Etruska byl polozen nedaleko biehu Tiberu, i oklamala strdZce a v ¢ele houfu
divek preplavala za nepratelské stielby feku a vechny druzky dovedla $tastné
zpét do Rima k jejich rodindm.

Jakmile byla tato udélost ozndmena krali, nejprve vzplanul hnévem a poslal

do Rima parlamentéie, aby #adali o vydani Cleliinych rukojmi; na ostatnich ze
mu nijak zvlast nezalezi. Ale potom se ji zatal obdivovat a tvrdil, Ze jeji ¢in vlast-
né vynikd nad ¢iny Coclita a Mucit, a netajil se tim, Ze sice bude poklddat doho-
du za porusenou, nebudou-li rukojmi vydani, av§ak az bude divka ptivedena, ze
ji posle bez jakékoli thony domil. Na obou strandch slovo dodrzeli. Rimané vra-
tili podle smlouvy zéstavu miru a Clelia byla u kréle Etruskd pro svou state¢nost
nejen v bezpedi, nybrz i pocténa. Krél ji pochvilil a fekl, Ze ji daruje ¢ast rukojmi.
Sama necht si vybere, koho bude chtit. Kdyz byli vsichni rukojmi pfedvedeni,
vybrala pry si Clelia nedospélé. To bylo ke cti nejen jejimu div¢imu citéni, ale

i ostatni rukojmi souhlasné schvalovali, aby byl chrdnén pted neptitelem piede-
v§im ten vék, ktery je nejvic vystaven moznym piikotim.

Kdy? byl takto mir obnoven, Rimané odménili novou state¢nost Clelie novym
druhem pocty — jezdeckou sochou: nahote na Svaté cesté byla postavena socha

divky sedici na koni.'”
Porsenna poté se svou armddou od Rima odtahl. Ale zanedlouho se opét,

tentokrat po dobrém, pokusil ptimét Rimany k tomu, aby obnovili krélovstvi

aznovu ptijali kréle z rodu Tarquiniu.

172 Titus LIVIUS. Déjiny I, s. 143; viz téz BORECKY, Botivoj, ed. Bdje a povidky, s. $8-89.
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KPorsennovi do Clusia se proto vydali fimsti vyslanci, ktefi méli krdli po-
dat obsirnéjsi vysvétleni a dtivody, pro¢ Rimané v této véci trvaji na svém a ne-
hodlaji své stanovisko nikdy zménit. Jadrem jejich prohldseni u¢inéného vuci

Porsennovi bylo toto:

Nérod fimsky nezije v krdlovstvi, Zije na svobodé! Takové je jeho pevné pied-
sevzeti: radéji otevtit brany dokoifdn neptateliim ne7 kralam! Takové je préni
viech: nastane-li vtomto mésté konec svobodé, necht je zarover konec Rimu!
Pieje-li si proto Porsena, aby Rim byl zachovén, at dovoli, aby byl svobodny!

O to ho prosi fimsky nérod.'”
Tyto dtivody kral Porsenna dle vyprévéni Tita Livia uznal:

Kral, pohnut ¢estnym jedndnim Rimant, odpovédél: ,Protoze vase rozhodnuti
je pevné a nezvratné, ani jd nebudu ¢init potize vyjednavianim o jedné a téze véci
bez uspéchu a nebudu klamat Tarquinie nadéji na pomoc, kterou jim nemohu
ze své strany zarucit. Necht odejdou daleko odtud a vyhledaji si jinde tto¢isté,
kde by travili vyhnanstvi, at jiZ jim je tfeba val¢eni, nebo pokoje. Vétim, Ze pak
nebude nic prekdzet mému miru s vimi.” Sva slova pak doplnil skutky jesté pia-
tel$téj$imi. VSechny rukojmi, kteff u ného jesté zbyvali, propustil domu a vejské
uzemi, odaté podle smlouvy uzaviené na Janiculu, navratil.

Kdyz Tarquinius takto pozbyl veskeré nadéje na navrat, odesel ke svému zeti
Mamiliu Octaviovi do Tuscula, aby tam zil jako vyhnanec. A Rimané méli na-

piisté zajistén spolehlivy mir s Porsenou.'™

Tti vy$e popsané state¢né ¢iny Rimant Horatia, Mucia a Clelie a uzavieni
miru s kralem Porsennou poslouzily Pietru Pariatimu jako déjova osnova pro

operu Costanza e Fortezza.

173 Tamtéz, s. 145-146.

174 Titus LIVIUS. Déjiny I, s. 146. Ptibéh o obléhani Rima etruskym kralem Porsennou li¢i také
PLUTARCHOS. Zivotopisy slavnych Rekit a Rimanii 1, s. 159-177 (zivotopis konzula Publia
Valeria Publicoly).
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II.1.2  Libretistické zpracovani Liviova pribéhu
o etruském obléhani Rima v opere Costanza e Fortezza

Jednajici postavy prevzaté od Tita Livia a fimské redlie

zminéné v textu libreta

Pietro Pariati zpracoval ptibéh etruského obléhani Rima ve zhusténé zkratce.
V8echny tii state¢né ¢iny fimskych obc¢ana se tak v opete Costanza e Fortezza
odehraji béhem jediného dne a jedné noci, a to v témze potadi, v jakém je uvadi
Titus Livius: nejprve Horatius ubrani most Ponte Sublicio a nechd jej strhnout
(prvni d&jstvi), poté se Mucius pokusi o atentat na krale Porsennu, vloz{ pravici
do ohné aje nasledné etruskym kralem omilostnén (druhé dé&jstvi) a vnoci prcha
Clelia spolu dalimi rukojmimi z etruského tabora do Rima (tteti déjstvi). Za svi-
tani je uzavien mezi Rimany a Porsennou mir.

Etrusky krél Porsenna ptedstavuje kli¢ovou postavu celého déje. Po jeho
boku stoji hlavni protivnik Rimant — zdstupce vyhnané dynastie Tarquinid, je-
hoz nérok na fimsky trin zde Porsenna haji. Na rozdil od vypravéni Tita Livia
se v Pariatiho libretu nedomdha svych prév na fimsky tran vyhnany fimsky krdl
Lucius Tarquinius, nybrz jeho syn a ndaslednik. Timto ndslednikem v$ak ne-
ni onen u Livia zminény podly zlo¢inec Sextus Tarquinius, ale jeho bratr Titus
Tarquinius.'”

V ¢ele Riman stoji konzul Publius Valerius zvany Publicola. 1’ Po jeho

boku vystupuji dalsi u Livia zminéni #imsti hrdinové: Horatius, Mucius a Clelia.

175 Titus Livius se o Titu Tarquiniovi zmifiuje jako o synu Lucia Tarquinia, viz Titus LIVIUS,
Déjiny I, 5. 116 a 152. Autofi slovniku Der kleine Pauly v§ak povazuji Tita Tarquinia za fiktivni
postavu, kterd je totoznd se Sextem Tarquiniem. Viz ZIEGLER, Konrad - SONNTHEIMER,
Walther, eds. Der Kleine Pauly: Lexikon der Antike. Band S. Miinchen: Deutscher Taschen-
buch Verlag, 1979, sl. 526. Naopak Pietro Pariati povazoval Tita Tarquinia o¢ividné za redlnou
postavu z antickych déjin Rima. Za smyglenou ozna¢il v Gvodu k opete Costanza e Fortezza
pouze ptitomnost Tita Tarquinia v Porsennové vojenském lezeni pred Rimem.

176 V opeie Costanza e Fortezza je jedenkrat zminén také Valeritiv kolega v konzulském uradé
Marcus Horatius Pulvillus (I/9). Ten viak podle Tita Livia zast4val konzulsky atad jesté pted
etruskym obléhédnim Rima, v dobé vélek s Vejany, a za etruského obléhani jiz konzulem ne-
byl. Titus Livius oznacuje za jeho ndstupce v tfadu Tita Lucretia. Viz Titus LIVIUS. Déjiny I,
s. 134-135S.
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Pariati neopomnél vlozit do ust jednotlivych Rimant slovni nardzky
na historické redlie, o kterych pise Titus Livius. Pfipominkami nedévnych zlo¢int
totiz pted Porsennou obhajuji svrzeni a vyhnani Lucia Tarquinia i celé dynastie
a zroven odmitaji ptijmout jejiho dal$iho ¢lena za nového kréle. Tak jsou hned
na zac¢atku déje zminény zlo¢iny Lucia Tarquinia, jmenovité vrazda krale Servia
Tullia, a také zlo¢in Sexta Tarquinia, kterého se dopustil na Lukrécii (1. d&jstvi /
1. scéna). Svou netistupnost ve véci nastoleni nového kréle d4vaji Rimané najevo
zminkou o své piisaze, k niz je zavdzal Lucius Iunius Brutus, totiz Ze jiz nikdy
nedovoli, aby jim vl4dl jakykoli kral, natoz nékdo z Tarquinit (I/1). Porsenna
chee zrusit platnost této ptisahy svym Zezlem a svym mecem, av$ak v odpovéd
dostava prohlasent, ze Porsennovo zezlo ned4va zékony Quiritim (I/1). Pouze
na za¢atku ptibéhu pouzil Pariati toto starobylé oznaceni pro fimské obéany.'”

Kdy?z se Porsenna nechce vzdit svého zdméru dosadit Tarquinia na Fim-
sky trin, argumentuji Rimané ned4vnou vojenskou porazkou Vejant, ktefi se
jako prvni neuspésné pokusili hajit ndrok Tarquinit na ¥{msky tran (I/4). Me-
mentem pro piipadné zradce vlasti z fad Rimant je v Pariatiho ptibéhu tragicky
osud dvou synt konzula Lucia Iunia Bruta, odsouzenych a popravenych za Gcast
na tajném spiknuti s cilem vrétit Tarquiniam vladu v Rimé (1/4).

Stejné jako u Livia, i v Pariatiho libretu nakonec etrusky kral Porsenna
po tiech state¢nych ¢inech Rimant kapituluje, uzavird s nimi mir a prestiva
podporovat Tarquinia. Ten v3ak, v rozporu s Liviovym vyprévénim, ziskdvd
na Porsennovu zadost od Rimanti majetek svych predki.'” P¥ibéh tak konéi pro
Rimany $fastné.

Avsak pouhd adaptace Liviova ptibéhu pro scénické provedeni by k vy-
tvofeni operniho libreta nestacila. Bylo tfeba vlozit do déje milostné piibéhy
a udinit jej tak atraktivnim pro publikum. V tomto ohledu mohl Pariati bez pro-

blémui navézat na starsi libretisty, ktefi Livitiv ptibéh o obléhani Rima zpracovali

177 Oznaceni Populus Romanus Quiritium znamenalo nérod fimsky Quirita (tedy starobylych
Rimantt). Viz BAHNIK, Véclav a kol. Slovnik antické kultury. Praha: Svoboda, 1974, s. 523;
SVOBODA, Ludvik a kol., Encyklopedie antiky. Praha: Academia, 1973, s. 517.

178 Dle Tita Livia v8ak Tarquiniové o svi1j majetek piisli jesté pred etruskym obléhédnim Rima.
Sendtofi jej dali v plen fimskému lidu. Pozemek pattici Tarquiniam byl zasvécen bohu Marto-
vianazyval se od té doby Martovym polem. Viz Titus LIVIUS. Déjiny I, s. 129.
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pred nim. V8ichni totiz ptidélili dvéma fimskym hrdinim - Muciovi a Horatiovi

— zenské protéjsky a ani Pariati se nezachoval jinak.

Postavy a milostné pribéhy pridané do Liviova piibéhu

Pariatiho predchudci: operni libreta vytvorena na namét

etruského obléhani Rima vletech 1665-1721

Sdm Pietro Pariati konstatoval v tvodu k libretu k opete Costanza e Fortezza
(tzv. argomento),"” ze jim zpracovany ndmét z dévnych fimskych déjin neni treba
blize predstavovat. Pfedpokladal totiz, Ze vzdélanému publiku je dobfe zndm ne-
jen Livitiv ptibéh coby soudést klasické literatury, ale také jako opakované zpra-
covdvany operni ndmét.

Na operni jeviité se ptibéh o neohrozenych Rimanech a etruském krali
Porsennovi dostal jiz v 60.letech 17. stoleti. V nésledujicich desetiletich se stal ob-
libenym a opakované zhudebnovanym opernim syzetem, ktery zdomdcnél pre-
devs$im na italskych opernich scéndch, odkud se rozsitil déle do Evropy. Vsichni
nize uvedeni libretisté postavili své piibéhy na tfech vyse popsanych hrdinskych
¢inech Rimant Horatia, Mucia a Clelie. Z kazdého z nich uéinili vrchol jednoho
ze tif d&jstvi (s vyjimkou pétiaktového némeckého libreta Friedricha Christiana

Bressanda k opete Clelia).

179 Viz edici libreta opery Costanza e Fortezza v této knize, s. XX.



79

Tabulka ¢&. 3: Operni libreta na nimét etruského obléhani Rima z let 1665-1721'%

Rokamisto Nazevdila
premiéry (pocet déjstvi)

1665

Libretista / skladatel(é) Dalsi provedeni (vybér)

Muzio S I 1710 Viden
( 31; 10 SCEVOlA N Minato / F. Cavalli (zkrécena verze, hudba

Benitky G. Bononcini)

]13f3r51§vik (Csl;lia F. Ch. Bressand / R. Keiser ggiii?]:iﬁzé zhudebnéna
verze od J. Matthesona)

IISZIIétky fg;sena A. Piovene / A. Lotti };;g ll;/g}i;hov

Londin (3 G Handel P Amader | 1723 Hamburk

Do podoby operniho libreta ptetvofil Livitiv ptibéh jako prvni bendtsky
libretista Nicold Minato (kol. 1625-1698). Za titulntho hrdinu své opery si zvolil
jednoho z Rimanii, Mucia, zvaného pozdéji Scaevola. V Minatové adaptaci Livi-
ova piibéhu se poprvé objevuje postava konzulovy dcery Valerie,'®' kterd je part-
nerkou Mucia a kterou se marné snazi ziskat za manzelku etrusky krél Porsenna.
Ptibéh lasky Mucia a Valerie tvoi{ u Minata zdkladni osu celého dramatu.'®

V 90. letech 17. stoleti proniklo Minatovo libreto k opefe Muzio Scevola
také do protestantské ¢asti Némecka, a sice do Wolfenbiittelu, ktery byl rodistém

180 Informace o libretech a provedenich oper jsou pievzaty z publikace SARTORI, Claudio.
I libretti italiani a z databéze Repertorio e archivio di libretti del melodramma italiano dal 1600
al 1900 (dostupné z: https:// corago.unibo.it).

181 Titus Livius tuto divku ve svém vypravéni nezmiriuje, piSe o ni v§ak Plutarchos. Oznacuje ji
za dceru konzula Publia Valeria, kterd se vedle Rimanky Clelie a dalsich #imskych divek stala
jednim z Porsennovych rukojmi. Viz PLUTARCHOS. Zivotopisy, s. 173-174.

182 Minatovo libreto k opefe Muzio Scevola, poprvé zhudebnéné roku 1665 nékdej$im zikem
Claudia Monteverdiho Francescem Cavallim (1602-1676), se zahy po své premiéte rozsitilo
ina dalsiitalské operni scény a v raznych upravach a zhudebnénich bylo provadéno az do kon-
ce 17. stoleti. Roku 1710 upravil pavodni Minatovo libreto pro cisaisky dvir italsky dvorni
bésnik cisate Josefa L Silvio Stampiglia (1664-1725) a k jeho provedeni doslo roku 1710.
Viz s. XX v této knize.
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budouci dedikantky opery Costanza e Fortezza, cisafovny Alzbéty Kristyny.
Opera na upravené Minatovo libreto tam zaznéla roku 1692. Friedrich Chris-
tian Bressand (1670-1699), libretista a dvorni basnik vévody Antona Ulricha
z Brungviku-Wolfenbiittelu (Alzbétina dédecka), posléze vytvotil na zakladé
Minatova ptibéhu libreto k némecké opefte, nazvané tentokrat Clelia, po state¢né
Fimské divce. '® Také v tomto libretu vystupuje konzulova dcera Valeria a spo-
lu s ni i Clelia. Pravé Clelii, nikoli Valerii, ur¢il Bressand za partnerku Rimanu
Muciovi. OhrozZeni pro jejich vzijemnou ldsku pfichazi opét ze strany etruského
krale Porsenny, ktery se do divky zamiloval. Bressand také jako prvni libretis-

ta umistil do déje postavu mladého Rimana Herminia, kterou posléze do opery

Costanza e Fortezza ptevzal Pietro Pariati.'

Zcela nové libreto na motivy Liviova ptibéhu vytvofil roku 1712 be-
nétsky libretista Agostino Piovene (1671-1721). Nazval jej po etruském krali:
Porsena.'®s Zde vystupuje pouze fimské divka Clelia — stejné jako u Bressanda
coby Muciova partnerka odmitajici city etruského krale.

Dalsiho, opét italského libretniho zpracovani se Liviovu ptibéhu dostalo
roku 1721, a to v Londyné. Viabec poprvé tak vzniklo puvodni italské libreto
na tento ndmét mimo italské izemi. Libretista Paolo Antonio Rolli (1687-1765)

183 Bressandovo libreto zhudebnil skladatel Reinhard Keiser (1674-1739) a k provedeni dila
doslo v Brunsviku roku 1695. Viz BLANKEN, Christine. Keiser, Reinhard. In: LUTTEKEN,
Laurenz, ed. MGG Online [online]. Kassel: Birenreiter; Berlin: J. B. Metzler; New York.
Nedlouho poté upravil a zhudebnil Bressandovo némecké libreto skladatel Johann Matthe-
son (1681-1764). Nové dilo nazval po etruském kréli Uslechtily Porsenna (Der edelmiithige
Porsena) a provedl jej roku 1702 v Hamburku. Pti tomto provedeni t¢inkoval také Georg
Friedrich Hindel. Viz VOSS, Steffen. Hindels Entlehnungen aus Johann Matthesons Oper
Porsenna (1702). In: MARX, Hans Joachim, ed. Géttinger Hindel-Beitrige, 2004, ro¢. 10,
s. 83.

184 Titus Herminius, vale¢nik, ktery podle Liviova vyprédvéni poméhal Horatiovi branit most
Ponte Sublicio, se pozdéji se stal fimskym konzulem a krétce po skonceni etruského obléhéani
hrdinné zemiel v boji s Latiny. Titus LIVIUS. Déjiny I, s. 145 a 152.

185 Také Pioveneho libreto, zhudebnéné roku 1712 skladatelem Antoniem Lottim (1667-1740),
se po uspé$né premiéie v Benatkach rozsitilo do dalsich italskych mést a ve 20. letech 18. sto-
leti také do stiedni Evropy (roku 1725 zaznélo v kurfiftském divadle v Mnichové a roku 1728
ve Sporkové divadle v Praze). Viz SARTOR], Claudio. I libretti italiani a stampa dalle origini
al 1800. Cuneo: Bertola & Locatelli, 1990-1994, sv. 4, s. 454; FREEMAN, Daniel. The opera
theater of Count Franz Anton von Sporck in Prague. Stuyvesant — New York: Pendragon
Press, 1992,s. 127 a 250.
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napsal pro londynskou Kralovskou hudebni akademii zcela novy piibéh s ndzvem
Muzio Scevola a dedikoval jej anglickému kréli Jifimu L.'* Premiéra této opery se
konala v dubnu roku 1721 a vlednu roku 1723, pouhych osm mésicu pied praz-
skou premiérou opery Costanza e Fortezza, byla opera Muzio Scevola hrana také
v Hamburku. Libretista Rolli pokra¢oval v linii Bressanda a Pioveneho a hlavnim
fimskym mileneckym parem u¢inil Clelii a Mucia. Jejich protivnikem je opét kral
Porsenna.

Je patrné, ze vsichni jmenovani libretisté bez vyjimky ucinili z Mucia
a etruského kréle Porsenny soky v lsce. Muciovou partnerkou je vzdy Riman-
ka (Valeria ¢i Clelia), kter city etruského panovnika pokazdé odmit4 a zfistava
vérna Muciovi.

Aktérem druhého milostného piibéhu je vidy Riman Horatius. Kazdy
z libretistd mu ptidélil jinou partnerku, at jiz Rimanku nebo divku jiného pi-
vodu. Horatiovym sokem v ldsce je v kazdém z libret jiny muz ze znepidtelené-
ho tébora, bud néktery z Porsennovych pobo¢niki, nebo sém vyhnany #imsky
kral Lucius Tarquinius. P¥ibéh druhého milostného péru tak skytal pro kazdé-
ho z autortt moznost projevit tvirc¢i originalitu a zéroven vyhovét vkusu svého

publika.'®”

186 Na zhudebnéni Rolliho libreta k opete Muzio Scevola se podileli tti skladatelé: nékdejsi cisai-
sky dvorni skladatel Giovanni Bononcini, déle Georg Friedrich Hindel (1685-1759) a také
Filippo Amadei (1690-1730). Viz DEAN, Winton — KNAPP, John Merrill. Hindel’s Operas
1704-1726. Woodbridge: Boydell Press, 2014, s. 375-376.

187 Podrobnd analyza vy$e jmenovanych libret (Minatova, Bressandova, Pioveneho a Rolliho)
ajejich srovnéni s Pariatiho libretem jsou pfedmétem autorciny pfipravované monografie.
Ke srovnani Pariatiho libreta k opeie Costanza e Fortezza s Minatovym libretem k opete Mutio
Scevola (presnéji s jeho zkrdcenou verze upravenou Silviem Stampigliou pro videriské prove-
deni roku 1711) viz studii VESELA, Irena. Giovanni Bononcinis Oper Muzio Scevola (1710)
und Johann Joseph Fux' Festa teatrale Costanza e Fortezza (1723): vom musikalischen
Drama zur Allegorie. In Musicologica Brunensia 53, 2018, Supplementum, s. 73-83,
ISSN 1212-0391 (tisk), 2336-436X (online). Ke srovnani Pariatiho libreta s libretem Agosti-
na Pioveneho k opeie Porsena z roku 1712 viz studii VESELA, Irena. Das Libretto zur Oper
Porsena von Agostino Piovene (Venedig 1712) als Vorldufer der Festa teatrale Costanza
e Fortezza von Pietro Pariati (Prag 1723).In Musicologica Brunensia 56, 2021, ¢. 1,'s. 59-79,
ISSN 1212-0391 (tisk), 2336-436X (online).
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Partnerské dvojice v opefe Costanza e Fortezza a Porsenna

a Tarquinius jako nevitani napadnici fimskych divek

Také Pietro Pariati se roku 1723 ptidrzel tehdy jiz zavedeného zvyku pojmout
postavy Rimana Mucia a kréle Porsenny jako soky v1asce. Po vzoru Nicoly Minata
a Friedricha Christiana Bressanda prideélil Muciovi za partnerku konzulovu dce-
ru Valerii. AvSak v opete Costanza e Fortezza je Mucius s Valerii jiz zasnouben.
Vérnou lasku Mucia a Valerie se jiz na zac¢dtku déje snazi narusit kral Porsenna.
Ten sice vystupuje piedevsim jako zastince domnéle poslapanych kralovskych
prav Tarquinid, sleduje v8ak je$té jiny cil: hodld konzulovu dceru, do které se za-
miloval, ziskat za manzelku a stiatkem s ni zpecetit budouci mir s Rimem. Valeria
Porsennovu niklonnost hned zpo¢atku odmit4 (L. / S.) a na svém odmitnuti trva
az do konce opery. Jeji ruka totiz patii vyhradné Muciovi, kterému byla zaslibena
(111/6).

Druhy fimsky hrdina, Horatius, miluje vzne$enou fimskou divku Clelii.
I kdyz nejsou oficidlné zasnoubeni, je pro Clelii Horatius tim jedinym a vyvole-
nym muzem, kterého nehodla za z4dnou cenu zradit (I/11 a11/10). Horatiovym
sokem, Clelii opakované odmitanym, je jiz zminény dédic fimského trunu
a Porsennttv chrénénec Titus Tarquinius (d4le pouze Tarquinius). Ten ma s Clelif
podobné umysly jako Porsenna s Valerii: sviij ndstup na zdédény fimsky tran
chce spojit se silatkem s ni. Ziskdni tranu a Clelie pro néj ptedstavuji jedinou
moznou podminku mirového ukonéeni konfliktu (1/4,11/1 a11/6).

Tretim fimskym mladikem, kterého Pariati vloZil do déje podobné jako
pred nim libretista Bressand, je Herminius, syn konzula Publia Valeria a bratr
Valerie. Také on podle svych moznosti brani svobodnou vlast pied neptitelem.
Pariati mu jako jedinému mladému Rimanovi neptidélil partnerku, zato jej ne-

chal trapit se tajnou a marnou laskou ke Clelii.
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Tabulka ¢&. 4: Vzijemné vztahy Rimani a jejich protivniki v opete Costanza e Fortezza:

Ri ¢ 2 Himské pi Protivnici Rimana
mané a fimské par . . n,
pary a nevitani nipadnici Rimanek

Publio Valerio Publicola / Publius Valerius Publicola

fimsky konzul
Muzio / Mucius Valeria Porsenna
Riman, zamilovany dcera konzula Publia kral Etruskd, zamilovany
do Valerie a jeji Zenich Valeria, zamilovand do Valerie
do Mucia a jeho nevésta
Orazio / Horatius Clelia Tito Tarquinio / Titus Tarquinius
Riman, zamilovany urozend fimskd panna, syn posledniho fimského krale
do Clelie zamilovand do Horatia Lucia Tarquinia a dédic f#imského

trinu, zamilovany do Clelie

Erminio / Herminius

Riman, syn konzula Publia Valeria, zamilovany do Clelie

Rimsky lid versus etruské vojsko: Sborova seskupeni a kompars
vystupujici ve tiech déjstvich opery Costanza e Fortezza

SloZzenim jednajicich postav a jejich vztahovych konstelaci v§ak spiiznénost Pa-
riatiho libreta se star$imi hudebnimi dramaty na Livitiv ndmét kondi. U v8ech
ptedchiidct opery Costanza e Fortezza (s vyjimkou ptvodniho Minatova libreta
zroku 1665) se totiz jednalo o dila postavend dle dobového tzu vyhradné na vy-
konech solista. Pariati v§ak musel vzhledem k provedeni dila na rozlehlé scéné
pod sirym nebem dét mnohem vice prostoru sborovym seskupenim.

Co do mnozstvi sborovych vystupt a rozmanitosti vystupujicich sesku-
peni vynika jednozna¢né prvni déjstvi. Hned na jeho zacatku vystupuje sbor
etruskych vojaka, ktery je konfrontovén se sborem fimskych zajatcé (I/1). Poté
vstupuje do dé&je sbor nymf (I/2-1/3) a sbor fi¢nich boht doprovézejicich boha
teky Tiberu (I/3). Po nich nasleduji sbory fimskych a etruskych vojékia dopro-
vazejici Horatitv boj na mosté (I/12) a chvili poté sbor fimského lidu velebici
bohyni Vestu za zéchranu Horatia z feky Tiberu (1/13).
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Ve druhém déjstvi, které se celé odehrdvé v etruském vojenském lezeni,
vystupuje pouze sbor etruskych vojika (II/2 a II/S5). Jejich vystupy ordmoval
Pariati Muciav pokus o vrazdu krale Porsenny. Pouze ve tfetim déjstvi se na scé-
né, predstavujici byvalé kralovské zahrady na Janiculu, objevuje sbor, ktery v pro-
stiedi vale¢ného konfliktu pusobi ponékud nepatti¢né: sbor zahradnika. Ten
doprovazi Rimanku Valerii, kterd je toho ¢asu Porsennovym rukojmim (I11/6).

Zavéreénému uzavieni miru mezi Rimany a Etrusky na Janiculu jsou opét
piitomny dva sbory: etrudti a také fimsti vojici (I11/10). Pouze tato dvé seskupe-
ni vystupuji v dé&ji opakované: sbor etruskych vojaka ttikrat (1/1,1/12 a 111/10)
a sbor fimskych vojéki dvakrat (I1/12 a I11/10). Ostatni sbory se na scéné objevi
pouze jedenkrit.

Pariati nepfisoudil sborovym seskupenim roli pasivnich divaka ¢i ko-
mentatort probihajiciho déje, ale povysil je na jeho aktivni Gcastniky, a to zvlasté
v prvnim dé&jstvi.

Na rozlehlé scéné amfitedtru vystupoval také pocetny kompars. Na strané
Rimani spadali do této kategorie liktoti, f#imsti jezdci (cavalieri) a vojaci, ktei
vidy ptedchdzeli konzula Publia Valeria ptijeho ptichodu na scénu, aby mu jako
utedni osobé dodali vaznost. Konzul vstupuje v jejich doprovodu na scénu cel-
kem tiikrat (1/7,11/7,111/10). K ,fimskému“ komparsu nalezel v prvnim déjstvi
také pocetny fimsky lid oslavujici bohyni Vestu a také ¥imsti zaSkodnici neboli
¢lenové prepadovych oddila (guastatori), kterym veli Mucius a kteti na konci
prvniho dé&jstvi strhévaji na jeho rozkaz most Ponte Sublicio (1/12). Na etruské
strané tvoif kompars urozeni velitelé Porsennova vojska, télesnd straz samotného
kréle a etrusti vojaci.

Jak krale Porsennu, tak obé vzne$ené fimské divky, Valerii a Clelii, dopro-
vézela na scéné pézata. To je ostatné patrné na jedné z dochovanych rytin zob-
razujici Clelii, kterd z poptedi scény s obavami sleduje Horatitiv zapas s Etrusky
na mosté fiticim se do feky. V okruhu nadpfirozeného svéta patiila ke komparsu
také ¢4st nymf feky Tiberu a fi¢nich boha (I/2a1/3).!58

188 Viz tisténé libreto, vyd. J. P. van Ghelen, Wien, 1723.
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I1.2

I1.2.1

Costanza e Fortezza 1723: Hold cisarovné
Alzbété Kristyné v podobé rimské bohyné Vesty
a hold Stalosti a Sile cisare Karla VI.

Vystupy alegorickych postav a tane¢ni vystupy mezi déjstvimi

Alegorické postavy: bith feky Tiberu, Génius Rima

a skrytd bohyné Vesta

Jak jsme jiz zminili vySe, nezpracoval Pietro Pariati ndmét etruského obléhdni
Rima do podoby hudebniho dramatu, nybrz jako dilo holdovaci — divadelni slav-
nost, kterd méla oslavit 32. narozeniny Alzbéty Kristyny a také obé ctnosti nové
korunovaného ¢eského kréle Karla VI, stélost a silu. Jiz samotny den, v némz se
ptibéh odehravé, je dnem pro Rimany vyjimeénym a pro celkové vyznéni piibéhu
podstatnym, nebot se jedna o den narozenin fimské bohyné Vesty, ktera drzi nad
obleZzenym méstem ochrannou ruku. Jen diky zdsahtm této bohyné do déje nako-
nec Rimané zvitézi a uhiji si svou svobodu. Samotn4 bohyné vsak zfistava skryta
a v ptibéhu ptimo nevystupuje. Neni toho ani tieba, nebot misto ni se na scéné
objevi dvé jiné nadptirozené postavy, které maji za kol na jeji skryté zdsahy upo-
zornit a zdrovetl ji oslavit. Vystupy téchto dvou postav ramuji cely pribéh.

Na zaditku opery, ve tieti scéné prvniho déjstvi, vstupuje do déje buh fe-
ky Tiberu (Tevere), ktery tuto feku personifikuje. Pravé on upozoriuje vsechny
ptitomné a zvlasté krale Porsennu na $tastny den Vestinych narozenin. V tomto
momenté vlozil Pariati do dramatického déje prvek typicky pro déj holdovacich
serenat ur¢enych k oslavé narozenin, totiz velebeni $tastného a zativého dne z tst
jednajici alegorické postavy.'®

Po uzavieni miru mezi Rimany a Porsennou vstupuje v zdvére¢né licenze
na scénu personifikace svobodného Rima, a sice Génius Rima (Genio di Roma).
Ten odhaluje pravou identitu bozské oslavenkyné, kterou neni nikdo jiny nez ci-

safovna Alzbéta Kristyna.

189 Pokud by $lo o serenatu, nésledovalo by po tomto vystupu nékolik sélovych 4rii alegorickych
postav chvélicich bud bohyni, nebo jiz samotnou vzne$enou oslavenkyni a jeji ctnosti. Zde
se viak musi nejprve projevit bohyné svymi ¢iny a Rimané musi osvédéit svou stélost a silu.
Viz VESELA, Irena. Cisaisky styl, s. 83.
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Tabulka ¢. 5: Alegorické postavy v sélovych péveckych rolich v opete Costanza
e Fortezza:

. Bith teky Tiberu vystupujici na obranu Rimant a velebici
1l Tevere / Tiber bohyni Vestu i den jejich narozenin (I/3)

Postava ztélesiujici vitézny Rim a odhalujici pravou

1 Genio di R Génius Ri
enio di Roma / Génius Rima identitu oslavenkyng, cisafovny Alzbéty Kristyny (licenza)

Vystupy téchto dvou postav byly spojeny s pouzitim jevistnich stroju,

a patiily proto k nejefektnéj$im momentam celého predstaveni.

Zpivané tanec¢ni vystupy saliti, haruspiki a penata
Symbolicky vyznam, ktery posouvé Liviav pfibéh na jinou, dynasticko-politic-
kou, rovinu, pfinéseji do dila také sborové a zdroven tane¢ni vystupy vlozené me-
zi déjstvi a rovnéz zavére¢nd licenza. Jednd se o vystupy vytvotené, slovy Johanna
Joachima Quantze, ,po francouzském zpusobu“*. Jak bylo v dobovych operédch
obvyklé, jsou tato ¢isla umisténa mezi prvni a druhé a mezi druhé a tfeti déjstvi
a také do zavérecné licenzy. Tvoii integrdlni soucdst déje, nebot plynule navazuji
na uddlosti, kterymi tato déjstvi kon¢ila. Hudbu k nim neslozil Johann Joseph
Fux, ale dle ustdleného zvyku se tohoto tkolu zhostil cisaisky dvorni houslista
Nicola Matteis.

Prvni tane¢ni vystup navazuje na posledni scénu prvniho déjstvi. V ni
Rimané na vyzvu konzula Publia Valeria sborové oslavuji bohyni Vestu, kterd
zachranila hrdinného Horatia z vin Tiberu. Konzul zve na scénu sbor salid, kné-

191

zi tane¢nika boha Marta."' Saliové pokracuji v chvalozpévu na Vestu, ktery jiz

na konci déjstvi zapocal sbor Rimant. Souddsti jejich vystupu je pantomimicka

190 Viz tryvek z vlastniho zivotopisu Johanna Joachima Quantze v této knize, s. XX.

191 Saliové tvotili v antickém Rimé skupinu 24 Martovych knéZi, rozdélenych do dvou skupin
po dvandcti ¢lenech. Jednu skupinu tvofili saliové tancici, druhou saliové skékajici. Saliové
tanc¢ici méli za tkol tancit pii pravodech poradanych k svitkam tohoto boha. Ptitom byli
odéni do vojenského odévu a nosili zbrané, zastavovali se na ur¢enych mistech, provadéli
ritudlni tance a zpivali Carmen saliare, svij staroddvny hymnus. Byli vybirdni pouze z pa-
tricijskych rodin a v dobé jejich vybéru museli byt naZivu oba jejich rodice. Viz ADKINS,
Lesley — ADKINS, Roy A. Anticky Rim: Encyklopedickd ptirucka. Praha: Slovart, 2012, s. 278.
ISBN 978-80-7391-579-7.
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scéna dvou tancicich postav, fimské Stalosti a etruské Chrabrosti, kterou saliové
komentuji.

Na konci druhého déjstvi povolava krél Porsenna na scénu haruspiky,
etruské véstce, aby se tdzali osudu na vysledek celého konfliktu. Haruspikové
zpivaji a tan¢i a vésti pritom z letu dvou ptéku, orla a sokola, které vidi na oblo-
ze.!”> Mezi haruspiky se v pribéhu véstby vmisi dvé alegorické postavy: Rimsk4
sila a posléze Laska k sl4vé, ktera Rimskou silu korunuje vaviinovym véncem.
Také haruspikové komentuji tento nadpftirozeny vyjev a jakozto véstci k nému
poskytuji nalezity vyklad, ktery pro Tarquinia nevyzniva dobfe.

Rovné7 tieti déjstvi konéi vyzvou, a to opét vyzvou krale Porsenny, ktery
prévé uzaviel mir a ustupuje Rimantm, jejich bozstviim, jejich ctnostem stalosti
a sile i vyrokaim svych vlastnich haruspikii. Zaroveri vyzyvé k ptichodu na scénu
Génia Rima jakozto vitéze nad géniem etruskym. Génius Rima se zjevuje na tri-
umfalnim oblouku v doprovodu penatu, fimskych hromadnych bozstev,'** a zaha-
juje zavére¢nou holdovaci ¢ést opery, licenzu. V ni se uplatiiuje zpivajici a tan¢ici
sbor pendti oslavujicich mir spolu se sborem Rimanti. Spolu s pendty tanéi na scé-
né posledni dvojice alegorickych postav, a sice Laska k miru a Vefejné blaho. '**

Téchto $est tancicich alegorickych postav neni vyjmenovéno v tvodu lib-
reta, ale pouze ve scénickych pozndmkdch u tane¢nich ¢isel. Na scéné se vyskytu-
jivzdy po dvojicich, jedna dvojice v kazdém ze tii vystupi. Jedna z postav vkazdé

dvojici je vidy zenska, druhd muzska.

192 Haruspikové byli etrusti véstci v dobé rozkvétu etruské civilizace a rané imské republiky,
kteii se pii vésténi budoucnosti zaméfovali na jatra a zluénik obétnich zvitat (haruspex = ten,
ktery zkoumd vnitinosti). Pariati je viak v opete Costanza e Fortezza nechal zkoumat villi bo-
hu, a to z letu ptdkd, coz byl zpusob, ktery pouzivali fimsti knézi, augurové. Viz ADKINS,
Lesley - ADKINS, Roy A. Anticky Rim, s. 277.

193 Pendti byla fimska hromadnd bozstva, ktera méla za tikol ochratiovat domdcnosti (ptedeviim
spizirny). Jim byla obvykle obétovéna ¢4st pokrmu v ohni doméciho krbu. V opete Costanza
e Fortezza vystupuji penéti, kteti méli nikoli rodinnou, ale celostitni paisobnost, tzv. penates
publici. Jejich kult byl vizan na chrdm bohyné Vesty. Viz ADKINS, Lesley - ADKINS, Roy A.
Anticky Rim, s. 305-306.

194 Tanec penittl je v zdvére¢né licenze zobrazen na jedné z rytin zpodobnujicich provedeni ope-
ry Costanza e Fortezza (viz obrazek ¢. XX). Tanéici postavy Lasky k miru a Vetejného blaha
na ni predstavuji déti. Blize k této scéné viz text Heleny Kazarové: KAZAROVA, Helena —
VESELA, Irena. Giuseppe Galli Bibiena: Costanza e Fortezza. In: ROUSOVA, Andrea (ed.).
Tance a slavnosti 16.—18. stoleti. Praha: Narodni galerie v Praze, 2008, s. 343.
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Tabulka ¢. 6: Seznam s6lovych tane¢nich roli v opete Costanza e Fortezza

Jméno postavy Vyskyt v déji

la Costanza Romana / Rimska stalost (Z) Tanec salitl po I. Dé&jstvi

il Valore degli Etruschi / Etruska chrabrost (M) Tanec saliti po I. déjstvi

la Fortezza Romana / Rimska sila (Z) Tanec haruspika po II. déjstvi
I'Amore della Gloria / Laska k slavé (M) Tanec haruspikd po I1. dé&jstvi
I'Amore della Pace / Laska k miru (M) Tanec penatt po I1L. déjstvi (licenza)
la Pubblica Felicita / Vetejné blaho (Z) Tanec penatt po I11. déjstvi (licenza)

Choreografii k témto vystuptim vytvoiili dva cisaf$ti dvorni tane¢ni mis-
tfi: Pietro Simone Levassori della Motta (vystup po I a IIL. d&jstvi) a Alesandro
Philebois (vystup po 1. d&jstvi), jak je téZ poznamenéno v libretu.'*

Scénické obrazy a jevistni stroje
Vytvarnd strinka prazského piedstaveni byla mistrovskym dilem prvniho cisat-
ského dvorniho divadelniho architekta Giuseppa Galli Bibieny. Pro nebyvalou
velikost scény bylo z technickych déivodét mozné pouzit pouze jeden scénicky
obraz pro jedno déjstvi. Také v tomto ohledu se Costanza e Fortezza lisi od svr-
chu zminénych hudebnich dramat vytvorenych pied rokem 1723 na Liviav na-
mét, kde dochazelo ke tfem az ¢tyfem vyméndm scény béhem jednoho déjstvi.
Byla totiz provddéna na divadelnich scénach, nikoli v amfitedtru pod $irym ne-
bem. Nékteré klicové udélosti déje se v opete Costanza e Fortezza z téchto davo-
di neodehraji pfimo pred zraky divaki na scéné, ale mimo ni.

Scénicky obraz pro prvni déjstvi ptedstavuje krajinu v okoli Rima, kte-
rou protind feka Tiber. V poptedi, po strané scény, stoji slavnostné vyzdobeny
chrdm bohyné Vesty. Divak pohliZi na tuto krajinu z ,ifimského” brehu feky,

od Vestina chrdmu. Pred sebou vidi feku a most a v pozadi Etrusky obsazeny

195 Oba tane¢ni mistfi také sami uc¢inkovali na scéné spole¢né s dalsimi cisafskymi dvornimi ta-
neéniky. Jejich jména uvadi Helena Kazarovd, viz KAZAROVA, Helena — VESELA, Irena.
Giuseppe Galli Bibiena: Costanza e Fortezza, s. 343.
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I déjstvi / 13. scénaz:

V pozadi Horatius bojuje
s Etrusky na mosté
borticim se do feky Tiberu,
v popredi Clelia.

pahorek Janiculus. Na ném se ty¢i poboteny palac, ktery kdysi patiival Tarqui-
nitim. Na opa¢né, fimské, strané Tiberu je v d4li vidét mésto Rim.

Druhé déjstvi se odehrévé v etruském vojenském lezeni na opa¢ném bie-
hu feky. Scénicky obraz ptedstavuje etrusky vojensky tébor s mnozstvim stand.
Dva honosné stany v popiedi patii obéma neptitelim Rima: jeden Porsennovi,
druhy Tarquiniovi.

Také tieti déjstvi je situovdno na ,etrusky” bieh feky, nikoli v§ak do vojen-

ského lezeni, ale na Etrusky obsazeny pahorek Janiculus, kde se nachdzeji byvalé

II. déjstvi / S. scéna:

V pozadi etrusky krdl
Porsenna na soudnim stolci
pod baldachynem sleduje
Mucia, ktery vklddd svou
pravici do pfipraveného
obétniho ohné, v popredi
etruské strdze.
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Zdvérecnd licenza:

vs .z

V popredi tancici bohové
pendti, za nimi vitézny
oblouk, v pozadi byvalé
tarquiniovské zahrady na
Janiculu.

kralovské zahrady Tarquinit. Pravé v ¢sti téchto zahrad, stranou od vojenského
tabora, je vyhrazen piibytek pro fimské divky, které byly ddny Porsennovi jako
rukojmi. Dé&j se odehravd nedaleko tohoto pfibytku, ktery v8ak na scéné neni
vidét. Scénicky obraz otevird pohled do téchto zahrad a ukazuje jejich rozlehlost.

Pro uchvéceni vzne$enych divaka pfipravil Giuseppe Galli Bibiena také

dva jevistni stroje, které jsou popsany v libretu. Tim prvnim je vodni gejzir, ktery

Jevistni stroje.

Vlevo: gloriet a pod nim
vitézny oblouk

(zdver I1L déjstvi a licenza).
Vpravo: vodni gejzir

a pod nim paldc

boha feky Tiberu

(I déjstvi / 3. scéna).
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I1.2.2

se zveda z teky Tiberu v prvnim dé&jstvi (1/2), a to ve chvili, kdy chce Porsen-
na se svou armidou zatitocit na Rim a dobyt jej pro Tarquinia nésilim. Tehdy
ptichdzeji na scénu nymfy, které zpivaji a tanéi. Az po jejich vystupu gejzir mizi
v fece a namisto néj vystupuje paldc ti¢niho boha a v ném sém bith Tiberu (1/3).
K nymfam se pridévaji bohové fek, které jsou Tiberu poddany.

V zévéru opery, presné ve chvili, kdy Porsenna uzavird s Rimany mir, se
uplatnil dal$i jevi$tni stroj. Na scéné se objevila ,nidhernd jeskyné”, kterd
se na konci déje a na zac¢atku licenzy oteviela a pfeménila se v triumfélni oblouk.
Na ném byl na svij vystup ptipraven Génius Rima a spolu s nim sbor penétd.

Poslednim efektnim prvkem tohoto predstaveni, ktery libreto neuvadi,
ale ktery je zndm z dobovych zprdv, je stfelba z mozdifu, kterd byla pravdé-
podobné soucdsti jediné skute¢né bojové scény v celé opete, a sice Horatiova
zdpasu s Etrusky na mosté. Stielba mohla rovnéZ zaznit v okamziku, kdy Por-
senna na konci prvni scény prvniho déjstvi zaveli k itoku na Rim — tehdy jej
v8ak okamzité zastavuje buh feky Tiberu. Z dobovych svédectvi je zndmo, Ze
stfelba z pusek a mozdiit byla natolik intenzivni, Ze si obecenstvo v amfitedtru
muselo zacpavat usi a ze diky dobrym povétrnostnim podminkdm bylo mozno
sly$et hudbu (a tim piddem také strelbu) az ve strahovském kl4stete.'*® Dobové
zpréavy o stfelbé v bitevnich scéndch prevzal také Alois Jirdsek do romanu Temno
(viz s. XX)

Synopse déje a charakteristika jednajicich postav

Synopse déje

V nésledujicim struéném prevypravéni déje opery je jiz ¢aste¢né zohlednéna ta-
ké hudebni strdnka, o niz podrobnéji pojednéavé kapitola IIL. Proto zde uvddime
textové incipity hudebnich ¢isel (s6lovych arii a sborovych ¢&i ansdmblovych vy-
stuptt), a to v italském originalu i v ¢eském prekladu. Jejich plny text obsahuje

ptilozené italské libreto a jeho ¢esky preklad.

196 VACHA, Stépén et al. Karel VL. a Alzbéta Kristyna, s. 141.
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L déjstvi

Na zacdtku déje se libretista Pietro Pariati ponékud odchylil od vypravéni Tita
Livia a ptizpusobil jej tehdej$im provozovacim podminkdm. Vzhledem k nemoz-
nosti rychlé vymeény scénickych obrazi se totiz celé prvni déjstvi odehrava pouze
na ,fimském”biehu Tiberu, na ktery podle Tita Livia Porsenna nikdy nevkrod¢il.
D¢ji opery predchézi epizoda, v niz Porsenna se svou armadou nejprve obsadil
pahorek Janiculus a rozlozil se s armadou na opa¢ném brehu Tiberu za mos-
tem. Poté spolu s Tarquiniem a oddilem etruskych vojaka pronikli pfes most
na druhy bfeh a zajali zde konzulovy déti, dceru Valerii a syna Herminia, s jejich
doprovodem.

Dg¢j se za¢ind odvijet chvili poté, co oba sourozenci a dal$i Rimané upad-
li do etruského zajeti. Porsenna a Tarquinius stoji s etruskymi vojaky v bezpro-

stfedni blizkosti Rima a domnivaji se, Ze maji vitézstvi na dosah ruky.

I/1: Operu otevird konfrontace Etrusku a fimskych zajatcti. Porsenna, Tarquini-
us a etrusti vojaci opakované vyzyvaji Rim, aby se vzdal, jinak bude zni¢en (sbor
Ceda Roma / At se vzd4 Rim). Valeria, Herminius a dal$i pravé zajati Rimané jim
se stejnou urputnosti odpovidaji, ze Rim nemiize kapitulovat, protoze se nikdy
nevzd4 milované svobody, a ze bude %it vé¢né, nebot je ctnostny (sbory Neé ceder,
neé temer / Rim se nemuze vzdat a Piena di sua virti: / Naplnén svou ctnosti).

Po slovni piesttelce sbort a s6listu prichdzi na fadu diskuse solista v po-
dobé recitativu. Sebevédomy Porsenna tvrdj, Ze pravo stoji na jeho strané a pova-
7uje se uz predem za vitéze. Vyzyva proto Rimany, domnélé vzboutence, aby dle
jeho vile ptijali Tarquinia za krale coby pravoplatného dédice fimského trinu.
Rimané véak maji své dtivody, pro¢ nechtéji kréle a tim méné krale z rodu Tarqui-
nit. Herminijus a Valeria vyjmenovavaji véechna ptikoti, kterych se Tarquiniové
na Rimanech dopustili, véetné zavrazdéni krale Servia Tullia a tragického konce
zneucténé Lukrécie. V jejich ocich je témito zlo¢iny vinen kazdy pislugnik né-
kdejsi kralovské dynastie véetné pfitomného Tita Tarquinia. Porsenna v8ak tyto
argumenty odmitd brat v uvahu, Tarquinia zprostuje vin jeho ptibuznych a snazi
se ptinutit Rimany, aby toto jeho rozhodnuti ptijali jako zékon. To je pochopitel-
né pro Rimany naprosto neptijatelné. Porsenna proto opét vraci do diskuse téma

nésilného dobyti Rima a chvastd se silou svych zbrani. Kdyz vyte¢nd Valeria proti
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jeho zbranim stavi fimské odhodlani a ochranu bozstev, dochazi etruskému krali

trpélivost a veli svym vojskam do dtoku.

1/2: Z teky Tiberu se ndhle zvedd obrovsky vodni gejzir a pied uzaslymi zraky
Porsenny, Tarquinia i Rimant defiluje sbor nymf z této teky. Porsenna okamzité
zastavuje utok. Nymfy vyzyvaji Rim, aby se nedésil zloby neptitel, nebot dnes,

v den svych narozenin, pfi ném stoji ochranujici bohyné Vesta.

I/3: Vodni gejzir poté ustupuje a namisto néj se z feky zveda palic samotného
vlddce Tiberu. Ri¢ni bith v ném tréini obklopen svymi dvotany, coz jsou bohové
jemu poddanych fek, které se do néj vlévaji. Tiber a Fi¢ni bohové sborové potvr-
zuji to, co Rimantm jiz sdélily nymfy, a ujistuji je o budoucim vitézstvi. Nakonec
promlouvé sém Tiber. P¥ipomind slavny den narozenin bohyné Vesty, ktery bude
dnem fimského vitézstvi. Toto vitézstvi se obejde bez proliti jediné kapky krve,
nebot slavu za néj sklidi obé fimské ctnosti: Sila a Stélost. Tiber je tak prvni po-
stavou, kterd v déji tyto ctnosti pfimo zminuje. Krale Porsennu i¢ni buth vyzyvi,
aby odtéhl na druhy bteh, kde jej samotnd Vesta vysvobodi ze smrtelného nebez-
pedi. Proto ma také on uctivat tuto bohyni (4rie Vesta adora / Vestu uctivej). Poté

Tiber se svym paldcem i doprovodem opét mizi v fece.

I/4: Ohromeny Porsenna sice ustupuje od pivodniho zdméru dobyt Rim silou,
ale svého planu dosadit Tarquinia na fimsky trin se nevzdavd. Chce tohoto cile
dosdhnout po dobrém: vyjednévanim s konzulem Publiem Valeriem, o némz se
domnivd, Ze je rozvazny a proziravy. Posild proto ke konzulovi Valerii a Herminia
jako své emisary. Oba sourozenci vSak odmitaji mluvit pfed otcem ve prospéch
Tarquinit, nebot se nechtéji stat zridci Rima jako kdysi synové konzula Bruta.
Oba nepritelé proto prichazeji s domnéle schidnym a pro obé strany ptijatel-
nym feSenim.

Tarquinius nejprve nabizi svou ruku a fimsky trtin Rimance Clelii. Valeria
i Herminius tuto ,velkorysou” nabidku jménem Clelie odmitaji, protoze védi
o div¢iné vérné ldsce k Horatiovi. Porsenna poté posild Tarquinia pfes most zpét
na opa¢ny bieh feky, aby tam shromézdil etruské vojsko a uloZil mu prozatim ne-

¢innost. Odchézejici Tarquinius varuje Rimany, aby si nezahrévali s Porsennovou
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blahovuli a ustoupili mu, dokud je ¢as, tak jako moudrd kofist v¢as ustupuje vel-

kodugnému lvu (4rie Al magnanimo leone / Pted velkodusnym lvem).

I/5: Po Tarquiniové odchodu se vyslovuje i Porsenna. Vyznéva lasku Valerii
a chce ji u¢init etruskou krdlovnou, jakmile Tarquinius dosedne na fimsky trin.
Valeria tuto nabidku okamzité odmitd. Je zaslibena Rimanu Muciovi, kterého mi-
luje, a chce mu ztistat vérnd. Herminius je se svou sestrou zajedno. Porsenna v§ak
chce slyset odpovéd od samotného konzula a trvé na tom, aby oba sourozenci
prednesli svému otci jeho a Tarquiniovy nabidky. Pokud nebudou konzulem
pfijaty, maji se oba vrétit zpét do zajeti. Herminius i Valeria uji$tuji Porsennu
o0 svém brzkém ndvratu, nebot predem védi, jak se jejich otec k témto ndvrhim
postavi. Nez odejde za Tarquiniem a svymi vojaky na protéjsi breh feky, vyznéva
Porsenna jesté jednou Valerii lisku a zve divku na svij tran (drie Se regna in su

quest alma / Vlddne-li této mé dusi).

I/6: Valeria a Herminius se v doprovodu etruskych strazi pfiblizi k mistu, které jiz
bedlivé stiezi Rimané. Na strézi stoji Horatius a Mucius. Kdyz spatii konzulovy
déti v doprovodu etruskych vojaka, chtéji na Etrusky zattocit, avsak oba souro-
zenci jim v tom zabrani. Vtom se od Vestina chrdmu ozve sborovy jasot Rimandg,
ktet{ zahajuji oslavy narozenin bohyné Vesty (sbor Lodi a Vesta / Chvély Veste).

Mezi Rimany je i Clelia, kter4 jako prvni upozoriiuje na ptichizejiciho konzula.

1/7: Publius Valerius ptichdzi v doprovodu liktort a jezdcd, a kdyz uvidi obé své
déti, nadsené je vitd na svobodé. Jakmile vSak z jejich ust slysi Tarquiniovy a Por-
sennovy mirové navrhy, povazuje oba za zradce vlasti a chce je predat do rukou
liktora. Valeria a Herminius jej presvéddi, Ze jsou pouze posly, sami Ze s miro-
vymi podminkami nesouhlasi. Teprve potom je otec oba s ulehéenim objima.
Clelia podle o¢ekavani okamzité odmitd Tarquiniovu nabidku k snatku, a to
v pfitomnosti Horatia. Kdo v§ak zakolisd, je Mucius, ktery sly$i o Porsennové
vyznani Valerii a na okamzik uvéii, ze by jej milovana divka mohla zradit. Dévé
proto nahlas prichod svému zoufalstvi. Valeria je ranéna jeho neduavérou a pro-
hlaguje ptede vSemi, ze Porsennovu nabidku jiz odmitla. Rimané ji i Herminiovi
vyslovuji svij uptimny obdiv. Aniz by se konzul k nabidkdm neptétel ptimo vyja-

diil, posild obé své déti zpét k Porsennovi, ¢imz jasné dava najevo svij nesouhlas.
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Herminius, ktery prokézal svou stilost a byl otcem i ostatnimi Rimany uznén
za vérného obéana a syna, odchdzi zpét do zajeti spokojen (arie Lieto i’ torno

a mie catene / Radostné se navracim do svych okovii).

1/8: Po Herminiové odchodu si Mucius kone¢né uvédomuje, Ze Valerii svou ne-
davérou urazil, a prosi divku za odpusténi. Jenze Valeria je neoblomnd a mléi.
Neobmék¢i ji ani pfimluvy Horatia a Clelie. Mucius se proto obraci o pomoc
ke konzulovi. Teprve kdyz otec svou dceru vyzve, aby trest za Muciovo provi-
néni penechala jemu, Valeria jej poslechne a Muciovi odpousti. Av$ak k velké
Muciové bolesti trva konzul na tom, aby se i Valeria nyni odebrala zpét k nepfiteli
a dodrzela jednou dany slib. Zarlivy Mucius se jejimu odchodu snazi zabranit, ale
marné. Odchazejici Valeria jej ubezpecuje o své vérné lasce (drie Pensa che fosti

e sei / Pamatuj, ze jsi byl a stale jsi).

1/9: Konzul Publius Valerius zistava na scéné pouze s Clelii, Muciem a Hora-
tiem. Clelia a Mucius se obdvaji toho, ze Porsenna zneuzije konzulovy vstiic-
nosti a bude ji povazovat za zbabélost. Navracenim svych déti do zajeti mu totiz
konzul poskytl vyhodnéjsi pozici a vice manévrovaciho prostoru pro piipadnd
dal$i vyjedndvani. Publius Valerius je si toho védom a doufd, Ze fimskd vérnost
jednou danému slibu Porsennu zahanbi. Zustédva v§ak v pohotovosti — uz totiz
zpozoroval podeziely pohyb etruského vojska v blizkosti mostu na opa¢ném bte-
hu Tiberu. Natizuje proto Muciovi shromdzdit a pfivést vojaky, zatimco Horatia
posild strazit most a odrazit ptipadny etrusky utok. Sém se odebird do Vestina
chramu prosit bohyni o ochranu. Na Muciovy protesty stran Valeriina odchodu
ma konzul také odpovéd: kdy?z strpi zajeti Valerie on jakoZto otec, musi jej strpét
i Mucius jako snoubenec. V &rii (Padre son, ma figlio a Roma / Jsem otcem, aviak
synem Rima) znovu vysvétluje déivody svého jednéni: Rimu a jeho svobodé mu-

si dat prednost pred blahem svym i svych déti.

I/10: Jenze Mucius stile odmita vzit Valeriovy argumenty v potaz. Puzen Zérli-
vosti a strachem o Zivot a Cest své nevésty hodld jednat na vlastni pést a ochranit
Valerii pfed Porsennou, tieba i proti vuli jejiho otce. Chystd se odejit, ale Horati-
us mu v tom zabrani. Ptinuti Mucia, aby ovladl své rozhdrané city a aby neprodle-

Y7 ovr

né splnil konzuliv rozkaz a ptivedl dalsi fimské vojaky. Mucius tedy poslechne,
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ale hned poté, jak sam tvrdi, pajde tam, kam jej tdhne jeho srdce. Jen na okamzik
v sobé uhasi plamen ldsky, jak zpivé v 4rii, ale potom se mu zcela podda (érie Fary,

che per un poco / Dopustim, aby na kratkou chvili).

I/11: Plna soucitu se Clelia divd za odchédzejicim Muciem. Chdpe jeho Zal a roz-
hoi¢eni a trochu zévidi Valerii tak nézného milence, pro kterého je na prvnim
misté ldska a nikoli povinnost, jako je tomu u Horatia. Nevydrzi to a Horatiovi
jeho nedostatek citu jemné vyéte. Zahy zjisti, ze se v ném mylila. Horatius se
ptizna, ze také on se ve svém nitru trapi Zarlivosti — na Tarquinia. Pfekvapend
Clelia jej proto okam?zité ubezpecuje o své vérné lasce. Horatius je $tastny, nez
se ale sta¢i ze svého $tésti vyznat, zaslechne z etruského tdbora zvuk polnic a vidi
nepiételské vojsko blizit se k mostu. Posild nékolik fimskych vojéka pro Mucia,
ktery okamzité ptibiha s posilami. Clelii nafizuje ukryt se do Vestina chrdmu,

divka jej vSak neposlechne.

1/12: Povzbuzeny Cleliinym vyznanim ldsky se chce Horatius utkat s nepfitelem
a sokem v ldsce zcela sdim. Odmitd proto nabizenou pomoc Mucia a dal$ich vo-
jakta. Marné se mu snazi Clelia zabranit v odchodu k fece. Jesté pred bojem si

v.7

Horatius klekd na bieh teky a prosi fi¢niho boha o piizen a pomoc (arioso Te,
o Tiberino / Tebe, 6 Tiberine). Navzdory Cleliinu bédovani vstupuje Horatius
zcela sim na most, na jehoz opaény konec zéroven vstupuji Etruskové a s nimi
Tarquinius. Prévé na néj Horatius ¢ekd a s chuti jej provokuje k boji — o Clelii
i o fimsky triin. Nésledné se pousti do boje s Etrusky (nikoli s Tarquiniem)
za zpévu timskych vojéka (sbor De’ Romani la virts / Ctnost Rimant). Soucas-
né vyzyvd Mucia, aby pod nim nechal most strhnout. Etrusti vojaci komentuji
Horatitv boj slovy o posetilé smélosti (E’ furore, o vanitd / Posetild smélost je
zbésilosti ¢ marnivosti). Mucius dévé pokyn fimskym z4dskodnikéim, ktefi za¢i-

naji most bourat.

1/13: V té chvili vychdzi konzul Publius Valerius z Vestina chrdmu a s obdivem
sleduje bojujiciho Horatia. Tarquinius veli Etruskim zastavit utok a dychtivé
ek, ze jeho sok odlozi zbran, vzd4 se a padne do zajeti. Tu radost mu v8ak Ho-
ratius nehodld doptit a radéji se s me¢em v ruce vrha z borticiho se mostu do vin

Tiberu. Etruskové ustupuji a vrhaji na Horatia do feky sva kopi. Poté se stahuji
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smérem k Janiculu. Na fimském btehu zastava stit zlomend a zoufald Clelia, kte-
r4, jak se domniva, zrovna pfisla o milovaného muze. Konzul k ni ptichdzi pravé
vcas, aby zabranil jejimu zbrklému pokusu vrhnout se do feky za Horatiem. Mu-
cius se zatim vydava na konzulav rozkaz s nékolika vojéky podél feky, aby Horatia
nalezl. Clelia jiz nebéduje - ztratila ve$kerou nadéji i smysl Zit dal. Svou tichou

bolest vyzpiva v 4rii (Non mi resta da sperar / Nezbyva mi jiz jind nadéje).

I/14: Néhle se vraci Mucius a zvéstuje vSem radostnou zprévu: nalezli Horatia
zivého a zdravého. Cleliin tichy Zal se méni ve stejné neokézalou, ale tim intenziv-
néjsi radost. Publius Valerius konstatuje, ze Horatiova zdchrana je zézrak, ktery
v den svych narozenin zptisobila bohyné Vesta. Proto konzul vyzyva salie, knéze
tane¢niky boha Marta, aby Vestu oslavili tancem, stejné jako Horatiovo vitézstvi
nad nepfételi. Spolu s nimi oslavuji bohyni také vsichni ptitomni Rimané (sbor
Gran Diva possente / Velikd bohyné mocnd).

Timto jasotem Rimanti kondi prvni déjstvi.

Tanecni vystup saliti po pronim déjstvi

Za zpévu fimského lidu pfichézeji na scénu saliové a zahajuji svij tanec k pocté
Vesty, ktery doprovazeji zpévem (Per te piis irato, e nubilo / Diky tobé jiz k ndm
neni Nebe pohnévané a zamra¢ené). Brzy se mezi né vmisi tan¢ici Rimska Sta-
lost. Prihlizejici Rimané ji sborové ptedpovidaji brzké vitézstvi nad nepfiteli
(sbor Qui di Roma la Costanza / Zde Stalost Rima). Za chvili se na scéné obje-
vuje Etruskd Chrabrost a tto¢i na Rimskou Stalost kopim. Stdlost zdstdva ne-
hybné stit a po chvili dorzejicimu protivniku kopi sebere a zlomi jej. Rimané
chvali jeji klid, s jakym si lehce poradila s neptitelem (sbor Essa lieta, e tranquilla
in sembiante / To ona s veselou a klidnou tvéfi). V pantomimické zkratce je zde
znovu predveden dosavadni postoj Rimanii vii¢i neptateltim a zdroven davd tusit
vysledek celého konfliktu. Taneéni scéna kondi opakovanim sborového vystupu
timského lidu oslavujiciho bohyni Vestu (Per te pit: irato, e nubilo / Diky tobé jiz

k ndm nen{ Nebe pohnévané a zamracené).
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I1. déjstvi

D¢j se ptresouva na opacny breh feky Tiberu, do etruského vojenského lezeni.

V poptedi scény stoji dva honosné stany: Porsenntiv a Tarquiniuv.

II/1: Porsenna se na Tarquinia zlobi, protoze doty¢ny neuposlechl jeho rozkazu.
Mé¢l etruskym vojdkam ulozit ne¢innost a misto toho je o své vili a bez Porsenno-
va védomi ved] do ttoku na most. Tarquinius se vymlouvé na svou netrpélivost.
Nemuze snést ponizujici fakt, Ze je$té stile nedosedl na fimsky trin a Ze nemd
ve své moci Clelii. Porsenna mu chce i nadéle pomoci stat se fimskym kralem,
nelibi se mu v8ak, Ze Tarquinius dehonestuje Horatiovu state¢nost a silu - jen
proto, 7e je tento Riman jeho sokem v lasce.

Po zku$enosti se zjevenim boha Tiberu a nyni i s Horatiovou state¢nou
obranou mostu dévd Porsenna prednost mirovému fe$eni konfliktu. Chce ten-
tokrat mluvit osobné s konzulem — budto v Rimé, anebo ve svém taborte. Posila
proto znovu na fimsky bieh zajatého Herminia. Stejné jako v prvnim déjstvi se
konzultv syn nejprve zdréha odejit, nebot nechce mluvit pied otcem ve pro-
spéch Tarquinia. Porsenna ale ocenuje jeho horlivost, pfestavd s nim jednat ja-
ko s pouhym zajatcem a ddvé mu najevo svij respekt. Herminius proto nakonec
ptijimd Porsennovu podanou ruku. Timto prvnim vstifcnym gestem se mezi
Porsennou a Rimany pomalu za¢inaji prolamovat ledy. Herminius odchdzi k otci
s prohldsenim, ze Rimané jsou hotovi stejné tak k miru jako k valce (4rie Vaghi al

pari di ulivi, e di palme / Bazice stejné tak po olivich jako po palméch).

II/2: Nez se Herminius vrati s konzulovou odpovédi, chce Porsenna pfipravit
oltat k obétovini bohim a rozdat Zold svym vojakam. Ti jej za to oslavuji a slibuji
mu vérnost (sbor Vivi eterno, e vinci sempre / Zij navéky a stéle vitéz). Prichazeji
velitelé etruského vojska s dal$imi vojaky, kteti do Porsennova stanu vnaseji riz-

né dary a odmény urcené pro vojéky. Také Porsenna vchazi do svého stanu.

1I/3: Nedaleko odtud zatim dochdzi k nec¢ekanému setkdni. Valeria, kterd se
jesté pred Horatiovym bojem na mosté vratila zpét do zajeti, potkava ke svému
ptekvapeni v etruském tébote Mucia. Bez védomi konzula, hndn Zérlivosti a stra-
chem o svou nevéstu, se Riman pokoutné vplizil mezi etruské stany, vyhledal Va-

lerii a hodld ji odtud ihned odvést do bezpedi. Valeria v§ak odmitd utéci. Prestoze
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Mucia nade vSe miluje a styskd se ji po ném, chce byt poslu$nd vile svého otce:
»Jsem choti, nejprve v§ak dcerou,” zopakuje Muciovi podvakrit, ackoli ji toto
prohlaseni stoji hodné sil. Ma o Mucia strach a pfemlouvd jej, aby odesel dtive,
nez jej objevi Etruskové. Mucius vidi, ze Valerii k utéku nepfemluvi, a je proto
rozhodnut vytesit celou situaci po svém, jak si to jiz pfedem uminil. Neprozradi,
co chce udinit, naopak predstira, ze vyhovi Valeriinym upénlivym prosbam a vra-
ti se na druhy bieh Tiberu. Milenci se spolu lou¢i v srdceryvném duetu a kazdy
z nich vold na pomoc jednu z titulnich fimskych ctnosti: Mucius prosi o Silu pro
¢in, ktery chce vykonat, Valeria zase o Stélost, aby unesla opétovné odlouceni
od Mucia (duet Parto; ma forse, o Dio! — Vanne, bell'idol mio / Odch4zim; avsak

snad, 6 boze — Jdi, krdsny mildcku muj).

I1/4: Poté se Valeria v slzéch odvraci, aby Mucia nevidéla odchazet. Proti své vuli
az poslusnosti k otci od sebe préavé odehnala toho, kterého nade v$e miluje. Posi-
14 za nim své vzdechy, aby jej alespori ony presvédcily o jeji ldsce k nému. Netusi,

ze Mucius nezamitil zpét k fece. Vesel ptimo do Porsennova stanu.

II/5: Po chvili vybihd z téhoz stanu rozru$eny Tarquinius a vol4 strdze. Valeria
ke svému zdé$eni spattuje svého Mucia jako dopadeného zlo¢ince. Mucius se
nejprve py$ni tim, ze zabil Porsennu. KdyZ mu Tarquinius s neskryvanym za-
dostiu¢inénim sdéluje, ze se tak nestalo a ze misto kréle zabil jeho strézce pokla-
du, odhazuje zklamany Riman vrazednou zbran (dyku) a odevzdava etruskym
vojdkam sviij me¢. Pfichozi Porsenna se vzapéti dozvidd, Ze obéti zdkeiného
ttoku mél byt on. Kdy? zjisti, Ze tto¢nikem je Riman Mucius, obvitiuje ze spo-
luti¢asti na ¢inu i Valerii. Také Tarquinius pricita vinu nejen Muciovi, ale i Valerii
a celému Rimu. Valeria se kfivym obvinénim brani a také Mucius potvrzuje, ze
svij ¢in pripravil a vykonal jen on sdm. Etrusti vojaci pozaduji pro Mucia smrt
(sbor Morte, morte al traditor / Smrt, smrt zrddci). Porsenna tento ortel potvr-
zuje. Mucius v$ak Porsennovi sdéluje, Ze ani po jeho smrti nebude v bezpedi:
ptijdou totiz dalsi Rimané, kteti budou etruskému krali usilovat o Zivot. Odmit4
prozradit vice, a proto jej chce Porsenna vyslychat utrpnym pravem. Ale Mucius
sam vkladd svou pravici do ohné, ktery hoti na oltdti ptipraveném k obétovani
bohim. Trestd tim svou ruku za to, Ze se zmylila v ideru. Porsenna obdivuje

ctnost, kterd vzdoruje tak velké bolesti. Mucius s rukou v ohni deklaruje svou
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silu a stalost a je ptipraven zemfit. Na Porsennuv rozkaz odtihnou vojici Mu-
cia od ohné. Do tohoto déni vSak ne¢ekané vstupuje Valeria, kterd v§emu zatim
jen ptihlizela. Nejprve polibi spélenou pravici svého snoubence a poté trhd svij
z4voj, aby ji obvazala. Posléze i ona deklaruje tvaii v tvai Porsennovi svou sté-
lost a silu, se kterymi chce snaset nadchazejici Muciovo umirani. Stejné jako umi
milovat, umi divka pro svou ldsku trpét a pfindset obéti (drie Salda ho lalma ne
lamar / Pevnou mam dusi v milovéni). Jen ona a Mucius v tu chvili védi, kolik

vnitiniho utrpeni stoji praktikovéni téchto dvou ctnosti. Poté Valeria odchazi.

II/6: Porsenna vyjadifuje upiimny obdiv state¢nosti, kterou by u zeny necekal.
Mucius na to mé okamzitou odpovéd: ,Sta¢i byt Rimanem, abys byl silnym.”
Vtom piichdzi Herminius se zprivou, ze konzul Publius Valerius se pravé do-
stavil do etruského lezeni. Porsenna okamzité posila své velitele, aby jej piivi-
tali a piivedli k nému, a to s poctami hodnymi krdle. I on sdm sestupuje ze své
soudni stolice, aby s konzulem jednal jako se sobé rovnym. Velmi tim popudi
Tarquinia, ktery poukazuje na to, Ze se Publius Valerius honosi krélovskymi od-
znaky odnatymi jeho otci Luciu Tarquiniovi. Z tohoto diivodu se Tarquinius
nehodld s konzulem jakozto zdstupcem odbojného Rima setkat. Nejprve totiz
musi on, Tarquinius, jako prévoplatny dédic dosednout na fimsky tran a ziskat
Clelii za manzelku, teprve potom bude ochoten s Publiem Valeriem mluvit (drie
Con il regno / Necht krdlovstvim). Aby se s konzulem nesetkal, vchazi Tarquinius
do svého stanu. Porsenna odklada obétovani bohum na piithodnéjsi ¢as a prika-

zuje odnést pry¢ pfipraveny obétni oltar.

I1/7: Zvuk polnic oznamuje ptichod Publia Valeria, jenz pred Porsennu pred-
stupuje jako statnik, se v§emi odznaky své moci, které pred nim nesou liktofi.
Zaliktory prichdzeji fimsti jezdci a teprve po nich také sém konzul. Porsenna mu
okamyzité pfenechdvd vyneseni rozsudku na provinilym Muciem. Ten prozrazuje,
7e spolu s nim odptisihlo Porsennovi smrt dalsich tii sta Rimanti, odmita ale
uvést jejich jména. Konzul proto bez véhani vyndsi nad svym budoucim zetém
rozsudek smrti a pfenechdvé odsouzence Porsennovi k potrestani. Av§ak Porsen-
na, ktery pted chvili vidél Muciovu pravici v ohni, dobfe vi, ze by vykondnim
rozsudku ni¢eho nedosahl. Vraci proto Muciovi jeho me¢ a ponechdvd mu zivot

i svobodu. Vyslouzi si za to obdiv vech ptitomnych, jak Rimant, tak Etruskd
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(sbor Pari non ha di lui / Rovného sobé nema). Chybi zde pouze Valeria a také
Tarquinius, ktery trucuje ve svém stanu. S patti¢nou hrdosti odchazi ze scény ta-
ké Mucius. Prokézal stalost a silu a Porsenna to svym osvobozujicim rozsudkem

pouze stvrdil.

I1/8: Kone¢né prichdzi chvile pro vyjednavani krale Porsenny s konzulem Pub-
liem Valeriem o mozném ukonceni konfliktu. Publius Valerius s sebou jiz ptived]
vylosovand fimska rukojmi: urozené fimské divky a mladé muze, mezi kterymi
jsou také Horatius a Clelia. Rovnéz sourozenci Valeria a Herminius, dosud Por-
sennovi zajatci, se stdvaji rukojmimi. O vysledku svého nastévajiciho jedndni
s Porsennou chce Publius Valerius po ptichodu do Rima okamzité spravit fim-
sky senit, ktery jej mé béhem nadchdzejici noci projednat. Zprévu o kone¢ném
rozhodnuti sendtu ptinese konzul za rozbiesku Porsennovi. Etrusky krél s timto
postupem souhlasi, nechdvé vybrat svd rukojmi a dévé najevo, ze k uzavteni miru
by mu stadilo ziskat ruku Valerie. Potom by btth Amor triumfoval nad bohem
Martem a odzbrojil by jej (4rie Parmi gia, ch’io vegga Amore / Jiz se mi zd4, jako

bych vidél Amora). Poté Porsenna vchazi do svého stanu.

II/9: Publius Valerius hodla etruského krale zahy nésledovat, predtim vsak
ujistuje Horatia, Clelii i Herminia, Ze nedopusti, aby byla fimska svoboda poni-
zena nedustojnym mirem. Tuto svobodu chce v piipadé nutnosti hajit i za pomo-
ci zbrani — a to i za ptedpokladu, Ze by ptitom mél Rim podlehnout zkaze (4rie
Prima che mai si abbassi / Spise nez by se kdy snizil). Nésledné vchazi i konzul

do Porsennova stanu.

I1/10: Ale fimského hrdinu Horatia, ktery dosud vérné stal pfi konzulovi, zaci-
naji poprvé prepadat pochybnosti. Co kdyz konzul sjednd s Porsennou mir, jehoz
podminkou bude snatek Clelie s Tarquiniem? Na to ma Clelia okamzitou odpo-
véd: i kdyby konzul i Rim v této zalezitosti ustoupili nept4teléim, ona Tarquiniovi
nikdy patiit nebude. Zapfisahd se, ze by spiSe zemiela, nez by zradila svou ldsku
k Horatiovi a porusila svou vérnost (arie Saprei morir / Spide bych dokézala ze-
mtit). Pfitomny Herminius poslouchd vyznani divky, kterou sdm tajné miluje,

a v skrytu duse zévidi Horatiovi jeho $tésti.
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I1/11: Odchézejici Clelii nahle zastavuje Tarquinius. Nepozorované vysel ze své-
ho stanu a vyslechl jeji vyznani a slib vérnosti dany Horatiovi. Poprvé se setkéva
tvari v tvar s divkou, o kterou marné usiloval jesté v dob¢, kdy zil jako krélovsky
syn v Rimé. V ptitomnosti Horatia i Herminia se Tarquinius pt4 Clelie, pro¢ se
za né&j nechce provdat. Touzi totiz vyvolat konflikt a svého soka pied Clelii po-
nizit. Honosi se proto svou kralovskou krvi a pravem na fimsky tran. Clelia v§ak
nad krélovskou krev vyzdvihuje Horatiovu ctnost a znovu potvrzuje, Ze miluje
pouze jeho. Zéhy se spor vyostfuje, nebot Tarquinius se za¢ind uchylovat k urdz-
kiam. Clelia se pokousi odvést vznétlivého Horatia z Tarquiniova dosahu, ale
bez uspéchu. Ani on, ani Herminius si Tarquiniovy urédzky nechtéji nechat libit

a vichni tfi muzi tasi své mece.

I1/12: Nez se do sporu sta¢i vlozZit pfitomni etrusti vojéci, vychdzi ze svého stanu
sam Porsenna. Chtél zavolat své haruspiky, ale ke svému piekvapeni vidi Tarqui-
nia a dva Rimany se zbranémi v rukou. Tarquinius zaluje, Ze tito dva rukojmi
na néj bezdéivodné zautodili, aviak od Rimani se Porsenna dozvida, ze je Tarqui-
nius predtim urazil. Porsenna jiz Tarquinia zn4 a tus, Ze spor vyvolal on. Vyzyva
proto Horatia, aby své zadostiuc¢inéni prenechal jemu, Porsennovi. Riman ale ne-
hodl4 urdzky jen tak smazat. Slibuje Tarquiniovi, Ze v ptthodné chvili s nim zkiizi

svitj meé (4rie Questo ferro a te nel petto / Tento me¢ do tvé hrudi).

I1/13: Jakmile se Horatius vzdali, kird Porsenna Tarquinia jiz podruhé za naru-
$ovéani pHiméfi a za zbyte¢né rozdmychavani sporti. Poté kone¢né vola své ha-
ruspiky, aby se doptali na vuli osudu. Jak Porsenna, tak i Tarquinius, Herminius
a Clelia doufaji, ze véitba bude pro kazdého z nich ptiznivé (kvartet Fausto a noi
ci ascolti il fato / Kéz nas vyslysi nds piiznivy osud).

Jejich spole¢na prosba zakoncuje druhé déjstvi.

Taneini vystup haruspikii po druhém déjstvi

Na scénu prichazeji haruspikové a béhem svého tance pozoruji let orla a sokola
na obloze (sbor II bel volo di quellaquila / Krasny let onoho orla). Orel letici
vzhiiru symbolizuje ctnost, tedy svobodny Rim, zatimco sokol, ktery tohoto
orla nemuze dostihnout, pfedstavuje pychu — ve skute¢nosti py$ného Tarquinia,

kterému nebude souzeno usednout na fimsky tran. Mezi haruspiky se zdhy
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vmisi tancici personifikace Lasky k slavé a véstci jeji prichod okamzité komentuji
(Questi, ch'or vien tra noi / Tato, jez nyni ptichdzi mezi nas). Po ni ptichdzi také
personifikovana Rimska Sila. Obé postavy spole¢né tanéi, coz haruspikové opét
komentuji (De la Gloria con ’Amore / Spolu s Laskou ke slavé). Nakonec Liska
k slavé korunuje Rimskou Silu vaviinovym véncem. Tento vyjev vykladaji haru-
spikové tvrzenim, ze Laska k slavé si neceni myrty ani jinych pomijivych kvéta,
a proto ji piislusi pravé vaviiny (sbor Cinta il crin di eterni allori / S vlasem ovén-

genym vénymi vaviiny).

II1. déjstvi

Nastéva noc a déjisté piibéhu se pfesouva na Etrusky obsazeny pahorek Janicu-

lus, do prostoru byvalych kralovskych zahrad Tarquinit. Porsenna jiz skonéil své
jedndni s konzulem a ten se je$té za soumraku odebral do fimského sendtu. Nyni
sendt jednd o Porsennovych podminkdch a etrusky kral musi poc¢kat do svitdni,

kdy mu Publius Valerius pfijde ozndmit vysledek jedndni.

III/1: Tarquinius jiz tusi, ze v tomto konfliktu nezvitézi. Vidél, ze Porsenna,
ktery mél vzboutené Rimany porazit a dosadit jej, Tarquinia, na kralovsky trén,
vzdal namisto toho krélovské pocty konzulovi a usedl s nim k jednacimu stolu.
Zbyva proto jedind moznost, jak nevypadnout ze hry: ziskat Clelii, at uz po dob-
rém, ¢i po zlém. I kdyby neziskal fimsky tran, ziskd Tarquinius alespori ji a tim
definitivné zvitézi nad svym nendvidénym sokem Horatiem.

Spolu s nékolika jemu oddanymi vojaky vchézi Tarquinius za mési¢niho
svitu do zahrad a mifi do ¢asti vyhrazené pro stany divek z fad fimskych rukojmi.
Chce tam vejit sdm, a proto posild vojaky pry¢. Ndhle mu zkfizi cestu samot-
né Clelia. Tarquinius se chédpe pfilezitosti a chce divku odvést s sebou, a kdyz
Clelia odmitd, bere ji za ruku a chce ji odvést nasilim. Vyhrozuje ji, ze kdyz zavola
o pomoc, zpochybni jeji dobrou povést pomoci IZi — stejné jako kdysi vyhrozoval
Sextus Lukrécii. Kdyz mu Clelia vmete do tvafe, ze je i v tomto ohledu pravym
Sextovym bratrem, brni se Tarquinius, Ze tomu tak neni: on si pfece chce Clelii
vzit za manzelku. Kdyz Tarquinius nepolevuje a chce ji odtdhnout pry¢, klekd si
zoufald divka na kolena a prosi jej, aby odesel. Kdyz ji Tarquinius chce pozved-
nout, séhne Clelia rychle po jeho me¢i a zmocni se jej. Poté se chystd odzbroje-

ného Tarquinia probodnout jeho vlastni zbrani.
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III/2: Tomu zabrani ndhle ptichozi Herminius. Kdyz pochopi, co se zde pravé
odehrélo, chce milovanou divku pomstit sdm a utkat se s Tarquiniem v souboji.
Clelia v$ak Tarquiniovi odmitd vydat zpatky jeho me¢. Rozzufeny a ponizeny
Tarquinius odchézi a slibuje pomstu (arie Cambia in fulmine mortale / Kralovska

laska, je-li urazena).

III/3: Také hrdd Clelia je rozhnévand a navic se citi zahanbend, nebot jesté pred
chvili kle¢ela u nohou nepfitele. Fakt, ze jej nakonec pfemohla, ji dodal kuraz
a divka nyni hodla vykonat velky ¢in, kterym by prokézala svou silu a sama po-
mstila svou ¢est. K tomu ji inspiruje state¢nost milovaného Horatia. Herminius
vidi, Ze ve srovnani s Horatiem u Clelie opét prohral. Divka si toho v§ima a z Her-
miniovych povzdechu vytusi, Ze se ji mladik neobratné snazi vyznat ze svych citu.
Proto mu sice jemné a ohleduplng, ale pfitom dirazné davé najevo, ze jeji city
patfi pouze Horatiovi. Herminius to pfijimé a chce byt divce déle ndpomocen
v tom, co zamysli podniknout. Clelia v§ak jeho pomoc odmita. Nechce svou slé-

vu s nikym sdilet (arie Con la scorta del maggior / V doprovodu vétsi lodi).

III/4: Plny ucty a obdivu se osamoceny Herminius divd za odchdzejici divkou,
kterd pravé odmitla jeho lisku. Dobfe vi, ze u ni nemd nadéji, ale pesto ji chce
milovat dal, s tim vétsi horlivosti (4rie Per amar con pite di fasto / Abych miloval
s vétsi niddherou). Umiruje si, Ze na Clelii bude davat pozor a ochréni ji pred

kazdym nebezpecéim. Toho v8ak uz nebude tieba.

III/S: Po Herminiové odchodu pfichdzi na scénu Porsenna a s nim Mucius.
Etrusky krél je rozhnévan, nebot se dozvédél, ze neznami vetielci pred chvili
pronikli do ¢4sti tarquiniovskych zahrad vyhrazené pro pobyt fimskych divek.
V ptitomnosti Mucia proto natizuje svym strdzim, aby po téchto opovazlivcich
patrali. Mucius tusi, kdo za timto ¢inem stoji, a nahlas vyjadiuje obavu, Ze vinik
nakonec zustane nepotrestan. Porsenna jeho nardzku okam?zité pochopi a zava-
zuje se slibem, ze pokud bude vinikem kdokoli z Etruska, trestu neujde. Tyz slib
ale Porsenna 7zad4 po Muciovi pro piipad, ze by byl vinikem Riman. Mucius tedy
jménem Rima slibuje vinikovo potrestini. Potom se fe¢ obou protivnikd, kteti
jsou zarover soky v lisce, std¢i na budoucnost Rima a Valerie. Mucius Porsennovi

na rovinu fiké, ze Rim Tarquinia nikdy za krédle nepfijme a ubrédni se i pfjpadnému
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etruskému toku. Ani na snatek s Valerii si Porsenna nemd délat nadéje, protoze
fimské divky se nesmi vdavat za cizi krdle a dévat jim dédice. Jen stran Valerii-
nych cita nechce dat Mucius Porsennovi koneénou odpovéd a vyzyva jej, aby si
s divkou promluvil sém. Ta tam je Muciova nékdejsi zaslepena zarlivost, kterd jej
vehnala do Porsennova stanu s dykou v ruce. O Valeriino srdce jiz Mucius nema
sebemensi obavy. A kdyby senat prece jen nakonec piikl konzulovu dceru Por-

sennovi, je Mucius pfipraven utkat se o svou divku s etruskym kralem v souboji.

III/6: Valeria prévé pfichazi a spolu s ni také sbor zahradnikil. Spole¢né vyzyvaji
Jitfenku, aby svym brzkym pfichodem zastavila véle¢né bésnéni a pfinesla olivy
miru (sbor Sorga lalba, e serbando i suoi fiori / Necht vyjde Jittenka a pe¢ujic o své
kvéty). Porsenna s timto pfdnim souhlasi — také on chce mir a k jeho uzavteni sta-
¢i z jeho strany mélo: aby mu Valeria fekla ano a podala mu svou pravici. Valeria
v8ak prosi o jiny mir, nez jaky si pteje Porsenna, a sice o mir, ktery by byl dastojny
pro Rim. Svou ruku podava Muciovi, ktery jediny na ni m4 prévo. Stejné jako
piedtim, i nyni slibuje divka Muciovi vérnou ldsku a Porsennu odmité (4rie A te

il mio amor mi di¢ / Tobé mne dala m4 laska). Poté odchézi.

III/7: Noc se chyli k rdnu a na vychodé za¢ind pomalu svitat. Na scénu vché-
zi rozliceny Tarquinius a piivadi s sebou Horatia. Sdéluje Porsennovi, ze Clelia
svedla ostatni fimské divky z fad rukojmich a prchla s nimi ptes feku do fimského
tabora. Ze spoluviny na tomto ¢inu obzalovavd Tarquinius Horatia, ktery se jeho
1zivym nai¢enim brani. Porsenna v§ak poklada Tarquiniovy davody za logické —
kdo jiny nez Horatius mohl pomoci Clelii k utéku? Chce proto nechat Horatia
odzbrojit a uvéznit, dokud neprokdze svou nevinu. Horatius v$ak vi, ze je ne-
vinen, a chce se okamzité branit, a to za pomoci svého mece, jak ma ve zvyku.
Vyzyvé etruské vojaky, aby se s nim utkali, stejné jako prve na mosté. Do sporu
se vlozi Mucius. Chce, aby byla Horatiovi nejprve dokézana jeho vina a kone¢ny
rozsudek nad nim necht pfevezme po svém ptichodu do tédbora konzul. Do té do-
by ma Horatius prodlévat ve svém stanu, ozbrojen svym medem a vizan ¢estnym
slovem, Ze neuprchne. Toto fe$eni Porsenna pfijima. Kdyz uZ se s Tarquiniem
nemuize utkat me¢em, vyzyvé jej Horatius, aby mu alespon pohlédl do o¢i. Vi, ze
jednou pravda vyjde najevo a ze ji brzy pozna i Porsenna (4rie Guarda Orazio /
Pohlédni na Horatia).
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III/8: Po érii odchazi Horatius do svého stanu, aby tam vyc¢kaval ptichodu kon-
zula. Tarquinius zpochybnuje jeho ¢estnost, a kdyz je Horatius pry¢, za¢ne urd-
zet alespon piitomného Mucia a s nim viechny Rimany. Tvrdi, Ze jsou proradni
anevdééni. Mucius mu proto piipomina hlavni divody, pro¢ jej Rimané nechtéji
za krale, a témi jsou pycha a bezboznost. To kvili nim nebude Tarquinius Ri-
mu nikdy vladnout - a ani zadny jiny ¢len rodu Tarquinit. Mucius tedy iika to-
téz, co jiz predtim vycetli haruspikové z letu ptaka. K tomu v arii vyjmenovavd
ctnosti spravného panovnika, kterymi vsak Tarquinius neoplyvé (arie Mal brama

il regno / Marné touzi po kralovstvi).

III/9: Mucius se poté vzdaluje a Tarquinius zasne nad blahovili, s jakou Porsen-
na nechal Rimana jen tak odejit. Vzdyt Mucius mize prchnout spolu s Horatiem.
Porsenna ale Rimany jiz zna a vi, ze jeho davéru nezklamou. Zna je uz ted lépe
nez nendvisti a pychou zaslepeny Tarquinius. Nezapomnél na slova boha feky
Tiberu o triumfu Stalosti a Sily a vi, Ze unikl o vlések jisté smrti jen zdsahem
bohyné Vesty, kterd zpusobila Mucitiv omyl. Pochopil, ze proti Nebesim neni
radno bojovat.

Do rozhovoru Porsenny a Tarquinia vstupuje Herminius, ktery se jiz po-
druhé stivd ohlasovatelem konzulova ptichodu. Za chvili tedy bude zndmo roz-
hodnuti fimského lidu a sendtu. Porsenna si uvédomuje, Ze jiz nemd véci ve svych
rukou. At jiz Publius Valerius pfindsi jakoukoli zvést, Porsenna chce vse ptijmout
se cti a nestat se obéti pychy, ale ani zbabélosti (4rie Sia felice in me lamor / At je
$tastnd ma laska). Porsennovi vojaci davaji sborové najevo svou nadéji na uzavie-

ni miru (sbor Pace si brama? / Po miru touzime?).

III/10: Na scénu piichézeji v8ichni aktéfi piibéhu ptitomni v etruském tibofe.
Konzul Publius Valerius vchazi opét v doprovodu svych liktort a jezdcu a pti-
vadi s sebou také uprchlou Clelii. Protoze se divka svym ttékem coby rukojmi
provinila, pfenechéva konzul rozsudek nad ni Porsennovi. Ale kral podle néj ne-
ma soudit dfive, dokud nebude znét pfi¢inu jejiho utéku. Clelia nejprve viem
podrobné popisuje, jak spolu s dal§imi Rimankami uprchla z etruského lezent.
Na sviij ¢in je ndlezité hrdd, a to tim vice, kdyz vidi Porsennuav udiv nad tim, Ze
néco takového dokdzala jako slabd Zena bez cizi pomoci. Tim je i Horatius zpros-

tén Tarquiniova kiivého nai¢eni.
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Kdy?z se v§ak Porsenna zeptd na pfi¢inu utéku, dosud vyte¢na Clelia s od-
povédivihd a zdraha se ukazat prstem ptimo na Tarquinia. Proto za ni promlouvd
Herminius, jediny o¢ity a pro Porsennu davéryhodny svédek toho, co se v noci
mezi Clelii a Tarquiniem odehrélo. Pravdivost jeho tvrzeni doklddd nezvratny
dukaz, kterym je Tarquinitiv meé v Cleliinych rukou. Ted' uz Porsenna nemuze
pted Tarquiniovou proradnosti a vérolomnosti zavirat o¢i. Clelii zpro$tuje viny
a mél by nyni dodrzet slib dany Muciovi, ze skute¢ného vinika potrestd. Nej-
diive chce ale znét vuli fimského lidu a senétu stran jim navrZenych mirovych
podminek.

Konzul tedy promlouvé a sdéluje to, co bylo jasné od za¢dtku a na co Por-
sennu pied chvili ptipravil Mucius. Rimané si radéji zvoli vlastni zkazu, nez by
ztratili svobodu a pfijali na triin jakéhokoli kréle, natoz Tarquinia. Déle konzul
potvrzuje to, co jiz také Porsennovi sdélil Mucius, totiz Ze podle fimskych zdko-
nu se Valeria nesmi provdat za ciziho kréle. Nyni je na Porsennovi, aby se roz-
hodl, zda chce pokra¢ovat ve vilce s Rimany, anebo ptijmout vili lidu a sendtu
a uzaviit mir: , Ve tvych rukou je mir, ve tvych rukou je i véilka,” zakonc¢uje Pub-
lius Valerius svou fe¢ k Porsennovi. Poté pfirovnava etruského kréle k lodivodu,
ktery ma na vybér mezi zmitinim se v bouti a spodinutim v klidném pristavu
(4rie Sei nocchier / Jsi lodivodem). Etrusti vojici se sborové ptimlouvaji za mir
(sbor Pace, Porsenna, pace / Mir, Porsenno, mir), zatimco bojechtivi {#msti vo-
jaci vyzyvaji konzula, aby pokracoval ve valce (Guerra, Valerio, guerra / Valku,
Valerie, vélku). Porsenna nakonec voli mir a ziika se Tarquinia. Publius Valerius
na jeho zadost slibuje Tarquiniovi navraceni majetku jeho predki. Rovnéz tiem
fimskym hrdinim, Horatiovi, Muciovi a Clelii, slibuje konzul odménu za jejich
¢iny. Tarquinius se rezignované odevzdava do vile osudu. V okamziku, kdy Por-
senna voli mir, se na scéné objevuje nddhernd jeskyné.

Porsenna se poté obracik Valerii, jejiz odhodlani zvitézilo nad jeho laskou
k ni, piisahd Rimu vérnost a ptételstvi a teprve tim je mir mezi Rimany a Etrusky
zpecetén. Sam Porsenna chce nyni ndsledovat Rimany v praktikovani stalosti a si-
ly. Holdem témto dvéma ctnostem opera také konéi — pravé ony, jak se v tomto
ptibéhu ukézalo, ,rodi ty nejznamenitéjsi hrdiny”. Porsenna vyzyva Génia Rima,
ktery zvitézil nad Etruskym géniem, aby pfisel a ptijal za své zasluhy triumfalni
oblouky a trofeje, které mu prévem nalezi. Na tom se vsichni shoduji v zavérec-

ném vystupu (sbor Al Romano Genio invitto / Stoji psano).
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Chvalozpévem na neporazitelného Génia Rima kon¢i tieti déjstvi opery,

na néz navazuje zdvére¢nd holdovaci licenza s tfetim tane¢nim vystupem.

Licenza a tanecni vystup pendtii

Génius Rima opravdu ptichdzi. Z jeskyné, kterd se objevila na scéné ve chvili,
kdy Porsenna vyjadtil souhlas s mirem vyhodnym pro Rimany, se stavé trium-
falni oblouk. Z néj sestupuje Génius Rima spolu s penaty, fimskym hromadnym
bozstvem.

Pocty, které mu Rimané pted chvili vzdali, prenechava Génius Rima bo-
hyni Vesté a znovu piipomind jeji narozeniny. Avsak vzapéti se obraci na Cechii,
které je v opete vzdan hold prostiednictvim Latia a Rima, a nakonec oslovuje
také Alzbétu Kristynu, které patii vechny chvély a pocty vzddvané dosud bohyni
Vesté. Svou chvilu sméfovanou jiz na cisafovnu vyzpivd Génius v érii (arie Tal
tu sei / Jsi takov4). V¥ichni ptitomni se k nému sborové ptidavaji (sbor Grande
Augusta / Vzne$ena cisafovno).

Pro pozdéjsi reprizy dila pozménil Pietro Pariati text Géniovy arie a nava-
zujiciho sboru v$ech ptitomnych. V obou téchto hudebnich ¢islech jiz neni vzda-
van hold Alzbété Kristyné, ale Karlu VL. (arie Tal tu sei / Takovy jsi, sbor Grande
Augusto / VzneSeny cisaii).

Na tento hold cisafovné, potazmo cisafi, navazuje tteti a posledni tane¢ni
vystup v této opefe. Tentokrat tandi pendti, ktefi se objevili na scéné spole¢né
s Géniem Rima. Jejich zpivany balet je oslavou dosazeného miru (Che bel piacer /
Jakkrasné potéseni). Také do tohoto tance ptichazeji dvé alegorické postavy, Las-
ka k miru a Vefejné blaho. Neptichdzeji tentokrat jedna po druhé, ale ruku v ruce.
Ob¢ postavy tandi nejprve mezi penéty a poté samy. Jejich prichod sborové ko-
mentuji Rimané a oznacuji obé tyto personifikované hodnoty za dar od bohyné
Vesty (Godi, 0 Roma / J4sej, 6 Rime). Poté opét tan¢i a zpivaji penéti, velebici mir
(Che bel piacer / Jak krdsné potésen).

Opera vrcholi sborovym vystupem vsech piitomnych, ve kterém je opét
ptipomenuta prava identita Vesty a Rima: tcta, chvéla a hold patii Alzbété Kris-
tyné (v libretu zminéné pod zkracenou verzi svého jména — Elisa) a také méstu

Praze, jiz vzne$end oslavenkyné vlddne (sbor A Vesta il labbro / Vestu velebi tsta).
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Schéma déje

Z hlediska déjové struktury vypada dilo takto:

Tabulka ¢. 7: Schematické vyjadieni prabéhu déje opery Costanza e Fortezza

Déjstvi / vystup
mezi déjstvimi

Instrumentalni
predehra
(Sinfonia)

I déjstvi: 14 scén

Tanecni vystup I

Hlavni déjové situace
(V zavorkach jsou uvedeny situace, které se neodehravaji pfimo
na scéné, ale jsou jednajicimi postavami komentovany)

[Allegro]
Andante
Allegro

(Obsazeni Janiculu Etrusky, zajeti Valerie, Herminia a dalgich
Rimantr)

I/1: Slovni konfrontace Porsenny a Tarquinia se zajatci Valerii
a Herminiem, Porsenntv pokus o ttok na Rim

1/2-1/3: Zjeveni boha teky Tiberu v doprovodu nymf a Fi¢nich
bohti, povzbuzeni pro Rimany, varovani pro Porsennu

I/4-1/S Porsenntiv pokus o mirové feseni, formulovani podminek:
Tarquiniova nabidka snatku s Clelii, Porsennovo vyzndani lasky
Valerii a jeji okamzité odmitnuti

1/5-1/6: Porsennovo vysldni Valerie a Herminia ke konzulovi Publiu
Valeriovi s poselstvim o mirovych podminkach

1/7-1/10: Setktani Valerie a Herminia s konzulem Publiem Valeriem
a preddni Porsennova poselstvi, ndsledné naf¢eni obou ze zrady,
odeslani Herminia konzulem zpét do zajeti, Valeriino vyznani lasky
Muciovi a jeji odchod zpét do zajeti na rozkaz konzula, Muciova
nespokojenost s konzulovym rozhodnutim

I/11-1/13: Cleliino vyznéni lisky Horatiovi, ndsledny utok
etruského oddilu pod vedenim Tarquinia na Ponte Sublicio, Horatiav

boj a skok do feky, strzeni mostu (Horatiova zichrana z feky
zptsobend bohyni Vestou)

1/14: Chvalozpév Rimant na Vestu

Utinkujici: saliové (sbor); Rimskd Stdlost a Etruskd Chrabrost
(solisté)

Scéna: Chvalozpév na bohyni Vestu (zpév a tanec), alegorické
zndzornéni vitézstvi Rimanti nad Etrusky pomoci Rimské Stdlosti
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Déjstvi / vystup
mezi déjstvimi

II. déjstvi: 13 scén

Tanecni vystup 1T

Hlavni déjové situace
(V zavorkach jsou uvedeny situace, které se neodehravaji pfimo
na scéné, ale jsou jednajicimi postavami komentovany)

I1/1-11/2: Druhy odchod zajatce Herminia vyslaného Porsennou
ke konzulovi Publiu Valeriovi s vyzvou k osobnimu setkani

I1/3-11/4: Mucitv neuspé$ny pokus vysvobodit Valerii z etruského
zajeti

(11/4: Mucitiv taktéz netispésny pokus o vrazdu krale Porsenny)
I1/5: Vyslech Mucia Porsennou a Tarquiniem a popéleni jeho
pravice v pfitomnosti Valerie

I1/6-11/7: Ptichod konzula Publia Valeria k Porsennovi, piivedeni
fimskych rukojmi Clelie a Horatia, Porsennovo omilostnéni Mucia

11/8: Rozhovor Porsenny s Publiem Valeriem

11/9: Rozhovor Publia Valeria s Clelii, Horatiem a Herminiem
a nasledny odchod konzula do Porsennova stanu
(Vyjednavani konzula Publia Valeria s krdlem Porsennou

v kralovském stanu)

I1/10-11/12: Cleliino vyznéni lasky Horatiovi a odmitnuti
Tarquiniovych milostnych ndvrhi v Horatiové piitomnosti,
vyosttend slovni konfrontace Horatia, Herminia a Clelie

s Tarquiniem ukon¢end piichodem kréle Porsenny

I1/13: Porsenna vyzyva své haruspiky k véstbé

(N4sledné Porsenna a Publius Valerius pokracuji v kralovském stanu
vjednanich o podminkéch miru, poté za soumraku Valeritiv odchod
do imského sendtu)

Utinkujici: haruspikové (sbor); Rimskd Sila a Ldska k sldvé (solisté)

Scéna: Vestba haruspikii z letu orla a sokola (zpév a tanec)
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Déjstvi / vystup
mezi déjstvimi

IIIL. déjstvi: 10 scén

Licenza

Tanecni vystup 111

Hlavni déjové situace
(V zavorkach jsou uvedeny situace, které se neodehravaji pfimo
na scéné, ale jsou jednajicimi postavami komentovany)

(Zatatek jedndni fimského sendtu o Porsennovych mirovych

podminkéch)

III/1-II1/3: Tarquinitv pokus o tnos Clelie pod rouskou tmy
v byvalych tarquiniovskych zahradach, div¢ina tispésna obrana

1/3-1/4: Herminiovo vyznani lasky Clelii a jeji odmitnuti
(ttek Clelie a timskych divek z fad rukojmi ptes Tiber na fimsky
bieh)

III/S: Porsenniiv rozhovor s Muciem o nadéji na uzavieni miru

I11/6: Valeriino opétovné odmitnuti Porsennovy zadosti o jeji ruku
v Muciové pritomnosti

III/7-I11/8: Zprava o utéku Clelie a fimskych divek zvéstovand
Porsennovi Tarquiniem, obvinéni pfitomného Horatia ze zosnovani
tohoto utéku, slovni konfrontace Tarquinia s Horatiem a poté

s Muciem

I1I/9-111/10: Druhy pfichod konzula Publia Valeria do Porsennova
vojenského lezeni za svitani, piivedeni uprchlé Clelie, usvédceni
Tarquinia z pokusu o jeji unos, konzulovo ozndmeni, Ze sendt
Porsennovy podminky miru odmitl, ndslednd Porsennova
kapitulace, zfeknuti se Tarquinia a uzaveni miru vyhodného pro
Rimany

Utinkujici: Génius Rima (sélista), véichni p¥itomni (sbor), odhaleni
pravé identity bohyné Vesty jako Alzbéty Kristyny a Latia jako
Cechie, hold cisafovné

Utinkujici: pendti (sbor), Verejné blaho a Ldska k miru (sdlisté): oslava
miru (s6listé)

Scéna: oslava miru (zpév a tanec)

Rimané (sbor) véichni ptitomni (sbor): zavére¢ny chvalozpév

na Alzbétu Kristynu a Prahu (zpév a tanec)
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Charakteristika jednajicich postav
Rimsky konzul Publius Valerius Publicola ptedstavuje moudrého spravce svétené-
ho stétu, jehoz z4jmy stavi vzdy nad ty své osobni. Ze za¢atku klade nepiitelam
pouze pasivni odpor a soustiedi se na obranu Rima (viz rozkazy dané Horatiovi
a Muciovi, I/9). Teprve kdyz je Porsennou vyzvan k osobnimu setkéni, ptebira
konzul iniciativu: sam ptichdzi dvakrat do etruského lezeni, vyjednavé s Porsen-
nou a nakonec mu zvéstuje vali fimského lidu a sendtu. Od zac¢dtku ma Publius
Valerius jasnou moralni pfevahu nad nepfateli, zvld$té nad Tarquiniem, nebot
nespoléhd na silu vojska, ale svétuje Rim pod ochranu bohyné Vesty a dalsich
fimskych bozstev. Nenechd se zviklat Porsennovymi radoby vyhodnymi miro-
vymi podminkami, ale nevyjadiuje se k nim otevfené, dokud o nich nerozhodne
fimsky sendt. Jako jedind postava v opefe neni Publius Valerius zapleten do mi-
lostnych vztahu. Nenechd se ovlddat city, i kdyz je sim dokéze projevit a diky roz-
vaze dané genera¢nim odstupem mu nechybi nadhled nad prudkymi emo¢nimi
reakcemi mladych Rimant, zvld$té Mucia a Clelie. Ve své stalosti nezakolis a je-
ho silou je duvéra v bozstva a fimské ctnosti. Jeho nesmlouvava zisadovost
a spravedlnost jej nékdy ¢ini az nemilosrdnym (viz odsouzeni Mucia, 11/7).
Pouze jedenkrat se konzul skute¢né rozzlobi, a to kdyz se domnivd, ze jeho déti,
Valeria a Herminius, ptesly na stranu neptitele (I/7). Tim vétsi je jeho radost
a uleva, kdyz zjisti, ze tomu tak neni.

Etrusky krél Porsenna prochdzi béhem déje radikalni proménou smysleni
a postojt. Na zacatku déje se povazuje za spravedlivého obhdjce nezpochybnitel-
nych prav Tita Tarquinia na fimsky triin. Z této pozice zdanlivé mordlni i faktické
vojenské pievahy chce domnéle vzboutenym Rimanéim vnutit svou vili a zjed-
nat porddek. Jeho pevnym presvédc¢enim otiese nejprve setkdni s bohem feky
Tiberu, na jehoz slova Porsenna jiz nikdy nezapomene. Ani poté v$ak nehodld
slevit ze svych pozadavka. Za¢ind usilovat o dosazeni vyty¢eného cile mirovou
cestou, a to za pomoci shatkit s Rimankami: Tarquiniova a také svého, nebot
se mezitim sim zamiloval do nebojicné zajatkyné Valerie. Zéhy na to poznava
Porsenna fimskou silu v podobé state¢ného Horatia a oceriuje horlivost a ne-
ustupnost konzulova syna Herminia, ktery stejné jako jeho otec praktikuje fim-
skou stélost. Obé fimské ctnosti, stélost i silu, demonstruji ndsledné pfimo pted
Porsennovymi zraky Mucius a Valeria. Porsennuv osvobozujici rozsudek nad

Muciem je z jeho strany prvnim, byt zatim nevyféenym projevem uzndni vaci
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obéma ctnostem a také vici Vesté, kterd jeho Zzivot ochrdnila, jak predpovédél
bih teky Tiberu. Zaroven s tim, jak poznévé Rimany a jejich ctnosti, za¢ina Por-
senna postupné odkryvat také Tarquinitiv problematicky charakter. Tarquiniovo
chovéni k Rimantim, zvlsté ke Clelii, usnadniuje Porsennovi kone¢né rozhod-
nuti uzavtit mir, svého chrdnénce se zfici a stat se namisto toho piitelem Riman.
Sam etrusky krél se pfitom udi byt stalym a silnym, nebot pfitom musi sim také
néco obétovat: svou lasku k Valerii.

Titus Tarquinius je jedinou skutené negativni postavou v déji opery
az psychologického hlediska také tou nejzajimavéjsi. Do jeho osobnosti soustfe-
dil libretista Pariati viechno zlo, které Rimu pfinesla vldida Tarquiniti. Jen Porsen-
na zpoditku nebere tuto skute¢nost na védomi a teprve v zavéru dila mu dochézi
to, co jiz Rimané dévno védi: ze Tarquinius je stejné py$ny a zpupny jako jeho
otec Lucius Tarquinius, Ze je vérolomny a také proradny a zaketny jako jeho bratr
Sextus. Sém Tarquinius oviem tytéz vlastnosti neustdle projektuje do Riman.
Zaslepen pychou neni na rozdil od Porsenny schopen vnimat realitu, a proto ani
neni schopen sebereflexe a napravy. Jeho zdkladnim charakterovym rysem zusta-
v4 pohrdavy postoj k Rimanim coby rebelim a zvl4sté zutivd osobni nendvist
k Horatiovi. Préavé tento state¢ny fimsky bojovnik mu nejvice piekdzi v dosazeni
cile, kterym je ziskdni fimského trtinu a snatek s Clelif. OvSem Tarquinius je
zdrovernl zbabély, a proto se s Horatiem nikdy neutkd v ¢estném souboji, ackoli
k tomu v prabéhu déje dostava vicero prilezitosti. Zkusi proto nakonec zautodit
na domneéle bezbrannou Clelii, tam v$ak ne¢ekané narazi na odpor, je usvédcen
a definitivné tim ztraci Porsennovu podporu i nadéji na titul fimského kréle.

Konzulovu dceru Valerii od zatatku charakterizuje nebojécnost a smély
odpor vidi neprateltim, stejné jako odmitdni Porsennovy naklonnosti a vérnost
vlasce piislibené Muciovi. Jeji smysl pro povinnost ji viak veli odmitnout pomoc
téhoZ Mucia, snaziciho se ji vysvobodit ze zajeti. V tom se podobd svému otci:
vérnost danému slibu nadfazuje nad vielé city ke svému snoubenci, i kdyz pfitom
nesmirné trpi. V situaci bezprostfedniho ohrozeni Muciova Zivota stoji Valeria
vérné po jeho boku a v utrpeni, které ji pfindsi laska, je posilovana stélosti a silou.
Jeji odhodléni nakonec ocenuje i sém Porsenna. Do posledni chvile doufd, Ze
z Valerie bude moci ucinit etruskou kralovnu, a divka mu to do posledni chvile
vyvraci. Vedena stélosti a vérnosti Valeria potvrzuje, Ze patii jediné Muciovi,

a timto zptisobem odmit4 Porsennou nabizeny mir, ktery je pro Rim nedistojny.
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Druhé z obou Rimanek, Clelia, ptedstavuje zcela odlisny osobnostni typ
nez Valeria. Pfestoze i ona disledné trva na tom, ze zlstane vérna muzi, kterého
miluje, a odmitd proto Tarquiniovu naklonnost, jevi se byt zpocatku piesnym
opakem konzulovy dcery. Vice nez smyslem pro povinnost se nechavé vést svy-
mi emocemi a Horatiovo nadfazovani povinnosti nad lasku zprvu vnima jako
nedostatek citu. Jeho rozhodnuti utkat se s Etrusky na mosté privadi Clelii do sta-
vu nejvyssiho zoufalstvi. Po Horatiové pddu z mostu do feky chee v zaslepeni
hlubokym zalem nejprve ukon¢it svij zivot v fece, a kdyz se ji to po konzulové
zdsahu nepodafi, propada se do nejhlubsi beznadéje. Pfemysli a jednd zcela jinak
nez Valeria, kterd o chvili pozdéji state¢né ¢eli bolesti nad brzkym skonem svého
Mucia. K velké vnitfni zméné dochdzi u Clelie teprve pti zdpasu s Tarquiniem,
kdy je poprvé odkdzana sama na sebe. Poznavd, ze tvafi v tvaf proradnému muzi
jijejizoufaly odpor ani vrouci prosby nebudou nic platné. Do té doby kiehkd div-
ka tedy sahd po neptitelové zbrani a je Gspé$nd. Nachdzi v sobé silu nejen k tomu,
aby protivnikovi vzdorovala s jeho vlastnim mecem v ruce, ale také aby sméle
a state¢né nasledovala Horatia tam, kde ze za¢dtku vnimala smrtelné nebezpeci.
Vstupuje do feky a vychazi jako vitézka — nad Tarquiniem i nad sebou a svym
strachem. Obdiv a uznani ze strany Porsenny, Publia Valeria i ostatnich Rimant
toto Cleliino vitézstvi pouze potvrzuji.

Cleliin partner Horatius je rozenym bojovnikem, zvyklym fesit spory
s mec¢em v ruce. Jako vétsina muzi nestavi na odiv své city, o jejich hloubce vsak
nemiize byt pochyb. Stejné jako konzulova dcera Valeria dokédze také Horatius
upfednostnit v krizovych situacich povinnost pied liaskou. V boji s Etrusky
na Ponte Sublicio se u néj oboji spojuje: obranou mostu plni Horatius konzulav
rozkaz branit Rim a zdroven s chuti bojuje o svou divku, ktera jej kratce predtim
ujistila o své lisce. Posilen jejim vyznanim je schopen utkat se o ni i o Rim zcela
sdm a nasadit pro né svij Zivot. S meéem v ruce by si Horatius rdd a jednou pro-
vzdy vyfidil aéty také se samotnym Tarquiniem, kdyby ovsem vsobé jeho zbabély
sok nasel odvahu utkat se s nim, a ne jej pouze provokovat. Takto musi Horatius
dvakrat prestat Tarquiniovy invektivy a nechat je bez nélezité odplaty. Nakonec
neni souboje obou soku potieba: namisto Horatia vitézi nad Tarquiniem Clelia.

Riman Mucius se podobné jako Clelia nechéva tidit svymi city, a to do té
miry, Ze jednd i proti konzulové vli, jen aby zachranil milovanou Valerii. Kdyz

u divky narazi na odpor, pokusi zabit svého soka. Teprve pied Porsennou sedicim
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na soudnim stolci se dosud vnitfné rozhdrany Mucius méni ve stilého a silného
hrdinu, ktery diky obéma ctnostem dokdZe snéset i jinak nesnesitelnou bolest.
Tehdy také ziskdva Porsennovo uzndni a respekt a s nimi také Zivot a svobodu.
Ve tietim déjstvi jiz Mucius poklidné rozmlouva s etruskym kralem jako rovny
s rovnym, ackoli Porsenna zustdva do posledni chvile jeho sokem. Tehdy se Mu-
cius stava (podobné jako Valeria na za¢atku prvniho déjstvi) neoficidlnim mluv-
¢im Rimant a opét Porsennovi potvrzuje, e Rim se za zadnych okolnosti nevzda
anepfijme Tarquinia za kréle. O chvili pozdéji dostavd Mucius od Valerie ujisténi
0 jeji lasce a vérnosti.

Konzulav syn a Valeriin bratr Herminius neni navenek zapleten do zad-
ného z milostnych trojuhelnika. Nebyt jeho jen obéas a kradmo pronesenych
vzdechu, kterymi déva najevo touhu po Clelii, nebylo by ziejmé, Ze se trapi mar-
nou laskou k ni. Nékolikrat se na Clelii snazi zapusobit, ale vzdy nad nim vy-
hraje Horatius. Herminiovi piislusi dtlezitd uloha posla, ktery zvlasté zpocatku
zajistuje komunikaci mezi Porsennou a konzulem. Pasobi na etruského krale
svou neokazalou stalosti a vérnosti Rimu. Je prvnim Rimanem, kterému Porsen-
na davé stiskem pravice najevo své uzndni. Herminiovu skute¢nou vnitini silu
objevujeme na zac¢tku tietiho déjstvi, kdy Clelia, je$té rozrusena svym piedcho-
zim zdpasem s Tarquiniem, odmitd jeho ndklonnost. Herminius na to reaguje
zcela opa¢né nez taktéz odmitnuty Tarquinius: nesvoldvéd na divku pomstu, ale
nadale k ni chovd uctu a lasku.

Ri¢ni bith Tiber je personifikaci ,otcovské feky” Rimant, nadptirozenou
silou, kterd je chrdni. Vstupuje na scénu na zacitku ptibéhu, aby povzbudil
obrance Rima a tim aby jejich boji za svobodu dodal potvrzeni a schvaleni od du-
chovniho svéta. Zaroven tim upozorfiuje Porsennu, ze v tomto konfliktu nestoji
na spravné strané. Dal§im tkolem fi¢niho boha je poukazat na narozeniny bohy-
né Vesty a na ochranu a piizen této bohyné projevovanou Rimantim, ale zasli-
benou téZ Porsennovi. Tiber se stavd mluvéim této bohyné, kterd na rozdil od néj
zistava po celou dobu skryta. Ri¢ni btih také jako prvni také zmitiuje obé titulni
ctnosti, Stalost a Silu, které na konci déje sklidi slavu z vitézstvi Rimant. Posled-
nim, ale neméné dulezitym ukolem boha Tiberu je vykazat Porsennu a jeho vo-
jéky z ,fimského” bfehu feky na bieh opa¢ny. Tento ptikaz muze dét pouze on
sdm z pozice nadpiirozené autority, nebot nikoho jiného by v tu chvili Porsenna

neposlechl.
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I1.2.3

Génius Rimaje personifikaci stitu a ndroda, ktery uhajil svou svobodu azvi-
tézil nad nepfitelem — nikoli v8ak silou svého vojska, ale za pomoci bozstev
a ctnosti. Jeho vystup na zacatku zévére¢né licenzy myslenkové navazuje na vy-
stup boha feky Tiberu v prvnim déjstvi. Déje se tak v situaci, kdy se jiz splnilo vse,
co Fi¢ni bah predpovédél: Rim triumfoval, Stalost a Sila sklizeji slavu a Porsenna
uctiva Vestu. Teprve nyni dostdvd Génius Rima za kol odhalit, kdo se skryval

za Rimem, Latiem a Vestou, a jemu také pfislusi vzdat oslavencum hold.

Opera Costanza e Fortezza jako nastroj prezentace
dynasticko-politickych zaméru cisare Karla VI.
v symbolické roviné

Alzbéta Kristyna jako bohyné Vesta

a oslava dne jejiho narozeni v déji opery

Jiz od chvile, kdy na zac¢atku prvniho déjstvi vstoupi na scénu nymfy, fi¢ni bo-
hové a po nich i buh Tiber, je zfejmé, ze se za bohyni, slavici narozeniny pravé
v den rozhodujiciho boje Rimant za svobodu, skryva samotnd cisatovna. Chvéla
sméfovand z ust fi¢niho boha na bohyni Vestu vsak jiz v tu chvili nalezi Alzbété
Kristyné, a to nejen diky upozornéni na ,$tastny” a ,zéfivy” den jejitho narozeni.
Tiber totiz zmifuje také oheni na Vestiné oltati, jehoz plamen byl pro Rimany
symbolem a zdrukou existence stitu, stejné jako byla Alzbéta Kristyna zarukou
dalsiho trvdni dynastie. Rovnéz pfisuzuje Vesté dvé pro tuto operu neobvyklé
ctnosti, které nepatti do portfolia fimskych ob¢ani, nybrz jsou to ctnosti panov-
nické: shovivavost a dobrotu.

Naproti tomu Génius Rima jiz v z4vére¢né licenze o ctnostech oslaven-
kyné nemluvi. Zvéstuje véem, ze v osobé Vesty oslavuje Alzbétu Kristynu, nebot
yhovori-li o Vesté, ukazuje Elisu”. Tehdy poprvé zazniva jméno cisafovny v této
zkrdcené podobé. Génius se poté obraci pfimo na ni samotnou, sedici v parte-
ru pod baldachynem po boku svého cisaiského choté. Povy$uje Alzbétu Kris-

tynu nad bohyné diky jejim zasluhdm a velebi jeji ,veliké svétlo”.'”” Podruhé

197 Pariatiho obvykld holdovaci topoi tykajici se Alzbéty Kristyny rozebird autorka ve své diser-
ta¢ni préci a v dalsich studiich vénovanych hudebnédramatickym dilim zkomponovanym
roku 1723 na jeji pocest. Viz téz ptislusnou kapitolu v pfipravované monografii.
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je Alzbétino jméno zminéno az ve chvili, kdy celé dilo vrcholi. V8ichni svorné
potvrzuji Géniova slova a shoduji se na tom, ze velebi-li tsta Vestu, srdce chvali
Elisu.

Obraz Karla VI. v opere Costanza e Fortezza

Na rozdil od Alzbéty Kristyny, jejiz spojitost s bohyni Vestou je na prvni pohled
ztejma, nelze Karla VI. jednoznaéné a vylu¢né identifikovat s Zddnou z postav,
at jiz vystupujicich pfimo na scéng, ¢i téch skrytych. Zd4 se, ze pravé to bylo
zdmérem libretisty Pietra Pariatiho a pfedevsim zadavatele dila, tedy samotného
Karla VI.

Pariati totiz v zédvéru predmluvy ke svému libretu upozornil ¢tendfe ¢i
divéka na tizkou spojitost Karla VI. s obéma titulnimi ctnostmi, které Rimané
praktikuji: ,A protoZe ty hlavni ¢iny, jeZ jsou zde predstaveny, jsou vysledkem
dvou velikych ctnosti Rimand, totiz stalosti a sily, jez jsou i za nasich dni slav-
nym heslem toho nejvétsiho z hrding, bylo shleddno vhodnym ozdobit jim pred-
kladanou divadelni slavnost a nazvat ji STALOST a SILA.“'%® S timto tvrzenim
koresponduje i zédvére¢né prohlddeni viech jednajicich postav na konci celého
ptibéhu: ,Stalost a sila rodi ty nejznamenitéjsi hrdiny” (I11/10). Rimané tedy
nejen ze jednaji pod vlivem ctnosti, které charakterizuji Karla VI, ale pravé tyto
dvé ctnosti (nikoli Rimané) nakonec sklizeji slévu za vitézstvi nad neptételi, jak
to predpovédeél buh feky Tiberu (I/3). Zavére¢ny hold obéma ctnostem a nej-
znamenitéj$im hrdinim lze tim pddem povazovat za hold Karlu VI. proneseny
sice v jinotaji, av§ak srozumitelny. ' Vidéno z této perspektivy, pojednéva opera
o tom, jak Ize doséhnout vitézstvi nad neptiteli ,bez proliti jediné kapky krve”
(Tiber, 1/3), oviem za podminky, Ze viichni ob¢ané Rima, potazmo ¢eskych ze-
mi, budou jednat pod vlivem stejnych ctnosti jako jejich panovnik. Je vice nez
zfejmé, Ze misto na svou osobu chtél Karel VI. v opete Costanza e Fortezza pou-
kazat praveé na stélost a silu.

Pti hledani obrazu nebo spise aluze na Karla VI. v této opete vsak pricha-

zeji v uvahu jesté dalsi dvé postavy.

198 Viz ptilozené libreto, s. XX.

199 Vyskyt stélosti a sily a jejich tloha v déji opery je podrobné rozebrana v autor¢iné chystané
monografii.
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Ve star$i literatute rozebirajici toto dilo spojené s ¢eskou korunovaci byl
pro Karla VI. z celkem logickych déivoda hleddn protéjsek v podobé suverénni-
ho vladate ¢i viadce. Za Karlovo zpodobnéni v opefte byl proto jaksi samoztejmé
oznacovin konzul Publius Valerius.*® Neni sice suverénem, nybrz spravcem sti-
tu a vykonavatelem vule lidu a sendtu, jednd v$ak pod vlivem obou Karlovych
ctnosti, navic je zbozny, moudry a spravedlivy (posledné jmenovanou ctnost
unéj ocenuje i sim Porsenna, viz I11/7). Z4jmy a blaho Rima klade konzul na roz-
dil od tyranskych Tarquinit vzdy na prvni misto. Porsenna konzula dokonce vita
s kralovskymi poctami (I1/6). S konzulovymi povahovymi rysy i vlastnostmi by
se Karel VI. jisté mohl ztotoznit, ale nezapomenme, Ze konzul neni vitézem kon-
fliktu a tudiZ nesklizi slavu ani zévére¢né pocty.

Skute¢nymi vlddci Rima, spravovaného konzuly, jsou bozstva. Proto se
nabizi dalsi, a vzhledem k identité AlZzbéty Kristyny coby bohyné Vesty mnohem
piijatelnéjsi, obraz Karla VI.: vlidce bohu Jupiter. V déji je zminén sice letmo
a pouze na jeho zaddtku, zato ale v ptimé spojitosti s bohyni Vestou. Kdyz se
z vod feky Tiberu vynoti bith ve svém paldci, nejprve spolu s nymfami a Fi¢nimi
bohy ujistuje Rimany o podpote ze strany boht a celého nadptirozeného své-
ta: ,Vestino bozstvi je ti naklonéno, chové k tobé piizen otcovska feka a spolu
s Jovem, jenz t& chréni, je tvym vzneenym otcem.” (I/3).2! Kratce nato zmi-
fiuje Tiber Jova podruhé a opét ptitom ohrozeny Rim povzbuzuje: ,Divétuj
té bohyni, jez ti spolu se svrchovanym Jovem na véky vznesené vlddne.” (1/3).
Jupiter je zde tedy ptedstaven jako svrchovany vladce Rima a muzsky protéjsek
Vesty. V dal$im déji je vSak jeho vyznam a vliv potlacen, a to nejspise zdmér-
né, aby tim vice vynikla Vesta a spolu s ni obé titulni ctnosti. Piesto je Jupiter,
jehoz chram na Kapitolu ptedstavoval jiz v dobé zaloZeni republiky duchovni

centrum Rima,*” spolu s Vestou v déji skryté pfitomen jako ochrénce Riman.

200 WESSELY, Othmar. Pietro Pariatis Libretto, s. 22; BOHM, Claudia. Theatralia, s. 437.
201 Otcem se zde rozumi feka Tiber, kterd je v ital$tiné rodu muzského.

202 Viz Valeriinu troufalou vyzvu Porsennovi, aby nejprve zbofil Jovav chrdém na Kapitolu a za-
svétil jej svému véhlasu, potom teprve bude skute¢nym vitézem nad Rimany (I/1). Jovav
chrém na Kapitolu sice zacali stavét jiz Tarquiniové, k jeho zasvéceni vSak doslo teprve po za-
lozeni republiky, v obdobi konzulatu Publia Valeria a Marka Horatia Pulvilla, ktery jej zasvétil.
Viz Titus LIVIUS. Déjiny I, s. 135.
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Ti se spoléhaji na ochranu ,bozstev” a konzul vyzyva své spoluobcany: ,Vice nez
svou ctnosti honosme se bohy, z nichz pochazi.” (11/9). Jupiter je tedy sice jed-
nim z ochrannych bozstev, neni vSak pfedmétem holdu ani zvlastni ucty, jak by
Karlav symbolicky protéjsek zasluhoval. Neni to on, kdo triumfuje nad Porsen-
nou a Tarquiniem, aniz za to sklizi slavu. Ta patfi pouze obéma Karlovym ctnos-

tem a bohyni Vesté.

Hold Karlu VI. jakozto ,pravoplatnému krali”

Ptesto je ale Karel VI. v libretu oslaven coby suverénni vladce a kral. Nedéje se
tak ov§em za pomoci pfimé identifikace s nékterou z jednajicich postav. To by
ani nebylo mozné, nebot jedinym suverénnim panovnikem vystupujicim v ope-
fe je Porsenna, ktery je pro Rimany zprvu neptitelem a potom ,cizim krilem”
(viz Muciovu repliku, I11/5).

Kralovskych poct se Karlu VI. dostava v opefe zpusobem velmi nendpad-
nym. Neni zde totiz oslaven adresné, ale v podobé idedlu ctnostného vladafte, jak
si jej predstavuji Rimané. S timto svym idedlem Rimané podvakrite poméuji
Tarquinia, ktery jeho kvalit samoziejmé nedosahuje. Naértnuty osobnostni pro-
fil tohoto anonymniho ,prévoplatného krale” se s Karlem VI. napadné shoduje.

Poprvé se tak déje pii slovni konfrontaci Clelie, Horatia a Herminia
s Tarquiniem v etruském lezeni. Obraz idedlniho vladaie vnaseji do diskuse
Horatius a Clelia (II/11, viz citdt nize). Ze se jedna pravé o Karla VI, cisate
fimského, kréle ¢eského a uherského, Ize poznat podle Cleliiny zminky o ,vice
diadémech”a ,vice tranech”. Jako jeho hlavni ctnosti jmenuje Horatius spravedl-
nost a zboznost.

V tomto pro pochopeni celého poselstvi opery naprosto klicovém rozho-
voru t¥ Rimani s Tarquiniem se v$ak skryvé jesté zavaznéjsi sdéleni. Svrchu na-
stinénému idedlnimu obrazu panovnika totiz pfedchazi Tarquiniovo chvéstani se
kralovskou krvi. Ta ovS§em v o¢ich Clelie a Horatia neznamend vtibec nic, pokud
je jeji nositel tyranem postrédajicim ctnosti, navic zbabélym. Naopak Horatius,
a¢ bez kralovské krve, oplyva ctnostmi a stéva se v o¢ich Clelie jasnym vitézem.
Tarquinius se proto snazi upozornit na protipravnost Horatiova vzdoru viéi né-
mu, nebot se sdm povazuje za pravoplatného kréle Rimant. Az poté jej Horatius

s Clelif poudi o tom, jaké kvality musi mit skute¢né pravoplatny kral — a krdlovska
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nost a zboznost, ale také zasluhy, které takovému vladafi zajistuji ptizeii nebes:

I/11:
Tar. Jakou mds zésluhu, jez by se vyrovnala krdlovské kevie (k£ Hor)
Cle. Zasluhu své ctnosti.
Tar. Jaké ctnosti?
Hor. Je$té nepohasl den,
v némz jsi ji zakusil; moznd bys o ni mél
véest dukaz, kdyby té tvd krdlovskd krev
pfiméla zméfit s tim mym
tento mohutny mec. Jakd ctnost? At ti to fekne
ten prechod pies most, jenz ti byl zapovézen, a ony $iky,
jez Horatius sdm naplnil bdzn{ a hanbou.
Tar. Vychloubds se velezradou, jestlize se chlubis
vitézstvim proti svému pravoplatnému krali.
Hor. Pravoplatnému kréli, jemuz by sedély po boku
jak Spravedlnost, tak Zboznost, nechybéji krdlovstvi.
Cle. Ba spise na jeho hlavé zdsluhy a Nebesa
vi$i jeden diadém na druhy, a vice nez jeden triin

stavi vefejnd ldska k jeho nohdm.

Mezi ctnostmi tohoto idedlniho kréle, tedy samotného Karla VI, ale ne-
jsou jmenovény stélost a sila — tyto ctnosti totiz v tomto ptibéhu patii vyhradné
Rimantim, ktef{, jak vime, zddného krale nechtéji.

Tento dryvek z libreta opét nepfimo zdavodnuje, pro¢ se Pietro Pariati
snazil vyhnout piimé identifikaci Karla VI. nejen s konkrétnim hrdinou vystu-
pujicim v opefe, ale i se zdanlivé anonymnim idedlnim kralem. Na Karlové misté
zde vystupuji jeho dvé ctnosti, které brani svobodnou fimskou republiku.

V podobné situaci jako Horatius a Clelia se pozdéji pii své konfrontaci
s Tarquiniem ocit4 i Mucius. Kdyz Tarquinius ozna¢uje Rimany za proradné a ne-
vdééné, pta se jej Mucius, pro¢ chce tedy Rimu vlddnout, a sdm oznacuje pfi-
slusniky tarquiniovské dynastie za bezbozné a tyranské. Ve své arii (Mal brama

il regno / Marné touzi po kralovstvi), kterd svym poselstvim koresponduje
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s vysledkem ptedchozi véstby haruspiki, vyjmenovavd Mucius ctnosti panovni-
ka hodného vlddnout Rimantm. Opét tu figuruje spravedlnost a zboznost, ten-
tokrat navic v kombinaci s dobrotivosti (s niz jsme se jiz setkali u Vesty — Alzbéty
Kristyny, I/3) a s nevinnosti. Ve druhé ¢4sti této Muciovy 4rie tusime skryty
obraz Karla VL.

I11/8:
Tar. Znim Rimany — proradné a nevdécné.
Mu. A ty bys jim chtél vlddnour?
I Rimané, 6 Tite,
pamétlivi svych piikofi a svych Skod,
znaji Tarquinie — bezbozné a tyranské.
Marné touzi po krélovstvi,
marné doufi v trin
zufivé pycha
a bidnd bezboznost.
Vi3, kdo je jich hoden?
Spravedlivé dobrotivost,
Cistd nevinnost

a zbozna dobrota.

Dodejme, Ze zminku o Karlovych kralovskych korundch, odkazujici
na vyse citovanou Cleliinu repliku o ,vice diadémech” (II/11), vlozil Pariati ta-

ké do sborového vystupu v licenze, oslavujiciho jiz adresné Karla VI. Tam je jiz

Karel slaven jakozto cisat (Augustus).2®

203 Licenza s 4rif a sborovym vystupem oslavujicim Karla VI. byla ur¢ena pro nékterou z repriz,
bud pro reprizu konanou 2. z4i{ 1723, ale spiSe pro druhou reprizu, planovanou na 9. za{, kte-
rd se z divodu znic¢eni amfitedtru a scény de$tém a vétrem jiz nekonala. Viz NIUBO, Marc —
BOBKOVA-VALENTOVA, Katefina. Hudba a divadlo. In: HRBEK, Jit{ a kol. Panovnicky
majestdt, s. 160.
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Hold Praze a Cechii

V zavére¢né licenze oslovuje Génius Rima poprvé ,slovutnou Cechii”, ktera byla
v opete skryta pod identitou Latia a Rima, stejné jako Alzbéta Kristyna pod iden-
titou Vesty. Do slov pronesenych véemi pfitomnymi na samotném konci opery,
kdy je ,Rimu vzdavana chvéla, aviak oslavuje se slava a jas Prahy”, se opét skrytou
formou promita skute¢nost, které si byl Karel VI. dobte védom, totiz ze jeho kra-
lovska korunovace se konala v roce tisiciho vyro¢i zaloZeni Prahy.>**

Identifikace Rima s Prahou a Latia s Cechii se stava patrnou teprve v li-
cenze. Potom teprve dostdvd sviij smysl neustaly vyskyt obou Karlovych ctnosti
v dé&ji opery. Vzne$ené Rimany branici svou svobodu tak lze identifikovat s po-
dobné vznesenymi obyvateli ¢eskych zemi, ktefi tu svou svobodu ubréni za po-
moci stejnych ctnosti, jaké m4 jejich panovnik. Potom nemuze dojit k tomu, aby

se jejich vladafem jejich vladatem stal pys$ny tyran, byt s krdlovskou krvi.

Otazka budouciho rakouského dédictvi a dédi¢né posloupnosti
ajejizrcadleni v déji opery®®

Vyse popsand oslava Karla VI. v podobé jeho stalosti a sily, identifikace ¢eskych
zemi se svobodnym Rimem i uptednostiiovani ctnosti pred krdlovskou krvi mélo
z dynasticko-politického hlediska své duvody. Témi byly neskryvané ambice sas-
kého kurfifta a polského krale Bedticha II. Augusta a bavorského kurfifta Maxe
Emanuela uchazet se v budoucnu o rakouské dédictvi, pokud by se Karlu V1. jiz
nenarodil muzsky dédic. Tito vladati byli tchdny Karlovych netefia dcer zesnulé-
ho Josefa I., Marie Josefy a Marie Amdlie. Své ambice d4vali v symbolické roviné
najevo jiz pti slavnostech provézejicich snatky jejich syna s habsburskymi prin-
ceznami. Velmi silné se tyto ambice odrazily také v déji dvou oper, které uzavieni
téchto siiatka provazely: opery Teofane, provedené k svatbé Marie Josefy a Bedfi-
cha Augusta v Drazdanech roku 1719, a opery Adelaide, kterd zaznéla roku 1722
v Mnichové pii oslavach snatku Marie Amalie a bavorského kurprince Karla

Albrechta. Obé opery totiz v symbolické roviné zrcadlily vyznam, jaky pro oba

204 Podle Kroniky éeské od Vaclava Hajka z Libocan (1541) se tak mélo stat roku 723. Viz VACHA,
Stépan et al. Karel VI. a Alzbéta Kristyna, s. 7.

205 Podrobny rozbor dynasticko-politickych souvislosti véetné srovndni obou svatebnich oper
s operou Costanza e Fortezza viz tamtéz, s. 28—-49 a 159-172.
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kurfifty mélo spojeni jejich dynastii s dynastii habsburskou pomoci pokrevni-
ho pouta, a tim pddem i potencialni privo vzniset v budoucnu dédi¢né naroky.
Ze srovnani téchto oper s operou Costanza e Fortezza vyslo najevo, ze posledné
jmenovand opera, v niz mé kralovska krev jen malou cenu ve srovndni s ctnostmi,
svym symbolickym poselstvim na tyto ambice ptimo reagovala.

V opete Costanza e Fortezza reaguje Karel VI. také na snahy Bedticha II.
Augusta posilit pokrevni pouto Wettintl a Habsburka moznymi dal$imi budou-
cimi siatky, a sice snatky Karlovych dcer, tehdy Sestileté Marie Terezie a pétileté
Marie Anny, se saskymi princi Josefem Augustem a Bedfichem Christianem, na-
rozenymi v letech 1721 a 1722 z manzelstvi Marie Josefy a kurprince Bedticha
Augusta.®® S timto dynasticko-politickym poselstvim Karla VI. pfimo souvi-
seji dvé repliky, v nichz je zduvodnéno odmitnuti nabizenych snatka ze strany

Tarquinia a Porsenny:

1/4:
Tar. J4 svoji ruku
nabizim Clelii, jiZ zboziiuji; jak krdlovstvi, tak triin,
(nebot to véechno mi ndlezi) s ni chci sdilet.
Herm. Bidné dary a plané nabidky! Nase krev
nemuZe slouzit rozpinavosti tyrant.
I11/5:
Por. Jakd nadéje [kyne] Porsennové ldsce?
Mu. 74dna. Zakony vlasti
stoji proti tvym tuzbdm: neni dovoleno fimskym dcerdm

davat dédice cizim kralém.

Karel VI. tim neptimo vydal jasné stanovisko ke stiatkovym pldnim saského kur-
fitta ¢i kohokoli jiného.

Svoboda Rimant, kterou chréni ony v Muciové replice zminéné fimské
zdkony, proto ve skute¢nosti piedstavuje svobodu ceskych zemi, tedy svobo-

du od ,cizich krala” s dédi¢nymi ndroky a od vladafské posloupnosti uréené

206 Tamtéz, s. 123-132.
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ykrdlovskou krvi“. Opera Costanza e Fortezza se tim stala skrytou obhajobou
pragmatické sankce, kterou Karel VI. vydal roku 1713 a kterou cesti stavové
schvalili roku 1720.27

Dalsi symboly v opefe Costanza e Fortezza
Svij symbolicky vyznam spojeny s Karlem VI. a tehdejsi dynasticko-politickou
situaci maji v opefe také pouzité rostlinné a zvifeci motivy.

Nejdulezitéjsi rostlinné symboly v dile predstavuji vaviin, palma a oliva.
Vavtin je symbolem vitézstvi a Rimantim jej slibuji jiz ¥i¢ni bohové, stejné ja-
ko jim slibuji palmy, znaéici silu, odolnost a vitézstvi ctnosti (I/3). Vaviinovym
véncem také korunuje tanéici postava Rimské Sily jinou tanéici postavu, predsta-
vujici Lasku k slavé. Palmy ve spojeni s olivami potom pouzivé coby piirovnani
k Rimantim konzultv syn Herminius (rie Vaghi al pari di ulivi e di palme / Bazice
stejné tak po olivach jako po palmich, 11/1), ktery tim vyjadtuje ptipravenost
svych spoluob¢antt uzavtit mir i bojovat s nepfitelem. O olivich jako symbolu
miru zpivd nad rdnem v tarquiniovskych zahradéch Valeria se sborem zahrad-
nikd, kdyz d4va najevo svou touhu po miru (II1/6). Také bohové pendti se v li-
cenze raduji z dosazeného miru poukazem na olivové ratolesti, kterymi si vén¢i
¢elo buh vélky. Valeria i pendti v8ak pod symbolem téchto oliv chdpou pouze mir
dastojny pro Rimany, nikoli ten, ktery jim po celou dobu navrhoval Porsenna
(viz konzulovu repliku IT/9 a Valeriinu repliku III/ 6).

Pouze jedenkrat, a to béhem véstby haruspiku pti korunovaci Rimské Sily
vaviinovym véncem, je zminéna také myrta, a to jako rostlina, kterou Rimska
Sila neoceni, patrné vzhledem k jejimu propojeni s bohyni Venusi. Tento vyrok
haruspiki mé pravdépodobné naznatit, ze Rimané chtéji zvitézit, a ne uzavtit
mir za pomoci stiatka.

Ze zvitecich motivi je tim nejdaleZitéjsim orel, kterého haruspikové pii
svém tanci vidi letét k nebestim a kterého nemuze dostihnout py$ny sokol. Tento

vyjev symbolizuje v opefe marnou snahu Etruska a predev$im Tarquinia dobyt

207 Viz URFUS, Valentin. 19. 4. 1713, s. 54; VACHA, Stépén et al. Karel V1. a Alzbéta Kristyna,
s. 26.
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Rim a ovladnout jej.** Motiv orla letictho ke slunci, od néhoz tento dravy ptak
ziskdva nové mladi a nesmrtelnost, byl také antickym emblémem.

Haruspikové ve svém tanci, ktery navazuje na zjeveni personifikované
Lasky k sldvé, zminuji také ptdka Fénixe, ktery stejné jako Laska k slavé vyzatuje
paprsky slavy. Fénix vstavajici z popela byl symbolem pouzivanym jiz v dobach
antického fimského cisatstvi a objevoval se jiz na starych fimskych mincich, a to

jako symbol nadéje na $tastnéjsi budoucnost.>”

Rovnéz Karel VI. pouzival orla ve spojeni s Fénixem jako habsbursky

vevys

i cisafsky symbol, napi. na reversech medaili ke Karlové cisaiské i k pozdéjsi
uherské korunovaci vletech 1711 a 1712. Slou¢enim obou zminénych symbolu,
orla a Fénixe, a ve spojeni se zemékouli tak vznikl jeden z nejdulezitéjsich panov-
nickych symbolt Karla VI.2'° Také haruspikové vésti na zakladé spojeni Fénixe
s Laskou k slavé vitézstvi, mir a $tastny vék — na scéné plati tato véstba Rimu,

ve skute¢nosti ¢eskym zemim a Habsburkéim.

208 WESSELY, Othmar. Pietro Pariatis Libretto, s. 18, ztotoziuje s timto orlem cisate Karla VI.

209 Po smrti posledniho $panélského krale z rodu Habsburka Karla IL roku 1700 pouzivali
Habsburkové symbol Fénixe v souvislosti s pfedstavami o obnoveni habsburského panstvi
ve Spanélsku; rakousky arcivévoda a novy §panélsky kral Karel I11. v tomto kontextu pted-
stavoval Fénixe, ktery vstal z popela svého stejnojmenného piedchidce. POLLEROSS,
Friedrich B. Hispaniarum et Indiarum Rex. In: JANE, Jordi (ed.): Denkmodelle. Akten des
achten spanisch-dsterreichischen Symposions 15.-18.Dezember 1999 in Tarragona. Sonderheft I.
Tarragona 2000, s. 125 a 132. Zde tedy mohlo dojit k aktualizaci vyznamu tohoto symbolu,
ovsem jiz ne v souvislosti se $panélskym, ale s budoucim rakouskym dédictvim.

210 MATSCHE, Franz. Die Kunst im Dienst der Staatsidee Kaiser Karls VI.: Ikonographie, Ikonologie
und Programmatik des , Kaiserstils”. Berlin — New York: Waleter de Gruyter, 1931,s.2522294.
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Hudba k opefte
Costanza e Fortezza

Uvod

Pti charakteristice hudby k opete Costanza e Fortezza je tieba znovu poukézat
na fakt, ze byla pfizpusobena, ba pftimo ,$ita na miru” vyjime¢nym provozovacim
podminkdm vamfitedtru pod $irym nebem, coZ ve své vzpomince konstatoval ta-
ké Johann Joachim Quantz. Proto se Costanza e Fortezza po hudebni strance zce-
la vymykd dobovému estetickému idedlu opery, zaloZzenému na vykonech sélista
ve virtudznich driich, provadénych v uzavienych prostorach divadel. V dobovych
operach koncertoval sélovy zpévék ¢asto se s6lovym ndstrojem a oba se predha-
néli v provadéni nejraznéjsich virtuéznich ozdob. Orchestr slouzil pouze jako
doprovodn4 slozka. Také sborovych ¢i ansdmblovych vystupt (duety, tercety) se
v téchto operach vyskytovalo minimum.

Johann Joseph Fux naproti tomu vyzdvihl do popftedi zvuk pocetného
orchestru, ktery vyplnil rozlehly prostor amfitedtru, a ué¢inil z néj rovnocenného
partnera solovych zpévaka. Koncertantnimi party sélovych néstroja Fux naopak
Setfil, i kdyz se jich zcela neztekl. Opera Costanza e Fortezza rovnéz obsahuje
nebyvale velké mnozstvi sborovych vystupt.

Navzdory tomu stoji i tato ,hudebnédivadelni slavnost” na stejném zé-
kladé jako vSechny dobové italské opery: na recitativech secco a sélovych ériich,

které zakoncuji drtivou vétsinu scén. K nim piipoctéme i dva duety: ,vale¢ny”
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II1.2

II1.2.1

duet Tarquinia a Porsenny v prvnim a ,rozlu¢kovy” duet Mucia a Valerie ve dru-
hém déjstvi.*! Pouze do dramaticky vypjaté scény Horatia chystajiciho se na boj
s Etrusky na Ponte Sublicio zatadil Fux také doprovézeny recitativ (recitativ accom-
pagnato) a nasledné i arioso.*'?

Zéklad ptiblizné sto¢lenného instrumentélniho ansdmblu fizeného
Antoniem Caldarou tvofil soubor smy¢covych ndstroju. Hlasy prvnich a dru-
hych housli byly pti plném zvuku orchestru zesiloviny hoboji (tzv. ripieni). Mezi
hobojisty zesilujici zvuk orchestru patfil také Johann Joachim Quantz. Altovou
polohu vyplioval hlas viol. Smyé&cové néstroje v basové poloze (kontrabasy, vio-
lony) tvotily sou¢ast skupiny nastroji bassa continua (déle pouze bc), ke kte-
ré nélezely téz fagoty a nastroje tvotici akordicky doprovod: arciloutny, teorby
a cembala. Mimo orchestfi$té, v dolni ¢4sti obou véZi stojicich v proscéniu, byly

usazeny dva ¢tythlasé sbory trubacu spolu s tympanisty.

Popis hudebnich ¢isel

Predehra (Sinfonia) 213
Dilo uvadi italskd sinfonie slozend ze tii vét.

Prvni, nejkratsi véta tvoii tvodni intrddu k celému dilu, nebot je postave-
na pfedev$im na akordickych tématech trubek doprovazenych tympdny. Fanfdro-
vy tvod zde piedstavuje jakysi slavnostni pozdrav vzne$enému poslucha¢stvu®
(ptedevsim cisatskému paru). Hlasy obou zestovych sbor i oba hlasy housli
jsou postaveny na principu echa, pomoci kterého Fux vyplnil prostor amfitedtru
hned v uvodu dila. Oba zestové sbory tedy postupuji v piisné imitaci vzdy po pul

taktu a totéZz ¢ini prvni a druhé housle, které svymi motivy v Sestnactinovych

211 Tarquinius a Porsenna: Ceda Roma / At se vzdd Rim, 1/1, piiklad &. 4. Valeria a Mucius: Par-
to; ma forse, 0 Dio! — Vanne, bell'idol mio / Odchazim; avsak snad, 6 boze — Jdi, krdsny milacku
mij, 11/3, ptiklad . 24.

212 Horatius: Te, o Tiberino / Tebe, 6 Tibere, 1/12, ptiklad ¢. 16; Tyz: Non é solo Orazio, no / Neni
sém Horatius, ne, I/12, ptiklad ¢. 17.

213 Podrobnéjsi rozbor tvodni sinfonie viz MEER, John Henry van der. Johann Josef Fux als
Opernkomponist, sv. 1,s.233-235. VESELA, Irena. Cisassky styl, s. 71-74.

214 KAMPER, Otakar: Hudebni Praha, s. 49.
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hodnotich zvukové vyplnuji akordické intrady trubek. Stfedni dil véty patii
smy¢covym ndstrojim modulujicim ze zdkladni téniny C dur do téniny G dur.
V jejim v zdvéru se cely ansambl spojuje do intrddy opét v téniné C dur. Nastroje
postupuji opét v pfisné imitaci, vidy po pil taktu (viz ptiklad & 1).

Druhd véta kontrastuje s tou prvni jiz svym tfidobym metrem (3/4 takt).
Je vyhrazena pouze smyé¢covému ansamblu (véetné hobojt a fagoti zesilujicich
jeho zvuk), ktery je doprovazen nastroji bc. Predstavuje sekvenéni modulaci
s motivy klesajicimi vzdy o pultén nize, typickou v té dobé pro druhé véty sin-
fonii. Stejné jako prvni véta je i véta druhd zaloZena na imita¢ni préci hlast, ten-
tokrat v8ak na principu fugové expozice. K imitaci hlavniho motivu tvofeného
intervalovymi skoky v rozsahu sexty dochdazi nejprve v hlasech housli, po deseti
taktech jej pfebiraji basové nastroje a po dalsich tfech taktech hlas viol, aby jej
opét navritil druhym a posléze prvnim houslim. Ostatni hlasy tvofi protivéty
(viz ptiklad ¢.2).

Ve tieti vété se zvukové barvy smyccovych a Zestovych ndstroji spojuji
do plného, majestatniho zvuku celého ansamblu. Skladatel Fux zde uplatnil
oba zpusoby préce s tématy z vét predchozich: princip echa i fugovou expozici.
Treti véta tedy zacind podobné jako véta prvni intrddami Zestovych sbora
ve 4/4 taktu, doprovazenych smy¢covymi néstroji, aby se po vzoru véty druhé
vratila opét k imita¢ni praci smyc¢covych néstroju v % taktu. Imitaéni prace probi-
hd na principu dvojité fugy mezi hlasy prvnich a druhych housli a téZ mezi hlasy
viol a nastroji be (viz ptiklad & 3), které si v pribéhu véty své témata predavaji.
Jako posledni prebira toto téma, predstavené v uvodu houslemi, také nejvyssi
hlas trubek (klarin) z prvniho Zestového sboru. Velkolepy zavér treti véty tvoii
opét intrada s plnym zvukem orchestru véetné Zestového sboru. Posledni ¢tyti
takty tieti véty vSak patfi pouze nédstrojim smyc¢covym, nebot Zestové néstro-
je navazuji hned po jejim skonceni dal$im vystupem. Pied doznénim tfeti véty
uz museli byt na scéné pfipraveni Porsenna a Tarquinius se sborem etruskych
vojakii, aby okamzité po jejim skonéeni zvolali ,Ceda Roma / Af se vzd4 Rim".
Spolu s nimi oteviraji prvni déjstvi opery zestové ndstroje ohlasujici brzky triumf

etruského vojska.
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Tabulka ¢. 8: Costanza e Fortezza — Schéma pribéhu dvodni sinfonie

Pocet

Sinfonia i Tonina Takt Tempo  Obsazeni
taktii

1.véta 18 C dur C Allegro  Zestovy sbor I: clno 1, 2; tr 1, 2; timp;
Zestovy sbor IT: clno 1, 2; tr 1, 2; timp;
vl+ob 1,2; vla, bc

2.véta 29 3/4 Andante vl 1,2;vla; bc

3. véta 53 Cdur C,3/4 Allegro ZestovysborI: clno 1,2; tr 1, 2; timp;
Zestovy sbor II: clno 1, 2; tr 1, 2; timp;
vl [+ ob] 1, 2; vla; be

I1.2.2  Sborové vystupy

Zastoupeni sborové slozky v jednotlivych déjstvich
Diky nebyvalému mnozstvi sborovych vystupt oznacil fuxovsky badatel John
Henry van der Meer operu Costanza e Fortezza za operu ,sborovou” (die
Choroper), ktera se v tomto ohledu vymyké nejen obvyklé stavbé dobovych
oper, ale pfedstavuje vyjimku dokonce i mezi ostatnimi slavnostnimi operami,
komponovanymi v té dobé pro cisaisky dvur. *'* Nepoc¢itime-li zpivané balety
salitl, haruspikil a pendtd, umisténé mezi jednotlivd déjstvi, dosahuje celkové
mnozstvi sborovych vystupti v opete Costanza e Fortezza poctu 21. Vystupuje
v nich celkem sedm seskupenti, kterd jiz byla jmenovana vyse: etrusti vojaci, fim-
$ti zajatci, Fimsti vojdci, nymfy, fi¢ni bohové, fimsky lid a zahradnici. Sbory vystu-
puji na obou zneptételenych stranéch.*'¢

Vyskyt sborové slozky je v jednotlivych déjstvich rozlozen rtizné. Vétsina
sborovych vystupt se odehrévéd v déjstvi prvnim, kde maji sbory svou nezastu-
pitelnou dramatickou dlohu. Rimané a Etruskové spolu na za¢itku piibéhu ko-

munikuji nejprve jako zneptitelené celky, jejichz souddsti jsou také jednotlivi

215 MEER, John Henry van der. Johann. Josef Fux als Opernkomponist, sv. 1, s. 228.

216 K analyze sborovych d¢isel viz té2 MEER, John Henry van der. Johann Josef Fux, sv. 1,
s.236-237; VESELA, Trena. Cisarsky styl,s. 128-131.
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solisté: Porsenna, Tarquinius, Valeria a Herminius. Uvod opery se proto vy-
znacuje ,tvrdosijnym” opakovanim stdle stejnych sborovych ¢isel na obou stra-
néach konfliktu. Nejvétsiho poctu opakovéni dosahuje sbor etruskych vojika
Ceda Roma, zah4jeny vzdy vyzvou Porsenny a poté Tarquinia, aby se Rim vzdal
po dobrém, dfive, nez bude zni¢en.*"” Prvni scéna celé opery tvoii diky neustd-
lému opakovani tohoto sborového ritornelu svého druhu rondo.?® Do komuni-
kace Rimant s Etrusky, kterd graduje aZ k Porsennovu pokusu o titok na Rim,
posléze zasahuji nymfy a fi¢ni bohové a nakonec také sam buih feky Tiberu, kte-
rym vrcholi tfeti scéna prvniho déjstvi."?

Pro tuto mimotddné vyznamnou roli sbora a déjovou uzavienost jsou
prvni tfi scény prvniho déjstvi v odborné literatufe oznatovany jako svého dru-
hu prolog k celé opete.”® Do jisté miry funkci prologu opravdu spliiuji. Prology
k hudebnim dramatiim se vyznacovaly efektnimi vystupy bohu ¢i alegorickych
postav, z jejichZ sporu ¢i rozhovoru vyplyvalo jiz predem, jak piibéh skonéi a kte-
ra ze znepiatelenych stran zvitézi. U dvorskych oper mély tyto prology charakter
holdu bozstev vznesenému oslavenci ¢i oslavenkyni, coz splnuje i vystup fi¢niho
boha v opete Costanza e Fortezza.**' Protoze tato opera neni hudebnim drama-
tem, ale hudebnédivadelni slavnosti, neoddélil libretista Pariati prolog od samot-
ného piibéhu, nybrz jej do ptibéhu vlozil a tim propojil holdovaci prvek s jiz
probihajicim dramatickym déjem.**

Kromé téchto tii tvodnich scén vak sbory vystupuji také na konci prv-
niho déjstvi. Sbor Rimand nejprve doprovazi konzula Publia Valeria, kdyz se

tento odebird ve slavnostnim privodu do Vestina chrdmu oslavit jeji narozeniny,

217 Tarquinius, Porsenna a sbor etruskych vojiki: Ceda Roma / At se vzdd Rim, /1, ptiklad &. 4.

218 MEER, John Henry van der. Johann Josef Fux, sv. 1, s. 228.

219 Nymfy: Roma non paventar / Rime, nedés se, 1/2, ptiklad ¢&. 8; fi¢ni bohové: Spera, o Roma /
Doufej, 6 Rime, I/3. Sbor nymf s opakujicim se refrénem oznacuje van der Meer taktéz jako
rondo, viz tamtéz, s. 228.

220 MEER, John Henry van der. Johann Josef Fux, sv. 1, s.228; BOHM, Claudia. Theatralia, s. 441.

221 Viz napt. prolog k opete Adelaide (libreto A. Salvi / hudba P. Torri), kterd byla provedena
roku 1722 v Mnichové v rdmci oslav siiatku habsburské princezny a netete Karla VI. Marie

Amilie s bavorskym kurprincem Karlem Albertem. VACHA, Stépan et al. Karel VI. a Alzbéta
Kristyna, s. 42-43.

222 Podrobny rozbor prvnich t¥{ scén prvniho déjstvi viz VESELA, Irena. Cisafsky styl, s. 75-83.
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a sbory fimskych a etruskych vojéka také ndsledné komentuji probihajici Hora-
titv boj na mosté a jeho nésledny pad do Tiberu.*** Celé prvni déjstvi uzaviraji
opét Rimané, chvilici na pokyn konzula mocnou bohyni za Horatiovu zéchra-

nu‘224

Patrné kvuli zdtraznéni dramatického spadu udalosti odehravajicich se
v prvnim déjstvi zde Fux pferusuje sborové vystupy kratkymi zvolanimi ve formé
recitativii a vzdjemné kombinuje riizna sborova seskupeni (etruské vojaky a ¥im-
ské zajatce, nymfy a i¢ni bohy, etruské a fimské vojaky).

Ve druhém a tietim déjstvi jiz sbory tuto dramatickou tdlohu nemaji.
Oba zbyvajici hrdinské ¢iny Rimanti, ptevzaté od Tita Livia, tedy Mucitv po-
kus o vrazdu Porsenny a Cleliin aték ptes feku Tiber, totiz ziistavaji o¢im divaka
skryty. Sbory na obou strandch konfliktu tedy jiz nejsou piimymi svédky téchto
udélosti, nedostdvaji se do vzdjemné konfrontace a piebiraji tlohu reflexivni —
komentuji ¢iny jednotlivcii, nebo je naopak vybizeji k vykondni zdsadniho kroku.
Na zac¢dtku druhého déjstvi se dostava do popredi sbor etruskych vojéki, kteti
nejprve oslavuji svého krale Porsennu a vyjadfuji mu oddanost, za okamzik viak
zadaji smrt pro dopadeného Mucia.”*® Posléze tito vojaci spole¢né s pfitomnymi
Rimany chvéli $lechetnost Porsenny, ktery Muciovi daroval Zivot a svobodu.?
Ve tfetim déjstvi prosi na Janiculu sbor zahradnika Jitfenku o jeji brzky prichod
a nastoleni miru.”?” O uzavteni miru s Rimem a odmitnuti dal$i pomoci Tarqui-
niovi prosi posléze etrusti vojici svého kréle Porsennu. Rimané v tu chvili na-
opak Zadaji svého konzula o pokra¢ovéni valky.>® Oba tyto sbory v8ak oslovuji

na konci celého ptibéhu pouze své vrchni velitele. Spolu nekomunikuji, nebot

223 Sbor Rimanit: Lodi a Vesta, a Vesta onori / Chvaly Vesté, Vesté pocty, 1/7; Hméti vojdci: De'Ro-
mani la virti / Ctnost Rimant, 1/12, ptiklad & 18; etrusti vojici: E’ furore, o vanita / Posetila
smélost je zbésilosti ¢i marnivosti, I/12, ptiklad ¢. 20.

224 Rimané: Gran Diva possente / Velika bohyné mocna, I/14.

225 Etrusti vojaci: Vivi eterno, e vinci sempre / Zij navéky a stale vitéz, 11/2; Morte, morte al tradi-
tor / Smrt, smrt zradci, IT/S, ptiklad ¢. 25.

226 Publius Valerius, Clelia, Horatius, Herminius a etrusti vojaci: Pari non ha di lui / Rovného
nemg, I1/7, ptiklad ¢&. 28.

227 Valeria a sbor zahradnika: Sorga I’Alba, e serbando i suoi fiori / Necht vyjde Jittenka a pecujic
o své kvéty, I11/6.

228 Etrusti vojéci: Pace, Porsenna, pace / Mir, Porsenno, mir, ITI/10, piiklad ¢ 34; fimsti vojdci:
Guerra, Valerio, guerra / Vélku, Valerie, valku, II1/10, piiklad ¢. 3.
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k tomu uz nemaji dtivod. Jakmile Porsenna ustupuje vali fimského sendtu, pod-
voluje se fimskym zdkontim a souhlasi s uzavfenim miru vyhodného pro Rima-
ny, za¢inaji vSichni pfitomni jako jeden velky sbor oslavovat vitézného Génia

Rima.®

Formalni stranka sborovych cisel
ajejich propojeni s vystupy solisti
Formédlni podoba a tim padem i délka kazdého sborového vystupu v opete
Costanza e Fortezza je zcela ptizpusobena déjové situaci, v niZ se tento vystup
nachdzi. Vyskytuji se tu proto sborova ¢&isla jednodilna (sbor etruskych vojaka
Ceda Roma), strofickd s refrénem (sbor nymf Roma non paventar, sbor etruskych
vojéki Morte, morte al traditor) nebo sborové ¢&isla tfidilnd ve formé da capo,
kterych je v této opete vétsina (napt. Lodi a Vesta, a Vesta onori nebo De’Romani
la virti) 2

Sbory Rimani a Etruski jsou ¢tythlasé nebo pétihlasé, s dvéma sopréno-
vymi party. Pouze sbory nymf (dva soprdnové hlasy a jeden altovy) a sbor fi¢nich
boh (alt, tenor, bas) maji kviili svému vzédjemnému odligen{ tithlasou sazbu.

V nékterych sborovych ¢islech nastupuji sopranové hlasy jako prvni,
o pul taktu ¢i o cely takt dtive nez ostatni hlasy, které se poté spole¢né pridavaji.
Miuze se tak stit hned na za¢atku sborového ¢isla (Lodi a Vesta, a Vesta onori)
nebo teprve vjeho druhé &asti (Guerra, Valerio, guerra). !

Neztidka jsou sbory propojeny v jednom ¢isle s vystupy solisttl, jimz
sboristé ptizvukuji. Tim se v prvni scéné celé opery vyznacuje opakovany
setrusky” vystup Ceda Roma,*? ktery zahajuji Porsenna (alt) a Tarquinius

(sopran), i oba vystupy ,iimské”. Prvni z nich (Né ceder né temer) zahajuji s6lové

229 V¥ichni: Al Romano Genio invitto sta prescritto / Stoji psano, Ze neporazitelnému géniu Rima,
111/10.

230 Tarquinius, Porsenna a etrusti vojaci: Ceda Roma / At se vzd4 Rim, 1/1, ptiklad ¢. 4; nymfy:
Roma non paventar / Rime, nedés se, 1/2, ptiklad ¢. 8; etrusti vojaci: Morte, morte al traditor /
Smirt, smrt zradci, I1/5, piiklad & 25; Rimané: Lodi a Vesta, a Vesta onori / Chvély Vesté, Vesté
pocty I1/7; De’Romani la virtis / Ctnost Rimana, 1/12, ptiklad ¢. 18

231 Rimané: Lodi a Vesta, a Vesta onori / Chvily Vesté, Vesté pocty I1/7; ¥Himéti vojaci: Guerra,
Valerio, guerra / Vélku, Valerie, valku, ITI/10, piiklad ¢. 3S.

232 Tarquinius, Porsenna a etruéti vojaci: Ceda Roma / At se vzda Rim, 1/1, ptiklad ¢. 4.
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hlasy sourozencii Valerie (sopran) a Herminia (sopran), zatimco ten druhy
(Piena di sua virtl) uvadi samotna Valeria.®*® Ve tietim dé&jstvi ptivadi Valeria
do ztemnélych tarquiniovskych zahrad na Janiculu sbor zahradnika a spole¢né
volaji Jitfenku (Sorga I’Alba).?** Konzulova dcera vidy nejprve piedzpivé celou
frézi a sbor ji po ni opakuje.

Také dva spole¢né sborové vystupy Rimanii a Etruski ve druhém déjstvi
zahajuji sélisté. Pouze v téchto dvou ¢islech nechal Fux spole¢né zpivat pii-
slusniky obou znepiatelenych stran. Prvnim z téchto sborovych ¢isel je chvalo-
zpév na Porsennu, ktery pravé daroval Muciovi Zivot a svobodu (Pari non ha di
lui).»S Tento vystup za¢ind kvartetem solistd (Publius Valerius — bas, Clelia -
alt, Horatius — tenor a Herminius — soprén), ktefi nastupuji jeden po druhém
vimitaci. K solistim se vzapéti pfidéva pétihlasy sbor etruskych vojéka. Druhym
z téchto sborovych &isel je prosba o $tastnou véstbu haruspika (Fausto a noi ci
ascolti il fato). Taktéz za¢ind kvartetem solistd, zpivajicich ale tentokrét ve dvoji-
cich: nejprve nastupuji Clelia (alt) a Porsenna (alt) a poté Tarquinius (soprén)
s Herminiem (soprén). Také k nim se okamzité ptid4vaji etrusti vojaci.”*®

Jedenkrat v prabéhu déje se od sborového seskupeni oddéluje jeho ¢ast,
a sice pti vystupu sboru nymf (Roma non paventar).*” Prvni dil A (refrén) a dil B

zpivaji vsechny nymfy, zatimco dil C zpiva pouze &st sboru (parte del coro).

Instrumentace sborovych ¢isel

Doprovod sbort tvofi v drtivé vétsiné ¢tyrhlasy ndstrojovy ansdémbl nebo pouze
nastroje bc. V nékterych sborovych ¢islech vsak dostavaji prostor také Zestové
¢i jiné dechové néstroje. Jejich zvukové barvy maji v téchto ¢islech sviij hlubsi

symbolicky vyznam.

233 Valeria, Herminius a fimsti zajatci: N¢ ceder né temer / Rim se nemuze vzdat, I/1, ptiklad ¢ 6
a Piena di sua virti / Naplnén svou ctnosti, I/1.

234 Valeria a sbor zahradnika: Sorga I’Alba, e serbando i suoi fiori / Necht vyjde Jittenka a pecujic
o své kvéty, IT1/6.

235 Publius Valerius, Clelia, Horatius, Herminius a etrusti vojaci: Pari non ha di lui / Rovného
nemg, I1/7, ptiklad ¢&. 28.

236 Clelia, Porsenna, Tarquinius, Herminius: Fausto a noi ci ascolti il fato / Kéz nds vysly$i nas
ptiznivy osud, I1/13.
237 Nymfy: Roma non paventar / Rime, nedés se, 1/2, piiklad ¢&. 8.
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V prvnim déjstvi, do néhoz skladatel Fux umistil nejvétsi pocet sborovych
¢isel, se instrumentaéni slozka stavd dalezitym rozliSovacim znakem mezi obé-
ma znepritelenymi stranami: zatimco sebevédomé Etrusky doprovazi pti zvolani
Ceda Roma zestovy ¢tyihlas, museji se fimsti zajatci spokojit pouze se smyccovy-
mi néstroji (Né ceder né temer a Piena di sua virtir) 2>

Zestové nastroje ovsem brzy piechazeji na stranu budoucich vitézi. Poté
co doprovodi Horatiovo arioso pfed bojem na mosté (Non ¢ solo Orazio, no),
oslavuji na konci prvniho déjstvi spolu s Rimany bohyni Vestu za Horatiovu z4-
zraénou zichranu z feky Tiberu (Gran Diva possente).** V instrumentalnim dvo-
du k tomuto sborovému ¢islu uplatnil Fux opét princip echa, a to ve dvou hlasech
trubek a v téthlasu housli a viol.

Na konci tfettho déjstvi se situace mezi vél¢icimi stranami zcela obraci.
Tentokrit jsou to Rimané, kdo vzrusené vold po pokratovani valky az do vitéz-
ného konce. Perusovanymi vykiiky v rychlém tempu Guerra, Valerio, guerra, do-
provézenymi Zestovymi néstroji, svorné vyzyvaji piitomného konzula k vélce.*
Etrusti vojaci naproti tomu prosi svého krale Porsennu o uzavieni miru za dopro-
vodu smy¢cového ansémblu (Pace, Porsenna, pace).>*

Pouze v jednom piipadé doprovézeji sborovy vystup dva hlasy hoboju,
ato ve druhém déjstvi, kdy etrusti vojaci Zddaji smrt pro netuspé$ného kralovraha
Mucia (Morte, morte al traditor).*** Opakované tény hoboji ptizvukuji rychlym
avzru$enym akordickym pohybtum v partu unisono housli a ddvaji tusit, jak moc
jsou etrusti vojaci dychtivi vidét umirat toho, ktery chtél jejich krale ptipravit
o Zivot.

Od obou zneptitelenych stran se v druhé scéné prvniho déjstvi odli-

$uji instrumenta¢né i nymfy (Roma non paventar), doprovézené zobcovymi

238 Tarquinius, Porsenna a sbor etruskych vojika: Ceda Roma / At se vzdé Rim, 1/1, piiklad ¢&. 4;
Valeria, Herminius a {#imsti zajatci: Né ceder né temer / Rim se nemtize vzdat, 1/1, ptiklad ¢. 6
a Piena di sua virty / Naplnén svou ctnosti, I/1.

239 Horatius: Non ¢ solo Orazio, no / Neni sam Horatius, ne, I/12, ptiklad ¢. 17; Rimané: Gran
Diva possente / Velika Bohyné mocna, 1/14.

240 Rimsti vojici: Guerra, Valerio, guerra / Valku, Valerie, valku, I11/10, ptiklad &. 3.
241 Etrusti vojaci: Pace, Porsenna, pace / Mir, Porsenno, mir, III/10, ptiklad ¢. 34.
242 Etrusti vojaci: Morte, morte al traditor / Smrt, smrt zradci, II/S, piiklad ¢. 25.
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flétnami.*® Je to jediny vyskyt téchto ndstroji v celé opefte a jejich melodie v kle-
sajicich sekundovych krocich evokuje tekouci vodu ¢i viny. Toto hudebni zob-
razeni fi¢nich vln pfebiraji po nymfich okam?zité bohové fek, pfesnéji fe¢eno
jejich étythlasy smyécovy doprovod (Spera, o Roma).** Jednotlivé instrumen-
talni hlasy tak zobrazuji proudy vod a hudebnimi prostiedky spole¢né znézoriiuji
obrovsky vodni gejzir, ktery se objevil na scéné. Za zvuku ,vlnicich se” melodii se

z teky vynotuje paldc boha feky Tiberu.

Vztah hudby a slova ve sborovych ¢islech

Ptes nesporny symbolicky vyznam, jaky skladatel Fux ptisoudil ve sborovych vy-
stupech instrumentaci a charakteristickym melodickym postuptum jednotlivych
ndstrojt, vénoval zde stejnou pozornost praci s melodikou ve zpévnich partech,
kde zduraznil ¢i ozdobil dualezita slova.

V prvnim déjstvi vyzyvaji fiéni bohové Rimany, aby doufali v ziskéni no-
vych vaviin a palem jako symboli vitézici ctnosti. Tyto rostliny jsou od sebe
v nejvyss$im hlase (alt) odliseny melodicky — palmy pomoci prodlevy, vaviiny na-
proti tomu ozdobnou melodii (Spera, 0 Roma).*

V okamziku Horatiova boje a pddu do Tiberu od sebe Fux odlisil sbory
Rimant a Etruski.. Nejednd se tentokrat o kontrast v instrumentaci, nebot oba
sbory doprovazi smyécovy orchestr, ale v melodice a metru. Rimantam zpivaji-
cim o ¥imské ctnosti, kterd vie zmutze (De’Romani la virtit), ptedepsal Fux vystup
tane¢niho charakteru ve tfi¢tvrte¢nim rytmu s doprovodem smy¢covych néstro-
ju.2* Naopak Etruskiim odsuzujicim Horatiovu posetilou smélost ptidélil pouze
sled sekven¢né klesajicich motivi, nipadné pripominajicich druhou vétu uvodni
sinfonie, aviak tentokrat zkomponovany v sudém metru (E’ furore, o vanita).>¥
Oba znepritelené tabory maji spole¢ny pouze teckovany rytmus. Ale zatimco

Fimsti vojéci pfedndseji text svorné a jednotné, vystup Etruskd, s nimiz navic hraji

243 Nymfy: Roma non paventar / Rime, nedés se, 1/2, piklad ¢&. 8.

244 Ri¢ni bohové: Spera, 0o Roma / Doufej, 6 Rime, 1/3.

245 Ri¢ni bohové: Spera, o Roma / Doufej, 6 Rime, 1/3.

246 Rimsti vojéci: De'Romani la virts / Ctnost Rimang, I/12, priklad ¢. 18.

247 Etrusti vojici: E’ furore, o vanita / PoSetild smélost je zbésilosti ¢i marnivosti, I/12, ptiklad
¢.20.
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ndstroje unisono, budi spise dojem neusporddané viavy, nebot kazdy ze ¢tyi hla-
st pfedndsi text o posetilé smélosti a marnivosti v jinych rytmickych hodnotach.

Rozdily v tempu a metru jsou patrné i na zac¢atku prvniho déjstvi, pfi
konfrontaci etruskych vojéka v ¢ele s Porsennou a Tarquiniem s fimskymi za-
jatci v Cele s Valerii a Herminiem. Vystupy fimskych zajatcti v tempu andante
(Né ceder né temer a Piena di sua virtir) vyjadiuji klid, rozvahu, ale zroven roz-
hodnost a neoblomnost.** Tvoii tim kontrast ke vzru$enému a vyhruznému
etruskému ritornelu Ceda Roma v tempu allegro** V zévéru opery vsak stej-
né vzrusené volaji Rimané po vitézném dovrieni vale¢ného konfliktu (Guerra,
Valerio, guerra), zatimco kdysi bojechtivi Etruskové prosi Porsennu o uzavieni
miru (Pace, Porsenna, pace).>>* Oba sbory jsou sice psdny v sudém rytmu a v tem-
pu allegro, rozdil je vSak tentokrat patrny v afektech: vyktiky Rimant pterusova-
né pauzami zde silné kontrastuji se zpévnou melodii pfednd$enou Etrusky.

Neékteré sborové vystupy uvedl Fux tim, Ze prvni textové-melodickou
frazi nechal prednést jesté pred tvodnim instrumentdlnim ritornelem. Teprve
po jeho doznéni nechal tuto frazi znovu zopakovat (napt. ve vystupu etruskych
vojakti Pace si brama?).*' V jinych sborovych &islech zase vlozil prvni frazi
do tvodniho ritornelu nebo ji od dal$iho opakovéni oddélil alespon kratkou me-
zihrou (sbor fi¢nich boht Spera, 0 Roma, sbor timskych vojéka De'Romani la
virtis a sbor Rimant Gran Diva possente).>> Pouzil zde stejny zptsob zdtiraznéni
uvodnich slov textu jako v nékterych solovych driich, tzv. ariich s devizou.

Ve sborovém vystupu etruskych vojékil, zddajicich ve druhém déjstvi
smrt pro Mucia, zdtiraznil Fux Gvodni slova refrénu Morte, morte tim, Ze je ne-

chal ptednést ve ¢tvrtovych notéch, zatimco u dalsich opakovéni refrénu jiz tyto

248 Valeria, Herminius a #fméti zajatci: Né ceder né temer / Rim se nemtze vzdat, 1/1, ptiklad & 6,
a Piena di sua virti / Naplnén svou ctnosti, I/1.

249 Tarquinius, Porsenna a sbor etruskych vojékia: Ceda Roma / At se vzda Rim, 1/1, ptiklad ¢. 4.

250 Rimsti vojaci: Guerra, Valerio, guerra / Vélku, Valerie, vélku, I11/10, ptiklad & 35; etrusti voja-
ci: Pace, Porsenna, pace / Mir, Porsenno, mir, I11/10, ptiklad ¢&. 34.

251 Etrusti vojaci: Pace si brama? / Po miru touzime?, ITI/9.

252 Ri¢ni bohové: Spera, 0 Roma / Doufej, 6 Rime, 1/3; #imsti vojaci: De'Romani la virti: / Ctnost
Rimant, I/12, ptiklad ¢. 18; Rimané: Gran Diva possente / Velikd Bohyné mocnd, 1/14.
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vyktiky zaznivaji v notich osminovych.”* Také tento zptusob zduraznéni prvnich

slov prodlouzenim délky tont pouzil Fux v této opete u solovych drii.

Zpivané balety mezi déjstvimi a v zavérecné licenze

Na zévér je nutno zminit zpivané balety, vlozené mezi jednotliva déjstvi, k nimz
zkomponoval hudbu cisatsky dvorni houslista Nicola Matteis. Rtizné dvou-
nebo tfidilné tance (menuet, sarabanda, gavota, bourée, rigaudon) tvoti cykly
(¢&i suity), v nich? tan&i a zaroven zpivaji sbory saliti, haruspikii ¢ penati. Jejich
vystupy zadinaji hned v prvnim taktu zpévem nebo je uvadi kratkd nékolikatak-
tovd instrumentalni piedehra. V téchto ¢islech se nevyskytuji Zadni solisté — jak
saliové, tak i haruspikové a pendti vystupuji jako jednolité télesa.>**

Pouze sbor penétti v zavére¢né licenze je rozdélen na dvé ¢asti. Prvni ¢ast
sboru nejprve zpivd a tané¢i rigaudon (Che bel piacer).> Poté nastupuje jind
&ast sboru, ¢ kterd predvadi ttidoby tanec charakteru sarabandy (I tuoi Penati).>s’

Instrumentalni doprovod zpivanych tanct tvoii vidy ¢tythlasy smyé-
covy ansdmbl. Pouze v zdvére¢ném chvalozpévu v8ech pfitomnych na Alzbétu

Kristynu a Prahu (A Vesta il labbro applaude) se opét ozyvaji trubky.>s*

253 Etrusti vojéci: Morte, morte al traditor / Smrt, smrt zrddci, I1/S, piiklad ¢&. 25.

254 Viz prvni tanec salit po prvnim déjstvi Per te pitl irato, e nubilo / Diky tobé jiz k ndm neni nebe
pohnévané a zamracené, ptiklad ¢. 22.

255 Penati: Che bel piacer / Jak krdsné potéseni, licenza, piiklad ¢. 36.

256 Toto seskupent je v rukopisné partitute oznaceno jako laltro coro di Penati (jiny sbor penétt)
a v ti§téném libretu jako parte del coro (&ast sboru).

257 Penati: I tuoi Penati / Své penity, licenza. K témto tancim viz text Heleny Kazdrové v kata-
logovém hesle KAZAROVA, Helena — VESELA, Irena. Giuseppe Galli Bibiena: Costanza
e Fortezza, s. 342-343.

258 VBichni: A Vesta il labbro applaude / Vestu velebi usta, licenza, ptiklad ¢. 37.
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Tabulka ¢. 9: Costanza e Fortezza — Seznam sborovych vystupt v jednotlivych déjstvich

Oznaceni sb Pocet
znacen,l.s ?n,l oceo Ténina  Takt Tempo Obsazeni
a textovy incipit taktii
I déjstvi
Tarquinius, 13 C dur C Allegro S,A,SATB, cl. 1,2,vl 1,2,
Porsenna, sbor vla, be;
etruskych vojdku - jednodilny, osm opakovéni

yEtrusky” ritornel
(Ceda Roma),1/1

Valeria, 15 G dur C Andante S, S,SATB, vl 1,2, vla, bg;

Herminius, sbor jednodilny, dvé opakovéni,

zajatych Rimani L. pokazdé nésleduje sbor Ceda

(INé ceder, né Roma

temer),1/1

Valeria, 16 F dur C Andante S, S,SATB, vl 1,2, vla, bc,

Herminius, dvoudilny, namisto tfetiho

sbor zajatych dilu po ném nasleduje da

Riman I1. capo ,etrusky“ sborovy

(Piena di sua ritornel Ceda Roma

virtir), 1/1

Sbor nymf 16 + SSA, fl dolce, vl 1,2, vla, bc

(Roma non 121 vlc soli;

paventar), 1/2 tutti: SSATB, fl dolce, v1 1,2,
vla, bg;
téidilny: instrumentalni
ritornel, dil A — refrén, dil B
a C, zpivén po ¢astech

Sbor ek 19+12 ATB, vl 1,2,bg;

(Spera, spera da capo, zpivén tiikrét

o Roma),1/3 po &astech (A, B aznovu A),
které se sti{daji s refrénem
sboru nymf

Sbor Rimant 98 SSATB, vl 1, 2, vla, bg;

(Lodi a Vesta),
1/6al1/7

da capo, zpivan dvakrat

(poprvé pouze dil A)
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Oznacdent sboru
a textovy incipit

Sbor timskych
vojéka

(De’ Romani la
virti), 1/12

Sbor etruskych
vojéka

(E’ furore o vanita),
I/12

Sbor Rimana
(Gran diva
possente), 1/14

II. déjstvi
Sbor etruskych

vojéka
(Vivi eterno), 11/2

Sbor etruskych
vojaka

(Morte, morte),
11/5

Solisté + sbor
(Pari non ha di
lui), 11/7

Solisté + sbor
(Fausto a noi),
11/13

I d&jstvi

Valeria a sbor
zahradnika
(Sorga I'Alba),
1I1/6

Sbor etruskych
vojaka

(Pace si brama?),
111/9

Pocet
taktii

77

14

S0

16

48

48

52

66

Ténina

C dur

F dur

C dur

D dur

B dur

d moll

F dur

G dur

B dur

Takt

3/4

3/4

3/4

6/8

6/8

3/4

Tempo

Allegro

Andante

bez

oznaceni

Allegro

Allegro

bez

oznaceni

bez

oznaceni

Allegro

Obsazeni

SSATB, vl 1, 2, vla, bg;

da capo, zpivan dvakrat

SATB, vl 1,2,vla, bg;
jednodilny

SATB, tr 1,2,vl 1,2, vla, bg;
da capo

SATB, vl 1, 2, vla, bg;
tiidilny (refrén, dil A a dil B)

SSATB, ob 1,2, vl [unis],
vla, be; tidilny (refrén, dil
AadilB)

SATB, vl 1, 2, vla, bg;

da capo

SSAA (soli), SSATB (tutti),
vl 1,2, vla, bg;

da capo

S, SSATB, vl 1, 2, vla, bg;

da capo

SSATB, vl 1,2, vla, bg;

da capo
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Oznacdent sboru
a textovy incipit

Sbor etruskych
vojéka

(Pace Porsenna,
pace), 111/10

Sbor timskych
vojéku

(Guerra, Valerio,
guerra), I111/10

Sbor [tutti]
(Al Romano
Genio), I11/10

Licenza

Sbor [tutti]
(Grande Augusta)

Pocet
taktii

23

22

47

Tonina  Takt Tempo
Gdur C Allegro
Cdur C Allegro
F dur C Allegro
F dur C Allegro

Obsazeni

SSATB, vl 1, 2, vla, bg;

da capo, prvni dil zopakovan
po zaznéni nasledujiciho
sboru fimskych vojaka

SATB, clno 1, 2, tr 1, 2, timp,
vl 1,2, vla, bg;

da capo

SATB, vl 1,2, vla, be;

da capo

SATB, vl 1,2, vla, be;

da capo

Tabulka ¢. 10: Costanza e Fortezza — Seznam tanecnich vystupt mezi déjstvimi

Tanec salii po prvnim déjstvi

Sbor salit
(Per te pit: irato,
e nubilo)

Sbor lidu
(Qui di Roma la
Costanza)

Sbor lidu
(menuet)
(Essa lieta,

e tranquilla
in sembiante)

20

16

16

G dur alla
breve

e moll 3/4

C dur 3/4

SATB, vl 1,2, vla, bc

SATB, vl 1,2,vla, bc

SATB, vl 1,2, vla, bc
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Tanec haruspika po druhém déjstvi

Sbor haruspika 33
(sarabanda)
(11 bel volo di
quellaquila)

Sbor haruspika 20
(gavotta)

(Questi, ch'or vien

tra noi)

Sbor haruspika 24
(bourée)

(Di quella egli arde

a’rai)

Sbor haruspikia 32
(sarabanda)

(De la gloria con
I'Amore)

Sbor haruspikia 24
(menuet)

(Cinta il crin di

eterni allori)

Tanec penati (licenza)

Sbor pendtt 64
(rigaudon)
(Che bel piacer)

Jiny sbor penata 20
(I tuoi Penati)

Sbor Rimana 30
(Godi 0 Roma)

Sbor [tutti] 40
(menuet)

(A Vesta il labbro
applaude)

B dur

F dur

gmoll

amoll

F dur

B dur

d moll

F dur

C dur

3/4 tempo di
sarabanda

alla
breve

alla

breve

3/4

3/4

2/4

3/4

alla
breve

3/4

SATB, vl 1,2, vla, bc

SATB, vl 1,2,vla, bc

SATB, vl 1,2, vla, bc

SATB, vl 1,2,vla, bc

SATB, vl 1,2, vla, be

SATB, vl 1,2, vla, bc

SATB,vl1,2,vla, bc
SATB, vl 1,2, vla, bc

SATB,

Zestovy sbor I: clno 1, 2,
tr1,2;

Zestovy sbor II: clno 1, 2,
tr1,2;

vl1,2,vla, bc
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III.1.3 Soélové arie jednajicich postav

Pocet a charakter arii a jejich rozdéleni mezi jednotlivé postavy
Costanza e Fortezza obsahuje celkem 25 s6lovych 4rii,”** a to v¢etné prvni Por-
sennovy zkracené arie De la Tosca armata tromba, kterd je vloZzena mezi sborové
vystupy v prvnim déjstvi.?®® Kromé ni jsou vSechny ostatni drie umistény na kon-
cijednotlivych scén.

Pravé etrusky krdl Porsenna v podani altisty Gaetana Orsiniho zpival
v opefe nejvétsi pocet drii: celkem ¢ctyfi. Vétdina ostatnich postav, konkrétné
Publius Valerius, Tarquinius, Valeria, Clelia a Herminius, obdrzela po tfech ariich,
a sice v kazdém déjstvi jednu. Naopak oba hrdinni Rimané, Mucius a Horatius,
vystoupi v sélovych driich pouze dvakrat. Obéma se vSak za to dostane ur¢ité
kompenzace: Horatiovi vjeho ,bojové” scéné v prvnim déjstvi, v niZ nejprve do-
provazenym recitativem vzyva boha feky Tiberu (Te, o Tiberino) a v navazujicim
kratkém ariosu s zestovym sborem (Non é solo Orazio, no) se chysta do nerovné-
ho boje.”" Mucius zase zpivé navic onen jiz zminény ,rozluckovy” duet se svou
snoubenkou Valerii na za¢atku druhého déjstvi v etruském vojenském lezeni
(Parto; ma forse, o Dio! — Vanne, bell'idol mio).>> Obé sélové vystupujici nadpti-
rozené postavy, bith feky Tiberu a Génius Rima, zpivaji kazda po jedné drii.

Z hlediska hlasového zafazeni je rozlozeni drii ndsledujici: devét drif
sopranovych (Tarquinius 3, Valeria 3, Herminius 3), devét altovych (Porsenna 4,
Clelia 3, Mucius 2), ¢tyti tenorové (Horatius 2, Tiber 1, Génius Rima 1) a tii
basové (Publius Valerius). Co do po¢tu 4rif jsou viechna tii d&jstvi téméf vyrov-
ndna. Prvni i tieti déjstvi obsahuji po deviti driich, zatimco ve druhém déjstvi
zazniva drii pouze sedm.

Prestoze se skladatel Fux musel v opete Costanza e Fortezza podridit pro-
vozovacim podminkdm a brat pfitom ohled také na ucinkujici zpévaky, kterym

komponoval 4rie ,na miru”, pouzil viechny dostupné prostiedky k tomu, aby

259 K érifm a jejich instrumentaci viz téz, MEER, John Henry van der. Johann Josef Fux, sv. 1,
s. 37-241; VESELA, Irena. Cisafsky styl, s. 124-128.

260 Porsenna: De la Tosca armata tromba / Necht se za bojovného hlaholu, I/1, ptiklad ¢. 7.
261 Viz ptiklad. ¢ 17.
262 Viz ptiklad. ¢ 24.
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v kazdé z nich zobrazil a zdtiraznil konkrétni afekt, ktery vyjadtuje. Proto jsou

drie velmi rozmanité, jak co se tykd celkové stavby, tak instrumentace ¢i melodiky.

Instrumentace arii a prace se zvukem orchestru
Stejné jako v ptipadé uvodni sinfonie a sborovych ¢isel dbal Fux také v driich
na to, aby zvukové zaplnil prostor amfitedtru. Vétsinu drii proto doprovdzi
¢tythlasy smyccovy ansambl ve sloZeni prvni a druhé housle, violy a nastroje bc,
pti¢emsz hlasy housli byly v instrumentélnich mezihréch a ritornelech zesiloviny
hlasy hoboju. Stejné tak zesilovaly fagoty zvuk nastrojii be.

Toto zakladni obsazeni orchestru Fux v driich razné obméfioval - at jiz

263 spojenim obou hla-

zminénym stiidanim plného zvuku orchestru s jeho &asti,
st housli v unisonu, stfidinim houslovych a hobojovych hlast v prabéhu arie,
nebo piimo oddélenim jednoho ¢i dvou samostatnych hobojovych parti.

V Porsennové arii Parmi gia, ch’io vegga Amore jsou v ritornelu navzdjem
odli$ena nejen mista, kde ml¢i hoboje, ale rovnéz mista, v nichz se od plného zvu-
ku orchestru (tutti) oddéluje v mezihrach skupina soli (hlasy housli a viol bez né-
strojt b.c).?** Ta se sttid4 nejen se zvukem celého orchestru, ale téZ s virtu6znimi
koloraturami samotného Porsenny, pti kterych se nastroje odmléi. Také ve dvou
kontrapunktickych driich, kde je tloha nastrojového ansdmblu vyznamnéjsi nez
pouhy doprovod, je zvukova intenzita ndstroju béhem zpévu snizena. Stifddni
skupin soli a tutti je tak patrné jak v Tarquiniové arii Con il Regno,”® tak zvlasté
v arii Publia Valeria Sei nocchier, che puo, s'ei vuole, smétované k Porsennovi.*

Ve dvou ériich predepsal skladatel housle unisono doprovazené violami
a nastroji bc, a sice v Tarquiniovych driich Al magnanimo Leone a Cambia il ful-

mine mortale.*” V druhé Horatiové arii Questo ferro a te nel petto potom piidal

263 V partitufe jsou mista, kde zni plny zvuk orchestru, ozna¢ena slovem forte, zatimco useky, kde
mléi zesilujici hoboje a/nebo fagoty (typicky pti zpévu), jsou oznageny slovem piano.

264 Porsenna: Parmi gia, ch’io vegga Amore / Jiz se mi zd4, jako bych vidél Amora, I1/8, piiklad
¢.29.

265 Tarquinius: Con il Regno / Necht krélovstvim, I1/6, piiklad ¢. 27.

266 Publius Valerius: Sei nocchier, che pud, s'ei vuole / Jsi lodivodem, ktery se muze, chee-li, ITI/10,
piiklad ¢. 33.

267 Tarquinius: Al magnanimo Leone / Pted velkodu$nym lvem, 1/4; tyz: Cambia il fulmine
mortale / Kralovska laska, je-li urazena, I1I/2, ptiklad ¢. 31.
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k houslim unisono a violdm dva samostatné party hoboji.?® V nékterych ériich
hraly prvni housle nebo unisono housle také zpévni part spole¢né se zpévikem
¢i zpévackou, ¢imz je zvukové podpofily.2®

Malé obmény v instrumentaci je mozno sledovat i u skupiny nastro-
ja be. To, co plati pro hoboje ve vyssich hlasech, zde plati pro fagoty, které se
pravidelné odml¢uji na mistech oznacenych piano. V prvni Cleliiné arii Non mi
resta da sperar se to tyka také cembal.?”

Zvlastni postaveni ma v tomto ohledu vét$ina drif obou fimskych divek,
Valerie a Clelie. Pro vétSinu z nich je charakteristickd uplné absence basového

doprovodu béhem zpévu.*”!

Zvuk nastroju bc se zde uplatiiuje pouze v ritorne-
lech a mezihrach. Piizpévu jsou obé divky naopak neustale doprovazeny vy$simi
hlasy smy¢cového ansdmblu, zatimco néstroje be ml¢i.

Pouze ve druhé Cleliiné arii (Saprei morir / Spie bych dokézala ze-
mtit, I1/10) dochazi k oddéleni samostatného koncertantniho partu violoncell,
kterd zde jakozto jediné basové néstroje doprovazeji i Cleliin zpév, ovem vzdy
ve vy$si, tenorové poloze. Jedinou darii timské divky s doprovodem nastro-
ji be tak predstavuje Valeriina posledni arie A te il mio amor mi dié, sméfovand
k Muciovi a poté k Porsennovi, v niz zpév konzulovy dcery doprovdzeji pouze
nastroje bc v basové poloze.””” Melodické nastroje se ptidévaji pouze v prvnim
dilu é4rie a pouze v krétkych mezihrich. Ve druhém dilu, kde se Valeria obraci
k Porsennovi a definitivné odmitd jeho lasku, ml¢i housle a violy Gplné.

Popsany styl doprovodu Cleliinych a Valeriinych arif mohl byt a zfejmé
také byl veden praktickymi davody — snahou o to, aby byly hlasy obou sester,

268 Horatius: Questo ferro a te nel petto / Tento me¢ do tvé hrudi, II/12, ptiklad ¢. 30.

269 Tarquinius: Al magnanimo Leone / Pied velkodu$nym Ivem, I/4; Valeria: Pensa che fosti, e sei /
Pamatuj, Ze jsi byl a stéle jsi, I/8, piiklad ¢. 13; Valeria: Salda ho lalma ne lamar / Pevnou mam
dusi v milovéni, I1/5, piiklad ¢. 26; Clelia: Con la scorta del maggior /' V doprovodu vétsi lodi,
111/3.

270 Clelia: Non mi resta da sperar / Nezbyva mi jiz jind nadéje, I/12, piiklad ¢ 21.

271 Valeria: Pensa, che fosti e sei / Pamatuj, ze jsi byl a stéle jsi, 1/8, piiklad ¢. 13; Valeria: Salda
ho Talma ne l'amar / Pevnou mam dusi v milovani, II/5, piiklad & 26; Clelia: Non mi resta
da sperar / Nezbyva mi jiz jind nadéje, I/12, piiklad ¢&. 21; Clelia: Con la scorta del maggior /
V doprovodu vétsi lodi, ITI/3.

272 Valeria: A te il mio amor mi dié¢ / Tobé mne dala ma laska, I1I/6.
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Anny d’Ambreville i Rosy Borosini, ve velkém amfiteitru dobfe slySet. Podobné
postupoval Fux také u dvou prvnich 4rii konzulova syna Herminia v podéni mla-
dého sopranisty Giovanniho Carestiniho.*”> Melodické néstroje jej doprovazeji
nad prodlevami, jinak je doprovézen pouze néstroji bc.

Ctyti z celkem 25 érii v opete Costanza e Fortezza jsou doprovézeny vy-
hradné ndstroji be. Jako prvni zpiva svou continuovou drii Se regna in su quest alma
il tuo sembiante etrusky krél Porsenna, ktery v prvnim dé&jstvi vyznavd lasku ne-
bojacné zajatkyni Valerii.*”* Ve druhém déjstvi, malou chvili pfed zahdjenim mi-
rovych jedndni s Porsennou, odmitd konzul Publius Valerius v continuové érii
Prima che mai si abbassi my$lenku, ze by pfistoupil na mirové podminky nedu-
stojné pro Rim.?”* Tteti continuovou arii, Per amar con piis di fasto, zpivé ve tietim
d¢jstvi Herminius, jehoz ldsku prévé odmitla Clelia.*” Vy¢et continuovych arif
uzavird arie Génia Rima Tal tu sei, che non arriva v licenze, sméfovand na Alzbétu
Kristynu.””” Za prvnimi tfemi continuovymi driemi ndsleduje kratky ritornel
smy¢cového ansdmblu, pouze na arii Génia Rima v licenze navazuje misto ritor-
nelu ihned sbor Grande Augusta, a’ tuoi Natali, velebici den narozenin Alzbéty
Kristyny.*”®

Z pohledu instrumentace se tak v opete Costanza e Fortezza vymykd pou-
ze dvoudilna drie Porsenny na zacatku prvniho déjstvi De la Tosca armata trom-
ba, doprovazend kromé smy¢cového sboru také solovou trubkou.”” Jeji zvuk zde
pfimo zobrazuje slova textu, pojednévajiciho o zvuku vitézné etruské trubky.
Svou typickou akordickou melodii vypliuje trubka jiz uvodni ritornel. Poté tu-
to melodii ptebird Porsenna v podobé koloratury u slova tromba. Tutéz melodii

po ném trubka okamzité opakuje a tvoti mu tim ozvénu.

273 Herminius: Lieto i'torno a mie catene / Radostné se vracim do svych okovu, I/7, ptiklad ¢. 12;
tyz: Vaghi al pari di ulivi e di palme / Bazice stejné tak po olivéch jako po palmach, II/1, piiklad
¢.23.

274 Porsenna: Se regna in su questalma il tuo sembiante / V1adne-li této mé dusi tvoje tvai, I/S,
piiklad ¢. 11.

275 Publius Valerius: Prima che mai si abbassi / Spi$e nez by se kdy snizil, IT/9.

276 Herminius: Per amar con pitt di fasto / Abych miloval s vétsi nadherou, I11/4.

277 Génius Rima: Tal tu sei, che non arriva / Jsi takova, ze lidska mysl nedostacuje, licenza.

278 VSichni: Grande Augusta, a’tuoi Natali / / Vzne$end cisafovno, tvému zrozeni, licenza.

279 Porsenna: De la Tosca armata tromba / Necht se za bojovného hlaholu, I/1, piiklad ¢. 7.
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Dvakrat vystupuji v sélovych driich do poptedi hoboje. Skladatel Fux jim
dal samostatné party jiz ve sborovém vystupu etruskych vojaka Morte, morte al
traditor, pozadujicich smrt pro Mucia.*® S tymz afektem, vyjadfujicim touhu
po od¢inéni zlocinu ¢i prikofi, zastava zvuk hoboju spojen i v prvni Horatiové
arii Questo ferro a te nel petto, ve které hrdinny Riman s me¢em v ruce slibuje

Tarquiniovi spravedlivou odplatu za utrpénou urdzku.?®!

Také zde maji hoboje
dva samostatné hlasy.

Zcela jiny afekt v8ak vyjadiuje Porsennova posledni drie ve tietim déjstvi
(Sia felice in me lamor / At je $tastna ma laska, I1I/9), v niz skladatel Fux ne-
chal vstoupit s6lovy hlas hoboje do imita¢niho dialogu s premitajicim etruskym
kralem.*®

Vyjma ptipadu, kdy housle hraly se zpévikem unisono nebo kdy v driich
obou divek doprovézely jejich zpév nastroje (bez néstrojii bc a samoziejmé téz
bez zesilujicich hobojt), byli sélisté béhem zpévu minimalné doprovazeni, pti-
padné méli zpév rozdélen na jednotlivé frize, mezi které mohl s kratkymi mezi-
hrami vstupovat orchestr. Ten se jinak mohl realizovat pfedev$im v ritornelech
a delsich mezihrach. Spole¢né se zpévakem hraly nastroje vétsinou nad virtuéz-

nimi koloraturami, které zdobily dulezZité slovo v textu arie.

Instrumentalni ritornely k sélovym ariim

V3echny sélové drie zkomponoval Fux v tehdy obvyklé téidilné formé da capo
(ABA). Po odeznéni prvniho dilu A a druhého dilu B je znovu opakovén dil
prvni, oznaceny jako A’?*3 Pravé pti tomto opakovéni prvniho dilu se od pévce ¢i
pévkyné ocekdvalo, ze do néj zaradi vétsi poc¢et melodickych ozdob a piedvede
publiku své pévecké mistrovstvi a improviza¢ni dovednosti. Jak jiz bylo zminéno,
je tieti dil drie vynechdn pouze v Porsennové prvni drii De la Tosca armata tromba,

kde je nahrazen opakovanim sborového vystupu etruskych vojaki Ceda Roma.***

280 Etrusti vojaci: Morte, morte al traditor / Smrt, smrt zradci, II/S, ptiklad ¢. 285.

281 Horatius: Questo ferro a te nel petto / Tento me¢ do tvé hrudi, IT/12, piiklad ¢. 30.

282 K této drii viz téz s. XX a s. XX.

283 Také v libretu jsou u viech 4rif oba jejich dily (A a B) vzdy odliseny také graficky a za posled-
nim ver§em dilu B je pfislu$nym textovym incipitem nazna¢eno opakovani dilu A.

284 Porsenna: De la Tosca armata tromba / Necht se za bojovného hlaholu, I/1, piiklad ¢. 7;
Tarquinius, Porsenna a etrusti vojaci: Ceda Roma / At se vzdé Rim, 1/1, ptiklad & 4.
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Také harmonicky plan arii v opete Costanza e Fortezza odpovidd dobové
formé da capo drie: dil A za¢ind i konéi v hlavni téning, dil B moduluje do toniny
paralelni.

Kazdou érii zahajuje instrumentalni ritornel, ktery je pfedehrou a zéroven
i dohrou k dilu A, ¢imz zaroven tvori piedehru i dohru k celé 4rii. Timto ritorne-
lem je ordmovéna zpévni ¢dst drie, do které v§ak melodické néstroje svym kon-
certovanim vice ¢i méné zasahuji, a to jak v kratkych mezihrdch mezi zpivanymi
frazemi, tak i soucasné se zpévem. Pouze u 4rii doprovazenych vyhradné néstroji
bc uvédi zpév jen kratkd predehra téchto ndstroji. Instrumentalni ritornel nésle-
duje teprve po odeznéni celé arie.

Instrumentalni ritornely vykazuji ,zahu$ténou” a alespon v prvnich tak-
tech také polyfonné propracovanou sazbu: ¢asto zadinaji imitaénim pohybem
v obou partech housli, k nimz hlasy viol a ndstroji bc tvofi protivéty. Imitace
v hlasech housli jsou vét$inou pfisné, na principu kdnonu. Jejich téma je mnohdy
hlavnim tématem drie, které po chvili prednasi i zpévak. Déle jsou béhem ritor-
nelu prednaseny v sekven¢nich postupech navzajem kontrastni motivy ¢i témata.
Prednasi-li jeden z hlast motiv ¢i téma v dlouhych hodnotéch, jsou tyto dlouhé
hodnoty ,vyplnény“ v jiném hlase motivy a tématy v hodnotéch drobnéjsich.
Je to ono ,vzdjemné stiidani i souhra housli v ritornelech”, o kterych pise ve své
vzpomince na provedeni opery Johann Joachim Quantz.>*

Nejpozdéji s ndstupem zpévu se vSak polyfonni sazba smyccového
¢tythlasu méni u vétdiny 4rif na sazbu homofonni. Melodické ndstroje bud do-
¢asné umlkaji a doprovod zpévniho hlasu prenechévaji ndstrojum skupiny bc ne-
bo, v ptipadé vétsiny drii obou fimskych divek, dile doprovazeji zpév v mensim

obsazeni, zatimco ndstroje bc ml¢i. Tematicky materidl z ritornelu se vét$inou

285 V némeckém originale concertiren und Binden der Violinen gegen einander, viz s. XX a po-
zn. ¢ XX. Viz napt. ritornel k drii boha feky Tiberu Vesta adora / Vestu uctivej, 1/3, ptiklad
¢.10, ritornel k arii Publia Valeria Padre son, ma figlio a Roma / Jsem otcem, aviak synem Rima,
11/9, piiklad ¢. 14a, téZ ritornel k &rii Porsenny Parmi gid, ch’io vegga Amore / Jiz se mi zda, jako
bych vidél Amora, I1/8, ptiklad ¢. 29, nebo ritornel k arii Horatia Questo ferro a te nel petto /
Tento me¢ do tvé hrudi, I1/12, piiklad ¢. 30, kde k prudkym akordickym pohybam housli
unisono v $estndctinovych hodnotdch tvofi protivétu zadrzované tény a prodlevy v obou par-
tech hoboju.



148

opakované pfipomind v kritkych instrumentdlnich mezihrich vlozenych mezi

jednotlivé fraze zpévniho hlasu.

Arie s devizou a zdtiraznéni prvnich slov textu arie

V mnohych ériich polozil Fux zvlastni diiraz na prvni slova textu érie, kterd byla
ze strany zpivajici postavy dilezitym sdélenim urcenym jiné postavé: prosbou,
vyzvou, pokynem ¢i varovanim. Zpusobu, jak tato prvni slova drie dostate¢né
zduraznit, pouzil Fux nékolik a vzdjemné je kombinoval. Tim prvnim je tzv. drie
s devizou. V ni je prvni kratkd fréze zpivaného textu (deviza) zazpivana jesté pred
zatdtkem uvodniho ritornelu nebo v jeho prubéhu. Po jeho doznéni opakuje
zpivajici postava tutéz frazi jesté jednou a poté jiz pokracuje v pfednesu dalsiho
textu drie.

Dvé drie zacinaji touto kritkou textové-melodickou frazi okamzité, jes-
té pted zacitkem instrumentdlniho ritornelu, ktery nésleduje az bezprostfedné
po ni. Jsou to drie, které plynule navazuji na predchozi recitativ zpivajici posta-
vy. Devizou za¢ind drie, kterou po strzeni mostu Ponte Sublicio a Horatiové padu
do feky zpivd smutkem zlomend Clelia.?*¢ Po tvodni vété Non mi resta da sperar
nasleduje misto ritornelu pouze kratkd mezihra smy¢covych néstroja, které jen
zlehka pfizvukuji, aby div¢inu tichému ndtku zbyte¢né neptekazely. Tento ti-
chy a prosty uvod jen podtrhuje silny emo¢ni néboj této drie vyjadiujici Clelii-
nu osobni tragédii. Po pravé skoncené bojové scéné tak vstupuje do déje zcela
jiny afekt, kontrastujici s radosti konzula a ostatnich Riman@ nad Horatiovym
vitézstvim.

Stejné tak za¢ing devizou Horatiova prvni drie Questo ferro a te nel petto.*
Tato drie plynule navazuje na vyhrocenou konfrontaci fimskych rukojmi
s Tarquniniem ve druhém déjstvi, kterd by bez Porsennova v¢asného zakroceni
skon¢ila soubojem.

U dalsich érii s devizou jsou tyto textové-melodické frize vloZeny
do uvodnich instrumentélnich ritornela razné délky. Do pomérné rozsihlého

instrumentélniho ritornelu vlozil skladatel Fux prvni slova arie konzula Publia

286 Clelia: Non mi resta da sperar / Nezbyva mi jiz jind nadéje, I/12, piiklad ¢ 21.
287 Horatius: Questo ferro a te nel petto / Tento me¢ do tvé hrudi, IT/12, ptiklad ¢. 30.
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Valeria Padre son, ma figlio a Roma.**® Taktéz oddélend prvni fraze Porsennovy
virtudzni drie Parmi gia, ch’io vegga Amore je souddsti ritornelu.”V Tarquiniové
arii Con il regno je drie s devizou propojena s polyfonni sazbou a Gvodni textové
-melodické fraze tak vstupuje do kontrapunktického prediva orchestru.”® Na-
opak ve druhé érii konzula Publia Valeria, kterou doprovazi pouze néstroje bc,
nasleduje prvni frize Prima che mai si abbassi po pouhych péti taktech pedehry
ajiz po dalsich dvou taktech je zopakovana.*"

V nékterych driich dochazi pti prvnim pfedneseni Gvodni textové-me-
lodické fréze ke zméndm tempa nebo k prodlouzeni délky téntl. Zménou tem-
pového oznaceni z allegretto na adagio je zdtraznéna vyzva boha Tiberu krali
Porsennovi, aby uctival bohyni Vestu (Vesta adora).?** Pi dalsim opakovéni této
vyzvy jiz ztistavd zachovano puvodni tempo arie.

K prodlouZeni délky téna dochdzi v Horatiové arii Guarda Orazio;
e tu marcato, kde Horatius prond$i po dvoutaktové predehte vyzvu ,pohled
na Horatia” (Guarda Orazio), uréenou Tarquiniovi*”® Horatius nejprve prednasi
tato slova ve ¢tvrtovych notach a pfi opakovéni jiz v notdch osminovych.”*

Zhudebnéni prvni textové frize drie v del$ich hodnotach se v8ak netykd
pouze érii s devizou. Vyskytuje se i v prvni drii konzulovy dcery Valerie, kterd
pied navratem do zajeti ujituje Mucia o své lisce a vérnosti a vyzyva jej, aby
nezapomnél na to, Ze je pro ni viim (Pensa, che fosti ¢ sei).?® Zdtraziuje ptitom

jediné slovo: Pensa — Pamatuj. Pro jesté vétsi zduraznéni je tato Valeriina vyzva

288 Publius Valerius: Padre son, ma figlio a Roma / Jsem otcem, aviak synem Rima, 11/9, ptiklad
¢. 14a.

289 Porsenna: Parmi gid, ch’io vegga Amore / Jiz se mi zd4, jako bych vidél Amora, II/8, piiklad
¢.29.

290 Tarquinius: Con il regno / Necht krélovstvim, I1/6, piiklad ¢. 27. Vice informaci k této drii
v nésledujici podkapitole, s. XX.

291 Publius Valerius: Prima che mai si abbassi / Spise nez by se kdy snizil, I1/9.
292 Tiber: Vesta adora / Vestu uctivej, I/3, ptiklad ¢. 10.

293 Horatius: Guarda Orazio; e tu marcato / Pohlédni na Horatia; a ty poznamenén, I11/7, piiklad
¢ 32.

294 Podobné je koncipovan zacdtek sborového vystupu etruskych vojéka ve druhém déjstvi
(Morte, morte al traditor / Smrt, smrt zradci, 11/5, ptiklad &. 25.

295 Valeria: Pensa, che fosti e sei / Pamatuj, ze jsi byl a stéle jsi, I/8, piiklad ¢. 13.
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v podobé sestupného kroku v rozsahu ¢isté kvinty oddélena od dalsiho textu jed-

nim taktem s fermatou.

Zmény tempa v zavéru arii a fermaty
V nékterych driich zduraznil skladatel Fux posledni slova textu, a to na konci di-
lu B. U¢inil tak zménou tempa z allegro na adagio. Nejprve timto zptsobem do-
dal véhu prohldseni konzula Publia Valeria, ze jeho déti sice mohou byt v zajeti
nepiitele, vlast viak musi ziistat bezpodmine&né svobodna (Padre son, ma figlio
a Roma). Slovo ,svoboda” (liberta) zdobi konzul nejprve koloraturou. Poté po-
lozi diiraz na slova ,at je zachovana svoboda“ (si mantegna in liberta) a opakuje je
posléze po zméné tempa na adagio, v némz cely dil B kon¢i.* Pravé toto misto
v konzulové drii si zapamatoval Johann Joachim Quantz a ocenil po letech vykon
interpreta Christopha Prauna slovy: ,Braun, Némec a ptijemny baryton, ktery
zvlast adagio provadél dojemnéji, nez by se dalo oc¢ekdvat od néjakého dobrého
altisty.”?”’
Préavé altistovi, a to nikoli pouze dobrému, ale tomu nejlepsimu, patiilo
druhé adagio, umisténé do érie krale Porsenny Parmi gid, ch’io vegga Amore. Zde
mé tato zména tempa spise funkci zobrazujici, nebot Porsenna v podéni Gaetana
Orsiniho zde zpival o odpocinku, lépe feceno o spocinuti (riposar).®

Fermaty umisténé v driich bezprosttedné za dilezit sdéleni (a zdaleka ne
jen u prvnich frazi textu) ptedepsal Fux do 4rif obéma fimskym divkdm, prede-
v8im Valerii. KdyZ konzulova dcera deklaruje ve druhém déjstvi pred Porsen-
nou svou ,pevnou dusi v milovani i ve snd$eni protivenstvi, ktera ji liska piinasi”
(Salda ho l'alma ne lamar), zastavuje se tok hudby po slové amar (milovani) a po-
té i po slové amor (ldska).?® Za fermatou nésleduje kratkd mezihra orchestru,
kterd kon¢i rovnéz fermatou. Valeria posléze opakuje celou prvni frazi textu

o0 tén vyse a znovu se zastavuje na slové amar. Déle uz pokracuje bez zastaveni,

296 Publius Valerius: Padre son, ma figlio a Roma / Jsem otcem, av$ak synem Rima, I1/9, ptiklad
& 14b.

297 Viz vzpominku Johanna Joachima Quantze v této knize, s. XX. Quantzovo hodnoceni ptevzal
také Charles Burney, viz s. XX v této knize.

298 Vice k této 4rii viz na s. XX a s. XX.

299 Valeria: Salda ho lalma ne l'amar / Pevnou médm dusi v milovéni, IT/5, ptiklad ¢. 26.
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ale v dal$im textu pfece jen ozdobi slovo amor koloraturou, stejné jako v druhém
dilu 4rie slova penar (souzeni) a patir (ptikoti), nebot oboji je pro svou lasku
ochotna sné$et jesté radéji. V tom ji posiluji stélost a sila, o kterych Valeria mluvi-
la v ptedeslém recitativu. V tu chvili zajatd konzulova dcera stoji pfed Porsennou
avedle ni dopadeny vrah Mucius se spalenou pravici, odsouzeny k smrti.

Téz Valeria vyznéva Muciovi ldsku ve tfetim déjstvi, v arii A te il mio
amor mi dié. Zaroven také oteviené a s kone¢nou platnosti odmitd city piitom-
ného Porsenny - s tim, e etrusky krél pfece dobie vi pro¢.*® Prévé za slovem
,pro¢”“(perché) se tok hudby pozastavuje, jakoby divka ¢ekala, Ze ji Porsenna od-
povi. Ale ne¢ekd a odpovidd mu sama slovy ,jiz si nepatfim”.

Také Clelia deklaruje ve druhém déjstvi v etruském tdboie svou vérnost
Horatiovi slavnostnim prohld$enim, které se rovnd piisaze: spi$e by byla ochotna
zemfit, nez by Horatia zradila (Saprei morir, anzi che mai tradir — la nostra f¢).>"'
Pravé za slovem fé (vérnost) se Clelia pti prvnim piednesu tohoto textu zastavuje
a doddvd mu pomoci fermaty na zdvaznosti.

Pouze fermata v Porsennové rii s devizou ve druhém d¢jstvi (Parmi gia,
ch'io vegga Amore) mé jako jedind zcela jiny vyznam ne? fermaty v driich obou

divek, nebot piimo zobrazuje vyznam zpivaného textu.*”

Arie se dvéma kontrastnimi tématy, drie v polyfonni sazbé

arytmicka rozkolisanost v prvni drii Mucia

Za pozornost stoji téZ zpusob hudebniho zpracovdni 4rii, jejichz texty obsahuji

dvé v dané chvili neslucitelné hodnoty nebo dva nesmifitelné protiklady.
Konzul Publius Valerius deklaruje v jiz zminéné arii Padre son, ma figlio

a Roma,*® ze musi v dané situaci dat prednost blahu Rima pted bezpe¢im své

vlastni dcery Valerie, kterou posild i pfes Muciovu nelibost zpét do etruského za-

jeti. Publiova drie nevyjadiuje vnitini konflikt mezi témito dvéma rolemi, naopak

300 Valeria: A te il mio amor mi dié / Tob& mne dala ma laska, I11/6.

301 Clelia: Saprei morir, anzi che mai tradir — la nostra fé / SpiSe bych dokézala zemfit nezli kdy
zradit nasi vérnost, I1/10.

302 Porsenna: Parmi gid, ch'io vegga Amore / Jiz se mi zd4, jako bych vidél Amora, I1/8, piiklad
¢.29. Blize k této drii v nasledujici podkapitole, s. XX.

303 Publius Valerius: Padre son, mafiglio a Roma / Jsem otcem, aviak synem Rima, I1/9, ptiklad &. 14a.
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konzul md v této véci zcela jasno a v drii pouze deklaruje svou stdlost, s jakou
bude vzdy hotov slouzit své vlasti, i kdyz budou jeho déti v zajeti nepftitele. Sdm
konzul tyto své dvé role odliSuje v rdmci prvni textové-melodické fraze, kterd
je zaroven devizou (Padre son, ma figlio a Roma). Prvni dvé slova (Padre son)
prednese za pomoci kratkého motivu, zato druhou ¢ast véty zdaraziiuje vzestup-
nou melodii v sekundovych krocich. Tento melodicky vzestup sméiuje ke slovu
Roma, na néjz konzul polozi zvlstni diraz.

Dvé vyrazna a navzdjem kontrastni melodickd témata pouzil skladatel Fux
v ritornelu k drii Vaghi al pari di ulivi e di palme, v niz Publitv syn Herminius
zpivd o valce a miru. V textu drie symbolizuji tyto dva protiklady dvé rostliny:
tou prvni je oliva, kterd znamend mir, a tou druhou palma - ta spiSe nezli samot-
nou valku zna¢{ vitézstvi ctnosti. Rimané podle Herminia dychti po obojim: jak
po miru, tak po vitézstvi v boji.*** Dvé co do melodiky a rytmu vyrazné rozdilnd
témata predepsal Fux v ritornelu obéma hlasam housli a jejich vzéjemny kontrast
jesté zesilil rozdilnou intenzitou zvuku orchestru. Hlasy housli si nejprve preda-
vaji prvni, ,véletné” téma: melodii tvofenou vzestupnymi akordy v te¢kovaném
rytmu, ndpadné ptipominajici sbor fimskych vojiku zpivajicich u mostu Ponte
Sublicio o Fimské ctnosti** Toto téma doprovézeji také violy a ndstroje bc. Slib-
né se vyvijejici imita¢ni pohyb v hlasech housli je v§ak v sedmém taktu ndhle
prerusen — a sttidaji jej sestupné sekundové kroky spojené obloucky po dvou.
Nedéje se tak ovéem v imitaci, ale soubézné a také bez doprovodu viol a néstro-
ji be. MI¢i rovnéz hoboje zesilujici hlasy housli. Kritce nato se ale opét vraci
plny zvuk orchestru s ptivodnim ,véle¢nym” akordickym tématem a poté jiz na-
stupuje se zpévnim partem Herminius. St¥iddni téchto dvou témat i zvukovych
barev a hladin se posléze objevuje v instrumentélnich mezihrach, které se stii-
daji s Herminiovym zpévem. Uz samotny hudebni zapis ritornelu je z grafické-
ho hlediska zajimavy, nebot pohyby obou kontrastnich melodii v hlasech housli
mohou na prvni pohled ptipominat oba stromy, o kterych zpivd Herminius. On

sam pritom ve svém zpévnim partu navzdjem odliSuje mir a vélku. U slova pace

304 Herminius: Vaghi al pari di ulivi e di palme / Bazice stejné tak po olivach jako po palméch, I1/1,
ptiklad ¢. 23.
305 Riméti vojaci: De'Romani la virtit / Ctnost Rimant, 1/12, viz ptiklad &. 18.
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(mir) se zastavuje na dva takty dlouhé prodleve, zatimco nasledujici slovo guerra
(valka) ozdobi rychlymi vzestupnymi $estnictinovymi pohyby, taktéZ v rozsahu
dvou takta.

Na kontrastu slov trionfar (zvitézit) a riposar (spocinout) je postavena
Porsennova drie Parmi gia, ch’io vegga Amore ve druhém déjstvi. > Opét se tak
dé&je pomoci rozdilnych zvukovych barev v ritornelu (plny zvuk orchestru versus
hlasy smy¢cti bez zesilujicich hobojt1), aviak na rozdil od pravé popsané Hermi-
niovy drie s podobnym typem kontrastnich témat je zde instrumentdlni slozka
upozadéna ve prospéch virtu6zniho zpévu predstavitele krale Porsenny — altisty
Gaetana Orsiniho. Afekt této érie je postaven na ldsce a touze a na nadéji v je-
jich brzké naplnéni. Po pfichodu konzula do etruského tébora a po omilostnéni
Mucia doufd etrusky kral v brzké ukonceni konfliktu mirovou cestou. Véti, ze vy-
jedndvénim s konzulem dosdhne nejen uzavfeni miru, ale predevs$im ziska ruku
Valerie — tedy ze buh lasky Amor vitézi nad bohem vilky, jak zpivd Porsenna v té-
to drii. Tremi virtudznimi koloraturami za sebou u opakovaného slova trionfar
(zvitézit) zdaraziiuje budouci Amortv triumf. Prvni dvé koloratury zpiv4 Por-
senna zcela sdm s doprovodem ndstroji bc, tu tfeti naopak za koncertantniho
doprovodu housli a viol bez ndstroju bc. Ve druhém dilu drie se Porsenna tési
na to, Ze po svém triumfu si Amor piijde odpoc¢inout do jeho srdce. Proto se
zde stavé klicovym slovem vyraz riposar (odpocinout, spo¢inout), spojeny nejen
s dalsi virtuézni koloraturou, kterd je zakonc¢ena fermatou, ale ndsledné i se zpo-
malenim tempa z allegro na adagio na konci druhého dilu — zobrazeni Amorova
odpocinku uz nemuze byt ndzornéjsi.

Dalsi 4rie se dvéma tématy, a sice Tarquiniova drie Con il Regno ve dru-
hém dgjstvi, je zpracovéna polyfonné.*”” Py$ny ndslednik triinu se odmitd setkat
tvati v tvat s konzulem Publiem Valeriem, ktery se préavé dostavil do Porsennova
vojenského lezeni. PovaZuje jej totiz za odbojného uchvatitele krdlovské moci,
ktera nalezela Tarquiniovym pfedkam. K tomu, aby se mohl s Publiem Valeriem

setkat a snad mu i odpustit, poZzaduje Tarquinius splnéni dvou podminek: musi

306 Porsenna: Parmi gid, ch'io vegga Amore / Jiz se mi zd4, jako bych vidél Amora, I1/8, piiklad
¢.29.

307 Tarquinius: Con il Regno / Necht kralovstvim, II/6, piiklad ¢. 27.
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dosednout na kralovsky trin a ujmout se vlady v Rimé, ktera mu nalezi dédi¢-
nym pravem, a také ziskat ruku Clelie, kterou miluje. Oba tyto cile, kterych chce
Tarquinius dosdhnout, jsou pro néj stejné dulezité. Ziejmé proto se v jeho drii
vyskytuji dvé témata, ktera jiz na zac¢atku avodniho ritornelu vystupuji ve dvoj-
hlasé imitaci: prvni téma prebiraji nejprve violy od prvnich housli, druhé pre-
biraji nastroje bc od housli druhych. Zghy si vSak obé tyto dvojice sva témata
navzdjem vyméni. Obé témata jsou si co do melodického prabéhu dosti podob-
nd, kontrastni jsou pouze jejich za¢atky. Prvni téma za¢ind vzestupnym interva-
lovym skokem v rozsahu ¢isté kvinty, druhé trojim opakovénim jednoho ténu.
Prvni téma zazniva nejprve v ténice D dur, druhé v subdominantni G dur. I tyto
dvé toniny se v8ak zdhy navzdjem vystiidaji. Nejde tedy o¢ividné o dvé navzdjem
kontrastni témata a mohou mimodék prozrazovat fakt, ze Tarquinius si pro sebe
ndrokuje dvé velmi vyjimeéné hodnoty nesmirné ceny. Obé témata se pohybuji
ptedevsim v piedivu orchestralnich hlasa v mezihrich, zatimco sdm Tarquinius
zpivd téméf vyhradné za doprovodu néstroju be. Pokud uz mu jedno z obou té-
mat do zpévu vstoupi, stane se tak pouze v partu prvnich ¢i druhych housli.
Skute¢né propracovanou kontrapunktickou sazbu, jejiz soucdsti je i zpév-
ni part, nachdzime teprve v zdvére¢né drii konzula Publia Valeria Sei nocchier,
che puo, sei vuole, kde je za pomoci polyfonniho piediva zndzornéna boufte
na moii.** Ta je symbolickym obrazem situace, do které se na konci ptibéhu do-
stal kral Porsenna. Na jedné strané mu Rimané nehodlaji ustoupit ani o pid'ajsou
ochotni radéji ztratit v8e nez ptijmout Tarquinia za krale, na strané druhé se di-
ky Cleliiné neohrozenosti ukdzal kone¢né v plném svétle Tarquinitiv pokiiveny
charakter a Porsennovi nezbyvd, nez jej odsoudit. Konzul proto konstatuje, Ze et-
rusky krdl ma v daném okamziku na vybér mezi uzavienim miru a pokra¢ovanim
ve valce s Rimem. V tom druhém piipadé véak mize pouze ztratit a nic neziskat.
Uvodn( ritornel konzulovy arie tvoii fugové expozice s vyraznym tématem ob-
sahujicim vzestupny skok v rozsahu malé sexty. Ndstroje zde nastupuji v poradi
prvni housle, druhé housle, bas a violy. Imita¢ni praci instrumentdlnich hlasa

prerusuje Publius Valerius, ktery nejprve prednasi sam cely text prvniho dilu bez

308 Publius Valerius: Sei nocchier, che puo, s'ei vuole / Jsilodivodem, ktery se muize, chce-li, II1/10,
piiklad ¢. 33.
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doprovodu melodickych ndstrojd, jen s doprovodem ndstroja be. Posléze se zno-
vu rozbihd kontrapunktické predivo, jehoZ souddst nyni tvori také konzulav zpév.
Usttedni téma si néstroje podrzi i v druhém dilu arie.

Pozoruhodnad je také prvni Muciova drie Faro, che per un poco.*”® Zamilo-
vany Fimsky mladik ji zpiva v situaci, kdy se kvuli Valeriiné opétovnému odchodu
do etruského zajeti ocitl ve sporu s konzulem Publiem Valeriem. Mucius s od-
chodem své snoubenky nesouhlasi a d4vé to najevo, avsak konzul je v této véci
neoblomny — sice je jejim otcem, ale je i synem Rima, jak zpiva v drii. Muciovi na-
Fizuje shromdzdit vojsko, aby bylo k dispozici pro piipad nenadalého etruského
utoku na most, avak ten se misto splnéni rozkazu chce vzdilit a na vlastni pést
zachranit Valerii ze zajeti. Horatius jej ale zastavuje a nafizuje mu okamzité vyko-
nat vuli konzula. Mucius tedy poslechne, ale v hloubi duse je uz pevné rozhodnut
jit za Valerii. Zatim se snazi sim sebe premoci a dusi v sobé (i kdyz jen ¢4ste¢né)
plamen lasky, aby nejprve splnil ulozenou povinnost. Jakmile to u¢ini, nechd se
vést uz jen timto plamenem. Mucitv vnitfni zdpas a potlatovani citt jsou patrné
vrozkolisaném rytmu jeho édrie. Zatimco basovy part jej tvrdosijné doprovazi té-
matem s diirazem na prvni dobé v 3/8 taktu, Mucius stejné tvrdosijné nastupuje
na druhou, lehkou dobu a s melodii, kterd jde proti basu, jako by néstrojum bassa
continua o¢ividné vzdoroval. Housle a violy v ritornelu a mezihrach jsou v tomto

ohledu s Muciem zajedno.

Vztah hudby a slova v ariich: hudebné rétorické figury
V sélovych driich Ize také nalézt hudebné rétorické figury, které v té obé tvotily
samoziejmou soucdst kompozi¢ni prace. Skladatel Fux s jejich pomoci bud pii-
mo zobrazil obsah zpivanych slov (figury zobrazujici), nebo podtrhl dalezitost
konkrétniho sdéleni (emfatické neboli opakovaci figury), a to jak v instrumental-
nim doprovodu, tak pfimo ve zpévnich partech.

Jednou z opakované pouzivanych figur jsou tony ptredrzované pomoci li-
gatur pres takt, které symbolizuji okovy, pouta, provazy, zajeti ¢i obecné jakoukoli

spoutanost v negativnim smyslu slova, ale téz pouta lasky.

309 Mucius: Faro, che per un poco / Dopustim, aby na kratkou chvili, I/10, ptiklad ¢. 15.
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Jako prvni pouziva tuto figuru krél Porsenna, kdyz slovy ,pojd vladnout
také” (vieni a regnar ancor) zve Valerii podvakrat stejnymi slovy a stejnou melodif,
aby se stala jeho manzelkou a etruskou krélovnou (4rie Se regna in su questalma
il tuo sembiante).’'° Zanedlouho se tato figura obejvi v 4rii Publia Valeria Padre
son, ma figlio a Roma. Pti konzulovych slovech ,at si jsou v poutech ditky mé”
(Stien fra lacci i figli miei) se v partu bc objevuji tény zadrzené pomoci ligatur pies
taktové ¢ary.’!" Ve stejném vyznamovém kontextu je tato figura obzvldsté patrna
v Herminiové prvni érii Lieto i'torno a mie catene, kterou fimsky mladik zpiva,
kdyz je po vytizeni Porsennova poselstvi konzulovi poslan zpét do etruského za-
jeti.*2 Odchazi radostné, nebot ziskal od otce i ostatnich Rimant uznéni za svou
stélost, coz prozrazuje zdobna az zertovna melodie ve zpévnim partu. Do pfimé-
ho kontrastu k této radostné melodii postavil Fux obraz onéch okovi, o nichz
Herminius zpiva: motiv tond navzdjem svazanych ptes takt pomoci ligatur, a to
jak ve zpévnim hlase, tak i v partech housli.

Zadrzované tony s ligaturami jako hudebné rétorickd figura se objevuji
téz v nasledujici arii Herminiovy sestry Valerie, a to ve zpévnim partu i v partech
smy¢covych ndstroju. Na rozdil od svého bratra se Valerie nevraci do zajeti ra-
dostné, ale zato s védomim, ze tim plni svou povinnost vuci vlasti. Bez velkych
gest a emoci se lou¢i se svym snoubencem Muciem a ujituje ho o své ldsce a vér-
nosti, které zde tato figura vyjadiuje (Pensa, che fosti e sei).>"®

Naopak hudebné rétorickd figura postavend na rychlém vzestupném
pohybu a vyjadiujici napt. blesky, bouti, plameny a v pfeneseném slova smyslu
té7 prudké citové hnuti (tirata) uréuje podobu 4rie rozliceného a ponizeného
Tarquinia (Cambia in fulmine mortale), kterému pravé Clelia odebrala v zahra-
déch na Janiculu jeho vlastni me¢ a nehodld mu jej vrétit.>'* Obraz smrticiho bles-

ku (fulmine mortale), ve ktery chce Tarquinius proménit paprsek své dosavadni

310 Porsenna: Se regna in su questalma il tuo sembiante / Vladne-li této mé dusi tvoje tvai, I/5,
priklad & 11.

311 Publius Valerius: Padre son, ma figlio a Roma / Jsem otcem, av$ak synem Rima, I1/9, ptiklad
& 14b.

312 Herminius: Lieto i'torno a mie catene / Radostné se vracim do svych okovi, I/7, ptiklad ¢. 12.

313 Valeria: Pensa, che fosti e sei / Pamatuj, Ze jsi byl a stéle jsi, I/8, ptiklad ¢. 13.

314 Tarquinius: Cambia in fulmine mortale / Kralovské laska, je-li urazena, I11/2, piiklad ¢. 31.
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lasky ke Clelii, je v partu prvnich housli patrny na prvni pohled a rychlé $estnac-
tinové akordické pohyby piebira ve zpévnim partu také sém Tarquinius.

Leitmotivem posledni drie etruského kréle Porsenny Sia felice in me lamor
je figura circulatio (¢i kyklosis), tedy opakované krouzeni melodie kolem jed-
noho ténu, kterd znac¢i na jedné strané dokonalost a krésu, na druhé strané také
smutek ¢i zoufalstvi.*'® Fux zde postavil do poptedi Porsenntv koncertantni dia-
log se sélovym hlasem hoboje, ktery téméf neustale prednasi krouzivou melodii.
Vyjadtuje tim dusevni stav etruského kréle, ktery se vnitfné pfipravuje na pii-
chod konzula a na blizici se definitivni rozhodnuti o ukonéeni celého véle¢ného
konfliktu. V prvni ¢4sti drie vyjadiuje Porsenna pfani, aby jej $tésti a spokojenost
neuc¢inily zpupnym, pokud fimsky sendt pfijme jeho mirové podminky, v té dru-
hé si pieje, at jej nestésti a souzeni neshledd zbabélcem, jestlize se tak nestane.
Kontrast ke krouzivym pohybam melodie s6lového hoboje tvoii pfi zmince
o pySe (superbo) a utrpeni (tormento) prodlevy, které se vyskytuji jak ve zpévnim
hlase, tak i v partu hoboje.

Na téze figute circulatio, znacici vyraz hlubokého utrpeni, postavil Fux ta-
ké uvodni melodii Cleliiny 4rie Non mi resta da sperar, v niz divka stojici na btehu
Tiberu propadé beznadéji v domnéni, Ze ztratila svého Horatia.*'¢

Kromé téchto zobrazujicich hudebné rétorickych figur se v driich vysky-
tuji také figury, které zdtiraziiuji konkrétni slovo ¢i sdéleni opakovanim stejného
motivu ¢i tématu.

Piikladem budiz 4rie boha feky Tiberu ve tfeti scéné prvniho dé&jstvi (Vesta
adora).>'” Ptestoze se Tiber v této 4rii obraci k Porsennovi, vyzdvihuje predevsim
velikost bozské oslavenkyné a zvlasté zduraziiuje svétlo a jas jejiho posvatného
dne, coz je prvek typicky spiSe pro drie v holdovacich serenatich.’® Proto také
Fux zduraznil slovo scintillar (blystit se) ve zpévnim hlasu koloraturou sestave-

nou z motivit opakovanych na stejném stupni (figura epizeuxis) a zndzorfujici

315 Porsenna: Sia felice in me lamor / At je $tastna ma laska, I11/9.
316 Clelia: Non mi resta da sperar / Nezbyvé mi jiz jind nadéje, I/12, piiklad ¢ 21.
317 Tiber: Vesta adora / Vestu uctivej, /3, ptiklad ¢. 10.

318 K holdovacim ériim pojednévajicim o svétle, které je raznymi zpisoby hudebné zpracovano,
viz VESELA, Irena: Cisafsky styl, passim.
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mihotdni svétla. Dtive nez sdm Tiber prednéseji tuto figuru housle v tvodnim
ritornelu (t. 9-12).

Také Porsenna zdda Valerii opakovénim stejné melodie a slov ,pojd vlad-
nout” (vieni a regnar ancor), aby se stala etruskou kralovnou,*® a Herminius zase
trojim opakovanim téhoz motivu deklaruje ptipravenost Rimant zit v miru, ale

i bojovat (pronti siamo a la pace, e a la guerra) >

Arie altisty Gaetana Orsiniho v roli etruského krale Porsenny
JakJohann Joachim Quantz, tak i Frantisek Benda vénovali ve svych vzpominkach
zvladtni pozornost péveckému uméni kastrata Gaetana Orsiniho, ktery byl v do-
bé svého ucinkovéni v opete Costanza e Fortezza na vrcholu své slavy. Jeho véhlas
se udrzel az do 50.a 60.let 18. stoleti, kdy Quantz a Benda sepsali své vzpominky.

Altista Orsini zpival v roli krale Porsenny celkem ¢tyfi édrie, tedy nejvice
drii ze v8ech t¢inkujicich pévci. Vechny tyto drie se od sebe navzdjem odlisuji
svou instrumentaci i afektem a v§echny jsou virtuézni. Orsini jakozto piedni s6-
lista cisatského dvora mél o¢ividné vysadni postaveni i v této ,sborové opeie”,
neodpovidajici jinak dobovému vkusu a piizpusobené akustickym podminkdm.

Prispéla k tomu nepochybné i vyjime¢nost dramatické role etruského
vladate, jehoZ postava prochdzi jako jedind ze vSech béhem ptibéhu radikalni
proménou. Je to Porsenna, kdo v prvni scéné prvniho déjstvi otevira cely pii-
béh a dévé i zvukové najevo svou pievahu nad Rimany. Jiz zde vénoval skladatel
Fux Orsinimu prvni virtuézni sélovy vystup, érii De la Tosca armata tromba.**'
V ném Orsini koncertoval se sélovou trubkou a piebiral v koloraturdch jeji akor-
dické téma.

Po této drii téméf vitézného dobyvatele Rima v$ak nastal &as pro predsta-
veni lyrické polohy Orsiniho projevu. Krdl Porsenna totiz po zjeveni boha feky
Tiberu méni svij postoj vladnouciho suveréna na postoj zamilovaného népad-

nika Rimanky Valerie, ktery je z lisky k ni ochoten vyfesit cely konflikt mirovou

319 Porsenna: Se regna in su questalma il tuo sembiante / V1adne-li této mé dusi tvoje tvai, /S,
piiklad & 11.

320 Herminius: Vaghi al pari di ulivi e di palme / Bazice stejné tak po olivach jako po palméch, I1/1,
ptiklad ¢. 23.

321 Porsenna: De la Tosca armata tromba / Necht se za bojovného hlaholu, I/1, ptiklad ¢. 7.
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cestou, jak zpivd v arii Se regna in su questalma il tuo sembiante.’** Nic nevystihuje
l1épe zménu, ktera se za tu kritkou chvili s Porsennou udéla, nez proména in-
strumentace. Od sebevédomého koncertovani s trubkou se etrusky kral posouva
k prosté continuové drii se zcela rozdilnym afektem. Spise nezli svou péveckou
virtuozitou v ni mohl Orsini dojmout ptitomné publikum lyrickym milostnym
vyzndnim.

Skute¢né vrcholny okamzik, v némz mohl Orsini naplno predvést publi-
ku své uméni, ptidel teprve ve druhém déjstvi. Prévé sem, doprostted piibéhu,
umistil Fux jeho nejefektnéjsi sélové pévecké ¢islo. Kral Porsenna, ktery chvili
predtim pronesl osvobozujici rozsudek nad Muciem, zde vystupuje poprvé
do poptedi déje jako skute¢né kladny hrdina, ,uslechtily sok, ktery nema sobé
rovného”, jak svorné zpivaji ptitomni Rimané i etrusti vojici.*** S nadéji na ziska-
ni milované Valerie a na uzavieni miru zpivé Porsenna drii Parmi gid, ch’io vegga
Amore, v niz opévuje budouci triumf boha lasky tfemi navzdjem odli$nymi vir-
tudznimi koloraturami.*** Snad pravé tyto koloratury mél na mysli Quantz, kdyz
po letech vzpominal na to, jak Orsini ,podivuhodné artikuloval paséze v allegru”.
V druhém dilu této drie, kde si md buh Amor odpocinout v Porsennové srdci,
se Orsini opét posunul do lyri¢téjsi polohy. Také konec druhého dilu této arie,
ktery zpomaluje do tempa adagio, nejspis utkvél v paméti Quantzovi, ktery na-
psal, ze ,v adagiu dovedl nasadit tak jemné a ptisobivé, ze si rdzem ziskal v§echny
posluchace”. Nebylo by divu, kdyby Orsini pravé v tomto okamziku dojal svym
projevem mladého Frantiska Bendu k slzdm.*>*

Do ¢tvrté Porsennovy 4rie v tempu andante (Sia felice in me lamor / At je
$tastnd m4 laska, I11/9) ptidal Fux ke smy¢covému ansémblu jesté hlas sélového
hoboje, se kterym Orsini koncertoval. Ve srovndni se dvéma piedchozimi m4 ta-

to drie opét zcela rozdilny afekt. Porsenna poprvé nahlizi do svého nitra a zpytuje

322 Porsenna: Se regna in su questalma il tuo sembiante / V1adne-li této mé dusi tvoje tvai, /5,
piklad & 11,

323 Publius Valerius, Clelia, Horatius, Herminius a etrusti vojaci: Pari non ha di lui / Rovného
nemg, I1/7, ptiklad ¢&. 28.

324 Porsenna: Parmi gid, ch'io vegga Amore / Jiz se mi zd4, jako bych vidél Amora, I1/8, piiklad
¢.29.

325 Viz vzpominku Johanna Joachima Quantze, s. XX, a vzpominku Frantika Bendy, s. XX.
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II1.1.4

sam sebe v situaci, kdy uz sice tusi, Ze jeho predstavy o miru se nenaplni, ale stale
jesté neprestava doufat. Také touto posledni drii si Orsini nepochybné ziskal pii-

zefi publika.

Duety

V opete Costanza e Fortezza se vyskytuji dva samostatné duety, oba ve formé
da capo: uvodni duet spojenct Tarquinia a Porsenny v prvnim déjstvi a duet za-
milovaného paru Mucia a Valerie v déjstvi druhém.

Imita¢ni duet Tarquinia a Porsenny Ceda e tema il grande impegno, v némz
oba protivnici Rima vyzyvaji oblezené mésto, aby se podrobilo etruskému medi,
navazuje na uplné prvni pfednes etruského sborového ritornelu Ceda Roma a je
timto ritornelem opét nasledovdn.’?® Sborovy ritornel tak nahrazuje opakovani
dilu A ve formé da capo. Tento duet Tarquinia a Porsenny také neuvadi ani ne-
zakon¢uje instrumentalni piedehra ¢i dohra. Pouze instrumentdlni mezihra
mezi prvnim a druhym dilem md formu klesajicich sekvenci hlavniho tématu
Tarquinia a Porsenny. Doprovod tvofi pouze dvoje housle, violy a néstroje bc,
nebot ritornel Ceda Roma je doprovazen Zestovymi néstroji. Duet proto svou
stavbou pfipomind druhou vétu uvodni sinfonie, taktéz umisténé mezi dvéma
vétami s zestovymi intrddami.

Druhy duet (Parto; ma forse, 0 Dio! — Vanne, bell'idol mio), ktery zakonéuje
tieti scénu druhého déjstvi, zpivaji Valeria a Mucius.*”” Zajatd konzulova dcera
se v etruském leZeni loudi se svym snoubencem, ktery ji ptisel vysvobodit, ale
kterého divka k jeho nelibosti poslala zpét do Rima. Duet zamilovaného paru
doprovézi pouze néstroje bc a zakoncuje osmitaktovy néstrojovy ritornel. Stejné
jako predchozi duet Tarquinia a Porsenny je také duet Valerie a Mucia posta-
ven na vzdjemné imitaci sopranu a altu. Uvodnim intervalovym skokem v roz-

sahu ¢isté kvarty na slové parto (odchézim) a 3/8 taktem ptipomind toto ¢&islo

326 Tarquinius a Porsenna: Ceda e tema il grande impegno / At se vzdé a boji se velikého naporu,
1/1, priklad & 5.

327 Mucius a Valeria: Parto; ma forse, o Dio! — Vanne, bell'idol mio / Odchdzim; av$ak snad,
6 boze - Jdi, krdsny mild¢ku muj, I1/3, piiklad ¢. 24. John Henry van der Meer oznacuje toto
dslo za jediny pravy duet” v celé opete. Viz MEER, John Henry van der. Johann Josef Fux,
sv. 1,5.229.
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I11.1.6

Valeriinu érii Pensa, che fosti e sei, kterou divka zpivala Muciovi pfi neddvném lou-
¢eni na fimské strané feky Tiberu. Duet snoubeneckého péru je také jedinym hu-
debnim ¢islem v celé opefe, ve kterém jsou spole¢né zminény obé titulni ctnosti:
stélost a sila. Fux tyto ctnosti zduraznil pomoci del$ich hodnot prodlouzenych
pomoci ligatur. Figura zobrazujici ,provazy lasky” je zde zcela na misté. Milenci

v v/

totiz volaji obé fimské ctnosti na pomoc, aby se od sebe vitbec dokazali odloudit.

Ariosa
Za arioso lze oznacit Horatitv kratky vystup s doprovodem Zestového sboru
a smy¢cového orchestru (Non ¢ solo Orazio, no), ktery Riman ptedndsi v napja-
tych v napjaté chvili pfed svym bojem s Etrusky na mosté Ponte Sublicio. Pted par
okamziky kle¢el na biehu feky a prosil jejiho boha o ptizeil. Je sijist, ze jeho mod-
litba dosla u bozstva sluchu a ze tedy do nerovného boje nepujde zcela sém.**
Kratce poté zpivd své arioso také vystra$end Clelia. Zatimco Horatius
piedtim imitoval s pfedtuchou svého brzkého vitézstvi melodiku trubek, Clelia
se pojeho odchodu do boje s Etrusky s izkosti obévé o jeho Zivot, coz dava najevo
pomoci chromaticky klesajici melodie u slov Se il mio ben non veggo pits infelice,
e che fard?** Jeji strach je opravnény. Clelia totiz vidi, Ze Horatius, povzbuzen

330

sborem Fimskych vojédka zpivajicich o sile fimské ctnosti,** odmitl nabizenou

pomoc od Mucia a vydal se sim na most bojovat s nepiteli.

Recitativy
Rozhovory hlavnich hrdina spojené s deklarovdnim jejich postoju se stejné jako

vitalskych operdch té doby odehrévaji ve formé secco recitativi, doprovizenych

331

pouze néstroji be.*' V celém prvnim déjstvi se velmi kratkd zvolani jednajicich

postav ve formé recitativir vloZend mezi sborové vystupy stévaji prostiedkem

328 Horatius: Non ¢ solo Orazio, no / Neni sim, Horatius, ne, I/12, ptiklad ¢&. 17. Za arioso ozna-
¢uje toto ¢islo té2 HOCHRADNER, Thomas. Thematisches Verzeichnis, s. 238.

329 Clelia: Se il mio ben non veggo pitt infelice, e che faro? / Neuvidim-li jiz svého milacka, jé ne-
$tastnd, co si po¢nu?, I/12, piiklad ¢ 19. Toto ¢islo je vyslovné oznaceno jako arioso také
v partiture.

330 Riméti vojaci: De'Romani la virtit / Ctnost Rimant, 1/12, ptiklad &. 18.

331 Viz téz MEER, John Henry van der. Johann Josef Fux, sv. 1, s. 235-236.
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zvy$ujicim dramatickou t¢innost déje. Porsenna i Tarquinius tak pomoci krat-
kych zvolanive druhé scéné prvniho déjstvi ddvaji najevo sviij izas a zdroven hra-
zu pied néhle se zjevujicim sborem nymf a fi¢nich boht (I/2). Podobné v Sesté
scéné prerusuje Clelia jasot Rimant slavicich den bohyné Vesty** kritkym ozné-
menim, ze pravé ptichdzi konzul. Béhem boje Horatia s Etrusky na mosté spolu
Horatius, Mucius a Clelia komunikuji vzru$enymi kratkymi recitativy, které se
stiidaji se sborem Fimskych vojéka (1/6).* Po odeznéni sboru Rimant nésle-
duje ve formé recitativu slovni poty¢ka obou soki v ldsce: Tarquinia a Horatia.
Scéna vrcholi v okamziku strzeni mostu a Horatiova pddu do vln feky Tiberu.

V dalgich dvou déjstvich jiz podobné dramatické scény chybi. Muciav
krvavy ¢in se sice odehraje pfimo na jevisti, ale nikoli pfed zraky divéku, ktefi
vidi pouze bezprostfedni reakce Porsenny a jeho okoli. Zat¢eni Mucia, jeho od-
souzeni i spaleni jeho pravice v obétnim ohni se odehrava ve formé recitativnich
dialogi mezi nim, Porsennou, Tarquiniem a Valerii. Pouze jedenkrat vstupuje
do jejich rozhovoru sbor etruskych vojaki.***

Pro recitativy Pietra Pariatiho je typické, Ze nenechdvé Zddného z hrdinu
prondset del$i monology. Repliky postav se sttidaji v rychlém sledu, na otazku
polozenou jedné z postav rychle odpovida postava jind a jeden ver§ tak mnoh-
dy znamena zdroven jednu repliku.’*> Plati to také v libretu k opete Costanza
e Fortezza. Nékolika postavam vsak Pariati udélil v tomto ohledu vyjimku. Delsi
monolog ve formé recitativu doptal dvéma nadpftirozenym postavim: bohu reky
Tiberu a Géniovi Rima. Obé postavy totiz vystupuji na scéné pouze jedenkrit.
Dulezitéjsi nez ony samy jsou v8ak poselstvi, kterd sdéluji. Obsahem jejich mo-
nologti je vzdy oslavny hold. Bih Tiberu jej sméfuje na Vestu a Génius Rima
na Alzbétu Kristynu. Také dva Rimané dostali prostor k del§imu monologu, a si-
ce na smrt odsouzeny Mucius pti svém varovném a zaroven vyhruzném proslovu

k etruskému krali (II/5) a po ném na konci tietiho dgjstvi také Clelia. Jeji uték

332 Rimané: Lodi a Vesta, a Vesta onori / Chvély Vesté, Vesté pocty, 1/6.
333 Riméti vojaci: De’Romani la virtis / Ctnost Rimant, 1/12, ptiklad &. 18.
334 Etrusti vojéci: Morte, morte al traditor / Smrt, smrt zrddci, I1/5, piiklad ¢. 25.

335 Blize k Pariatiho recitativim viz BOHADLOVA, Katefina. Astarto versus Atalanta. Heinrich
Rademin, ,Director Comicus” (1674-1731), v kontextu italsko-némecké divadelni dramaturgie
pocdtku 18. stoleti. Diserta¢ni prace. Praha: FF UK, 2009, s. 3.
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z etruského leZeni se totiz neodehrdl na scéné. Divka proto na Porsennovu vyzvu
barvité popisuje, jak se spolu s ostatnimi fimskymi divkami dostaly na bieh feky,
vsedly na koné, pieplavily se ptes feku a unikly tak etruskym strazim do bezpeéi
na fimsky bteh (I111/10).3

Jedinym doprovézenym recitativem (recitativ accompagnato) v opete
Costanza e Fortezza je Horatiova modlitba k bohu feky Tiberu Te, o Tiberino.*’
Kromé néstroju bc doprovazeji Horatia dva hlasy housli a hlas viol. Navazuje
na néj secco recitativ ustrasené Clelie: , Ty sam proti tolika? Ach, jaky to strach!
Ach, jaké to hote!”. Horatius odpovidé milované divce slovy: ,Kdo mé vzne$ené

srdce, ten nikdy neni sém.”

336 K recitativam v opeie Costanza e Fortezza viz té2 MEER, John Henry van der. Johann Josef
Fux, sv. 1, 5. 235-236; VESELA, Trena. Cisafsky styl, s. 131-132; Srov. té2 BOHM, Claudia.
Theatralia, s. 439.

337 Horatius: Te, o Tiberino / Tebe, 6 Tibere, I/12, piiklad ¢. 16.
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Tabulka ¢. 12: Costanza e Fortezza — Seznam 4arii

Poc
ocef Ténina  Takt Tempo Obsazeni

taktii
L. déjstvi
Porsenna 35 C dur C Andante A, tr,vl1,2,vla, bc
(Della Tosca), 1/1
(dil A+B)
Tiber 179 amoll 3/4 Allegretto T, vl 1,2, vla, bc
(Vesta adora), 1/3
Tarquinius 106 G dur C Allegro S, vl unis, vla, bc
(Al magnanimo moderato
Leone),1/4
Porsenna 57+8 Ddur C Tempo A, bg;
(Se regna) giusto ritornel:
+ ritornel, I/S V11,2, vla, be
Herminius 119 A dur C Allegro S,vl1,2,vla, bc
(Lieto i’ torno), 1/7
Valeria 136 gmoll  3/8 bez S,vl1,2,vla, bc
(Pensa che fosti), oznaceni
1/8
Publius Valerius 133 F dur C Allegro B, vl+o0b 1,2, vla, bc
(Padre son) 1/9 assai
Mucius 99 B dur 3/4 Andante  A,vl1,2,vle bc
(Faro, che per un
poco)
Clelia 109 fismoll 3/4 Adagio A,vl1,2,vla, bc
(Non mi resta)
I déjstvi
Herminius 218 B dur 3/8 Allegro S,vl+ob 1,2, vla, be
(Vaghi al pari),
1I/1
Valeria 65 F dur C Vivace S,vl1,2,vla, bc
(Salda ho lalma), e un poco

11/5 allegro
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Tarquinius
(Con il Regno),
11/6

Porsenna
(Parmi gia), 11/8

Publius Valerius
(Prima che mai),
11/9

Clelia
(Saprei morir),
1I/10

Horatius

(Questo ferro),
11/12

IIIL. déjstvi a licenza

Tarquinius
(Cambia
in fulmine), 111/2

Clelia
(Con la scorta),
111/3

Herminius
(Per amar), 111/4

Valeria
(A te il mio amor),
111/6

Horatius
(Guarda Orazio),
111/7

Mucius
(Mal brama il
Regno), 111/8

Porsenna

(Sia felice), I11/9

Pocet
taktii

97

93

75+8

89

182

85

169

138
+13

164

66

119

65

Ténina

D dur

B dur

G dur

g moll

C dur

Es dur

Fdur

cmoll

B dur

D dur

e moll

g moll

Takt

6/8

3/4

3/8

2/4

3/4

3/8

Tempo

Allegro

Allegro

bez ozn.

Andante
e risoluto

Allegro
e vivace

Allegro
Tempo di
Minuet

bez ozn.

Allegro

Allegro

Andante

Andante

Obsazeni

S,vl1,2,vla, bc

A,vl+o0b1,2,vla, bc

B, bg;
ritornel: vl 1, 2, vla, bc

Ayl 1,2,vla,vlc, be

T, ob 1,2, vl unis, vla, bc

S, vl unis, vla, be

A,vl1,2,vla, be

S, be;

ritornel: vl 1,2, vla, bc

S,vl1,2,vla, be

T,vl1,2,vla, bc

A,vl1,2,vla, be

A, ob,vl1,2,vla, bc
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Publius Valerius
(Sei nocchier),
1II/10

Génius Rima
(Tal tu sei), licenza

Pocet
taktii

199

68

Ténina

d moll

C dur

Takt

3/8

6/8

Tempo

Allegro

Andante

Tabulka ¢. 12: Costanza e Fortezza — Seznam duett

Porsenna,
Tarquinius
(Ceda e tema)
(dilA+B),1/1

Mucius, Valeria
(Parto / Vanne),
11/3

Pocet
taktii

28

73+ 8

Tb6nina

amoll

A dur

Takt

3/4

6/8

Tempo

Allegro

Obsazeni

B,vl1,2,vla, bc

T, bg;

bez ritornelu, navazuje sbor

Obsazeni

A, S,v11,2,bc

A, S, bg;

ritornel: vl 1, 2, vla, bc



Po slavné premiéie opery Costanza e Fortezza v den narozenin Alzbéty Kristyny
a nésledné reprize dne 2. zati 1723 ptisly na fadu krédlovské korunovace cisai-
skych manzeld. Dne 4. zaii slozili ¢edti stavové Karlu VI. slavnostni hold jako
¢eskému krali a den nato, 5. z&f{ 1723, byla Karlovi ve svatovitské katedréle vlo-
zena na hlavu svatovéclavskd koruna. Za tfi dny byla tamtéZ korunovana Alzbéta
Kristyna. Den po jeji korunovaci méla byt Costanza e Fortezza provedena potteti,
zabrénila tomu ale vy$$i moc v podobé neptiznivého pocasi. Vitr a dést nendvrat-
né poskodily scénu pod $irym nebem. Tento zdsah shiry byl témét symbolic-
ky: ode dne AlZbétinych narozenin, kdy bylo vefejné vyhlédseno jeji téhotenstvi,
nebyla jiz opera Costanza e Fortezza se svym dynasticko-politickym poselstvim
hdjicim pragmatickou sankci na pofadu dne. Pozornost vefejnosti se od té chvile
soustfedila na ocekdvané dité cisatského paru, o kterém se jaksi samoziejmeé
predpokladalo, Ze to bude vytouzeny syn a dédic. Tomuto radostnému oc¢ekavani
potom byla prfizptisobena také dal$i hudebné dramatickd holdovaci dila uréend

pro Alzbétu Kristynu.**

338 K pobytu cisaiské rodiny v ¢eskych zemich po obou korunovacich (z4ti az listopad 1723)
viz VACHA, Stépan et al: Karel VL. a Alzbéta Kristyna, s. 213-250.
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V této publikaci jsme se pokusili zevrubné popsat operu Costanza e For-
tezza po strdnce textové i hudebni a zdroven ji zasadit do kontextu hudebni kul-
tury cisatského dvora ve Vidni. To vSe se zdmérem predstavit toto dilo blize ¢eské
vefejnosti a ponékud narusit dosud tradovany mytus, ze Costanza e Fortezza dnes
predstavuje pouze jeden z pomnikt dédvné barokni pompy, a ze jeji ,staticky “ d¢j
a ,zastarald® hudba jiz nestoji za blizsi pozornost. Pravé naopak: tato opera zve
k jesté hlubsi reflexi, k postupnému odkryvani dal$ich rovin mnohovrstevnatého

déje a jeho promyslené stavby. To uZ je v$ak téma na jinou knihu.



Libretr

Edi¢ni pozndmka

Edi¢ni zasady - transkripce italskych texti

Pfi transkripci libreta Pietra Pariatiho k opete Costanza e Fortezza byly uplatnény

nasledujici zdsady:

je eliminovéno etymologické ,h” kromé ptipadi, kdy si zachovavé diakri-
tickou funkei (v textech ze 17. stoleti ale zpravidla ponechdvam, protoze je
autofi pi$f viceméné pravidelné),

ptidévame ,h“ v elidovanych tvarech slov che, finché, perché apod. (¢’ > ck’),
etymologické ,ch” upravujeme na ,,c” (choro > coro),

rozliSujeme mezi hlaskami ,v*a ,u”

koncové ,j*/ ,ij" na konci slova upravujeme na ,i” / i

latinizujici tvar spojky et /& zachovavdme,

je zachovano rozkolisané psani zdvojenych souhlasek, i kdyz neodpovida
sou¢asnému tizu (labro x labbro),

je zachovana samohldska ,i” ve spojenich -scie- / -cie- / -gie-,

ptizvuky a apostrofy piSeme, vypoustime ¢i dopniujeme podle soucasnych
pravidel,

majuskula u podstatnych jmen je zachovdna, jedna-li se o personifikaci
(Amore = bith x amore = 1aska), antonomasii (Sette Colli = Rim), vyraz tcty
(Dio, Cieli) ¢i emfatické zvyraznéni (AUGUSTO),

zachovévame psani majuskul na pocatku versu,
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- je zachovéno rozkolisané psani ptedlozek s urc¢itym c¢lenem ve stazené
i nestazené formé (a la x alla), s vyjimkou tvart, které neptredpokladaji
raddoppiamento (de i > dei),

— vyraz poi che je spojen a doplnén akcentem (poi che > poiché) v pii¢inné
funkci, nikoliv ¢asové,

— spojujeme slozené vyrazy jako invano, stamani apod. (in vano > invano),

— vyraz invece je spojen pouze, mi-li funkci nevlastni predlozky (in vece x
invece),

- ptizachovéni podstatné konzervativniho pfistupu je bez dal$iho komentare
opravena, doplnéna a sjednocena interpunkee,

— bez komentéie opravujeme evidentni tiskové chyby (Etrusci > Etruschi aj.).

Ondiej Macek

Texty solovych drif a sborovych ¢isel jsou vzdy odsazeny vpravo, aby se odliily
od textu recitativi. U v8ech sélovych drif a u sborovych ¢isel, kterd maji tiidilnou
formu da capo, je odsazenim vpravo odli$en jak zacdtek dilu A, tak i za¢atek di-
lu B. Text opakujiciho se dilu A’ neni jiz znovu vypsdn a je nahrazen pouze jeho
textovym incipitem (napt. Al magnanimo, &c.). Stejnym zptisobem je v prvnim
déjstvi vyznaceno opakovani sborovych ritornelu, které nésleduji za vybranymi

driemi a sborovymi ¢isly namisto jejich vlastniho dilu Al
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COSTANZA E FORTEZZA.

FESTA TEATRALE PER MUSICA,
DA RAPPRESENTARSI
NEL REALE CASTELLO DI PRAGA

PER IL FELICISSIMO

GIORNO NATALIZIO

DELLA

SAC. CES. E CATT. REALE MAESTA

DI

ELISABETTA
CRISTINA

IMPERADRICE REGNANTE,

PER COMANDO DELLA

SAC. CES. E CATT. REALE MAESTA

CARLO VI.

IMPERADORE DE’ ROMANI

SEMPRE AUGUSTO
IANNO M. DCC. XXIII.

La Poesia ¢ del Sig. Pietro Pariati, Poeta di S. M. Ces. e Catt.
La Musica ¢ del Sig. Gio. Gioseffo Fux, Maestro di Cappella
di S. M. Ces. e Catt.

Con le Arie per li Balli del Sig. Nicola Matheis, Direttore
della Musica Instromentale di S. M. Ces. e Catt.

VIENNA dAUSTRIA.
Appresso Gio. Pietro Van Ghelen, Sampatore di Corte di $. M. Ces. ¢ Cat.

STALOST A SIiLA.

DIVADELNI SLAVNOST § HUDBO U,
PROVOZOVANA
NA KRALOVSKEM HRADE PRAZSKEM
V PRESTASTNY

DEN NAROZENIN

JEJiHO

POSV. CIS. A KAT. KRAL. VELICENSTVA
ALZBETY
KRISTYNY

VLADNOUCI CISAROVNY,

NA ROZKAZ JEHO
POSV. CIS. A KAT. KRAL. VELICENSTVA

KARLAVI.

CISARE RIMSKEHO,

VZDY ROZMNOZITELE RISE
ROKU M. DCC. XXIII.
Poesie je od pana Pietra Pariatiho, basnika J. Cis. a Kat. Vel.
Hudba je od pana Joh. Josepha Fuxe, kapelnika
J. Cis. a Kat. Vel.
S baletni hudbou od pana Nicoly Matheise, feditele
instrumentalni hudby J. Cis. a Kat. Vel.

VIDEN v RAKOUSKU.
U Joh. Petera Van Ghelena, dvorniho tiskaie J. Cis. a Kat. Vel.
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Argomento.

Sono cosi noti e famosi nella storia romana il discacciamento dei
Targuini da Roma, e Passedio posto a questa citta da Porsenna re
dell Etruria, per rimetterli sovra il trono, con la sorpresa del monte
Gianicolo, che egli sarebbe superfluo il renderne informati i leggitori a
titolo di argomento. Si sa pure con qual valore sostenessero quell assedio
i Romani, essendo uno dei loro consoli Publio Valerio Publicola, ¢
quali esempli di Costanza, ¢ Fortezza vi dessero molti di loro, e in
particolare Orazio Coclite, che solo sostenne il Ponte Sublicio contra
un gran numero de’ nemici, sinché fattosi tagliare il ponte, si gitto a
nuoto nel Tevere, ¢ salvo pervenne a Roma; ¢ C. Muzio, che
intrepidamente entrato nel campo di Porsenna, stimando di uecider
Iui, diede morte ad uno de’ principali regi ministri, per lo che condannato
dal re al tormento del fioco, vi pose sopra la mano, che aveva errato,
protestandogli per intimorirlo, che il colpo da lui fallito sarebbe stato pin
Selicemente eseguito da trecento giovani Romani, tutti alla morte sna
conginrati; e Clelia
compagne data a Porsenna in ostaggio si sottrasse con esse a qualche
macchinato insulto, passando il Tevere a nuoto a cavallo, benché
inseguite da gli Eitruschi con una grandine di saette. Tutte queste grandi
azgioni mossero finalmente il re Porsenna, cui furono restituite gli
0staggi, ad abbandonare la protezione dei Tarquini, ¢ a stabilire co’
Romani la pace. Decreto il senato, ed il popolo romano ad Orazio una
statua ne’ Comizi, a Muzio un dono di molti terreni, che poi detti
Surono i Prati Muzi, ed a Clelia un simnlacro equestre nella 1ia
Sacra, onorando in tal guisa un glorioso esempio del femminile valore
con la ricompensa di un fregio tanto singolare. Tutto cio si ha da Tito
Livio. /ib. 1. ¢ 2. della sua Storia. 1] rimantnte, che si legge nel presente
componimento, ¢ lavoro dell Tnvenzione, la quale percio né si ¢
allontanata dal versimile, né ha cambiato nella sostanza la verita della
storia, ma solamente ha introdotti diversi episodi, come sarebbe a dire
gli amori di Orazio ¢ di Clelia, di Valetia ¢ di Muzio, Tito
Tarquinio, fighinolo del Superbo in cambio del medesimo nel campo di
Porsenna, ¢ tutte le altre cose per dar pin di movimento all intreccio
mediante l'interesse delle passioni, ¢ specialmente delle amorose tanto
moderate e nobili, quanto violente e feroci. 5 perché le principali aziont,
che vi si rappresentano, sono effetti delle due grandi virtn de’ Romani,
Costanza, ¢ Fortezza, le quali anch’oggidi sono il glorioso simbolo del
Massimo fra gli Eroi, 5i ¢ trovato a proposito di fregiarne la presente
Festa Teatrale, intitolandola COSTANZA ¢ FORTEZZA.

nobil donzella romana, che con altre

Obsah.

Okolnosti - vybnini Tarquiniii 3 Rima a oblegeni  tohoto mésta
Porsennou, krilem Etruski, jen se jej nenaddaljm iitokem na
pahorek laniculus pokusil novu dosadit na trin, jsou v iimskych
déjindch natolik 3ndmé a proshulé, Ze by bylo nadbyteiné pravovat o nich
Ctendre_jen kviili vyliceni obsabu. Vi se také, s jakon udatnosti sndseli
Rimané ono obléhini, jsa jednin % jejich konzulii Publius Valerius
Publicola, a jaké priklady Stilosti a Sily zde poddvali mnozi 3 nich,
zvlisté pak Horatius Cocles, &tery sam proti velikému poctu nepritel
hdjil kolovy most pres Tiber, az se poté, co byl most poboren, vrhl do reky
a ve zdravi doplaval do Rima; ddle pak C. Mucius, &lery neobrosené
vstonpil do Porsennova tibora a v dommnéni, $e zabil jeho, nsmrtil
Jednoho 3. prednich krdlovskych hodnostirdi; za cog jsa krdlem odsouzen
& mndient obném, vioZil do ného rukan, jeg se byla dopustila toho omylu,
problasuje, aby mn nabnal strach, Ze iitok, ktery se jenu nezdaril, bude
5 0t $Hstim proveden tiemi stovkami mladych Rimani, kieid se
viichni spikli, aby usilovali o jebo smrt; a koneiné Clelia, urozend
Fimska divka, je%, jsonc spolu s nékterymi svjmi druzfeami dina
Porsennovi jako rukojmi, zachrdnila se od znencténi, je3 ji hrozilo,
preplavajic spolu s nimi- Tiber na fkoni, jakkoli je Etruskové
prondsledovali krupobitim Sjpi. VSechny tyto veliké skutky pobnuly
konecné krdle Porsennu, jemng byla na oplitku navrdcena jeho
rukojmi, aby upustil od ochrany Tarquinit a nastolil s Rimany mir.
Sendt a lid timsky prirkli Horatiovi sochu na Comitin, Muciovi dar
mnoha pozemki, jes pak byly nagjvany Luka Muciova, a Clelii
Jezdecky pommik na Posvitné cesté, vzdavse tak hold slavnémn prikladu
Senské udatnosti udélenim pocty tak jedinecné. To vse najdeme u Tita
Livia, v 1. a 2. knize jeho Déjin. Ostatni, co se e doiist v predklidané
skladbé, je dilem invence, jez: se viak ani nevzddlila od pravdépodobnosts,
ani v podstaté nepozmeénila déjinnou pravdu, nybrg ponze nvedla do déje
roRlicné epizody, jako kuprikladn vidjemnon liskn Horatia a Clelie,
¢ Valetie a Mucia. Smzyslenkou je pritomnost 'Tita Tarquinia, synka
Tarquinia Superba, namisto jeho otce v Porsennove tibore, a vse
ostatni, co  moblo  dodat vice Fivosti - dpletce  prostednictvim
ména  pak visni milostnych, a to jak
zdrenlivich a uslechtilych, tak prudkych a nevaganych. A protoge ty
Dlavni Giny, je jsou 3de predstaveny, json vysledken dvou velikych ctnosti
Rimani, toti3 Stilosti a Sily, jez jsou i 3a nasich dnii slavnym heslem
toho Nejvétsiho g Hrdindi, bylo  shieddno  vhodnym ozdobit jim
predklidanon divadelni slavnost a nazat ji STALOST a SILA.

pozornhodnych  vdsni,



ATTORL

PUBLIO VALERIO PUBLICOLA,
consolo di Roma.

PORSENNA, re de gli Etruschi, amante di 1 aleria.

TITO TARQUINIO, figlinolo di Lucio Tarquinio
detto il Superbo, amante di Clelia.
VALERIA, figlinola di Publio 1 alerio,
amante di Muzio, e destinata sua sposa.
CLELIA, nobile vergine romana, amante di Oragio.
ORAZIO, amante di Clelia.
MUZIO, amante di VValeria, e destinato suo sposo.
ERMINIO, figlinolo di P. 1., amante di Clelia.

1l Fiume Tevere.
11 Genio di Roma.

soldati etruschi.
Romani prigionieri.
soldati romani.
ninfe del Tevere.

Coro di fiumi tributari del Tevere.
popolo romano.
giardinieri.

Salii.
aruspici.
Dei Penati.

COMPARSE.

Littoti.

Soldati romani.

Guardie reali con Porsenna.
Soldati etruschi.

Cavalieri romani.

Nobili Etruschi, capi dell’esercito.
Guastatori romani.

Popolo romano.

Paggi con Porsenna.

Paggi con Valeria.

Paggi con Clelia

Ninfe col fiume Tevere.
Fiumi con il medesimo.

HERCI.

PUBLIUS VALERIUS PUBLICOLA,
Fimsky konzul.
PORSENNA, kral Etruski, zamilovany do 1 alerse.
TITUS TARQUINIUS, synek Lucia Tarquinia
Feceného Zpupny, zamilovany do Clelie.
VALERIA, deerka Publia 1 aleria,
gamilovand do Mucia a jeho zaslibend nevésta.
CLELIA, urzend imska panna, amilovand do Horatia.
HORATIUS, zamilovany do Clelie.
MUCIUS, zamilovany do Valerie a jeji Zenich.
HERMINIUS, synek P. V., zamilovany do Clelie.

Reka Tiber.
Génius Rima.

etruskych vojaka.
fimskych zajatct.
fimskych vojakui.
nymf z Tiberu.
Sbor  fek vlévajicich se do Tiberu.
fimského lidu.
zahradnik.
Salit.
haruspik.
penati.

STATISTE.
Liktofi.
Rimsti vojaci.
Porsennovy kralovské straze.
Etrusti vojaci.
Rimsti jezdci.
Urozeni Etruskové, velitelé vojska.
Rimstf z4skodnici.
Rimsky lid.
Porsennova pazata.
Valeriina pazata
Cleliina pazata.
Nymfy s fekou Tiberem.
Reky s touze fekou.
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MUTAZIONL
NELL’ATTO PRIMO.

Grande campagna attraversata dal fiume Tevere,
sopra del quale il Ponte Sublicio. Da una parte Tempio
di Vesta magnificamente adornato, e diverse vedute di
Roma in lontano. Dall’altra palazzo suburbano de’
Tarquini in molti luoghi diroccato. Bosco, ed il Gianicolo
occupato dall’esercito de gli Etruschi.

NELIATTO SECONDO.

Accampamento dell’esercito etrusco sotto Roma.
Quartiero reale con li sontuosi padiglioni di Porsenna, e
di Tarquinio.

NELIATTO TERZO.

Giardini reali de’ Tarquini nel Gianicolo.

MACCHINE.

Nell’Atto L: Una grande massa di acque, che si alza
dal letto del fiume Tevere, e che poi disciogliendosi, lascia
compatire la reggia del medesimo fiume.

Nel fine una grotta, la quale poi si cambia in un
grand’arco trionfale consacrato al Genio di Roma.

Le Scene furono rara invenzione del Sig. Ginseppe Galli Bibiena,
Primo Ingegnere Teatrale, ed Architetto di S. M. Ces. e Cart.

BALLL
NEL FINE DELL’ATTO L.

Ballo di Salii, o sieno Sacerdoti di Marte, con la
Costanza Romana, ed il VValore degli Etruschi.
NEL FINE DELIATTO I1.
Ballo di Aruspici Toscani, con la Fortezza Romana,
e I’ Amore della Gloria.
NEL FINE DELIATTO I11.
Ballo di De/ Penati di Roma, con /’Amore della Pace,
e la Publica Felicita.

1/ primo, ed il terzo ballo furono vagamente concertati dal Sig. Pietro
Simwone Levassort della Motta, Maestro di Ballo di S. M. Ces. e Catt.

1/ secondo ballo fir altresi vagamente concertato dal Sig.
Alessandro Philebois, Maestro di Ballo di S. M. Ces. e Catt.

11 tutto fu assistito dalla puntnale ed esatta diligenza del Sig. Gio.
Volfgango Heimerl, attuale Impresario delli divertimenti
Teatrali di S. M. C. ¢ C.

PROMENY SCEN.
V PRVNIM DEJSTVI.

Rozlehla krajina, kterou protéka feka Tiber, ptes niz
se klene kolovy most Pons Sublicius. Na jedné stran¢
velkolepe vyzdobeny chrim bohyné Vesty a v dali
rozlicné pohledy na Rim. Na druhé strané predméstsky
palic Tarquinii, na mnoha mistech pobofeny. Les
a pahorek Ianiculus obsazeny etruskym vojskem.

VE DRUHEM DEJSTVI.

Lezeni etruského vojska pred Rimem. Kralovsky
ptibytek s okazalymi Porsennovym
a Tarquiniovym.

VE TRETIM DEJSTVI.

Kralovské zahrady Tarquinit na Ianiculu.

JEVISTNI STROJE.
V prvnim dé¢jstvi: Velika spousta vod, jez se pozvedne
z fecisté Tiberu; kdyz posléze opadne, objevi se kralovsky
paldc bozstva fec¢ené feky.
V zavéru dila jeskyné, jez se pak proméni ve veliky
triumfélni oblouk zasvéceny Géniu Rima.

stany

Jevistni dekorace json vzacmym vitvorem pana Ginsgppe Galli
Bibieny, proniho divadelniho ingenyra a architekta J. Cis a Kat. Vel.

BALETY.

NA KONCI I. DEJSTVI.
Balet Saliu, cili £nézi Martovych, spolu s
Rimskon stilosti a Chrabrosti Etruskii.
NA KONCI II. DEJSTVI.
Balet zoskdnskych haruspikii, spolu s Rimskon silon
a Ldskon ke slave.
NA KONCI IIL. DEJSTVI.
Balet timskych Pendti, s Laskou & mirn a
Verejnym blahem.

Proni a treti balet byly privabné nastudovany panen Pietrem
Simonen Levassorim della Motta, tanecnim mistron |. Cis. a Kat. 1el.

Druby balet byl pravé tak piivabné nastudovin panem
Alessandrem Phileboisem, tanecnim mistrem |. Cis. a Kat. Vel.

Na vie pak dobligel s presnon a peclivou pili pan Job.
Wolfgang Heimerle, nynéjsi impresdrio divadelnich 3dabav
J. Cis. a Kat. 1Vel.
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ATTO PRIMO.

Grande campagna attraversata dal finme Tevere, sopra del guale il Ponte
Sublicio in vicinanza di Roma. Da una parte Tempio di Vesta
magnificamente adornato, e diverse vedute di Roma in lontano.
Dall'altra palazzo suburbano de’ Targuini in molti luoghi diroccato.
Bosco, ed il Gianicolo occupato dall’esercito degli Etruschi.

SCENA L
Porsenna, 1 aleria, Tarquinio, ed Erminio.
Guardie reali, Romani prigionieri, ¢ soldati etrnschi.
Por. Tar. e coro
di soldati etruschi.
Por. & Tar.

Ceda Roma, o spenta cada
La sua gloria, ed il suo orgoglio.
Ceda, e tema il grande impegno
De Petrusca invitta spada.
11 suo re richiami al regno,
E de gli Avi il renda al soglio.
Ceda Roma, o spenta cada
La sua gloria, ed il suo orgoglio.
Né ceder, né temer
Roma non puo, non sa.
Vaga di sostener
I’amata liberta,
Né ceder, né temer
Roma non puo, non sa.
Vaga di sostener
I’amata liberta,
Né ceder, né temer
Roma non puo, non sa.
Ceda Roma, o spenta cada
TLa sua gloria, ed il suo orgoglio.
De la Tosca armata tromba
Ceda Roma al suon guerriero,
Pria che d’essa al fasto altero
Infelice apra la tomba
Atterrato il Campidoglio.
Ceda Roma, o spenta cada
ILa sua gloria, ed il suo orgoglio.

Por. Tar. e coro
di soldati etruschi.
Val. & Erm.

Val. Erm. e coro
di Romani prigio-
niers.

Por. Tar. ¢ coro
di soldati etruschi.
Por.

Por. Tar. ¢ coro
di soldati etruschi.

Val. Piena di sua virtu
Roma immortal vivra.
Emn. e coro Roma immortal vivra
di prigioniers. Piena di sua virth.

Val. & Emn. Laccio servil mai piu
Ella non soffrira.
E ale minacce, e a 'armi
Forte resistera,
Come la quercia al nembo, e al mar lo scoglio.
Por. Tar. e coro Ceda Roma, o spenta cada
di soldati etruschi. La sua gloria, ed il suo orgoglio.
Erm. Roma non cedera. Vedranno eterna
La gloria sua livore, invidia, e sdegno.
Por. Prigionier tanto ardisci?
Erm. Ardire, e fede
Non toglie al cor di Erminio infausta sorte.
Por. Scemar pero dovtia
In quello di Valeria e 'odio, e 1 fasto.

PRVNI DEJSTVI.

Rozlebld krajina pobli Rima pretnntd rekou Tiberem, pres ni kolovy
most. Na jedné strané velkolepé vyzdobeny chrim bohyné Vesty a v dali
rozliné pobledy na Rim. Na drubé strané predmésisky palic
Tarquinidi, na mnoba mistech poboreny. Les a pahorek laniculns
obsazeny etruskym vojsken.

VYSTUP 1

Porsenna, 1 aleria, Targuinins a Herminius.

Krdlovské strdge, rimsti zajatci a etrusti vojici.

AP se vzda Rim, nebo at’ pohasne a padne
jeho slava a jeho pycha.

At se vzda a boji se velikého naporu
nepiemovzitelného etruského mece.
Svého krale necht’ povold zpét ku vlade
a navrati jej na tran predkad.

AP se vzda Rim, nebo at’ pohasne a padne
jeho slava a jeho pycha.

Rim se nemutZe vzdat,
ani se nedokaze bat.
Jsa dychtiv hajit
milovanou svobodu,
Rim se nemtize vzdat,
ani se nedokaze bat.

Val. Herm. a sbor Jsa dychtiv hajit

Fimskych za- milovanou svobodu,

Jjatci. Rim se nemuZe vzdat,

ani se nedokaze bat.

Por. Tar. s sbor At se vzda Rim, nebo at’ pohasne a padne

etruskyich vojakii. jeho slava a jeho pycha.

Por. Necht’ se za bojovného hlaholu

toskanské polnice Rim vzda,

dffve nez se pfed jeho pysnou nadherou
rozevte jako neblahy hrob

poboteny Kapitol.

A se vzda Rim, nebo at’ pohasne a padne

jeho slava a jeho pycha.

Naplnén svou ctnosti,

Ziv bude nesmrtelny Rim.

Herm. a sbor Ziv bude nesmrtelny Rim

zajatci. naplnén svou ctnosti.

Val. & Hemn. Otrocké pouto jiz nikdy

nestrpi.

A vyhrazkim i zbranim

bude udatné odolavat,

jako dub mrac¢nu, ¢i mofi utes.

Por. Tar. a shor At se vzda Rim, nebo at’ pohasne a padne

etruskyich vojakii. jeho slava a jeho pycha.

Herm. Rim se nevzda. Nepiejicnost, zavist a hnév

uvidf jeho véénou slavu.
Por. Jako zajatec mas tolik smélosti?
Herm. O smélost a vérnost

nepfipravi Herminiovo srdce neblahy udél.
Por. Zmensit by vsak mohl

v stdci Valeriinu jak nenavist, tak pychu.

Por. Tar. a shor
etruskyich vojifkii.
Por. & Tar.

Por. Tar. a shor
etruskyich vojafkii.
VVal. & Herm.

Por. Tar. a shor
etruskyich vojakii.
Val.
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Val. D’un consolo son figlia. In alma grande
Cresce per le minacce odio, ch’¢ giusto;

E’l fasto ¢ pregio, ove a virtute ei serva.

Por. Mal s’odia un vincitore, e un re possente.

Val. Tu vincitor? Me, il mio germano, e questi,
Che noi seguian da gli orti nostri a Roma,
Pochi custodi e soli,

Colti da folta schiera, ¢ in vile aguato,
Chiami vittorie tue? Va. Quella vinci.

11 Campidoglio atterra. In sul Tarpeo
Ergi 2’ Tarquini il trono; e tolto a Giove
Si consacti quel tempio a la tua fama.
Possente a 'ora, e vincitor ti chiama.

Tar. Tutto potran quell’armi.

Por. Ma pria che ad esse, a la ragion si ceda.
Regni Tarquinio in Roma. Io cosi voglio.

Por. Tar. ¢ coro di Ceda Roma, o spenta cada
soldati etruschi. TLa sua gloria, ed il suo orgoglio.

Val. Erm. coro di Né ceder, né temer

prigioniert rom. Roma non puo, non sa.
Vaga di sostener
I amata liberta,
Né ceder, né temer
Roma non puo, non sa.

Por. Regni Tarquinio in Roma. Io cosi voglio.

Por. Tar. corodi ~ Ceda Roma, o spenta cada
soldati etruschi. La sua gloria, ed il suo orgoglio.

Erm. Orgoglio sia di libertade il zelo?

Tar. Empia ¢ la liberta, quando ¢ rubella.

17al. Non ¢ rubel, chi a tirannia s’invola.

Tar. Quando, quando i Tarquini a voi tiranni?

Erm. Sempre. Non sai? Servio da Lucio ucciso;
Dal superbo Tarquinio il regno invaso
Con forza scellerata; i danni, e 'onte
Del popolo romano, e del senato;

Il comun lutto, e ’l comun odio...

Val. Aggiugni
Di Lucrezia I'ingiuria, e poi la morte.

Emn. O morte! O ingiurial O Deil Si, queste sono,
Queste le colpe vostre; e questa in esse
TLa tirannia, che vi balzo dal trono.

Tar. Del padre, e del fratello io non rispondo.
Cio che a Lucio, ed a Sesto un di si tolse,
Oggi a Tito si renda. Il Marzio campo
Mio retaggio era pria. Quel regio albergo,
Che ingiustizia atterro, dover ristauri.

A me rendasi il trono,
Né co’rei si confonda un innocente.

al. Chiunque vien da’ Tarquini in Roma ¢ reo.

Por. Ma non reo nel mio campo. o qui I'assolvo.

Erm. 11 comun giuramento ¢ sua condanna.

Por. La cancella il mio scettro, o la mia spada.

Erm. Di Porsenna lo scettro
Non da leggi a Quiriti, ed a quel brando
Ben risponder sapran ragione, ¢ forza.

al. Jsem dcerou konzula. Ve vznesené dusi
se vzmaha spravedliva nenavist k vyhriizkim
a pycha je pfednosti, pokud slouZi ctnosti.

Por. Neni snadné nenavidét vitéze a mocného krile.

Val. Ty vitézem? Mne, mého bratra a tyto
nemnohé a osamocené strazce,
kteii nas nasledovali z nasich zahrad v Rim¢,
zajaté pocetnym Sikem za pomoci zbabélé 1écky
nazjvas svim vitézstvim? Jdi. Dobij Rim,
Kapitol rozbot, na Tarpejské skale
vystav Tarquiniim tran, lovovi uzmi
jeho chrdm a zasvét’ jej svému véhlasu,

a pak se nazyvej mocnym vitézem.

Tar. Vie zmohou tyto zbrané.

Por. Spise nez jim se vsak poddejte pravu.

Necht’ Tarquinius vladne Rimu. Ja tomu tak chci.

Por. Tar. a sbor At se vzda Rim, nebo at’ pohasne a padne
etruskyich vojafkii. jeho slava a jeho pycha.

Val. Herm. a shor Rim se nemutZe vzdat,

Fim. Zajatei. ani se nedokaze bat.
Jsa dychtiv hajit
milovanou svobodu,
Rim se nemtze vzdat,
ani se nedokaze bat.
Por. Necht’ Tarquinius vladne Rimu. Ja tomu tak chci.

Por. Tar. a shor At se vzda Rim, nebo at’ pohasne a padne
etruskyich vojakii. jeho slava a jeho pycha.

Herm. Je snad pychou touha po svobodé?

Tar. Bezbozna je svoboda vzboufencu.

Val. Neni vzboufencem, kdo prcha pred tyranif.

Tar. Kdy, kdy vam byli Tarquiniové tyrany?

Herm. Vzdy. Nevis? Servius zavrazdény Luciem;
zpupnym Tarquiniem kralovstvi vydané v plen
nicemnym vojskim; Gjma a pifkof
lidu a senatu fimského;
v$ude zarmutek a zast’. ..

Val. Dodej
zneucténi Lukréciino a jeji smrt.

Herm. O, jakd to smrt! Jaka to pohana! O bozi! Ano, toto,
toto jsou vase viny a toto je
tyranie, jez vas svrhla s trianu.

Tar. Ja nezodpovidam za otce a za bratra.

To, co bylo jednoho dne odiato Luciovi a Sextovi,
necht’ je dnes navraceno Titovi. Martovo pole
bylo prve mym dédictvim. Ten kralovsky piibytek,
jenz rozbofilo bezpravi, povinnost necht’” obnovi.
Necht’ je mi navracen trin

a nevinny at’ nenf zaménovan s viniky.

IVal. Kdokoli z Tarquinit pfichdzi do Rima, je vinen.

Por. Nikoli v$ak v mém tabote. Ja jej zde zprost’uji viny.

Hermn. Obec jeho odsouzent stvrdila piisahou.

Por. Zrusi ji mé zezlo nebo miij mec.

Hemn. Porsennovo zezlo
nedava zakony Quiritim, a jeho mec¢i
se velice dobfe dokdzou postavit pravo a sila.
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Por. Di qual forza mi parli? Empie gia tutte
Le contrade d’intorno
E d’armi, e di guerrieri ampio torrente.
11 Gianicolo ¢ mio. Quel ponte inerme
Mi apri libero il varco, onde si porti
Ne le viscere vostre il ferro, e ‘I foco.
Erm. Nel vantar tua fortuna
Vanti frode, o vilta. Non te, non duce,
Ma iniquo assalitor 'armi tu muovi
Senz’annuncio di guerra, o almen di sdegno.
Por. Vinca larte, o il valor, vincer mi giova.
Val. Ancor tu non vincesti. A quel, che chiami
E d’armi, e di guerrieri ampio torrente,
Faran saldo riparo
La romana fermezza, e i nostri Numi.
Por. Questa fermezza ora vedrem. Vedremo
I Numi vostri. A Parmi. O ceda Roma
Al mio volere, o vinta cada, e doma.
(L soldati etruschi si muovono contro di Roma.)
Tar. 1o vi precedo. Andiamo.
VVal. (Deh, Valetio! Deh, Muzio! e dove or sei?
L’amante, e 1 Padre a me serbate, o Dei.)
Por. Andate. O Roma a terra, o Tito in soglio.

Por. Tar. coro di
soldati etruschi.

Ceda Roma, o spenta cada
La sua gloria, ed il suo orgoglio.

SCENA IL

Si alzera dal fiume una macchina, che alla prima vista rappresenterd
una gran massa di acqua lucidissima.

Coro di ninfe del Tevere, ¢ li sudetti.

Roma, non paventar
L’armato, e tio furor.
1’armato, e rio furor,
Roma, non paventar.

Por. Fermate. Onde tal voce?

Parte del coro. Questo ¢ il felice Di
Sacro al Natal di quella
Diva possente, e bella,
Cui suol tua fé giurar
Zelo, tispetto, e onor.

I armato, e rio furor
Roma, non paventar.
Roma, non paventar
Iarmato, e rio furor.

Di lei, che fausta udi
Sempre i tuoi voti umili,
Contra le forze ostili
A te non pud mancar
Né il braccio, né il favor.

I armato, e rio furor,
Roma, non paventar.
Roma, non paventar
I’armato, e tio furor.

Coro di ninfe.

Coro di ninfe.

Parte del coro.

Coro di ninfe.

Por. Qual prodigio mi arresta?
Tar. O Ciel! Che ascolto?
Erm. Sorge il fiume dal letto a lui natio.

Por. O jaké sile mi to mluvi§? Veskeré
okoli jiz naplnuje
mohutny pifval zbrani a bojovnika.
laniculus je muj. Tento most nehajeny
mi oteviel prichod, jenz do vasich utrob
vnese zelezo a ohen.
Herm. Chlubis-li se svym $téstim,
chlubis se dskokem ¢i podlosti. Nikoli coby krdl, nikoli coby vidce,
nybrz jakozto bidny utocnik se ohanis zbranémi
bez vyhlaseni valky, nebo alespon nepfatelstvi.
Por: Vitézstvi mi bude ku prospéchu, at’ zvitézim tiskokem ¢i udatnosti.
Val. Jeste jsi nezvitézil. Tomu, co nazyvas
mohutnym pifvalem zbran{ a bojovnika,
postavi pevnou hraz
fimska odhodlanost a nase bozstva.
Por. Tu odhodlanost nyni uvidime. Uvidime
vaie bozstva. Do zbrané! Bud’ at’ se Rim podda
mé vuli, nebo at’ padne pfemozen a podroben.
(Etrusti vojéci vyrazeji proti Rimm.)
Tar. Ja vas predejdu. Pojd'me.
Val. (Ach otc¢e! Ach Mucie! Kde ted’ jste?
Snoubence i otce mi uchovejte, 6 bozi.)
Por. Jdéte. Bud’ bude Rim srazen k zemi, nebo Titus na trinu.
Por. Tar. a shor
etruskyich vojakii.

AP se vzda Rim, nebo at’ pohasne a padne
jeho slava a jeho pycha.

VYSTUP IL

Z reky se pogvedne stroj, jens ponejpro predstavuje velikon sponstu

pytici se vody.

Sbor nymf reky Tibern a predesli.
Rime, nedés se

ozbrojené a nicemné zloby.
Ozbrojené a nicemné zloby
se, Rime, nedés.

Por. Stijte. Odkud se bere ten hlas?

Ciist sborn. Toto je ten §t’astny den,
zasvéceny narozeni oné
bohyné mocné a krasné,
jiz tva vérnost odpiisihla
hotlivou tctu a pocty.

Ozbrojené a nicemné zloby
se, Rime, nedés.

Rime, nedés se
ozbrojené a nicemné zloby.

Ta, jez vzdy blahosklonné vyslechla
tvé pokorné tuzby,
proti silim neptatel
ti nikdy neodepte
svou pomoc a pifzen.

Ozbrojené a nicemné zloby
se, Rime, nedés.

Rime, nedés se
ozbrojené a nicemné zloby.

Por. Jaky to div mne zde zadrzuje?

Tar. O Nebesa! Co to sly§im?

Herm. Reka povstava ze svého rodného loze.

Sbor nymf.

Sbor nymf.

Cist shorn.

Sbor nymf.
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Val. Speriam. Per noi sta di quell’acque il Dio.
Cade tutta 'acqua nel fiume, ¢ comparisce la reggia del Tevere.

SCENA IIL

11 Finme Tevere, coro di finmi con esso, e li sudetti.
Coro di finmi, Spera, o Roma,
e Tevere. Nuovi lauri a tua chioma,
Nuove palme al tuo valor.

Coro di ninfe. Roma, non paventar
I’armato, e rio furor.
Coro di finmi Hai di Vesta amico il Nume,

e Tevere. T’¢ propizio il patrio fiume,
E con Giove a te secondo
E’ 1 tuo grande genitor.

Coro di ninfe. Roma, non paventar
I’armato, e rio furor.
Coro di fiumi, Spera, o Roma,

e Tevere. Nuovi lauri a tua chioma,
Nuove palme al tuo valor.
Roma, non paventar
I’armato, e rio furor.
1’armato, e rio furor,
Roma, non paventar.
Tevere. Roma, non paventar. Da un si bel giorno,
In cui di Vesta il gran Natal si cole,
Spera applausi, e trofei. Quel sacro foco,
Che di lei sovra I'ara oggi rinuovi,
Al tuo nome dara luce maggiore.
Confida in quella Diva,
Che tien col sommo Giove
Sovra di te ’Augusto Impero Eterno.
Oggi trionferai, senza che costi
Una stilla di sangue a te il trionfo,
Perché di tua vittoria
Sol Fortezza, e Costanza avran la glotia.
E tu, nemico te, che baldanzoso
Vanti su I’acque mie libero il passo,
Oltra 'opposta riva il pi¢ ritraggi.
Cola tenta tua sorte. Ivi la Dea,
Cui Clemenza, e Bonta son fide ancelle,
Te salvera da mortal rischio. A T'ora
Di Roma a la virta, prima che a I’armi,
Cedi. L’ire deponi, e Vesta adora.
Vesta adora, e ‘1 sacro giorno,
Che ministro a” suoi natali
Pien di fregi ad esso uguali
Oggi vedi a scintillar.
Giorno eterno, e fortunato,
Che in sé chiaro, e in sé beato
Fa di luce il Ciel piu adorno,
Ed il suol viene a bear.
Roma, non paventar
Coro di ninfe. I’armato, e rio furor.
Tevere, ¢ coro I’armato, e tio furor,
di finni. Roma, non paventar.
(87 nasconde a poco a poco la reggia del Tevere.)

Coro di ninfe.

Vesta, &c.
Val. Erm.

Val. Doufejme. Na nasi stran¢ je buh téchto vod.
Veskerd voda nstoupi 3pét do 12357 a objevt se paldc bogstva reky Tibern.

VYSTUP IIL
Reka Tiber v doprovodu shoru ek a predest

Sbor rek Doufej, 6 Rime,
a Tiber. v nové vaviiny pro svij vlas,

v nové palmy pro svoji udatnost.

Sbor nymf. Rime, nedés se
ozbrojené a nicemné zloby.
Sbor rek Vestino bozstvi je ti naklonéno,

a Tiber. chovi k tob¢ piizen otcovska feka
a spolu s Tovem, jenz t¢ chrani,
je tvym vznesenym otcem.

Sbor nymf. Rime, nedés se
ozbrojené a nicemné zloby.
Sbor rek Doufej, 6 Rime,

a Tiber. v nové vaviiny pro svij vlas,

v nové palmy pro svoji udatnost.
Sbor nymf. Rime, nedés se

ozbrojené a nicemné zloby.
Ozbrojené a nicemné zloby
se, Rime, nedés.
Tiber. Rime, nedés se. Od tak krasného dne,
v némz se uctiva Vestino vznesené narozeni,
doufej v ovace a trofeje. Onen posvatny ohen,
jenz na jejim oltafi dnes obnovujes,
da tvému jménu vice svétla.
Duavétuj té Bohyni,
jez ti spolu se svrchovanym Iovem
na véky vznesené vladne.
Dnes budes triumfovat, aniz by t¢ ten triumf
stal jedinou kapku krve,
nebot’ slavu za tvé vitézstvi
sklidi pouze Sila a Stalost.
A ty, nepfatelsky krali, jenz se py$né
domyslis, Ze se ti pfes mé vody dostane volného pfechodu,
odtahni na opac¢ny bieh.
Tam pokousej sviij osud. Tam t¢ Bohyné,
jiz jsou Shovivavost a Dobrota vérnymi sluzebnicemi,
vysvobodi ze smrtelného nebezpeci. Nyni ustup
pfed ctnostmi Rima, dfive nez pfed jeho zbranémi.
Odloz hnév a Vestu uctive;.
Vestu uctivej a ten posvatny den,
jenz se dnes blysti
ve sluzbach jejtho zrozeni,
plny néleZitych ozdob.
Den véeny a st’astny,
jenz, sam o sob¢ jasny a blazeny,
nebe zdobi jasnéjsim svétlem
a zemi pfichdzi oblaZit.
Rime, nedés se
shor nymf. ozbrojené a nicemné zloby.
Tiber a sbor Ozbrojené a nicemné zloby
ek, se, Rime, nedés.
(Ponendbln zmizi paldc bogstva reky Tibern.)

Vestu &c.
Val., Herm.,
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SCENA 1IV.
Porsenna, 1V aleria, Tarquinio, ed Erminio.

1al. Udiste i nostri Numi.
Por. 11 prodigio rispetto, e onoro il cenno.
Che arresta I'ire, e 1 mio dover mi lascia.
Erm. Qual dovere ti fingi?
Tar. Quello di sostener di un re i diritti.
Erm. Per lui si armaro anche i Vejenti. Or guarda
I armi loro infelici,
Perché non giuste, a’ templi nostri appese.
Mal sostien braccio uman chi ¢ in odio al Cielo.
Por. Servasi dunque al Ciel. Di la dal Tebro
Tentiam la comun sorte. lo qui vi lascio,
Ma da’ miei custoditi, a cui fia scudo
TLa ragion de le genti. Al padre, a Roma,
Al popolo, al senato offtrite pace,
Purché regni Tarquinio. Ove cio fia,
Libertade a voi rendo. Ove si nieghi,
Ben tosto a’ ceppi vostri, ed al mio campo
Tornate entrambi, e vostra fede il giuri.
Erm. Valeria, andiam.
(Erm. prende Val. per la mano in atto di partire.)
Val. Pronta ti sieguo.
Por. E dove?
Erm. Al campo di Porsenna, e a’ nostri ceppi.
Por. Mia bonta si delude?
Erm. Si tenta mia virtude? Offrir potrei
Una pace si vile? Io muover labbro
De’ Tarquini in favor? Di Bruto i figli
Spaventan quel di Publio; e piu di loro
Lo spaventa 'orror d’esser rubello
Al popolo, al senato, al padre, a Roma.
Tar. Tale piu sei, se il comun ben trascuri.
Va. Di Porsenna a i doni
Quei di Tarquinio aggiugni. To la mia destra
Offro a Clelia, che adoro; e 1 regno, e 1 trono,
Che tutto a me si dee, con lei divido.
Erm. Rei doni, e vane offerte! Il nostro sangue
Servir non puote a propagar tiranni.
Val. Clelia ¢ Romana; e quanto
Ala sua patria, al prode Orazio ¢ fida.
Erm. (Tal sorte avesse Erminiol) Invan tu speri.
Por. Meglio di voi, cui 'odio i lumi appanna,
Roma vedra cio, che a lei giovi. Intanto
Tu raccogli, Tarquinio, oltra del fiume
Le schiere tutte, e freno imponi ad esse.
Tar. Piacemi. Giovi a Roma
Di nostr’armi I'indugio, o si paventi,
Che abusata pieta furor diventi.
Al magnanimo leone,
Che depone — sua possanza,
Tosto ceda
Chi restar puo gia sua preda,
E lo plachi col saggio timor.
Che se incauto a l'ot lirrita

VYSTUP 1V.
Porsenna, Valeria, Tarquinins a Herminins.

Val. Slyseli jste nase bozstva.
Por. Ten div chovam v tct¢ a ctim ten pokyn.
Nebot’ zastavuje rozbroje, ale mou povinnost mi ponechava.
Herm. Jakou povinnost si to namlouvas?
Tar. Povinnost podpotfit kralovska prava.
Her. Kviili nému vytahli do vélky i Vejané. A ted’ mazes vidét
jejich zbrané neuspésné,
protoze nespravedlivé, rozvésené v nasich chramech.
Malo toho zmuze ramé cloveka, jenz je v nenavisti Nebes.
Por. Necht’ je tedy poslouzeno Nebestim. Tam za Tiberem
vzajemné pokousejme svij osud. Ja vas zanecham zde,
avsak stfezené mymi lidmi, jimz bude ochranou
pravo narodt. Otci, Rimu,
lidu a senatu nabidnéte mir,
jen kdyz bude vladnout Tarquinius. Pokud se tak stane,
svobodu vam navratim. Pokud to bude zamitnuto,
bez prodleni se oba navritite do svych okova
a do mého tibora; vase vérnost necht’ to odpfisahne.
Herm. Valerie, pojdme.
(Herm. vezme Val. za ruku a chystd se odejit.)
Val. Ochotné t¢ nasleduji.
Por. Ale kam?
Hermn. Do Porsennova tibora a do nasich okovi.
Por. Ma blahovile se docka takového zklamani?
Hem. Kladou se nastrahy mé ctnosti? J4 Ze bych mohl navrhnout
tak mrzky mir? J ze bych ztratil slovo
ve prospéch Tarquinit? Brutovych synt
se hrozi syn Publitv; ale vice neZ jejich osud
mne dési, ze bych se m¢l stat vzboufencem
proti lidu, senatu, otci a Rimu.
Tar. Tim vice jim jsi, neberes-li ohled na obecné blaho.
Jdi. K Porsennovym daram
piidej i ty Tarquiniovy. Ja svoji ruku
nabizim Clelii, jiz zboziuji; jak kralovstvi, tak triin,
(nebot’ to vsechno mi nalezi) s ni chci sdilet.
Herm. Bidné dary a plané nabidky! Nase krev
nemuze slouzit rozpinavosti tyrant.
Val. Clelia je Rimanka; a stejné jako
své otcing je vérnd chrabrému Horatiovi.
Hermn. (Kéz by to bylo souzeno Herminiovil) Marné tedy doufas.
Por. Lépe nez vy, jimz nenavist zamlzuje zrak,
Rim rozpozna, co je mu ku prospéchu. Ty, Tarquinie,
za fekou shromazdi
veskeré siky a prozatim jim uloZ ne¢innost.
Tar. To se mi libi. Bud at’ Rim vyuzije
otaleni nasich zbrani, nebo at’ se vydési,
Ze se zneuzity soucit stane zufivosti.
Pred velkodusnym lvem,
jenz odklada svou moc,
necht’ ihned ustoupf,
kdo by se mohl stat jeho kofist,
a upokojf jej moudrym strachem.
Nebot” popudi-li jej pak nerozvazné
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Con ardita, e rea baldanza,
Tosto attenda,
Che sua vittima lo renda
11 feroce crudel vincitor.
Al magnanimo, &c.
Parte Tarquinio ripassando il ponte. 1o siegue parte de’ soldati, che
stavano sopra di esso, ¢ parte si avanza per custodire Val. ed Erm.

SCENA V.
Porsenna, 1V aleria, ed Erminio.

Por. Or taccian lire, e parli
Dopo de la ragione anche 'amore.
Valeria, i’t’amo. Il soglio
De I’Etruria ti giuro, ove si renda
A Tito quel di Roma. In dolce nodo...
Val. Taci, deh! taci, o re. Piu che i miei ceppi
Un tal nodo detesto. In te 'amante
Odio piu che il nemico,
N¢ fa inciampo il tuo soglio a mia costanza.
Por. Erminio che risponde?
Erm. 1o? Di Tarquinio a i voti odio, e ripulse.
A’ tuoi Valeria un bel rifiuto oppone.
Por. Non da te, non da lei, da Roma i’voglio
Le ripulse, e i rifiuti.
A Valerio si parli. Io ve 'impongo.
Meglio risponderan prudenza, e senno.
Emm. Parlero qual tu vuoi; ma prigioniero,
E con i tuoi, de la mia fe sicuri,
Ben tosto nel tuo campo Erminio attendi.
Val. E me con esso. Al genitor le offerte
Di Porsenna diro, ma in un con queste
A lui rammentero, che per suo voto
Son destinata a Muzio. Al fido amante
Rinuovero la mia giurata fede;
E poiché stretti avro quei del mio amore,
Lieta verro di mia sventura a i lacci.
Por. Intendo. Amor te fa superba, o bella.
Ma Porsenna val Muzio; e s’hai nel core
La patria, e 1 suo riposo,
Avrai men di fierezza, e di rigore.
Se regna in su quest’alma il tuo sembiante,
Vieni a regnar ancor sovra il mio trono.
Virtt, se non amot, te faccia amante,
E al'or nemico a Roma io pit non sono.
Se, &ec.

Parte Porsenna ripassando il ponte, segnitato in parte,
ed in parte precduto dalle sue gnardie.

SCENA VL
Valeria, Erminio, soldati etruschi, e poi Clelia, Muzio,
ed Orazio con soldati, e guastators romant.

Val. Va. Di Muzio nel cor regnar mi basta.

Erm. (Cosi regnasse in quel di Clelia il mio.)

Mu. Qui Valetia ed Erminio? A me, o nemici.

Or. Con quel di Muzio ecco d’Orazio il ferro.

(Muzdo, ed Orazio snudano le spade, ¢ vanno contro gli Etruschi.)

troufalou a bidnou smélosti,
necht’ bez meskani oc¢ekava,
ze jej ten divoky a ukrutny vitéz
ucini svou obéti.
Pied velkodusnym &c.
Tarquinius odejde a prekroci most. Cist vojaki, kteri pred tim stdli na
moste, joj ndsleduje a Gist postoupi dopredn, aby stiezili Val. a Herm.

A
VYSTUP V.
Porsenna, Valeria a Herminius.
Por. Nuze, necht’ umlkne hnév a po rozumu
promluvi téz laska.
Valerie, ja té¢ miluji. Tran
Etrurie ti slibuji, bude-li navracen
Titovi trin Rima. Sladkym poutem...
Val. MI¢, ach ml¢, 6 krali! Vice nezli mé okovy
se mi hnusi takové pouto. Jako milovnika
té nendvidim jesté vice, nez jako nepifitele,
a tvj tran nezvykla moji stalost.
Por. Co odpovi Herminius?
Herm. Ja? Na Tarquiniovy sliby zasti a odmitnutim.
Pro ty tvé nema Valeria nic nez opovrzeni.
Por. Nikoli od tebe, nikoli od ni — od Rima si chci vyslechnout
odmitnuti a opovrzeni.
Je ticba promluvit s Valeriem. Ptikazuji vim to.
Rozvaha a rozum daji lepsi odpoved’.
Hermn. Promluvim, jak si pfejes; ale coby svého zajatce
velice brzy ve svém tabofe Herminia ocekavej,
a s nim i své lidi, kteff si mohou byt jisti svou bezpe¢nosti.
IVal. A spolu s nim i mne. Otci pfednesu
Porsennovy nabidky, avsak zaroven
mu pfipomenu, ze jeho slib
mne urcil Muciovi. Tomu vérnému milenci
obnovim slib své vérnosti;
a jsouc pevné svazana pouty své lasky,
rada se vratim do pout svého nestésti.
Por. Rozumim. Laska té ¢ini pysnou, 6 krasko.
Avsak Porsenna stoji za Mucia; a lezi-li ti na srdci
tvoje vlast a jeji klid,
vzdas se své svefeposti a nevlidnosti.
Vladne-li této mé dusi tvoje tvar,
pojd vladnout také na maj tran.
Necht’ t¢ ctnost, ne-li laska, ucini milujici,
a pak nebudu ji vice Rimu nepfitelem.
Vladne-li &c.
Porsenna odejde a prekroii most, zatimeo Cist jebo stragi jde
pred nim a list jej nasleduje.

VYSTUP V1L
Valeria, Herminins, etrusti vojaci, a pak Clelia, Mucins
a Horatins s #imskymi vojiky a dskodniky.
Val. Jdi. Staci mi, Ze vladnu v Muciové srdci.
Herm. (Kéz by tak vladlo v srdci Cleliinu to mé.)
Mu. Valeria a Herminius zde? Vrhnéte se na mne, 6 nepfatelé.
Hor. K mec¢i Muciovu, hle, zde se pfidava me¢ Horatiav.
(Mucius a Horatins tasi mele a vyrazi proti Etruskiin.)
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Val. T’arresta, idolo mio. (a Mun.)
Erm. Fermate, o valorosi. In lor salvezza
Sta la mia fé, finché a Valerio esponga...
Coro di popolo. Lodi a Vesta, a Vesta onoti
Canti Roma, e canti il mondo.
E in un di cosi giocondo
Arda incensi, e sparga fiori.
Canti Roma, e canti il mondo
Lodi a Vesta, a Vesta onoti.
Cle. 11 consolo gia viene
A festeggiar de la gran Diva il giorno.

SCENA VIL

Publio 1 alerio preceduto da’ littori. Cavaliers,
e popolo romano, che lo sieguono, e li sudetti.
Coro di popolo, Lodi a Vesta, a Vesta onori
¢ tutti. Canti Roma, e canti il mondo.
E in un di cosi giocondo
Arda incensi, e sparga fiori.
Canti Roma, e canti il mondo
Lodi a Vesta, a Vesta onori.
Come di lei su I'ara
Di pura vampa, e chiara
Splendon gli eterni ardori,
Cosi con grati lampi
Eterno ancora avvampi
I’amor ne i nostti coti.
Lodi a Vesta, a Vesta onori
Canti Roma, e canti il mondo.
E in un di cosi giocondo
Arda incensi, e sparga fiori.
Canti Roma, e canti il mondo
Lodi a Vesta, a Vesta onoti.

Val. Padre. Emn. Signor. P. 7. Valeria, Erminio, o come

In liberta lieto v’abbraccio, o figli!
(P. V. abbraccioa Val., e poi Erm.)
Erm. Liberi ancor non siam. Dal campo ostile
Porsenna a te ne invia. Gia si spingea
Contro di quelle mura il fuoco, e 1 ferro,
Quando sorto da I'acque. ..
P. 17, Tutto gia mi narro chi da lontano
Vide il prodigio, e le nemiche schiere
Da Tarquinio raccolte oltra del ponte.
Or Porsenna che vuol?
Erm. Pace ei propone,
Ove si renda il regno a Tito; e questi
Offre con la sua destra a Clelia il soglio.
Cle. Pria m’accolga il mio rogo.
Or. Ad Orazio la chiegga egli con brando.
P. 1. Tu sei Roman? Tu sei mio figlio? Iniquo!
Proposte tant’enormi a me tu rechi?
Tu de’ Tarquini in pro? Littori, a voi.
(87 avanzano alcuni littor.)
Val. Ferma. Non tutto ancora (aP.17)
Porsenna udisti. Ei, se Tarquinio impera,
A regnar su gli Etruschi oggi mi chiama.

Val. Zadrz, milacku maj. (& Mu.)

Hemn. Stijte, vy chrabii. Jejich bezpecnost
jim zarucuje muj slib, dokud Valeriovi nevylozim. ..

Sbor lidn.

Chvaly Vesté, Vesté pocty
necht’ péje Rim, necht’ péje cely svét.
A v den tak radostny
necht’ zapaluje kadidlo a rozhazuje kvéty.
Necht’ pé¢je Rim, necht’ péje cely svet
chvaly Veste, Veste pocty.

Cle. Konzul jiz pfichazi,
aby oslavil den zasvéceny té veliké Bohyni.

VYSTUP VIL

Publins Valerins, pred nims krdcejé liktors. Rimsti jezdei

Sbor lidn

a vSichni.

a lid, kter? jej nasleduyi, a predesli.
Chvaly Vesté, Vesté pocty
necht’ péje Rim, necht’ péje cely svét.
A v den tak radostny
necht’ zapaluje kadidlo a rozhazuje kvéty.
Necht’ péje Rim, necht’ pé&je cely svét
chvaly Veste, Vesté pocty.
Jako na jejim oltafi
zaff veeny zar
cistého a jasného plamene,
tak necht’ vdé¢nymi zablesky
téz veene plane
laska v nasich srdcich.
Chvaly Veste, Vesté pocty
necht’ péje Rim, necht’ péje cely svét.
A v den tak radostny
necht’ zapaluje kadidlo a rozhazuje kvéty.
Necht’ péje Rim, necht’ péje cely svét

chvaly Vesté, Vesté pocty.

Val. Otce. Herm. Pane. P. 1. Valerie, Herminie, 6, jak

radostné vés objimam na svobodé¢, ditky mé!
(P. V7. obggme Val., a pak Herm.)

Herm. Svobodni jesté nejsme. Z nepiitelského tibora
Porsenna nis k tobé posild. Jiz dorazely
na tyto hradby ohen a Zelezo,
kdyz tu povstal z vod...

P. 17. Viechno jiz mi vypravovali ti, kdoZ z dalky
pozorovali ten zazrak i nepfatelské siky
shromazdené Tarquiniem za mostem.

Nuze, co chce Porsenna?

Herm. Nabizi mir,
pokud se vlada navrati Titovi; a ten
spolu se svou rukou nabizi Clelii tran.

Cle. To at” mne difve pfijme ma pohfebni hranice.

Hor. At si ji na Horatiovi vyzadd mecem.

P. 17.To jsi Riman? To jsi muj syn? Biddku!

Tak nestvirné navrhy mi pfinasis?
Ty hovoiis ve prospéch Tarquiniti? Liktofi, je vas.
(INekteri 3 liktorii postoupi vpred.)

Val. Zadrz. Jesté jsi od Porsenny (£P.17)

nevyslechl vse. On, bude-li vladnout Tarquinius,
mne dnes povola ku vladé nad Etrusky.
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P. 17. Anche Valeria a noi rubella? O indegna

Di Publio genitore! O non piu quella,

Che prigioniera i’piansi. A voi, littori.

(857 avanzano altri littori.)
Mu. (Muzio infelice!) O Diil Come potesti...?
Val. Tu pur temi di me? (¢ Mu.) Porsenna udisti,

Ma Valeria non gia. Rifiuti acerbi

A quell’offerte opposi.

Mi protestai di Muzio, e a me piu care

Del nodo suo le mie catene ’dissi.

Eccomi non rubella,

Ma degna di un tal padre, e sempre quella.
Cle. O virtude! Mu. O costanza! Or. O nobil corel
Erm. Tal fu quello di Erminio. A 'odio nostro

Le mie ripulse il fier nemico ascrive,

E vuol, che a te si parli. lo ci6 promisi,

Ma disperai sua speme,

E me giurai reso a’ suoi lacci. Or vedi

Da un valor, che sormonta ogni periglio,

Se Romano son io, s’io son tuo figlio.

Or. O forte Erminiol Mu. O nostra glorial Cle. O prode!
P. 17, Si, mio figlio tu sei. Si, di un tal Padre
(P. V. abbraccia Erm., e poi Val.)

Degna ¢ la mia Valeria. Ingiuste prede

Siete d’iniqua guerra, e ritenervi

Potrei; ma intatta resti

La fé romana. Ite a Porsenna. In voi

Vegga Roma costante, e sempre avversa

A’ Tarquini la vegga. Andate. I Numi

Di vostra prigionia pietade avranno.

Emn. Disponga il Ciel. Mi basta,
Che fedel cittadin Roma mi creda,
E figlio illustre il genitor mi veda.
Lieto i’torno a mie catene,
Poiché meco a lor sen viene
La mia gloria, e la mia fede.
Sol che meco anche il tuo amore
Venga, o caro genitore,
Questo bacio umil ti chiede.
(Erm. bacia la mano a P. 1)
Lieto ’torno, &c.
(Parte Erminio accompagnato dalla meta de’ soldati etruschi, e dalli
Romani prigionieri.)
SCENA VIIL
Publio 1 alerio, 1 aleria, Clelia, Muzio, ed Orazio.
Mu. Idolo mio, perdona

Al timor, che ti offese. Un re, che t’ama,

E un regno offerto, esser potean mia pena.

Non rispondi? Bel labbro,

Che pur sei mio, perdon mi nieghi, e taci?

Vaghi rai, che accendeste

Le faci al nostro amor, né meno un guardo?

Al tuo amante, ale tuo sposo ingrata, ¢ cruda?

Or. Merta pieta chi 1 fallo suo concessa, (a Val)

E in amor lieve fallo ¢ gelosia.

(a Val.)
(aP.17)

P. IV, Také Valeria se boui proti nam? O, ty nehodna
otce Publial O, nikoli jiz ta,
jiz jsem jako zajatkyni oplakaval. Je vase, liktofi.
(Dalsi liktori postoupi vpred.)
Mu. (Nestastny Mucius!) O bozi! Jak bys mohla...? (& /)
Val. Ty se tedy o mne bojis? (£ Mu.) Porsennu jsi vyslechl, (£ P. 1)
ne vsak jiz Valerii. Trpkym odmitnutim
jsem se tém nabidkdm postavila na odpor.
Prohlasila jsem, Ze patiim Muciovi, a fekla jsem,
ze jsou mi drazsi mé okovy, nezli svazek s nim.
Hle, vizte, Ze nejsem buficka,
nybrz stile hodna takového otce.
Cle. Jaki to ctnost! Mu. Jaké to stilost! Hor. O, §lechetné srdce!
Herm. Takové bylo i srdce Herminiovo. Mé odmitnuti
ten kruty nepfitel pfi¢ita nasi nendvisti
a dozaduje se jednani s tebou. J4 to piislibil,
prohlasil jsem viak jeho nadéji za marnou
a odpfisahl jsem, ze se vratim do jeho zajet. Nyni podle zmuzilosti,
jez prekonava kazdé nebezpecenstvi, vidis,
zda jsem Rimanem, zda jsem tvim synem.
Hor. O, state¢ny Herminie! Mu. O, nase slavo! Cl Jaky to hrdinal
P. 7. Ano, jsi mym synem. Ano, takového otce
(P. V. obgjme Herm., a pak 1V al.)
je hodna md Valeria. Jste nespravedlivou obéti
neblahé valky a mel bych vas zde zadrzet;
necht’ viak zistane neporusen
fimsky slib. Jdéte k Porsennovi. Na vis
at’ vidi, jak je Rim stal§ a k Tarquinim
provzdy neptatelsky. Jdéte. Bohové
se slituji nad vasim zajetim.
Herm. Kéz je to vile Nebes. Mn¢ stac,
7e mne Rim povazuje za vérného obcana
a otec ve mn¢ vidi znamenitého syna.
Radostné se vracim do svych okovi,
nebot’ spolu se mnou do nich pfichazi
mad slava a ma vérnost.
Pouze o to té tento pokorny polibek zada,
6 drahy otce,
aby se mnou §la rovnéz tvoje laska.
(Herm. polibi rukn P. 1)
Radostné se vracim &c.
(Herminins odejde doprovizen rimskymi 3ajatci a polovinou
etruskych vojakil.)

VYSTUP VIIL
Publius Valerius, Valeria, Clelia, Mucins a Horatins.

Mu. Milacku maj, odpust’

mému strachu, ktery t¢ urazil. Krdl, jenz t¢ miluje,

a kralovstvi, jez ti nabizi, to pfece mohlo byt mym souzenim.

Neodpovidas? Krasna dsta,

jez jste pfece ma, odpusténi mi odpirite a mlcite?

Pavabné odi, jez jste zazehly

pochodné nasi lasky, nevénujete mi ani jediny pohled?

Ke svému milenci, ke svému choti jsi tak nevdécna a kruta?
Hor. Zasluhuije slitovani, kdo prohfesek sviij doznava, (& 17al)

av lasce je zarlivost jen lehkym prohfeskem.
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Cle. Amica, non pit sdegno. (a Val)
Un sospetto pentito ¢ gia innocente.
Mu. Taci ancor? Da la figlia al padre appello. (2 P. 1)
P. 1. Valetia, a me si doni
Di sua colpa la pena.

Val. A te la cedo, (aP.17)
E 9 cieco dubbio a ’'amor tuo perdono. (a Mu)

Mu. Riedo felice.

P. 17. Al re nemico or vanne. (a Val)

Mu. Deh! Signor, basti Erminio. Un si gran pegno
Tutta compier potra la fé giurata.
P. 17. Se intera ella non ¢, non ¢ piu fede.
Mu. Una vergine illustre a le catene?
P. 17, Sventurata esser dee pria che spergiura.
Mou. Signor, ella ¢ mia sposa, ella ¢ tua figlia.
P. 17. Valeria vada; e se lo soffre il padre,
Con piu pace lo soffra anche 'amante.
Mu. (Mi accheto.) Ahi, qual martir! Valeria, cara...
Val. Amami, o Muzio, e pensa...
Mu. Fuorché al mio duolo, e che pensar saprei?
17al. Pensa, che tua son io, che mio tu sei.
Pensa, che fosti, e sei

Meta de’ voti miei,

Alma di questo seno,

Spirto de la mia vita,

E core del mio cor.

Cosi pensando anch’io

Che sono il tuo desio,

Idea cosi gradita

Sara un ristoro almeno

Al nostro fido amor.

Pensa, &c.
(Parte Valeria seguitata dalli soldati etruschi.)

SCENA IX.
Publio Valerio, Clelia, Orazio, ¢ Muzio.
P. I7. Pena d’incauto impegno ¢ I'osservarlo.
Cle. Ma piu altero il nemico io ne pavento.
P. 7. Nostra fede il confonda.
Mu. Vilta sembra talor cio, ch’¢ virtude.
Or. Bastera, che la nostra a noi sia nota.
Mu. Se fosse Clelia in rischio
Non diresti cosi. Cade, o vacilla
Quella salda costanza,
Onde a’ Tarquini odio immortal giurossi.
Chi tiene in suo potere di Publio i figli,
Puo voler con piu ardir Tito nel soglio.
Or. E tu forse daresti il primo voto?
Mu. Risponderti potra Publio, ch’¢ padre.
P. 17. Padre, ma pria Romano. Or ben si osservi
11 campo ostil. Se il tenta,
Tu quel passo a lui niega. (ad Or.)
Tu nostr’armi raccogli, e qui le traggi. (a M)
Pulvillo, il mio collega,
Difendera il Tarpeo. Da noi si mostri
La Costanza Romana. A voi rammento

Cle. Ma mila, odloz jiz svij hnév. (k Val)
Podezfeni, jehoz je litovano, je jiz prosto viny.
Mu. Stale ml¢is? Za deeru k otci se odvolavam. (£P. 1)

P. 17, Valerie, mn¢ necht’ je pfenechan
trest za jeho provinéni.
Val. Tobe¢ jej postupuji (&P T7)
a tu zaslepenou pochybnost tvé lasce odpoustim. (& M)
Mu. Jsem opét st’astny.
P. 17, Nyni jdi k nepfatelskému krali. (& Val)
Mu. Ach, pane! Necht’ postaci Herminius. Tak velikd zaruka
bude moci zcela naplnit dany slib.
P. 7. Neni-li slib naplnén cely, neni to jiZ jeho naplnéni.
Mu. Vznesena panna ma jit do okovia?
P. 17. Spise at’ je nest’astnici, nezli kiivopiiseznici.
Mu. Pane, je to ma nevésta, je to tva dcera.
P. 17, Valeria pujde; a strpi-li to otec,
s vétsim klidem necht’ to strpi také milenec.
Mu. (Uklidnim se.) Ach, jakda muka! Valerie, draha...
Val. Miluj mne, 6 Mucie, a pamatuj...
Mun. Kromé svého zalu, na co bych mél pamatovat?
Val. Pamatuj, Ze jsem tvou, Ze ty jsi mym.
Pamatuj, ze jsi byl a stéle jsi
cilem mych tuzeb,
dusi této hrudi,
duchem mého Zivota
a strdcem mého srdce.
Kdyz i ja pomyslim na to,
ze vzbuzuji tvou touhu,
tak mila myslenka
bude alespon
nasi vérné lasce dlevou.
Pamatuj &c.
(Valeria odejde doprovizena etruskymi vojiky.)

VYSTUP IX
Publins V alerius, Clelia, Horatins a Mucins.
P. V. Trestem za nerozvazny zavazek je jeho zachovani.
Cle. Ja se v$ak bojim, Ze nepfitel bude zpupnéjsi.
P. V. Nase vérnost jej zahanbi.
Mau. Jako zbabélost se né¢kdy jevi to, co je ctnosti.
Hor. Postaci, ze je nase ctnost znama nam.
Mu. Kdyby byla v nebezpedi Clelia,
nemluvil bys tak. Padne ¢i zakolisa
ta neochvejna stélost,
s niz byla Tarquinitim odpfisdhnuta véénd zast’.
Kdo drzi ve své moci Publiovy ditky,
miize s vétsi smélosti pozadovat Titovo dosazeni na tran.
Hor. A ty bys mu snad jako prvni dal svij hlas?
Mu. Odpovédét ti bude moci Publius, jenz je otcem.
P. 7. Otcem, nejprve viak Rimanem. Nyni necht’ jsou nepfételé
bedlive sledovani. Pokusi-li se o pfechod pfes feku,
ty se jim v ném pokus zabranit. (& Hor)
Ty shromazdi nase vojsko a sem s nim pfitahni. (& Mu.)
Pulvillus, muj kolega,
bude branit tarpejskou skalu. My prokazme
fimskou Stalost — vam pfipomindm
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La Romana Fortezza. Intanto, amici,
Entro di Vesta ad implorar gli auspici.
Padre son, ma figlio a Roma;
E costante in pro di lei
Anche morte mi vedra.
Stien fra lacci i figli miei;
Ma la patria, o sommi Dei,
Si mantenga in liberta. Padre son, &c.
(P. Valerio entra nel tempio, seguitato da’ cavalier, ¢ da’ littor.)

SCENA X
Clelia, Orazio, ¢ Muzo.
Mu. E non corro a Valeria? In suo potere
1’avra Porsenna? Attendero, che seco
Esso la tragga...? Ah, no...
Cle. Muzio, t'arresta.
Or. Ove te guida innoportuno ardire?
Mu. Lascia. Opportuno ¢ sempre ardir, ch’¢ giusto.
Cle. Ma non sempre felice. E che far tenti?
Mau. Tor Valeria a Iingiurie, ed al periglio.
Or. Dov’¢ la fé, che a prigionia la rese?
Mu. La rese il genitor, ma non lo sposo.
Cle. Dove il sangue si arrende, amor ben cede.
Mu. Pitr forte ¢ in me 'amor, che in altri il sangue.
Or. Piu del tuo amore in te sia forte il zelo
Del comun bene: ¢ di Valerio il cenno.
Mu. O cenno! O zelo! Ubbidiro; ma quando
Di Muzio ubbidiente
La patria, ¢ Publio avran prova bastante,
Scorgerassi il valor di Muzio amante.
Faro, che per un poco
In questo petto Amor
Tempri 1 possente ardor de la sua face.
E poi quel nobil foco,
Tornando al suo vigor,
Trarra con sé il mio cor dove a lui piace.
Faro, &c.

(in atto di partire.)

SCENA XL
Clelia, ed Orazgio.

Cle. To ne ho pieta. Troppo il suo duolo ¢ giusto.
Or. E’ver; ma freno al duol faccia il dovere.
Pria che a la sposa ei dessi a Roma: e amore
E’vassallo a la gloria in alma forte.
Cle. Eh! di forte col vanto
Talor sua tepidezza un’alma iscusa.
O felice Valeria,
Ch’hai si tenero amante! Orazio, i’credo
In molta gloria un poco affetto, e temo,
Che s’io fossi in que’ceppi,
La gloria tua per me sarebbe obblio.
Or. Mal giudichi di me. Se fu mia pena
De 'amante Tarquinio il sol desire,
Quale vivrei, se in suo poter tu fossi?
Cle. Che? Tarquinio tua pena? Io non 'amai
Quando ancor lo vedea del trono erede;

fimskou Silu. Ja zatim, pratelé,
vejdu do Vestina chramu, abych nam vyprosil jeji ochranu.
Jsem otcem, avsak synem Rima;
aismrt uvidf
mou Stalost k jeho prospéchu.
At si jsou v poutech ditky mé;
av$ak vlasti, 6 svrchovani bozi,
kéZ je uchovana svoboda. Jsem otcem &c.
(P. Valerius vstoupi do chramu doprovazen jezdei a liktory.)

VYSTUP X
Clelia, Horatins a Mucins.
Mu. A nerozbéhnu se za Valerif? Ve své moci
ji bude mit Porsenna? Budu ¢ekat na to, az ji
s sebou odvlece...? Ach, ne...
Cle. Mucie, zadr?.
Hor. Kam té to vede nepifhodnd smélost?
Mu. Nech mne. Smélost je vzdy pithodna, je-li spravedliva.
Cle. Nikoli v8ak vzdy tspésna. Co hodlas ucinit?
Mu. Ochranit Valetii pfed pohanou a nebezpecenstvim.
Hor. Kde je ten slib, ktery ji pfivedl zpét do zajeti?
Mu. Do toho ji pfived! otec, nikoli vsak chot’.
Cle. Tam, kde se podda krev, téZ laska by mela ustoupit.
Mu. Silngjsi je ve mné laska, nezli v jinych pokrevni pouto.
Hor. Siln¢jsi nez tva laska necht’ je v tobé horlivost
k v§eobecnému blahu: je to Valeriovym rozkazem.
Mu. Jaky to rozkaz! Jaka to horlivost! Poslechnu; avsak az
budou mit vlast i Publius dostate¢né dikazy
0 Muciové poslusnosti,
tehdy necht’ se projevi i neohrozenost Muciovy lasky.
Dopustim, aby na kratkou chvili
v této mé hrudi Amor
utlumil mocny Zar své pochodné.
A pak, navrativ se k své sile,
ten uslechtily ohen
vezme s sebou mé srdce, kam se mu zlibi.
Dopustim &c.

(na odchodn.)

VYSTUP X1
Clelia a Horatius.
Cle. Je mi jej lito. Piilis opravnény je jeho Zzal.
Hor. Pravda; av$ak zal musi byt zkrocen povinnosti.
Diive nez choti se oddal Rimu — a laska
je v silné dusi poddanou slavy.
Cle. Ech! Chloubou state¢nosti
nekdy duse omlouva svou vlaznost.
O, jak jen je Valeria §t'astna,
ze ma tak nézného milence! Horatie, mam za to,
ze v premife slavy se skrjva nedostatek citu, a bojim se,
ze kdybych byla v onéch okovech ja,
ta tvoje slava by pro mne znamenala zapomnéni.
Hor. gpatné o mn¢é soudis. Byla-li mou tryzni
pouhd touha zamilovaného Tarquinia,
jak bych mohl Zit, kdybys byla v jeho moci?
Cle. Jakzer Tarquinius tvou tryzni? J4 jej nemilovala,
kdyz jsem jej jeste vidéla coby dédice tranu;
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Or che il suo esiglio, e 'odio nostro il preme,
Clelia amarlo potriar S’anche i suoi fati
Mel mostrasser regnante, e te, mio bene,
Io scorgessi minor di quel che sei,
Te solo, idolo mio, sol te amerei.

Or. O fido amore! O me...! Che fia? Si muove

(87 sente snono di trombe nel campo de gli Etruschi.)
I’oste nemica. Il sappia Muzio. Al tempio
(Partono alenni soldati romani.)

Tosto vanne, mia cara.

Cle. E tu qui resti?

Or. Si; di quell’armi a spaventar il fasto.

Cle. Con si debile squadra, aime! cio speri?

Or. Al numero supplir puote il valore.

SCENA XIL
Muzio con soldati, e Ii sudetti; e poi Tarquinio di
la dal finme con lesercito de gli Etruschi.
Mu. Orazio.
Or. A tempo. Ecco il nemico in armi.
Mau. To con questi son teco a la difesa.
Or. No. Basta Orazio. A’ consoli, ed a Roma
Scudo rimanti. (in atto di partire.)
Cle. Orazio basta? O Cieli! (Cle. trattiene Or.)
Or. Non pi, bella, non pit. Veggo le schiere
A noi rivolte, €’l reo Tarquinio i’veggo
Duce de’ passi lor. Te, o Tiberino,
(87 accosta al finme, e s'inginocchia.)
Ond’ebber gia quest’acque il nome, ¢ 1l Nume,
Te qui supplice invoco. A questo braccio
Tu sii proprizio; e perché il pi¢ nemico
Quel ponte, che ti ¢ sacro, or non profani,
N¢ insulti empia fortuna a la tua sponda,
Valor m’ispira, e ’l pensier mio seconda.
(87 alza per andar verso il ponte.)
Cle. Tu sol contra i tanti? Ahi, tema! Ahi, duolo!
Or. Colui, che ha grande il cor, non ¢ mai solo.
Non ¢ solo Orazio, no.
Ho con me fortezza, e gloria,
E la fama, e la vittoria
Nel ritorno meco avro.
Non ¢ solo Orazio, no.
(S incamina verso il ponte, vedendo I'esercito de gli Etruschi far lo stesso
dall'altra parte.)
De’ Romani la virta
Osa tutto, e tutto puo.
Mu. Permettimi, che teco...
Or. No. Rimanti, e difendi
1 consoli, la patria.. ., ¢ la mia Clelia.
Cle. Se il mio ben non veggo piu,
Infelice, e che faro?
Coro di soldati De’ Romani la virtu
roman. Osa tutto, ¢ tutto puo.
Tar. Orazio sol? Vano, e superbo orgoglio!
Or. Che tardi? Clelia ¢ quella, e 1a sta il soglio.
(87 affacciano gli Etruschi al ponte difeso dal solo Orazio combattendo.)

Coro di soldati

roman.

nyni, kdyz je zkrusen svym vyhnanstvim a nasi nenavisti,
Clelia by jej mela milovat? I kdyby mi jej jeho osud
ukazoval jako vladafe, a tebe, mtj mily,
ja vidéla mensiho, nez jakym jsi,
pouze tebe, milicku mij, pouze tebe bych milovala.
Hor O, jak vérnd laskal O, ja...! Co to ma znamenat? Pohnulo se
(Z tabora Etruskii je slyset zouk polnic.)
nepfatelské vojsko. Musi se to dozvédét Mucius. Do chramu
(Odejde nékolik Fimskych vojaka.)
se neprodlen¢ odeber, mé draha.
Cle. A ty zde ztstanes?
Hor. Anoj; abych seslal hrizu na pychu toho vojska.
Cle. S tak chabym sikem, béda, ve¢ doufas?
Hor. Pocet muize byt nahrazen udatnosti.

VYSTUP XIL
Mucius s vojaky a predesli; a pak Tarquinins
od eky s vojskem Etruski.
Mu. Horatie.
Hor. Jdes pravé véas. Hle, nepfitel je ve zbrani.
Mu. Ja s témito muzi jsme tu ke tvé obrané.
Hor. Nikoli. Horatius postaci. Zustan Stitem
konzuléim a Rimu.
Cle. Horatius ze postaci? O Nebesa!
Hor. Jiz dost, krasko, jiz dost. Vidim $iky
obricené proti nam a bidého Tarquinia vidim
v jejich ¢ele. Tebe, 6 Tiberine,
(Priblizi se k rece a poklekne.)
jenz jsi dal kdysi témto vodam jméno a bozstvi,
tebe zde prosebné vzyvam. Této pazi
bud’ piiznive naklonén; a aby nyni noha nepfitel
neznesvetila tento most, jenz je ti zasvécen,
a bidna $tésténa nepotupila tvaj bich,
odvahu mi vnukni a imysly mé provazej svou piizni.
(Vstane, aby Sel k mostu.)
Cle. Ty sam proti tolika? Ach, jaky to strach! Ach, jaké to hotel
Hor. Kdo ma vznesené stdce, ten nikdy nenf sim.
Neni sam Horatius, ne.
Mam s sebou Silu a slavu;
a povést a vitézstvi
budu mit s sebou pfi svém ndvratu.
Neni sam Horatius, ne.
(Ubiri se k mostu a vidi, $e vojsko Etruskii éini
na drubé strané to samé.)
Ctnost Rimana

(na odchodn.)
(Cle. zadri Hor.)

Shor timskych
vojikii. se opovazi vieho a ve zmuze.
Mu. Dovol mi, abych s tebou...
Hor. Ne. Zstan a ochrafiuj
konzuly, vlast... a moji Clelii.
Cle. Neuvidim-li jiz svého milacka,
ja nest’astna, co si pocnu?
Sbor fimskych Ctnost Riman
vojdkil. se opovazi vieho a vse zmuze.
Tar. Horatius sam? Jaka to marnd a zpupna pychal
Hor. Na co ¢ekas? Toto je Clelia a tam stojf tran.
(Etruskové se objevi bojujice na mostu hdjeném ponzge Horatien.)
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Coro di soldati

romant.

De’ Romani la virta
Osa tutto, € tutto puo.
Mai vittoria non manco
Al valor, se giusto ei fu.
Osa tutto, e tutto puo
De’ Romani la virta.

Or. Muzio, rompasi il ponte.

Mu. Che tentera? Pronti eseguite il cenno.

(L gnastatori romani rompono il ponte.)

Coro di soldati E’ furore, o vanita
etruschi. Non virtude un folle ardir.

Né valor si pu6 mai dir
Cio, ch’e sol temerita.

E’ furore, o vanita,

Non virtude un folle ardir.

SCENA XIIL

P. Valerio uscendo dal tempio con i cavalieri romani,
ed 7 littori, e li suddetts.
P. 17, Orazio generosol! (al veder Orazio solo sul ponte.)
Tar. Fermate. 11 ferro ei ceda, e venga a’ ceppi.
(G/li Etruschi sospendono I'attacco.)
Or. Non fia. Perché il trionfo
D’Orazio, e del suo ferro a voi si tolga,
L armi, e I guerrier ’'amico fiume accolga.
(Orazio si getta dal ponte nel fiume.)
Mu. O magnanimo ardir!
P. IV, Fortezza illustre!
Cle. Sventurata Fortezza! Ardir funesto!
Tar. Lo siegua con vostr’armi ora la morte.
(Gli Etruschi gettano molti dardi nel finme contra di Orazio, e poi si
ritirano verso il Gianicolp.)
P. 7. Si soccorra il campion.
Mu. Voi me seguite.
(Parte Muzio con li gnastatori per soccorrere Oragio a lungo del fiume,
sinché si perdano di vista.)
Cle. Orazio... O Deil (andando verso il finme.)
P. V. Ferma. Abbiam vinto, e piangi?
Cle. Vittoria amara! e giusto pianto! A Clelia,
A Clelia Orazio rendi, o santo fiume!
Ma invan cio chiedo. Accogli almeno ancora...
P. 17, Tarresta, e del tuo Orazio a la Fortezza
Risponda tua Costanza.
Soffri, e spera.
Cle. Ah! per me non vi ¢ speranza.
Non mi resta da sperar,
Che il seguit, gia disperata,
I’ombra amata del mio bene.
Senza vita puo restar,
E morir senza timor
Puo quel cor, ch’¢ senza spene.
Non mi resta, &c.

SCENA XIV.
Muzio, e li sudetti.
Mu. Valetio, Clelia, Orazio vive. Artise
A Tlatto egregio il Fiume, e a noi lo rese.

Ctnost Rimani
se opovazi vieho a vse zmuze.
Vzdy se dostalo vitezstvi
chrabrosti, byla-li v pravu.
Opovazi se véeho a vse zmuze
ctnost Rimand.
Hor. Mucie, necht’ je strzen ten most.
Mu. Co zamysli? Pohotove vykonejte ten rozkaz.
(Rimsti zdskodnici bors mosts)
Posetila smélost
je zbésilosti ¢i marnivosti, nikoli ctnosti.
A chrabrost nikdy nemuiize byt nazjvano,
co je pouze opovazlivosti.
Posetila smélost
je zbésilosti ¢i marnivosti, nikoli ctnosti.

VYSTUP XIIL
P. Valerins vystoupi 3 chramn s iimskymi jezdeci
a liktory, a predesti.
P. 1. Slechetny Horatius!  (&dys midi Horatia samotného na mostn)
Tar. Stjte. At odlozi me¢ a vzdd se do zajeti.
(Etruskové zastavi iitok.)

Hor. To se nestane. Abyste byli pfipraveni
o triumf nad Horatiem a jeho mec¢em,
zbrané i bojovnika necht’ pfijme ptitelskd feka.

(Horatius se 3 mostu vrhne do reky.)

Mun. O, jak velkodusna smelost!

P. 7. Jaka Sila nevidanal

Cle. Nest'astna Silal Smélost neblahal

Tar. Necht’ jej nyni spolu s vasimi zbranémi dostihne smrt.

(Etruskové vrhaji na Horatia do reky mnogstvi kopi, a pak se stihnon

smérem k Laniculn.)

P. 17, Zachrante toho bojovnika.

Mu. Vy mne nasledujte.

(Mucins se zdskodniky odchdzeji podél reky, aby zachrdnili Horatia,
ag se trati 3 dobledn.)

Cle. Horatie... O bozi!

P. 7. Staj. Zvitezili jsme, a ty places?

Cle. Trpké to vitézstvi a opravnény plac! Clelii,
Clelii Horatia navrat’, 6 posvatna fekol!
Avsak marn¢ o to zadam. Pfijmi alespon také...

P. V. Zadrz! A Sile tvého Horatia
necht’ odpovida tva Stalost.

Trp a doufej.

Cle. Ach, pro mne zde jiz nenf Zadna nadgje.

Nezbyva mi jiz jind nadéje,

nezli beznadéjné nasledovat

milovany stin svého milacka.
Bez zivota muze zastat

a zemfit beze strachu

muze to srdce, jez pozbylo nadéje.

Nezbyva mi &c.
VYSTUP XIV.
Mucins a predesti.

Mu. Valerie, Clelie, Horatius Zije. Reka byla piizniva

obdivuhodnému ¢inu a vratila ndm jej.

Shor rimskych
vojdkii.

Sbor etruskych
vojikii.

(jdonc k rece.)
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P. 17. Dessi 2> Numi I'eroe.
Cle. Ritorno in vita.
P. 17, Questi di Vesta, ¢ del natal suo giorno
Prodigi son. Roma n’esulti, ¢ goda;
E di Marte i ministri,
Qui del fiume propizio in su la riva,
Plaudano a la vittoria, e a la gran Diva.
Escono i Salii per formar il ballo.
Gran Diva possente,
Che in Roma hai 'impero,
D’un gaudio sincero,
Di un zelo innocente
Accogli la fé.
S’or siamo felici
E’ sol tuo favore;
E lalto rossore
De’ vinti nemici
E’ sol tua mercé.

Coro del popolo

romano.

Gran Diva, &c.

Fine del Atto Primo.
Siegue il Ballo de’ S alii.

Coro di Sali. Per te piu irato, e nubilo
11 Cielo a noi non ¢;
E quanto abbiam di giubilo,
Gran Dea, sol vien da te.
Per te piu irato, e nubilo
11 Cielo a noi non é.
(Comparisce la Costanza Romana, la guale nel ballo s'intreccia colli
Salii medesini.)
Qui di Roma la Costanza
Licta viene a festeggiar;
E de 'empia ostil baldanza
Qui vedrassi a trionfar.

Coro del popolo.

Nel mentre, che la Costanza Romana balla sola, comparisce il V alor de gli
Etruschi armato con asta, e va insultando alla predetta Costanza, la quale
le i ferma, e fi lo di;

, ¢ rompe [asta medesima.

Coro del popolo. Essa lieta, e tranquilla in sembiante
Toglie 'armi a I'etrusco valor;
E ne insegna, che un’alma costante
De la sorte disarma il furor.

Coro di Salii. Per te piu irato, e nubilo

11 Cielo a noi non ¢;
E quanto abbiam di giubilo,
Gran Dea, sol vien da te.

Fine del Ballo.

P. 7. Budiz zasvécen bohtim ten hrdina.
Cle. Navracim se k zivotu.
P. 7. Toto jsou divy Vesty
a jejiho rodného dne. Rim necht’ nad tim jasa a vesell se;
a Martovi knézi
zde na bichu pfiznivé feky
necht’ tleskaji vitézstvi a té veliké Bohyni.
1V ystoupi saliové, aby zapoiali tanec.
Velika Bohyné mocna,
jez nad Rimem mas vladu,
pfijmi projevy
uptimného jasotu
a nevinné hotlivosti.
Jsme-li nyni $t’astni,
je to pouze tvym pficinénim;
a to veliké zahanbeni
porazenych nepiatel
je pouze tvou zasluhou. Velika Bohyné &c.

Shor rimského
lidn.

Konec prvniho déjstvi.
Ndsleduje balet saliii.
Sbhor Salii. Diky tob¢ jiz k nam neni Nebe
pohnévané a zamracené;
a vSechen ten jasot,
vznesena Bohyné, pochazi pouze od tebe.
Diky tob¢ jiz k nam neni Nebe
pohnévané a zamracené.
(Obyjevt se Rimskd stilost, jest se vmisi do tance
Peenych Salin.)
Zde Stalost Rima
radostné pfichazi oslavovat;
a uvidime ji zde, kterak triumfuje
nad bezboznou smélosti nepratel.

Shor lidn.

Zatimeco Rimska stilost tanc sama, objevi se Chrabrost Etruskii
ozbrojend kopim a napadne svrchu relenon Stilost, jez se be pohnuti
gastavi, az ji konetné odzbroji a Zlomi reené kopi.

Sbor lidn. To ona s veselou a klidnou tvaf{
odnima zbrané etruské moci;
a uci nas, ze stald duse
pfipravuje o zbran¢ zufivost osudu.
Sbor Salii. Diky tob¢ jiz k nam neni Nebe

pohnévané a zamracené;
a vechen ten jasot,
vznesena Bohyné, pochazi pouze od tebe.

Konec baletu.
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ATTO SECONDO. DEJSTVI DRUHE.

Accampamento dell’esercito etrusco sotto Roma. Quartiero reale
con i sontuosi padiglioni di Porsennay, e di Tarquinio.

SCENA L
Porsenna, Tarquinio, ed Erminio.
Guardie di Porsenna, capi dell’esercito, e soldati.
Por. Tal fren ponesti a 'armi?
Tu il Sublicio assalir senza il mio voto?
Tar. Tollerar le ripulse io non potea.
Por. Le tollera Porsenna.
Tar. A le offerte di un re Clelia si niega?
Erm. Questo re sieda in trono, e poi favelli.
Por. Anche Valeria a me si niega, e 1 soffro.
Tar. Valeria ¢ in tuo poter, ma Clelia ¢ in Roma.
Tu del rifiuto hai la vendetta in pugno.
Por. T’inganni. Illustre pegno
Di mia speme ella sia, non di mia possa
Vile trofeo. Virtu a virtude i’deggio.
Tar. Ma che sperar dal braccio tuo poss’io?
Por. Tutto, sin dove arride il Ciel. Ritorni
Erminio al genitor. Sicuro il passo
Egli mi dia per trattar seco, o venga
Ei nel mio campo, e questa man lo affidi.
(Stendendo la mano ad Erm., che si ritira.)
Ern. Se di Tito 'amor si agita, o ‘1 fasto
La tua ricuso, e la mia man ti niego.
Por. Parli al consolo il re. Tu cio proponi.
Vanne. L’indugio esser pottia tua colpa.
Erm. Andro; ma come? Il ponte. ..

Por. Lo serva un di que’legni, (ad uno de’ capr.)
Che al nostro lido il cenno mio raccolse.
Va. Di te, e del tuo zel 'ufficio ¢ degno. (ad Erm.)

(Stendendo di nnovo la mano ad Erm., che la riceve.)
Erm. Tua fede accetto, e qui la mia impegno.

Vaghi al pari di ulivi, e di palme

Pronti siamo a la pace, ¢ a la guerra.
Bel riposo non fiacca nostr’alme,

N¢ fatica, o disagio le atterra.

Vaghi, &c.
(Sdeguono Erminio nno de’ capi, ed alcuni soldati.)

SCENA IL

Porsenna, e Tarquinio.

Por. 11 sol fiume divide

Dal nostro il roman campo. Avrassi tosto

Di Valerio la mente; e placidezza

Forse otterra cio, che rigor non puote.
Tar. Da Roma? Cortesia lei fa piu altera.
Por. E glinsulti piu forte. In sua difesa

Stan portenti, e prodigi; e in un sol capo

La romana Fortezza oggi ne vinse.
Tar. Non ¢ Fortezza un temeratio ardire.
Por. Perché rival, tu la sua gloria adombri.
Tar. E mio rival fia che di me trionfi?

Lesent etruského vojska pred Rimem. Krdlovsky pribytek s okdzalimi
stany Porsennovym a Tarquiniovym.

VYSTUP I

Porsenna, Tarquinins a Herminius.
Porsennovy strige, velitelé vojska a vojaci.
Por. Takto jsi ulozil vojsku ne¢innost?
Tys zautocil na kolovy most proti mé vuli?
Tar. Nemohl jsem déle snaset ten vzdor.
Por. Porsenna jej snasi.
Tar. Clelia odmita nabidky krale?
Hern. Tento krdl necht’ nejprve usedne na trin, a pak teprve mluvi,
Por. Téz mne Valeria odmitd a snasim to.
Tar. Valeria je ve tvé modi, avsak Clelia je v Rimé.
Ty mas odplatu za odmitnuti ve své moci.
Por. Myli§ se. Ona je skvélou zastavou
mych nadé¢ji, nikoli bidnou trofeji
mé moci. Ctnosti jsem povinovén ctnosti.
Tar. Ve¢ viak mohu doufat od tvé paze?
Por. Ve vse, zlibi-li se to Nebi. At’ se Herminius
vrati k otci. Necht’ mi poskytne bezpecny prachod,
abych s nim mohl vyjednavat, nebo at’ pfijde
do mého tdbora — a tato ruka necht’ to stvrdi.
(Poda rukun Herm., ktery ji odmitne.)
Herm. Je-li popudem Titova laska ¢i pycha,
tvoji ruku odmitdm a svou ti odpiram.
Por. Necht’ si s konzulem pohovoii kral. Ty to navrhni.
Jdi. Otéleni by mohlo byt tvym prohfeskem.
Herm. Pajdu; ale jak? Most. ..
Por. Necht’ poslouzi nékterd z téchto lodi, (& jednomu 3 veliteli.)
jez byly na muj rozkaz shromazdény u nasich bfeha.
Jdi. Toto poslani je hodno tebe a tvé horlivosti. (& Hern.)
(Znovu podd ruku Herm., ktery ji prijme.)
Hern. Tvoji divéru piijimam — a zde se ti tou svou zavazuji.
Bazice stejné tak po olivach, jako po palmach,
jsme pfipraveni jak k miru, tak k valce.
Pifjemny odpocinek necini malatnymi nase duse
a ani ndmaha ¢i nepohodli je nemohou pokofit.
Bazice &c.
(Herminia ndslednji jeden 3 velitelii a nékolik vojakai.)

VYSTUP 1L

Porsenna a Tarquinius.

Por. Pouha feka deéli
nas tabor od fimského. Brzy seznime
Valeriovo smysleni, a mirnost
mozna dosahne toho, co pifsnost nedokazala.
Tar. Od Rima? Vlidnost jej pouze ¢ini jesté pysnéjsim.
Por. A ttoky silng¢jsim. Na jeho obranu
se d¢ji divy a zazraky, a v jednom jediném veliteli
nas pfemaha fimska Sila.
Tar. Neni Silou opovazliva smélost.
Por. Protoze je tvym sokem, jeho slavu zatemnujes.
Tar. A muj sok ma nade mnou triumfovat?



189

Por. Lascia "'amore, e cerca il regno. Intanto
Si appresti il sacrificio, onde pit fausti
Ne sien gli Dii; ma pria
Lo stipendio de 'armi abbian le schiere.
Vengano i capi a la mia tenda. Andiamo.
Nutre il premio la fede,
E stimolo al coraggio ¢ la mercede.
Coro di soldati Vivi eterno, e vinci sempre
etruschi. Nostro duce, e nostro re.
Tu grande, e formidabile,
Tu giusto, ed invincibile,
Tl nostro cor vedrai sempre al tuo pie.
Vivi eterno, &c.
E salda, ed instancabile
Al rischio anche il piu orribile
Sempre ti seguira la nostra fé.
Vivi eterno, &c.
Entra Porsenna nel sno padagli itato da Tarquinio,
¢ da i capi dell ‘esercito, restando le guardie intorno
al padiglione medesimo.
Entrerano pure aleuni soldati, che si vedranno portar fuori sacchi di
monete; e cosi li capi dell esercito, dietro a’ quali altri soldati porteranno
diversi premi di Porsenna, e cio
nel tempo della seguente

SCENA IIL
Valeria, e Muzzo.
Val. Deh! parti. Il tuo valore ¢ mio pavento.
Mu. E 1 tuo rischio ¢ mio ardire.
Val. Che? Vuoi far piu funesti i mali miei?
Mu. No. Vofinitli. Andiamo. Amico legno
Mi attende per condurci oltra del Tebro.
17al. Come? Tutto di guardie ¢ cinto il campo.
Mu. Deludetle sapro, qual le delusi.
Val. Solo il potrai, non con Valeria al fianco.
Mu. To ti aptird con questa spada il varco.
Val. E questo ¢ I mio timor.
M. Vieni, cor mio.
IVal. Contro i cenni del padre?
Mu. Te ne priega lo sposo, e tel consiglia.
Val. Aime! Sposa son io, ma pria son figlia.
M. Per renderti a Porsenna
Valerio non udi che la sua fede.
Per torti a lui, mi parla
Amor di sposo, e gelosia d’amante.
Val. Con il cambio del mio, taccia il tuo amore;
E strugga gelosia la mia fermezza.
Mu. Ma chi strugge il timor de Paltrui forza?
al. La virta di Valeria.
Mu. E chi tempra il dolor di lontananza?
Val. (Piu risponder non so.) Dolor crudele!
Mu. Vieni. Deh! volgi a me le amate ciglia.
Sposa...
IVal. Sposa son io, ma pria son figlia.
Mu. Valeria, io ben previdi...
Val. O Deil qui si prepara  (Sono portate due are per il sacrificio.)

Por. Zanech lasky a usiluj o vladu. Zatim
necht’ je pfipravena obet’, jez by ndm zajistila
pfizen bohu; avsak difve
necht’ $iky obdrzi sviij zold.
At piijdou velitelé do mého stanu. Pojd'me.
Odména pfizivuje vernost
a vzpruhou odvahy je mzda.
Sbor etruskych Zij navéky a stale vitéz,
vojakii. nas videe a nas krali.
Ty, vzneseny a velkolepy,
ty, spravedlivy a neporazitelny,
vzdy uvidi$ nase srdce u svjch nohou.
Zij navéky &c.

A 1do toho nejstraslivéjsiho nebezpecenstvi
necht’ nas vzdy pevna a neunavna
nasleduje nase vérnost.

7ij navéky &c.
Porsenna vstoupi do svého stanu ndsledovin Targuiniem
a veliteli vojska, gatimeo strdge distanon kolem
Feceného stan.

Vstoupi také nékolik vojakii, naceg je vidét, jak vyndseji ven vaky
§ penézi; a rovné% tak velitelé vojska, ga nimiz jini vojdci
Dponeson 14izné odmény od Porsenny, a to vse,
zatimeo se odehravd ndsledujici

VYSTUP I1L

Valeria a Mucins.

Val. Ach, odejdi! Ta tvoje odvaha mi nahanf strach.

Mu. A tvé nebezpecenstvi podnécuje mou smélost.

Val. Jakze? Chee$ mé nestésti ucinit jesté vice neblahym?

Mu. Nikoli. Chci mu ucinit konec. Pojd'me. Spfitelena lod’
mne ocekdvd, aby nas pievezla ptes Tiber.

Val. Jak? Tabor je cely obklopen strizemi.

Mu. Dokazu je oklamat, jako jsem je jiz byl oklamal.

Val. Sam to dokazes, nikoli s Valerii po boku.

Mu. Timto mecem ti zjedndm prachod.

Val. A prave toho se obavam.

Mu. Pojd, srdce moje.

IVal. Navzdory otcovym rozkazim?

Mu. Prosi té o to chot’ a radi ti to.

Val. Béda! Jsem choti, nejprve jsem vsak dcerou.

Mu. Kdyz t¢ poslal k Porsennovi,
Valerius nenaslouchal ni¢emu jinému, nezli své cti.
Abych té vysvobodil z jeho moci, to mi fika
laska chot¢ a zarlivost milence.

Val. Vyménou za mou lasku necht’ umlkne ta tva;
a tvou zarlivost necht’ zaplasi ma odhodlanost.

Mu. Kdo vsak zaplasi strach z nasili, jez ti hrozi?

Val. Valetiina ctnost.

Mu. A kdo zmirni bolest z odlou¢eni?

Val. (Vice jiz odpovidat nedokazu.) Jak ukrutna bolest!

Mu. Pojd’. Ach, obrat’ na mne ty milované oci!
Choti...

IVal. Jsem choti, nejprve jsem vsak dcerou.

Mu. Valerie, ja to tusil. ..

Val. O bozil Zde se ptipravuje (Json prineseny dva oltdre k obéti.)
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Un sacrificio. Il re da la sua tenda,

Ove or dispensa a’ suoi mercedi, e doni,

Tosto uscira. Temi ‘1 tuo rischio, e parti.

Se mi ami, e se mi amasti, a te cio chieggo.
Mau. Tal richiesta previdi, ed a la tema

Di perderti, o mia vita, altro riparo

Gia dispose il mio cor. Valeria, i’parto.

Se ti amo, e se ti amai,

Questa ¢ la prova. Altra maggior ne avrai.

Mu. Parto; ma forse, o Dio!
a2. Piu non ti rivedro.
Val. Vanne, bell’idol mio,

Ci rivedremo, si.

Mu. 2. Nel colpo, che pensai, Fortezza, o core. (a parte.)
Val. Nel tenero mio duol Costanza, o core.

Man. Parto, né so partir.

Val. Resto, e restar non so.

Mu. 2. E a I'alma mia cosi

Val. Danno un egual martir virtude, e amore.

Parto, &c.
(Val. 5i volta dall'altra parte per non veder partir Muzio, il quale
risoluto entra nel real padiglione.)

SCENA 1IV.
Valeria.
Non seguite, occhi miei,

Del caro sposo il pie, se non volete
Ch’esca da voi stillato in pianto il core.
Voi, sospiri, seguitelo, e a lui dite,
Che perdermi non puo senza ch’io mora,
Che il vederlo in periglio era mia doglia,
E che a me del suo amor dar non potea
Prova maggior, che sua salvezza.

SCENA V.

Tarquinio, Muzio con pugnale alla mano, ¢ fra le
guardie; e poi Porsenna, e la sudetta.

Tar. Guardie,

Quel traditor si arresti.

(Entrano le gnardie nel padiglione, ¢ Tar. resta su l'ingresso del
medesimo con la spada alla mano.)

17al. Qual fia?
Tar. Tu qui I'aspetti, e ancor t'infingi?
Val. 1o non t'intendo. Aime¢! Muzio qui veggo?
Mu. Si, Muzio; e glorioso

Poiché ucciso ¢ Porsenna.
Tar. Tal glotia, empio, non hai. Porsenna vive.
Por. E vive a la tua pena, o scellerato!
Mu. Cielil E chi fu l'ucciso?
Tar. De gli arcani reali il gran custode.
Mu. Vil colpo! ignobil ferro! Or si reo sono.
Por. Si disarmi, onde reo sé non uccida.
Mu. T uccidersi ¢ vilta. Trionfa il forte

Col sopportar, non col sottrarsi a i mali;

E di questi il pit atroce ¢ error mio.

(Getta il pugnale, ¢ consegna la spada alle gnardie.)

néjaka obet’. Kral brzy vyjde

ze svého stanu, kde nyni rozdéluje svym muzim

odmény a dary. Zalekni se svého nebezpedi a odejdi.

Milujes-li mne a jestlize jsi mne kdy miloval, Zadam t¢ o to.
Mu. Takovou zidost jsem predvidal; a proti strachu,

ze té ztratim, 6 mij zivote, jiny prostiedek

jiz navrhlo mé srdce. Valerie, ja odchazim.

Toto je dikazem, Ze t& miluji a ze jsem té miloval:

Jiny a jeste vétsi dakaz o tom brzy ziskas.

Mu. Odchazim; avsak mozna, 6 boze,
oba. vice t€ jiz nespatfim.
IV al. Jdi, krasny milacku muj,

znovu se shleddme, ano.
Mu. oba. K dderu, jenz jsem si usmyslel, dej mi Silu, 6 stdce. (stranon.)

Val. V bezmocném mém Zalu, dej mi Stalost, 6 srdce.

M. Odchazim a nedokdzu odejit.

Val. Zustavam a zistat nedokdzu.

Mo oba. A mé dusi takto

Val. prinaseji stejnym dilem utrpenf ctnost i laska.
Odchézim &c.

(Val. se obriti na drubou stranu, aby nevidéla odchazet Mucia, ktery
vejde rozhodné do krdlovského stanu.)

VYSTUP IV.
Valeria.
Nenasledujte, oci mé,
kroky mého drahého choté, nechcete-li,
aby se mé srdce rozplynulo v slzach.
Vy, vzdechy, jej nasledujte a feknéte mu,
ze mne nemuze ztratit, aniz bych nezemfela,
ze vidét jej v nebezpedi bylo mou tryzni
a ze by mi o své lisce nemohl poskytnout
vétsiho diikazu, nez kdyby se zachranil.

VYSTUP V.

Targuinins, Mucius s dykon v ruce a mezi
stragemiy a pak Porsenna a predesli.

Tar. Straze,

necht’ je zadrzen ten zradce.

(Strdge vstonpi do stann a Tar. iistane n vehodu do
16ho% s meiem v ruce.)

Val. Co bude nasledovat?
Tar. Ty zde na ného ¢ekas a jeste se pretvatujes?
Val. Ja ti nerozumim. Béda! Mucia zde vidim?
Mu. Ano, Mucia; a ovénceného slavou,

nebot’ Porsenna je zabit.
Tar. Takova slava, bidaku, ti nendlezi. Porsenna Zije.
Por. A Zije, aby té potrestal, ty nicemol!
Mu. Nebesa! A kdo byl ten mrtvy?
Tar. Veliky strazce kralovskych tajemstvi.
Mu. Ni¢emny tder! Neslechetny mec! Nyni jsem tedy zlocincem.
Por. Necht’ je odzbrojen, aby se ten biddk neséhl na Zivot.
Mu. Sebevrazda je zbab¢lost. Hrdina triumfuje,

kdyz snasi pohromy, nikoli kdyz jim unika;

a tou nejstrasnéjsi pohromou je mtj omyl.

(Odhodi dyku a odevzdd strasim mec.)
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Por. Volea scopo maggior la destra infame?
Mu. Si. De Ieffetto a me si tolga il vanto,
Non quello de I'idea. Te morto i’volli.
Por. Sacrilego! Perché? Donde, e chi sei?

Mu. Son Romano, e son Muzio.
Por. Muzio? Ah, Valeria ingratal
Qui ‘I militar mio soglio. (Partono alenni soldati.)
Tar. Son rei con Muzio essa, Valerio, e Roma.
Mu. Menti. 11 consolo, Roma, ¢ la mia sposa,
Sono innocenti. Il solo Muzio ¢ reo,
E sol incauta destra ¢ la sua colpa.
Por. Iniquo ardir! Sospetta ¢ la difesa (a Val)
Se parla amor. Tu il tradimento ordisti,
Ed ora il traditor te fa dolente.
(Li soldati portano il tribunale di Porsenna.)
Val. Sventurata son io, pero innocente.
(Porsenna va a sedere sopra il sno tribunale.)
Coro di soldati Mortte, morte al traditor.
etruschi. Da’ tormenti spaventato
Pria detesti il suo furor.
Morte, mortte al traditor.
Svelto poscia, e lacerato
Diasi a noi quell’empio cor.
Morte, morte al traditor.
Por. Morra, morra I'iniquo.
Val. Aspra sentenzal
Mu. Non turbar col tuo duolo il valor mio. (a Val)
Val. Deh, per teco morir, rea fossi anch’iol
Por. Or parla, e tutto esponi il tuo delitto.
Mu. 'T'e mio nemico, o re, te mio rivale
To rivale, e nemico estinto volli.
La pubblica ragione, ed il timore
De le rapine tue fur miei diritti.
Tradi fortuna il giusto voto, e ‘I braccio
Erro nel colpo. Il mio delitto ¢ questo.
Venga or la pena mia. Pari a Fortezza,
Che me spinse a la tua, Costanza i’'vanto
Per sofftir la mia morte. E” de” Romani
Tentar gran cose, e tollerar gran mali.
Ma non sperar, che di mia vita il fine
Sia quel de’ rischi tuoi. Solo io non sono
A cercar tua caduta. Altri vorranno
Cio ch’io volea. Gia dissi. Ogni momento
Ti minaccia la morte. In ogni ferro
Temetla tu dovrai. Te il letto, il trono,
La mensa, i sacrifici, i templi, e 'are
Non salveranno. Or la mia pena adempi.
Io con la gloria mia morr6 contento.
Tu misero vivrai col tuo spavento.
Por. Siegui. Donde le insidie?
Mu. No. 1l tacerne gli autori ¢ mia vendetta.
Por. Vengan le usate faci. Ardan sue membra (a soldati.)
Sinché gli esca dal cor cio, ch’ivi ei serra.
Mu. A che le faci? Osserva,
Qual pensier di sue membra ha nobil alma.
(87 accosta ad un’ara, e mette la mano nel firoco.)

(a Porsenna.)

Por. Zachtélo se vétsiho cile té pravici neblahé?
Mu. Ano. Necht je mi odepfena chlouba vysledku,

nikoli umyslu. O tvoji smrt jsem usiloval. (& Porsennovi.)
Por. Rouhaci! Pro¢? Odkud a kdo jsi?

M. Jsem Riman a jsem Mucius.
Por. Mucius? Ach, Valerie nevdééna!

Sem s mym polnim tranem. (Odejde nékolik vojifkii.)
Tar. Spolu s Muciem jsou viniky ona, Valerius a cely Rim.
M. 13, Konzul, Rim a moje chot’

jsou nevinni. Pouze Mucius sam je vinikem

a pouze zbrkla pravice je jeho vinou.

Por. Nicemnd smelost! Podezteld je obhajoba, (& VVal)
promlouva-li liska. Ty jsi tu zradu zosnovala

a nyni ti ten zradce pasobi hote.

(Vjaci prineson Porsennovi soudnon stolici.)
Val. Jsem nest’astna, avsak nevinna.
(Porsenna se posadi na svou soudnon stolict.)
Sbor etruskych Smrt, smrt zradci!
vojkeil. Necht” mukami vydeésen
nejprve zavrhne svou zufivost.
Smrt, smrt zradci!
Pak vyrvino a rozsipano
necht’ je nam ddno to bidné srdce.
Smirt, smrt zradci!
Por. Zemfe, zemfe ten bidak.
Val. Kruty rozsudek!
Mu. Nerus svym zalem mou udatnost. (& Val)
Val. Ach, abych s tebou mohla zemfit, kéz bych byla vinna téz ja!
Por. Nyni mluv a vyloZ cely svij zlocin.
Mu. Tebe, svého nepfitele, 6 krili, tebe, svého soka

jsem ja coby tvdj sok a nepfitel chtel zahubit.

Vefejny zajem a strach

z tvych loupezivych ndjezda byly mym pravem.

Stésténa zradila ten spravedlivy Gmysl a paze

se zmfylila v ideru. To je mym zlocinem.

Necht’ nyni nasleduje mij trest. Rovnou Sile,

s nfz jsem usiloval o tvou smrt, Stalosti se py$nim,

diky niz snesu tu svou. Rimandm pislusi

usilovat o veliké véci a snaset velikd nestést.

Nedoufej vsak, ze konec mého Zivota

bude koncem tvych nebezpecenstvi. Nejsem sam,

kdo usiluje o tvij pad. Jini budou chtit

to, co jsem chtél ja. Jak jsem fekl. Kazdym okamzikem

ti hrozi smrt. V kazdém meci

se ji bude$ muset obavat. Loze, tran,

hodovni tabule, obét, chramy ani oltife

té nespasi. Nynf vykonej muj trest.

Ja se svou slavou zemfu spokojen.

Ty uboze budes ziv se svym désem.

Por. Pokracuj. Odkud pochazeji ty uklady?

Mu. Ne. Poml¢im o jejich pavodcich — to je mou pomstou.

Por. Sem s obvyklymi pochodnémi. Necht” sezehnou (&
jeho udy, dokud mu nevyjde ze srdce to, co tam ukryva.

Mu. Na¢ pochodné? Hled',

jak o svych udech smysli slechetna duse.

(Pristoupi k oltari a viogi ruku do obné.)
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Val. O spettacolo acerbol

M. Erro la destra:

Ecco a lerror la pena. In Muzio solo
L’accusator qui vedi, e vedi il reo.
Mio giudice ¢ 1 mio ardire,

E carnefice mio la mia virtude.

Por. Grande virtu, che al gran dolor resiste!

Tar. 1eroe dolor non sente.

Mu. Mal dileggi un valor, che non conosci.
Uom qual gli altri ¢ I'eroe. Sento, ma soffro,
Perché maggior del senso ¢ mia Fortezza,
E del soffrir maestra ¢ mia Costanza.

Por. Basta. Da quelle fiamme il reo si stacchi.

Mu. Gia punita ¢ la man. Tu il cor punisci.
Sempre saro qual fui. (mostrando la mano abbrucciata.)

17al. Destra adorata,

Da me ricevi almeno
Questi di mia pieta miseri ufici,
E de la sposa tua gli ultimi baci.
(87 straccia il velo, e ne fascia la mano di Muzio, baciandola.)

(a Tar)

Or P’eccesso del duolo altrui si asconda. (a Mu.)
Ascolta, o re. Me del mio bene al rischio (a Por,)
Amante udisti, e sposa. A la sua morte

Me udrai costante ¢ forte. Amor di gloria

Ogni dovere, ed ogni amore obblia.

Ahi, qual pena ¢ il celar la pena mia! (a Mu.)

Salda ho I'alma ne amar,
Ma pit salda nel soffrir
Tutti i danni del mio amor.
E piu ch’altri dal goder
Ho piacer dal mio penar,
Perché il costo del patir
Mostra il prezzo del valor.  Salda, &c.

SCENA VL
Porsenna, Targuinio, e Muzio; e poi Erminio con
un capo dell esercito, e soldati.

(a Porsenna.)

Por. Tanta forza in quel sesso?
Mu. Basta ’esser Roman per esser forte.
Erm. Porsenna, gia Valerio hai nel tuo campo.
Por. Venga, e qual fosse il re da voi si accolga.
(a capi dell'esercito, li quali partono.)
Erm. Non verra, se dal soglio. ..
Por. So del consolo il grado, e ‘1 dover mio.
(87 alza, e discende dal tribunale.)
Tar. Un consolo, e chi fia? (ad Erm.) Qual tel figuri? (a Por.)
Mu. 'Tal, che in sua man tiene il destin de’ regi.
Tar. Ma con perfida forza. Ah! non fia vero,
Ch’io festeggi, ed onori
Lostro usurpato, ¢ le regali insegne
Rapite al sangue mio. Tu qui I'accogli
Qual piu ti piace. In lui
Puote abbracciar Porsenna un suo nemico,
Non Tarquinio un rubello. II trono, e Clelia
Diensi 2’ miei voti, e 2’ miei diritti. A I'ora
Potro vedetlo, e perdonargli ancora.

Val. O, jak trpky vijev!

Mu. Chybovala ma pravice:
hle, zde je trest za to pochybeni. Pouze v Muciovi
zde viz zalobce i vinika.

Mym soudcem je ma smélost
a mym katem mad ctnost.

Por. Velika ctnost, jez odolava tak veliké bolesti!

Tar. Takovy hrdina zadnou bolest neciti.

Mu. Jen se vysmivej udatnosti, jiz sim neznas.
Hrdina je clovek jako kazdy jiny. Citim bolest, ale snasim ji,
protoze vétsi nez cit je ma Sfla
a snaset utrpeni mne uci ma Stalost.

Por. Dost. Vysvobod'te provinilce z téch plamend.

Mu. Jiz je potrestana ruka. Ty potrestej srdce. Vzdy zistanu
takovym, jakym jsem byl doposud. (wkazuje popdlenoun rukan.)

Val. Pravice zboznovana,
ode mé alespon piijmi
tyto nebohé projevy mého soucitu
a posledni polibky své choti.

(Roztrbne si zdvoj a obvaze jim Muciovn rukn libajic ji.)
Necht’ nyni zistane ta pfemira Zalu ostatnim skryta. (& Mu.)
Slys, 6 krali. V nebezpe¢i mého milého (& Por)
jsi mne slysel hovofit coby milenku a chot’. V jeho umirini
nyni uslysis, kterak promlouva ma Stalost a Sila. Laska ke slavé
zapomind na kazdou povinnost a na kazdou lasku.

Ach, jakou tryzni je skryvat svou tryzen!
Pevnou mam dusi v milovani,
avsak jesté pevnéjsi ve snasenf
veskerych protivenstvi své lasky.
A vice nez se druzi tési ze své radosti,
ja se t€$im ze svého souzeni,
nebot’ naklady na vytrpéné piikoii
ukazuji cenu udatnosti. Pevnou &c.

VYSTUP VL

Porsenna, Targuinins a Mucins; a pak Herminins
§ jednim velitelem vojska a vojiky.

(& Tar)

(& Mun.)
(& Porsennovi.)

Por. Takova sila u slabého pohlavi?
Mu. Staci byt Rimanem, abys byl silnym.
Herm. Porsenno, jiz mas Valeria ve svém tabofe.
Por. Necht’ ptijde; a vy jej pfijméte, jako by byl kralem.
(& veliteliim vojska, kter? odejdon.)
Hemn. Neptijde, jestlize z tranu. ..
Por. Znam konzulskou hodnost a svou povinnost.
(V'stane a sestoupi ze soudné stolice.)
Tar. Konzul, a co ma byt? (k Hemz) Za koho jej povazujes? (& Por)
Mu. Za toho, kdo ve svych rukou tfima osud krala.
Tar. Avsak zradnou moci. Ach, to nebude pravda,
ze bych oslavoval a uctival
purpur uchviceny a kralovské odznaky
uloupené mym predkam. Ty si zde pfijimej,
koho se ti zlibi. Porsenna v ném
muze objimat svého nepfitele,
nikoliv Tarquinius vzboufence. Necht’ tran a Clelia
pfipadnou mym tuzbim a mym pravam. Teprve pak
jej budu moci spatfit a téZz mu i odpustit.
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Con il regno
Pria si plachi in me lo sdegno,
Con la bella
Pria ’amor si appaghi in me.
Roma a P’or non piu rubella
Speri onori dal suo re. Con il Regno, &ec.
(Tar. entra nel suo padiglione, e tutti li soldati si pongono in ordinanza
sotto le loro bandjere.)
Por. Si purghino quell’are, e 1 Ciel perdoni
Del sacrificio al necessario indugio.
(Sono portate altrove L'are, e si ode sunono di trombe.)

SCENA VIL

Publio 1 alerio preceduto da’ suoi littori, e da’
cavalieri romani. Orazio, Clelia, Erminio,
capi dell’esercito, e Porsenna.
Por. Vieni, ed il primo onor, che qui ti rendo,
Sia 1 regio tribunale,
E 1 poter, che ti cedo in su quel reo.
Or. (Di Valerio il rigor veggo, e pavento.)
Erm. (Per Muzio tremo, e per Valeria i’peno.)
Cle. (Misero amante, a che ti trasse amore!)
P. 7. Seppi sua colpa. (@ Por) Or parla, iniquo, e assolvi (« M)
Roma da un tradimento.
Por. Assolta ¢ Roma,
Poiché del colpo ei primo autor vantossi.
Mu. Primo, ma non gia sol. Stan congiurati
Meco a I'eccidio tuo trecento eroi.
P. 7. Siegui. Chi son costoro?
Mu. Motro, signor, pria che tradirne i nomi.
P. 7. (Taci, o pieta.) Morrai. Le insidie altrui,
re, non temer. Le sue
Punir tu puoi. Muzio di morte ¢ reo,
E reo di morte a tua vendetta il rendo.
Por. I’accetto. A me del traditor la spada.
(Parte un paggio di Porsenna.)
Erm. (Del genitor I'ira rispetto, e taccio.)
Cle. Per lui, se lice, ecco di Clelia i voti.
Or. E con essi d’Orazio i caldi prieghi.
(Ritorna il paggio, che porge a Porsenna la spada di Muzio.)
Por. Tu il prode? Orazio apprezzo, e Clelia onoro;
Ma deggio a sua Fortezza, ¢ a sua Costanza
La salvezza del reo. Prendi, e ravvisa
Quale nemico, e qual rival ti sono.
Vita ti lascio, liberta ti dono.
(Porge a Muzio la spada.)
Mu. Fai mia la gloria tua, poiché confessi,
Che viver dee chi fa sprezzar la morte,
E vanti, che dovesti i doni tuoi
A me, perché costante, e perché forte.
P. 17, Cle., Or. Pari non ha di lui
Emm., ed il co- Un cosi pio nemico,
ro de’ soldati Un si gentil rival.
etruschi. Col dar la vita altrui
Se stesso ei fa immortal.
(Parte Muzgio con aleuni soldati.)

Necht kralovstvim
je nejprve usmifen maj hnév,
necht’ kraskou
je nejprve uspokojena ma laska.
Rim pak, nikoli jiz odbojny,
at’ doufa v pocty od svého krale. Necht’ kralovstvim &e.
(Tar. vstoupi do svého stanu a vsichni vojdci se postavi do bojového
ditvaru pod své prapory.)
Por. Necht’ jsou ocistény ty oltate a Nebe kéZ odpusti
nezbytné prodleni s obéti.
(Jsou odneseny pry¢ oltare a je shyset zvnk polnic.)

VYSTUP VIL
Publins 1 alerins, pred nims jdou jeho liktori a

Fimsti jezdei. Horatius, Clelia, Herminius,
velitelé vojska a Porsenna.
Por. Pojd’; prvni poctou, jiz ti skladam,
budiz tento kralovsky soudni stolec
a moc, jiz ti postupuji nad timto zlo¢incem.
Hor. (Znam Valeriovu pfisnost a obavam se ji.)
Herm. (O Mucia se bojim a pro Valerii se souzim.)
Cle. Nebohy milence, k cemu t¢ to dohnala laskal)
P. 1. Slysel jsem o jeho viné. (& Por) Ted’ mluv, bidaku, (& M)
a odisti Rim od zrady.
Por. Rim je ocistén,
nebot’ se vychloubal, Ze je prvnim pavodcem toho uderu.
Mu. Prvnim, nikoli v8ak jedinym. Tvou smrt spolu se mnou
odpifisdhlo tii sta reka.
P. V. Pokracuyj. Ktef{ to jsou?
Mu. Zemtu, pane, spise nez bych prozradil jejich jména.
P. 1. (ML, 6 soucite.) Zemfes. Ukladi téch ostatnich,
se, krali, neobavej. Ty jeho
muze$ potrestat — Mucius se provinil na smrt
a coby provinilého na smrt jej odevzdavam tvé odplate.
Por. Piijimam. Pfineste mi me¢ toho zradce.
(Odeyde jedno 3 Porsennovych pdzat.)
Herm. (Otctav hnév ctim a ml¢im.)
Cle. Pro ného, slusi-li se to, slyste Cleliiny piimluvy.
Hor. A spolu s nimi Horatiovy horouci prosby.
(V'rdti se pdse a prindsi Porsennovi Mucisiv mec.)
Por. Ty jsi ten hrdina? Horatia si vazim a Clelii ctim;
avsak jeho Sile a jeho Stalosti dluzim
zachranu provinilce. Vezmi a poznej,
jakym nepfitelem a jakym sokem ti jsem.
Zivot ti ponechavim, svobodu ti davam.
(Poda Muciovi met:)
Mu. Svou slavu ¢inis mou, nebot’ pfiznavas,
ze mé zit, kdo dokdze opovrhovat smrti,
a honosis se tim, Ze jsi své dary dluzil
mng, protoze jsem staly a protoze jsem silny.
P. 7., Cle., Hor. Rovného nema
Herm. a sbor tak zbozny nepfitel,

etruskyich tak uslechtily sok.
vojdkii. Tim, ze dava zivot druhému,

sebe sama ¢inf nesmrtelnym.
(Odejde Mucins s nékolika vojiky.)
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SCENA VIIL
P. Val, Porsenna, Erminio, Orazio, ¢ Clelia.
Por. Or diasi tregua a Dire.
P. IV, E fine ancor, se vuoi. Meco al tuo campo
Trassi percio gli ostaggi miei. La sorte,
Con altre, uguali a lor, chiare donzelle,
Scelse Clelia, e Valeria;
E con altri il mio figlio, e Orazio il prode.
Scelgansi i tuoi. Cio, ch’infra noi si tratti
Sapra il senato anzi che cada il sole,
E tu 1 suo voto al di vicin saprai.
Por. Scelti or saranno i nostri. Ove ti aggradi,
Cola ti attendero. Lieti presagi
Mi fa Valeria. In quella man, se piace
A Roma, e al Ciel, stanno amistade, e pace.
Parmi gia, ch’io vegga Amore,
Tolte 'armi al Dio guerriero,
Qui d’intorno a trionfar.
E mi par, che vincitore
Scenda poi quel Nume arciero
Nel mio seno a riposar.  Parmi, &c.

SCENA IX.
P. Val., Clelia, Orazio, ed Erminio.

P. 17. Si lusinga Porsenna.

Or. Ma senza orgoglio. In esso
La speranza vegg’io, non la pretesa.

Erm. Cede I'ardir, quando il valor incontra.

Cle. E la fermezza ¢ sempre inciampo al fasto.
Orazio in su quel ponte, e Muzio a I'ara
Furo al nemico re stupore, e tema.

P. 17, Piu di nostra virtu vantiam gli Dei,
Dond’ella viene. Udro Porsenna; e quando
La liberta di Roma, ¢ le sue leggi
Con pace indegna egli avvilir pretenda,

Le sue ripigli, e ’armi nostre attenda.
Prima che mai si abbassi
In braccio a la vilta,
Tutto soffrir potra
Chi gloria brama.
E oppresso ancor vedrassi,
Che tutto perdera
Pria che la dignita,

Pria che la fama. Prima, &c.

(P. Val. entra nel padiglione di Porsenna preceduto da’ suoi littor,
¢ seguitato da’ nobili romani, e da’ capi dell’esercito; e si ritirano tutti gli

altri soldati.)

SCENA X.
Clelia, Orazio, ed Erm.; e poi Tarquinio in disparte.
Cle. E Tito non si vede?
Erm. Ben si cela ad altrui chi d’onte ¢ pieno.
Or. Che? Di vederlo hai brama?
Cle. Si; per mirar la gloria tua piu grande
Nel suo rossore, e perché il vinto in campo

VYSTUP VIIL
P. Val., Porsenna, Herminins, Horatins a Clelia.
Por. Nyni necht’ se svaru dostane pfméii.
P. 1. Ba i konce, chces-li. Proto jsem s sebou
do tvého tabora pfivedl sva rukojmi. Los,
spolu s jinymi, jim rovnymi urozenymi divkami,
uréil Clelii a Valerii;
a spolu s jinymi mého syna a hrdinného Horatia.
Necht’ jsou vybrina tva rukojmi. To, co spolu ujednime,
senat se dozvi dfive, neZ zapadne slunce,
a jeho hlas se zitra dozvis ty.
Por. Vybrana nyni budou nase rukojmi. Kde se ti zlibi,
tam t& budu oéekavat. Stastnou predpovedi
je pro mne Valeria. V jejf ruce, zlibi-li se
Rimu a Nebi, spocinou pratelstvi a mir.
Jiz se mi zda, jako bych vidél Amora,
kterak v$ude vikol triumfuje,
odzbrojiv boha vile¢nika.
A zda se mi, ze jako vitéz
pak sestoupi onen buh lukostielec,
aby spocinul v mé hrudi. Jiz se mi zda &c.

VYSTUP IX.
P. Val., Clelia, Horatins a Herminius.
P. 1. Lichoti si Porsenna.
Hor. Ale bez pychy. Shledavim v ném
nad¢ji, nikoli narok.
Herm. Ustoupi opovazlivost, setka-li se s udatnosti.
Cle. A odhodlanost je vzdy na piekdzku pyse.
Horatius na onom mosté a Mucius u toho oltafe
uvedli nepfatelského krale v tzas a bazen.
P. 17. Vice nez svou ctnosti, honosme se bohy,
z nichZ pochazi. Vyslechnu Porsennu; a pokud
hodla ponizit svobodu Rima a jeho zakony
neddstojnym mirem,
své pokérani a nase zbran¢ necht’ ocekava.
Spise nez by se kdy sniZil
do naruce zbabélosti,
vsechno dokaze vytrpét ten,
kdo po slavé touzi.
A byt’ by byl v sebevétsi tisni,
vse ztrati spiSe
nezli dastojnost,
nez dobrou povést. Spise &e.
(P. Val. vstoupi do Porsennova stanu, pred nim jdou jeho liktori
a nésleduji joj vzneseni Rimané a velitelé vojska; vsichni ostatni vojici
ustonpi stranon.)

VYSTUP X.

Clelia, Horatins a Herm.; a pak Tarquinius stranou.
Cle. A Titus se zde neukaze?
Hemn. Dobie dela, ze se ukryva pied druhymi, kdo je pln hanby.
Hor. Jakze? Touzis jej spatfit?
Cle. Anoj; abych v jeho ruménci videla tvou slavu
jeste vetsi a aby ten porazeny na bojisti
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Sappia, che nel mio cor tu pur lo vinci.
Erm. Orazio avventurato!
Or. Ma se Roma volesse...
Cle. Eh! mal mi tenti. Udisti Publio, e sai
Quanto fermo egli sia.
Or. 11 cedere al destin spesso ¢ fermezza.
Cle. La virtude di Roma,
Che sempre mai non cambia, ¢ ‘1 suo destino.
Tar. (Qui la bella, e 1 rivale.)
Cle. Ma la cambiasse ancor, perdesse ancora
Di libera il gran nome, e baldanzoso
Si vedesse Tarquinio ancor nel soglio:
Roma il faria suo re, non mai mio sposo.
Saprei morir
Anzi che mai tradir — la nostra fé,
O allontanar da te — gli affetti miei.
E pria che sol pensar — ad altro amor,
Per zelo di serbar
La gloria del mio cor — morir saprei.
Saprei, &c.
(Cle. in volendo partire ¢ fermata da Tar.)

SCENA X1
Targuinio, ¢ li sudetti.
Tar. Ferma, o bella. Perché non mai tuo sposo?
Erm. Qui ne ascolto ’audace.
Or. E cio che a lui non piace appunto intese.
Tar. Perché, bel cor di Clelia, in danno mio
Sdegno, e rigor? Che? Forse
Legge di tua baldanza ¢ 1 suo tacere?
Or. (Cauti I'ira freniam.) Nobile amante
Non da legge al suo ben, ma la riceve.
Cle. Tu parlasti al mio core. Ei ch’il possiede,
Risponderti dovea; ma perché tace,
To ti rispondero. Lo sdegno mio
De la patria ¢ lo sdegno. Il suo dovere
Compie Clelia Romana. Ad esso aggiungi
Quello di Clelia amante. Orazio adoro.
Chi si fe’suo contrasto, ¢ mio disprezzo.
A me questo rigore
Ragion consiglia, e me 1 comanda amore.
Tar. Cedera la ragion, se Roma ¢ giusta;
E Pamor tacera, se Clelia ¢ saggia.
Or. Giusto ¢ sempre chi vuol quello, che lice.
Erm. E saggia ¢ la belta quand’ama il merto.
(Deh! quegli almen foss’io.)
Tar. Qual merto hai tu, che un regal sangue adegui? (ad Or.)
Cle. Quello di sua virtude.
Tar. Qual virtu?
Or. Non ancora ¢ spento il giorno,
In cui tu la provasti; e maggior prova
Forse n’avresti, ove il regal tuo sangue
Spinto ti avesse a misurar col mio
Quel forte acciar. Qual virtu? Tel dica
11 passo a te vietato, e quelle schiere,
Che Orazio solo empic di tema, e d’onta.

(ad Or)

poznal, Ze jsi jej porazil rovnéz v mém srdci.
Herm. St’asm}" Horatius!
Hor. Avsak kdyby bylo viili Rima. ..
Cle. Ech, $patné o mné smyslis. Slysel jsi Publia a vis,
jak je odhodlany.
Hor. Casto je odhodlanim podvolit se osudu.
Cle. Ctnost Rima,
jez se nikdy neménti, je jeho osudem.
Tar. (Zde je ta kraska a muj sok.)
Cle. Ale i kdyby ji zménil, i kdyby Rim pozbyl
vznesené svobody a s pychou
by Tarquinius dosedl na trin,
Rim by jej uéinil svym kralem, nikdy vSak mym chotém.
Spise bych dokazala zemiit,
nezli kdy zradit nasi vérnost,
¢i ti odebrat své city.
A dfive nez bych jen pomyslela na jinou lasku,
diky hotlivé touze uchovat si
slavu svého srdce bych dokazala zemiit.
Spise bych &c.
(Cle. chtéjic odejit, je zadriena Tarquiniem.)

VYSTUP XL
Tarquinins a predests.
Tar. Stij, 6 krasko. Pro¢ bych nikdy nemohl byt tvym chotém?
Herm. Z.de nas poslouchal ten opovazlivec. (& Hor)
Hor. A slysel to, co se mu viibec nelibi.
Tar. Pro¢, krasné srdce Cleliino, k mé skodé chovas
takovy hnév a odpor? Pro¢? Je snad
rozkazem tvé pychy toto mlc¢eni?
Hor. (Rozvazné potla¢me hnév.) glcchctnf’ milovnik
nedava rozkazy své milé, nybrZ je pfijima.
Cle. Ty jsi hovofil k mému srdci. Ten, ktery je vlastni,
by ti mel odpovédét; ale protoze mlei,
odpovim ti ja. M@j hnév
je hnévem vlasti. Povinnost k ni
vykonava Clelia jako Rimanka. K tomu pridej
povinnost Clelie jako milenky. Zboznuji Horatia.
Kdo se postavil proti nému, tim pohrdam.
Tuto piisnost
mi radi rozum a pfikazuje laska.
Tar. Ustoupi rozum, je-li Rim spravedlivy,
a laska zmlkne, je-li Clelia moudra.
Hor. Spravedlivy je vzdy ten, kdo chce to, co se slusi.
Herm. A moudra je kraska, miluje-li toho, kdo si to zaslouzi.
(Ach, kéZ bych to byl jal)
Tar. Jakou mas zasluhu, jez by se vyrovnala kralovské kevi? (& Hor:)
Cle. Zasluhu své ctnosti.
Tar. Jaké ctnosti?
Hor. Jeste nepohasl den,
v némz jsi ji zakusil; mozna bys o nf mél
vetst dukaz, kdyby té tva kralovska krev
pfiméla zméfit s tim mym
tento mohutny mec¢. Jaka ctnost? At’ ti to fekne
ten pfechod pfes most, jenz ti byl zapovezen, a ony siky,
jez Horatius saim naplnil bazni a hanbou.
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Tar. Tu vant fellonia, se contro al tuo
E legittimo re, vittoria vanti.
Or. Al legittimo re, cui sieda la fianco
E Giustizia, e Pieta, non mancan regni.
Cle. Anzi intreccia al suo capo il merto, e ‘1 Cielo
Diademi su diademi, e piu di un trono
Erge il pubblico amore a’ passi suoi.
Tar. De’ consoli la frode,
E ‘1 vostro ignobil fasto...
Cle. Nobile ¢ ‘1 fasto, ove a I'ardir si oppone.
Erm. Se la gloria, ¢ 1 onor da le tue accuse
Non salvasser mio Padre. .. Assai risposi.
Or. E se Orazio a Porsenna
Ostaggio qui non fosse, in questa spada
L’ignobil fasto mio qui tu vedresti.
Cle. Orazio. (Chiamando seco Or. per partire.)
Tar. Per oggetto a’ sdegni miei
Tu troppo indegno, (ad Ermn.) e troppo vil tu sei. (ad Or.)
Erm. 1o indegnor Or. Io vil? a 2. Su, quell’acciar mel provi.
(Cavano tutti tre le spade.)
Or. Fermati. (ad Erm.) A me, Tarquinio. Il vil ti sfida.
Erm. Dessi ‘1 primo riparo al primo offeso.
Cle. Cieli! (Accorrono parte delle guardie di Por. e li Soldati di Tar.)

SCENA XIL
Porsenna, e li suddett.
Por. Vengan gli aruspici. Che veggo?
Tar. Gli ostaggi in armi, e contra un sol due brandi.
Or. Perché due son gli offesi.
Cle. Né da Iingiurie sue fu Clelia intatta.
Por. (Conosco Tito.) A me si donin Pire. (ad Or. ed Erm.)
Or. To le cedo per or, ma non le dono.
Tarquinio, a miglior tempo
Dal mio braccio saprai, se vile io sono.
Questo ferro a te nel petto
Di un valor, che mai non langue,
Le memorie imprimera.
Ed a’ora a suo dispetto
Quel regal superbo sangue
Le mie glorie - attestera.
Questo ferro, &c.

Porsenna, Clelia, Erminio, e Tarquinio.
Por. Tito, la fé ch’¢ sacra, i sacti ostaggi,
E ‘I sacro di profani, insulti, offendi?
Cerco pace, ¢ amista, tu sdegni, e guerra?
Perdono a quel tacer, s’egli ¢ rimorso.

Speriamo il comun bene. (@ Cle., ed Erm.) A Publio i’ tiedo.

(Compariscono gli aruspict.)
Voi qui di nostra speme in su 'evento
Consultate la sorte; e se pur lice
Sia 'annuncio felice.
Tutti ¢ 4. Sia 'annuncio felice.

Tar. Vychloubas se velezradou, jestlize se chlubi§

vitézstvim proti svému pravoplatnému krali.
Hor. Pravoplatnému kréli, jemuz by sedély po boku

jak Spravedlnost, tak Zboznost, nechybéji kralovstvi.
Cle. Ba spise na jeho hlave zasluhy a Nebesa

vt$i jeden diadém na druhy, a vice nez jeden trin

stavi vefejna liska k jeho nohdm.
Tar. Uskok konzult

a vase hanebna pycha...
Cle. Uslechtila je pycha, vzdoruje-li opovazlivé smélosti.
Hermn. Kdyby slava a cest nechranily mého otce

pred tvymi naf¢enimi... Dost jsem odpovedel.
Hor. A kdyby zde Horatius nebyl

Porsennovym rukojmim, tento mec

by ti ukazal mou hanebnou pychu.
Cle. Horatie. (Vyzgyvajic Hor., aby odesel spolu s ni.)
Tar. Jako cil mého hnévu

jsi ty piilis nehodny (& Herm.) a ty piilis zbabely. (&£ Hor.)
Hern. Ja nehodny? Hor. Ja zbabély? Oba. Nuze, ten me¢ at’ mi to dokaze.

(VSichni 17 vytasi mecs)

Hor. Zadrz. (k Herz) Na mne, Tarquinie. Ten zbabeélec t¢ vyzyva.
Herm. Nalezi prvni obhajoba prvnimu urazenému.
Cle. Nebesal (Prispécha st Porsennovych strasi a Tarquiniovyeh vojifki.)

VYSTUP XIL

Porsenna a predesli.

Por. Necht pfijdou haruspikové. Co to vidim?
Tar. Rukojmi ve zbrani a dva mece proti jednomu jedinému.
Hor. Protoze urazeni jsou dva.
Cle. A ani Clelia neztstala usetfena jeho urazek.
Por. (Znam Tita.) Mn¢ necht’ je pfenechan ten svar. (& Ho: aHamz)
Hor. Ja jej postupuji prozatim, avsak nepfenechavam ti jej.
Tarquinie, v ptthodnéjsi dobu
se od mé paze dozvis, jestli jsem zbabély.
Tento mec do tvé hrudi
vtiskne pamatku
na chrabrost, jez nikdy neochabuje.
A pak proti své vili
ta kralovska zpupna krev
moji slavu dosveddi.
Tento mec¢ &c.

VYSTUP XIIL
Porsenna, Clelia, Herminins a Tarquinins.
Por. Tite, slib, jenZ je posvatny, posvatnd rukojmi{
a posvatny den znesvécujes, tupfs, urdzis?
Hledam mir a pratelstvi — ty rozepte a valku?
Odpoustim tomuto mlceni, je-li to vycitka svédomi.
Doufejme v obecné blaho. (k¢ Cl. a Hez) K Publiovi se vratim.
(Obyjevi se haruspikove.)
Vy se zde vyptejte osudu
na vysledek nasich nadéjf; a slusi-li se to,
kéz je to zvéstovani $t'astné.
Vsichni. Kéz je to zvéstovani §t'astné.
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Por. Cle.
Emm. e Tar.

Fausto a noi ci ascolti il fato,
E risponda a noi seconda
La pieta de’ guardi suoi.
E il bel di, che solo ¢ nato
Perché il mondo fia beato,
Qual gia fu, sia fausto a noi.
Fausto a noi, &c.

Fine dell’Atto secondo.

Siegue il Ballo de gli Aruspici.
Incominciano gli aruspici il loro ballo, nel quale vanno
attentamente osservando il Cielo.
Coro di aruspici. 11 bel volo di quell’aquila,
Che s’innalza a fender etere,
Dice a noi, che invitta, e libera
La virtude ogn’or sara.
E quel falco audace, e rapido,
Che a la preda non puo giugnere,
Sa predir, che al soglio ascendere
Mai 'orgoglio non potra.

Comparisce ’ Amor de la Glotia, #/ quale danzando s'intreccia a gli

aruspici medesini.
Coro di aruspici.  Questi, ch’or vien tra noi,
Di Gloria ¢ ‘ chiaro Amor.
Egli ¢ che fa gli eroi,
Perché lor da il valor.
Questi, &c.
Di quella egli arde a’ rai
Qual la Fenice al sol;
E ad altro ardor giammai
Egli avvampar non vuol.
Di quella, &c.
Comparisce la Fortezza Romana, la quale danza sola, e poi
con ’Amore della Gloria.
De la Gloria con I’Amore
La Fortezza esulta, e gode.
Essa a lui da plauso, e lode,
Esso alei da premio, e onore.
La Fortezza esulta, e gode
De la Gloria con ’Amore.

Coro di aruspici.

Restando coronata di lauro la Fortezza Romana dall’ Amore della
Gloria, termina il Ballo de gli Aruspici.

Coro di aruspici.  Cinta il crin di eterni allori,
Noi vediam qui la Fortezza.
Perché mirti non apprezza,
Né dimanda incerti fiori,
Noi vediam qui la Fortezza
Cinta il crin di eterni allori.

Fine del Ballo.

Por. Cle.
Herm. a Tar.

Kéz nés vyslysi nas pifznivy osud
a vlidné nam vyjde vstiic
soucit jeho pohleda.
A ten krasny den, jenz pouze proto se zrodil,
aby oblazil svét,
kéz je nam piiznivé naklonén, jako vzdy byval.
Kéz nas vyslysi &c.

Konec druhého déjstvi.

Nisleduje balet haruspiei.
Haruspikové zapocnon sviij tanee, v néms bedlivé
pozoruji oblobn.

Krasny let onoho otla,
jenz se povznasi rozrazeje vzduch,
nam fik4, ze ctnost vzdy bude
nepfemozend a svobodna.

A onen sokol smély a rychly,
jenz nemuze dostihnout svou kofist,
pfedpovida, Ze pycha
nikdy nebude moci dosednout na trin.

Sbor haruspikii.

Olbyjevi se Laska ke slave, jeg se tancic vmisi mezi
Tecené haruspiky.
Sbhor haruspikii.  Tato, jez nyni pfichazi mezi nas,
je skvela Laska ke slave.
To z ni se rodi hrdinové,
nebot’ jim davé udatnost.
Tato &c.
Laska ke slave plane paprsky udatnosti,
jako Fénix paprsky slunce,
a jinym Zarem nikdy
nechce zaplanout.
Laska &c.
Objevi se Rimski sila, jest tanci sama, a pak
s Laskou ke slave.
Sbor haruspiksi. — Spolu s Laskou ke slave
raduje se a jasa Sila.
Sila tleska a chvili Lasku ke slave,
a ta ji oplaci dctou a poctami.
Sila se raduje a jasa
spolu s Laskou ke slave.
Jsone Rimska sila Liskon ke slivé kornnovdna
vaviinem, kondi se balet haruspikii.
Sbor haruspikdi. S vlasem ovéncenym véénymi vaviiny
vidime zde Silu.
Protoze myrtu neocen,
ani si nezada pomijivych kvéta,
vidime zde Silu

s vlasem ovéncenym vécnymi vaviiny.

Konec baletu.
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ATTO TERZO.

Giardini reali de’ Tarquini nel Gianicolo. Luna in cielo.

SCENA L
Targuinio con seguito di soldati, e poi Clelia.
Tar. La vostra fede, amici, e ’l valor vostro
Son P'unica mia speme. To nulla attendo
Da placidi maneggi. In braccio al sonno
La stan le belle. Avversi
Sembran di Cintia i pieni rai, ma fausta
ATopra ¢ I'ora. Ite. Ragion delusa
Ben passa ad esser forza. A me del trono
Pegno fia Clelia; e quando
Non giovi al Re, giovi a I'amante. O sorte!
Cle. Per me nemica. (in atto di ritirarsi.)
Tar. 11 pi¢ trattieni. E come
Qui veggo il Sol prima che I’Alba in cielo?
Cle. A goder di quest’aure i fiati ameni,
Poiché sonno, e riposo a me non lice,
Puossi Clelia veder, ma non gia Tito.
Tar. E qual varco si chiude a un forte amore?
Cle. Quel, ch’¢ sacro al rispetto. Or tosto parti.
Tar. No, se meco non vieni. (prendendola per la mano.)
Cle. Lascia. Tal sicurezza han qui gli ostaggi?
Tar. Vieni, e segui il mio amor pria che il mio braccio.
Cle. Insidie, e poi minacce?
Vanne, o la mia virtt le guardie appella.
Tar. Guardie contro Tarquinio?
Diro, che da un tuo invito io qui fui tratto,
E sospetta farai la tua virtude.
Cle. Vero german di Sesto! Empio, potrai...?
Tar. In van resisti. Andiam. N¢é Sesto in Tito
Da Clelia si paventi. A 'amor mio
Non furor, ma Imeneo le faci accende.
Cle. Orazio sol...
Tar. Qui non ¢ Orazio. Vieni.
Cle. Ah! s’ei qui fosse, a le tue piante, o Tito...
Tar. Non ti vedrei. Lo so; ma vieni, e sorgi.
Cle. No, se pria tu non parti. lo qui ten priego.
Tar. Partird, ma con Clelia. Alzati, o bella.
(Mentre stende ambe le braccia per farla alzare, Clelia li leva la spada.)
Cle. Or mi alzero.
Tar. Che? Del mio ferro armata?
Cle. Si, del tuo ferro. In esso
Vedi la mia difesa,
Ed in esso or vedrai la mia vendetta.
(Va per ferirlo, ed ¢ impedita da Erminio.)

SCENA IL
Erminio, e li suddetti.
Erm. Clelia, trattienti.
Tar. Ardo di sdegno, e d’onta.
Cle. Chi me volle rapir, chi di rea taccia
Minaccio mia virtude, e chi prostrata
Vide Clelia al suo piede, andra impunito?

(partono i soldati.)

(s inginocchia.)

v 7/ vV 7/
DEJSTVI TRETL
Krilovské zabrady Tarquinisi na laniculn. Na obloze mésic.

VYSTUP L
Targuinins v doprovodn vojakii, a pak Clelia.

Tar. Vase vérnost, pratelé, a vase odvaha

jsou mou jedinou nad¢ji. Ja nicehoz neocekavim

od mirumilovnych jednani. Tam, v naruci spanku,

jsou ty krasky. Nepiiznivymi

se zdaji byt paprsky luny v apliku, avsak hodina

je k ¢inu pithodna. Jdéte. Pravo oklamané  (vojdci odejdon.)

se snadno méni v nasili. Clelia mi bude

zastavou trinu; a nebude-li

k uzitku krali, bude k uzitku milenci. O sudbo!
Cle. Pro mne nepfatelska.
Tar. Posttj. Jak to,

ze zde vidim Slunce, dfive neZ tsvit na nebi?
Cle. Potesit se z pifjemného dechu téchto vank,

jezto spanek a odpocinek mi nepfislusi,

meéla Clelia v imyslu, nikoli vsak uvidét zde Tita.
Tar. A co stoji v cesté tak veliké lasce?
Cle. Posvatna ucta. Ted ihned odejdi.
Tar. Ne, pokud neptjdes se mnou. (uchopi ji za rukn.)
Cle. Nech mne. Takto jsou zde v bezpe¢i rukojmi?
Tar. Pojd’ a nasleduj mou lasku, dffve nezli mou silu.
Cle. Nejprve tklady a pak vyhrazky?

Jdi, nebo mé ctnost pfivola straze.
Tar. Straze proti Tarquiniovi?

Reknu, Ze na tvé pozvani jsem sem byl vylakan,

a do podezieni upadne ta tva ctnost.
Cle. Pravy to bratr Sextiv! Biddku, ty bys mohl...?
Tar. Marné vzdorujes. Pojd'me. A Sexta necht’ se Clelia

v Titovi neobava. Mé lasce

zazehne pochodné Hymén, nikoli nasili.
Cle. Horatius pouze. ..
Tar. Horatius zde neni. Pojd’.
Cle. Ach, ten kdyby tu byl, u svjch nohou, 6 Tite...! (poklekne)
Tar. Bych t¢ nevidél. To vim; ale vstan a pojd’.
Cle. Ne, pokud difve neodejdes ty. Ja té zde o to prosim.
Tar. Odejdu, ale s Clelif. Povstan, 6 krasko.

(Zatimeo vztahne obé pase, aby ji pomobl vstat, Clelia mu vezme mets)
Cle. Nuze tedy, vstanu.
Tar. Jakze? Mym mecem ozbrojena?
Cle. Ano, tvym mecem. V ném

viz mou obranu

a v ném nynif uvidi§ mou pomstu.

(Chystd se jgj probodnout, ale je zadrsena Herminien.)

VYSTUP 1L

Herminins a predesti.

(chee se vratit.)

Herm. Clelie, zadr?.

Tar. Planu hnévem a hanbou.

Cle. Ten, ktery mne chtél unést, ten, ktery bidnym obvinénim
vyhrozoval mé ctnosti, a ktery vidél, kterak se mu Clelie
vrhla k noham, ten ma odejit nepotrestin?



199

Erm. Tal non andra. Sol rendi ad esso il ferro,
E a me suo punitor I'empio risponda.
Cle. No. Mio trofeo I'acciar mi resti. Vivi
Sol perché inerme. Te il rossor punisca.
Vanne. Meglio rispetta
Le vergini romane, o pill le temi.
Tar. (Da’ miei non ho soccorso.) Andro, superba,
Ma ben tosto vedrai qual sul tuo capo
La mia vendetta, ¢ ’l mio rossor ricada.
Cle. Vanne, ma senza Clelia, e senza spada.
Tar. Cambia in fulmine mortale
11 suo strale,
Quando ¢ offeso un regio amor.
Spenta a l'or la sua facella,
Prende quella del furor.
Cambia, &c.

SCENA IIL
Clelia, ed Erminio.
Cle. Or si prevenga ogni altro rischio. Addio.
Emn. Dove si ratta, o Clelia?
Cle. A compiere un’impresa, onde si vegga
Forte del vostro al pari il sesso nostro,
E che in gloria al mio Orazio egual mi renda.
Tu sospifi a quel nome?
Erm. (Patlar non oso.) Invidio a lui sua sorte.
Cle. Dala sorte non vien, che illustre ei sia.
Erm. Ben di quella ¢ favor, che Clelia I'ami.
Cle. Pitt del suo merto. (Fi si disperi.) To 'amo;
Anzi 'amo cosi, ch’ogni altro merto
La mia stima aver puo, non gia ‘l mio affetto.
Erm. (Voi udiste, o speranze.) Or di’: che tenti?
Cle. Lo saprai da la fama.
Erm. Che far vuoi con quel brando?
Cle. Prova a I'insidia, ed al mio braccio onore.
Emn. Andiamo. Erminio ¢ teco.
Cle. Perdona. La mia gloria,
Se divisa con te, pit mia non fora.
Resta, e al mio bene, ov’ei di me ti patli,
D1, che il suo bel valor fa il valor mio,
E che per lui vanto Fortezza anch’io.
Con la scorta del maggior,
Che felice solca il mar,
Pur lo solca quel minor:
Debil si, ma audace legno.
Ne¢ lo puote spaventar
Nembo irato, o vento infido,
Ma col primo ei giugne al lido,
E suo vanto ¢ ‘1 grande impegno.

Con la scorta, &c.

SCENA 1IV.
Erminino.
Che mai pensa quel cor? Ver le sue stanze
Clelia rivolge il passo. Al nuovo giorno
1 osservero. Non fia,

Hermn. Bez trestu neodejde. Pouze mu vrat’ mec a mné,
coby vykonavateli jeho trestu, necht’ se ten biddk zodpovida.
Cle. Ne. Necht’ mi ten me¢ zéistane na znameni mého triumfu. Zijes
pouze proto, ze jsi bezbranny. Ruménec necht’ je tvym trestem.
Jdi. Lépe chovej v tucté
fimské panny, nebo se jich vice obave;j.
Tar. (Od svych lidi se nedoc¢kiam pomoci.) Pajdu, ty py$na,
ale velice brzy uvidis, jak na tvou hlavu
dopadne ma pomsta a m@j rumeénec.
Cle. ]di, ale bez Clelie a bez mece.
Tar. Kralovska laska, je-li urazena,
proméni svij sip
v smrtelny blesk.
Kdyz pak pohasne pochoden lasky,
chopf se pochodné zufivého hnévu.
Kralovska &c.

VYSTUP IIL

Clelia a Herminius.
Cle. Nyni predejdéme kazdému dalsimu nebezpeci. Sbohem.
Herm. Kam tak kvapné, 6 Clelie?
Cle. Dovtsit podnik, z n¢hoz bude patrné,
ze je nase pohlavi stejné silné, jako to vase,
a jenz mne ve slave ucini rovnou mému Horatiovi.
Ty vzdychas, kdyz slysis to jméno?
Herm. (Neopovazuji se promluvit.) Zavidim mu jeho osud.
Cle. Neni projevem piizné osudu, Ze je tak skvely.
Hermn. Dozajista je vak projevem pifzné osudu, ze jej miluje Clelia.
Cle. Ta pizen spis plyne z jeho zasluh. (On si zoufa.) J4 jej miluji,
ba dokonce jej miluji tak, ze kazdé jiné zasluze
muze patfit ma ucta, nikoli vSak muj cit.
Hern. (Slysely jste to, 6 mé nad¢je.) Nuze fekni, co zamyslis?
Cle. To se dozvi§ z povésti.
Herm. Co chce$ udinit s tim mecem?
Cle. Postavit se ukladam a své pazi zjednat cest.
Herm. Pojd’'me. Herminius je s tebou.
Cle. Odpust’. Ma slava,
byla-li by sdilena s tebou, by vice nebyla mou.
Zstan; a mému milému, pokud by s tebou o mn¢ hovoril,
fekni, Ze jeho krasnd chrabrost probouzi mou odvahu,
a ze diky nému se honosim Silou téz ja.
V doprovodu vétsi lodi,
jez $t’astné brazdi mofe,
téZ je brazdi ta mensi,
chaba sice, avSak odvaznai lod’.
A nemuZe ji vydésit
mrac¢no zachmufené ¢i zradny vichr,
nybrz po boku té prvni lodi dosihne bichu
a jeji chloubou je to veliké usili.

V doprovodu &c.
VYSTUP IV.
Hermininus.

Co jen zamysli to srdce? Do svych komnat
se Clelia ubird. Za nového dne
ji budu pozorovat. Nedopustim,
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Che vaghezza di gloria a lei fia rischio;
Che se del suo degno non femmi il Cielo,
Del mio amore ella ¢ degna, e del mio zelo.
Per amar con piu di fasto
Al desir vo’far contrasto,
E servir senza speranza.
In quel cor, che di sua fede
Men pretende la mercede,
Mostra amor piu di possanza.

SCENA V.

Porsenna, e Muzgio.

Per amar, &c.

Guardie reali, e soldati etruschi, i quali si sbandano in diverse parti de’

reali giardini.
Por. Da voi tutto si osservi. Ardita schiera
Poc’anzi oso di profanar 'albergo
De le vergini illustri.
Mu. Né gl’iniqui scopri di Cintia il lume?
Por. Vil fuga i rei nascose. Ah! se a me noto
Ne fia I'autor, tutto il mio sdegno attenda.
Mu. De Peccesso, e di te degna ¢ quest’ira;
Ma tal forse & I'autor, che assolto andranne.
Por. Qualunque ¢’ sia, giuro a gli Dii sua pena.
Mu. Muzio per Roma il giuramento accetta.
Por. E s’ci fosse Romano?
Mu. Qui ti giuro per Roma il suo castigo.
Por. Mi piace. Abbiam gia I'alba, e al nuovo sole
Avremo a noi Valerio. Or che speriamo?
Mu. Nulla per li Tarquini. I nomi loro,
Cui tirannia d’odio, e d’infamia asperse,
Detestabili sono; e a te, nemico,
Roma, se al suo destin cosi piacesse,
Le sue porte aprirebbe, anzi che a Tito.
Por. E che speran quest’armi?
Mu. Nulla. Farsi potrien trofei di Roma.
Por. Che il possente mio sdegno?
Mu. Nulla. Fur glorie a noi sempre i nemici.
Por. Che 'amor di Porsenna?
Mu. Nulla. Le patrie leggi
Stan contra i voti tuoi: figlie romane
Dar non denno gli eredi 2’ re stranieri.
Por. Ma se il senato...
Mu. Intendo. Se il senato
Cambiar potesse anocor, contra i tuoi voti
Starieno i miei; e ugual Costanza a quella,
Che in questa man per 'onor mio scorgesti,
Per il mio amore in questo acciar vedresti.
Por. (Costanza, che spaventa!) E se la bella...
Mu. Valeria? Ella qui giugne. A lei favella.
(Ritornano i soldati, che si erano shandati ne’ giardini.)

SCENA VL
Valeria, e i suddetti.

Val. Sorga 'alba, e serbando i suoi fiori
Sparga intorno gli ulivi di pace.

aby ji touha po slave vystavila nebezpeci;
protoze jestlize mne Nebe neucinilo hodna jeji lisky,
je ona hodna té mé i mé horlivosti.
Abych miloval s vétsi nadherou,
chci vzdorovat touze
a slouzit bez nadéje.
Cim méné se stdce domaha
odmény za svou vérnost, tim vice
v ném Amor ukazuje svoji moc. Abych miloval &c.

VYSTUP V.

Porsenna a Mucius.
Krilovské strage a etrusti vojdci, kteri se rozptyli do riiznych stran
Fkrdlovskych zabrad.
Por. Vse bedlivé pozorujte. Troufaly houf
se pred chvili opovazil znesvétit piibytek
urozenych panen.
Mu. A mésicni svit neodhalil ty nicemy?
Por. Zbabely utek ty zlosyny ukryl. Ach, dozvim-li se,
kdo je toho pavodcem, veskerj maj hnev necht’ ocekava.
Mu. Toho vystfelku a tebe je hoden tento hnév;
av$ak snad je pavodcem nékdo, kdo zprostén bude viny.
Por. At je to kdokoliv, pfisaham bohtim, Ze bude potrestan.
Mu. Za Rim tu pfisahu Mucius pfijima.
Por. A kdyby to byl Riman?
Mu. Zde ti za Rim slibuji jeho potrestani.
Por. To se mi libi. Mame jiz Gsvit a dnes
budeme mit u sebe Valeria. NuzZe, jakd ndm kyne nadéje?
Mu. Zadna pro Tarquinie. Jejich jména,
jimz utlak pfivodil nenavist a hanbu,
jsou hodna opovrzeni; a tob¢, nepfiteli,
by Rim, kdyby se tak zlibilo jeho osudu,
své brany oteviel spise nez Titovi.
Por. A jaka nad¢je kyne témto zbranim?
M. Z:adna. Mohly by se stat trofeji Rima.
Por. Jakda mocnému mému hnévu?
Mu. Zadna. Nasi nepfatelé nim vidy ptinaseli slavu.
Por. Jaka Porsennové lasce?
Mu. 7adna. Zakony viasti
stojf proti tvim tuzbam: neni dovoleno fimskym dcerdm
davat dédice cizim kralam.
Por. Pokud vsak senit...
Mun. Rozumim. Pokud by to i senat
mohl zménit, proti tvym tuzbim
by stdly ty moje; a stejnou Stalost,
jiz prokézala tato ma ruka, slo-li o mou cest,
bys uhlidal v tomto medi, $lo-li by o mou lasku.
Por. (Stalost, z niz jde strachl) A kdyby ta kraska. ..
Mu. Valeria? Pravé sem piichazi. S nf si promluv.
(V'ridti se vojdci, kteri se predtim byli rozptylili po abraddch.)

VYSTUP VI
Valeria a predesti.

Val. Necht’ vyjde Jitfenka a pecujic o své kvéty,
vsude vikol pohdzi olivy miru.
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Coro di giardi- Sorga I’alba, e gli ulivi di pace
nieri. sparga intorno, serbando i suoi fiori.
Val. Sorga, ¢ tempri de I'ire i bollori,
E de 'armi l'incendio vorace.
Coro di giardi- Sorga, e tempri de I'ire i bollori,

nieri, E de 'armi l'incendio vorace.
Val. Coro. Sorga ’alba, &c.
Por. E che? Sorge Valeria in un con I’alba?
Val. Anzi prima di lei. Brieve riposo
Gode sempre quel cor, cui punge amore.
Muzio, non ¢ cosi?
Mu. Lo provo anch’io.
Por. (Costante amort!) Ma perché chiedi al Cielo
Quella pace, che a noi tua man dar puote?
Val. Chieggo al Cielo una pace,
Che a la patria sia fregio, e non vergogna,
A me giusto piacet, non reo rimorso.
Di Muzio ¢ questa mano; e pria che mai
Stromento di vil pace ella si vegga,
Pari a quella di Muzio arder vedrassi.
Por. (Grande fermezzal)
Mu. O cara mano! Ad essa
Lascia, o mio ben, ch’un de’ tuoi baci io renda.
Por. Tant’odio per Porsenna?
VVal. De la patria lo debbo, e al mio nemico.
Cessa d’esserne tale, e 'odio ¢ spento.
Por. Pace percio propongo.
VVal. Si, ma con essa offendi
La comun gloria, ¢ a 'amor mio fai guerra.
Por. Udiam di Roma il voto.
IVal. Roma per te non tradira sue leggi.
Por. Forse di Publio il senno...
7al. Per te non manchera Publio a sua fede.
Por. Ma di Valeria il core...
I7al. Per te non cambiera Valeria amore.
A te il mio amor mi di¢;  (a Muzio.)
E s’impegno mia fé
A mantener costane un si bel dono.
Or s’io mi niego a te,  (a Porsenna.)
Colpa non ¢ di me.

Tu vedi ben perché. Pitt mia non sono. A te, &c.

SCENA VIL
Targuinio, Orazio, e suddetts.
Tar. Vieni, e te qui discolpa.
Or. Eccomi. E chi mi accusa?
Por. Che? Nuovi sdegni? Mu. Ah! sempre altero ¢ Tito.
Tar. To ti accuso. Porsenna,
Le romane donzelle, ostaggi a noi,
Clelia sedusse, ¢ in su i primieri albori
Fuggi con esse al roman campo.
Por. E come?
Tar. Ditlo potra chi a lei di¢ braccio, e scorta.
Or. E Orazio guardi? E Orazio accenni? Mente
Chi complice mi vuol di simil fuga.
Tar. Chi, fuor di te, volerla,

Sbor zabrad- Necht’ vyjde Jitfenka a olivy miru
nikii. pohizi vsude vikol, pecujic o své kveéty.
Val. Necht vyjde a uhasi to kypéni zloby
a nenasytny pozar zbrani.
Sbor zahrad- Necht’ vyjde a uhasi to kypéni zloby

nifkii. a nenasytny pozar zbrani.
Val., sbor. Necht’ vyjde Jitfenka &c.
Por. Ale co to? Valeria vychézi zaroven s Jitfenkou?
al. Dokonce pied ni. Kratkému odpocinku
se stale t&i to srdce, jez je probodeno laskou.
Mucie, neni tomu tak?
Mu. To zakousim i ja.
Por. (Stala to laskal) Ale pro¢ od Nebes zadas
mir, jenz nim muze poskytnout tva ruka?
Val. Z4dim od Nebes mir,
jenz by byl vlasti ozdobou a nikoli hanbou,
mné spravedlivim potésenim, nikoli zlou vycitkou.
Tato ruka patif Muciovi; a dffve nez by se kdy
stala nastrojem mrzkého miru,
vidél bys ji hofet stejné jako tu Muciovu.
Por. (Jak veliké odhodlanil)
Mu. O, drahé ruka! Dovol,
6 ma mila, abych ji vratil jeden z tvych polibki.
Por. Takovou nenavist chovas k Porsennovi?
Val. Za vlast jsem ji povinovand svému nepfiteli.
Prestan jim byt a nenavist pomine.
Por. Proto navrhuji mir.
Val. Ano, ale urazis jim
nasi slavu a mé lasce vyhlasujes valku.
Por. Vyslechnéme vili Rima.
V4l Rim kvili tobé nezradi své zikony.
Por. Snad Publiova rozvaha. ..
Val. Kvuli tobé¢ se Publius nestane vérolomnym.
Por. Avsak Valeriino srdce...
Val. Kvili tobé nezméni Valeria svou lasku.
Tob¢ mne dala ma laska;
a ma vérnost se zavazala,
ze stale zachovid tak krasny dat.
Jestlize t¢ tedy odmitdm, (& Porsennovi.)
neni to mou vinou.
Ty dobfe vidi§ pro¢: Jiz nejsem vice svou.

VYSTUP VIL

Targuinus, Horatins a predesti.

(& Muciovi.)

Tobé &c.

Tar. Pojd’ a ospravedlni se zde.
Hor. Hle, zde jsem. A kdo je mym zalobcem?
Por. Jakze? Nové rozepie? Mu. Ach, stile tak pysny je Titus!
Tar. Ja jsem tvym zalobcem. Porsenno,
fimské divky, nase rukojmi,
Clelia svedla a za prvniho rozbfesku
s nimi prchla do fimského tabora.
Por. A jak to?
Tar. Rici to maze ten, kdo ji poskytl pomoc a doprovod.
Hor. A na Horatia hledis? A na Horatia ukazujes? Lze ten,
kdo mne prohlasuje za spoluvinika toho tt¢ku.
Tar. Kdo by jej kromé tebe mohl
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E compierla potea? Te gelosia
Perfido fece, e te si ardito amore.
Or. Perfido a me?
Mu. Che fai? (ad Or.) Tarquinio accusi,
Ma non offenda, o con Orazio i’sono.
Tar. E reo forse con esso.
Mu. Valetia ancor nel campo ¢ mia difesa.
Por. Ma la fuga di Clelia
Sembra colpa d’Orazio. Al mio diritto
Setvasi, e a 'onor vostro. Il brando ei ceda,
E prigionier la sua innocenza accerti.
Or. Orazio prigionier? Che il ferro io lasci?
Intendo, o re. Si vuole
Di mia chiara Fortezza un nuovo esempio.
Eccolo. Che si fa? Chi di voi primo

(a Tar.)

(cava la spada.)

11 braccio a me disarma? (alle gnardie.)
Chi primo avra onor di trarmi a i ceppi? (ai soldati.)
Tu mi fai reo. I’accuse tue mi prova. (a Tar)
Tu me condanni. Il voto tuo sostieni. (a Por)

Solo a quel ponte il tutti vinsi, e solo
Tutti fra 'armi vostre or vi disfido.
Por. Per la patria giurasti
11 gastigo del reo. Serba tua fede.
Mu. Fa, che reo pria si vegga.
Por. Basta, ch’e’sia sospetto
Per potetlo arrestar.
M. B sua virtude
Basta per arrestarlo. A nostre tende
Vada, e di 1a non tragga Orazio il piede
Sinché Publio non riede; e Publio solo
1l reo condanni, o I'innocente assolva.
Por. Facciasi. Publio ¢ giusto.
Or. E Orazio ¢ pien d’onor. Tosto vedrassi...
Qual gia pria mi guardasti
Per farmi reo, guardami ancora, o Tito.
Guardami, e non temer. Tosto vedrassi,
Quale il perfido sia, qual sia ardito.
Guarda Orazio; e tu marcato (@ Tar, ¢ poi a Por)
Da un ardir, che mio tu credi,
Vedi 1 fronte, e ’alma vedi
Di un rivale accusator.
Tal quel colpo, ch’¢ vibrato
In acciar di salde tempre,
Torna sempre
A ferir il feritor.
Guarda, &c.

SCENA VIIL
Porsenna, Muzio, e Targuinio.
Mu. Cosi adempio mia fede.
Tar. Quella d’Orazio ¢ incerta.
Fuggir sapra de I'altrui fuga il reo.
Por. Muzio per lui risponde.
Tar. T Romani conosco: infidi, e ingrati.
Mu. E tu sovra di lor regnar vorresti?
Anche i Romani, o Tito,

chtit a provést? Zarlivost
t¢ ucinila proradnym a tak troufalym té ucinila lska.
Hor. Mne nazyvas proradnym?
Mu. Co ucinis? (& Hor) Tarquinius necht’ vznasi Zzalobu, (& Tar)
ale neurdzi, nebo jsem s Horatiem.
Tar. A spolu s nim mozna vinikem.
Mu. Valeria je dosud v tibofe — to je mou obhajobou.
Por. Ale utek Cleliin
se jevi jako vina Horatiova. Necht’ je u¢inéno zadost
mému pravu a vasi cti. Necht’ odevzdd me¢
a, jsa uvéznén, prokdze svou nevinu.
Hor. Horatius vézném? Ja ze mam odevzdat mec?
Rozumim, 6 krali. Z4da se
novy piiklad mé skvelé Sily.

Hle, zde je. Co ted? Kdo z vas jako prvni (vytasi mec;)
odzbroji mou pazi? Kdo jako prvni (ke strdgim.)
bude mit tu ¢est uvrhnout mne do okova? (k vojitkidim.)
Ty mne obvifujes — své zaloby mi dokaz. (& Tar.)
Ty mne odsuzujes — svou vuli vykone;. (& Por.)

Sam jsem na onom mosté vSechny pfemohl a sam
vis nyni vSechny uprostfed vasich $ika vyzjvam.
Por. Za svou vlast jsi pifsahal
potrestani vinika. Dostj svému slibu.
Mu. Dej, at’ je mu nejprve dokazana vina.
Por. Staci, ze je podeziely,
aby mohl byt zadrzen.
Mu. A jeho ctnost
staci, aby jej zde zadrzela. Necht’ se odebere
do nasich stant — Horatius je neopust,
dokud se Publius nevrati; a Publius sim
necht’ vinika odsoudi, nebo nevinného osvobodi.
Por. Budiz. Publius je spravedlivy.
Hor. A Horatius je ¢estny. Thned se uvidi...
Jako jsi jiz predtim na mne pohlédl,
abys mne ocernil, pohlédni na mne jesté, 6 Tite.
Pohlédni na mne a neboj se. Hned bude zfejmé,
co je za¢ ten zridce, co je za¢ ten opovazlivec.
Pohlédni na Horatia; a ty poznamenan (& Tar, poté & Por)
opovazlivosti, jiz povazujes za mou,
viz ¢elo a viz i dusi
zalujictho soka.
Tak se rana, jez je zasazena
pevaymi udery mece,
vzdy vraci,
aby zranila zranujictho.
Pohlédni &c.

VYSTUP VIIL

Porsenna, Mucins a Tarquinius.

Mu. Takto plnim svijj slib.
Tar. Ten Horatitv je pochybny.

Utéct dokaze ten, kdo se provinil at¢kem druhych.
Por. Mucius za n¢ho ruci.
Tar. Znédm Rimany — proradné a nevdééné.
Mu. A ty bys jim chtel vladdnout?

I Rimané, 6 Tite,
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Memori de’ lor mali, e de” lor danni,
Conoscono i Tarquini: emp, e tiranni.
Mal brama il regno,
Mal spera il soglio
Feroce orgoglio,
E ria impieta.
Sai chi n’¢ degno?
Giusta clemenza,
Pura innocenza,
E pia bonta.
Mal brama, &c.

SCENA IX.
Porsenna, Tarquinio, e poi Erminio.
Tar. Muzio lasci partir? D’Orazio al fianco
A noi puote involarsi; e Roma puote
Negar, lieta de’ suoi, gli ostaggi nostri.
Por. Da lei tal tradimento?
Tar. Troppo I'apprezzi, o re. Troppo la temi.
Por. La Costanza ne apprezzo, e la Fortezza,
Cui trionfi predisse il patrio fiume,
Apprezzo in lei la Dea,
Che me salvo da mortal rischio; e in lei
Tremo il Cielo impegnato a sua difesa.
Erm. Valerio a noi gia venne, e di te chiede.
Por. Venga Publio felice, e tal mi renda,
Ove piaccia a gli Dii; ma in ogni evento
Vegga Porsenna e generoso, e forte.
Tar. (E me vegga Tarquinio ognor la sorte.)
Por. Sia felice in me "amort:
La fortuna, ed il contento
Me superbo non fara.
Le speranze perda il cor:
La sventura, ed il tormento
Me codardo non vedra.
Sia felice, &c.
(Parte Porsenna ad incontrar P. 17.)

Coro di soldati Pace si brama?
etruschi. Pace si speri.

Da noi si acclama

Qual nostra spene.

Essa ¢ 1 gran bene,

Che vien da i Fati,

A far beati

regni ed imperi.
Pace si brama?
Pace si speri.

SCENA ULTIMA.

P. Val. con littori, e cavalieri romani,
¢ i suddetti; ¢ poi tutti.
P. 1. Porsenna, a’ miei giudici
Tu gia cedesti un reo convinto, a’ tuoi
In Clelia anch’io traggo una rea; ma pria
Linterroga, I'ascolta, e poi decidi.
Por. Come da noi fuggisti?

pamétlivi svich pifkofi a svych skod,
znaji Tarquinie — bezbozné a tyranské.

Marné touzi po kralovstvi,
marné doufd v trin
zufiva pycha
a bidnd bezboznost.

Vi3, kdo je jich hoden?
Spravedlivd dobrotivost,
cista nevinnost
a zbozna dobrota.

Marné touzi &ec.

VYSTUP IX.

Porsenna, Tarquinius, a pak Herminius.
Tar. Nechas Mucia odejit? Po Horatiové boku
ndm muaZe utéct; a Rim nam mize
odepfit nase rukojmi, maje v bezpedi ta sva.
Por. Od Rima takova proradnost?
Tar. PHlis si jej cenis, 6 krali. Ptilis se jej bojis.
Por. Jeho Stélosti si cenim a Sily,
jejichz triumfy predpovédélo bozstvo otcovské feky.
Cenim si na ném Bohyné,
jez mne vysvobodila ze smrtelného nebezpeci; a bojim se
Nebe, jez mu poskytuje ochranu.
Hern. Jiz se k nam dostavil Valerius a tebe si zada.
Por. Necht’ ptijde Publius s pokojem a tak mi ucini,
jak se zlibi bohtim; ale v kazdém ptipadé
necht’ shledd Porsennu §lechetnym a silnym.
Tar. (A mne necht” osud vidi vzdy Tarquiniem.)
Por. At je $t’astna md laska:
Stésti a spokojenost
mne neucini zpupnym.
Nadg¢jf at’ pozbyde mé srdce:
Nestesti a souzeni
mne neshledd zbabélcem.
At je $t’astna &c.
(Porsenna odejde, aby se setkal s P. 17.)
Sbor etruskych Po miru touzime?
vojdfkel. V mir necht’ se doufd.
Bouilive jej vitejme
jako nasi nadéji.
Mir je velikym dobrem,
jez pochazi od osudu,
aby ucinil blazenymi
kralovstvi a fise.
Po miru touzime?
V mir necht’ se doufa.

VYSTUP POSLEDNI.
P. Val. 5 liktory a timskymi jezdei,

a predesli; a pak viichni.
P. V. Porsenno, tys mému tsudku
jiz. postoupil usvédceného provinilce — tomu tvému
také ja v Clelii pfivadim provinilou. Av$ak nejprve
se ji dotazuj, vyslechni ji, a pak rozhodni.
Por. Jak jsi od nas uprchla?
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P. 17. Chiedine la cagion prima che il modo.

Por. Cerco d’onde I'aita ebbe quel sesso.

Cle. Donde Orazio nel fiume.

Donde Muzio nel fuoco. Infra di noi
D’ogni sesso ¢ ‘1 valor. Di quella fuga,
Sia la gloria, o la colpa, ¢ tutta mia.
Mio Pardir de I'idea, mio quel de 'opra.

Or. To sol potea volerla? (a Tar.) To prigioniero? (a Por.)

Por. 1’opra dunque palesa.

Cle. Preso il forte consiglio, a le compagne
Comune il faccio. Incontro applauso, ¢ in esse,
Qual da ruota maggior ne I'altre il moto,

La mia ragion s’interna, ¢ 1 mio coraggio.
Furtive usciamo, e caute

Da’ giardini al gran vallo. Ivi giacenti
Troviam le guardie. Il varco

Agevole si fa. I’alba vicina

Affretta il nostro pie. Gia siamo al Tebro,

E in su I'erboso lido

Pascer vediam molti destrieri. Io prima

Del primo affetro il crin. Ne premo il dorso,
E me fo guida a I'altre. Ognuna d’esse
Siegue il mio esempio. Entriam nel fiume. A P'ora
O da I'acque divise, o da’ nitriti

Si destano i custodi, e gia ne incalza

Drarmi, e di sassi un doppio nembo, e folto.
Ma si avanza il valor. Rinforza il nuoto,

Ed il Nume propizio, e fausta 'onda

Tutte in salvo ne porta a I'altra sponda.

Val. Deh, perché non ti fui compagna anch’io!

Por. Invitto ardire! P. 7. Or la cagion si sappia.

Cle. Dirolla? Un cieco amore.

Tar. Ecco autor di sua fuga Orazio amante.

Erm. No. Tu P'autor ne sei. L’iniquo ratto,

Che di Clelia tentasti, a un ira illustre
Trasse la bella, e al tuo furor la tolse.

Or. Questo, Tarquinio, ¢ ardir. Perfidia ¢ questa.

Cle. E prova de la sua fia quest’acciaro,

Ch’io gli strappai dal fianco, e che in quel core,
S’Erminio il permettea, sepolto avrei.
(Prende da un suo paggio la spada tolta a Tar.)

P. 7. Questa ¢ la rea. Lassolvi, o la condanni?

Por. 1’assolvo, e sua Fortezza in Clelia ammiro,
Quanto in Tarquinio il suo furor detesto.

Mu. Pena giurasti al reo. Serba tua fede.

Por. La setbero. (@ Mn.) Da Roma or che ne rechi?

P. 7. Pace si vuol, ma da la pace intatte
Restin le nostre leggi. Al re, Porsenna,

Hsse vietan Valeria. B> comun voto
Leccidio, anzi che i regi. Il giorno estremo
Di nostra liberta, lo sia di Roma.
Cosi risponde il popolo, e ‘1 senato.
In tua man sta la pace, e sta la guerra.
Sei nocchier, che puo, s’ei vuole
Ricovrarsi al porto in grembo,
O restar ne la tempesta.

(a Cle.)

(a Por.)
(@P. 1)

P. 17. Difve nez na zpusob se ji zeptej na pficinu.
Por. Patram po tom, odkud se dostalo pomoci jejimu pohlavi.
Cle. Stejné jako Horatiovi v fece.

Stejné jako Muciovi v ohni. Mezi Rimany

je v kazdém pohlavi udatnost. Ten ttek,

at’ je to slava, ¢i vina, padd pouze na moji hlavu.

Mné patif smelost myslenky i skutku.
Hor. Pouze ja jsem to mohl zosnovat? (& Tar) Ja vézném? (k Por)
Por. Vyjev tedy ten skutek.
Cle. Kdyz jsem byla pojala nezvratny umysl, svym druzkam

jsem jej oznamila. Setkiam se s pochvalou a tak, jako

se pohyb veétsiho kola pfenasi na ostatni,

pfenese se na n¢ ma pohnutka i moje nebojacnost.

Pokradmu a opatrn¢ vyjdeme

k veliké zahradni zdi. Tam nalezneme

lezici straze. Prachod

se stava snadnym. Nadchézejici dsvit

uspisi nase kroky. Jiz jsme u Tiberu

a na travnatém bichu

spatiime pasouci se stido hiebca. Ja jako prvni

prvniho uchopim za hifvu. Vysko¢im mu na hibet

a postavim se do ¢ela ostatnich. Kazda z nich

nasleduje mého pifkladu. Vstoupime do feky. Pak se

bud’ zvukem zcefenych vod, ¢i rzanim koni

probudi strdZci a jiz na nas dotira

dvoji husté mrac¢no zbrani a kamen.

Tim vak jen vzroste nase odvaha. Plaveme jeste usilovnéji

a piiznivé bozstvo a vlidné viny

nas vsechny donesou do bezpedi na druhy bich.
Val. Ach, pro¢ jen jsem ti nebyla druzkou také jal (ke Cle.)
Por: Jaka to nedostizna smélost! P. 1. Nyni necht’ se dozvime piifcinu.
Cle. Mam to fici? Je ji slepa laska.
Tar. Hle, pavodcem jejiho tteku je milenec Horatius.
Herm. Ne. To ty jsi jeho ptivodcem. Hanebny tnos Cleliin,

o n¢jz ses pokousel, k vznesenému hnévu

pfimel tu krasku, a tak uprchla pfed tvou zbésilosti.
Hor. Toto je, Tarquinie, ta smélost. Toto je ta proradnost.
Cle. A jejim dikazem bude tento me¢,

jenz jsem mu vytrhla od pasu a jenz bych mu pohrouzila do stdce,

kdyby to Herminius dovolil.

(Vezme od jednoho ze svych pasgat mec odiiaty Tarquiniovi.)

P. 17. Toto je jeji vina. Osvobodis ji, nebo odsoudis?
Por. Zprost'uji ji viny a Cleliinu Silu obdivuji,

stejné jako Tarquiniovou zufivosti opovrhuji.
Mu. Odptisahl jsi, ze bude vinik potrestan. Dodrz svij slib. (& Por)
Por. Dodrzim jej. (& Mu) Nuze, co nam pfinasfs z Rima? (£ P. 1)
P. V. Piejeme si mir, ale nase zakony

necht’ zistanou timto mirem neporuseny. Porsenno,

tyto zédkony zakazuji Valerii sfiatek s krdlem. Je pfanim obce

spise krveprolitf, nezli vlada krald. Posledn{ den

nasi svobody by byl poslednim dnem Rima.

Tak odpovida lid a Senit.

Ve tvych rukou je mir, ve tvjch rukou je i valka.

Jsi lodivodem, ktery se muze, chee-li,
uchylit do lina pfistavu,
¢ zastat v boufi.
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Egli a torto, e invan si duole,
Se scoppiando un peggior nembo
Piu I'affanna, e piu il molesta.
11 consolo parlo. Porsenna or tace?
Por. O Valerial O Romani! O guerra! O pace!
Coro di soldati Pace, Porsenna, pace.
etruschi. Un rapitor audace
Del tuo soccorso ¢ indegno,
E indegno ¢ del tuo amor.
E chi d’un regio acciaro
Gia profano l'onor,
Non merta pit 'impegno
Del nostro, e tuo valor.
Guerra, Valerio, guerra.
Roma gia I'asta afferra,
Se d’ire ancora, e d’armi
Vago ¢ lostil furor.
Gia ‘1 caduceo si volge
In brando vincitort,
Ne fia che lei disarmi
Ria sorte, o vil timor.

Sei, &c.

Coro di soldati

roman.

(87 avanza la macchina, che rappresenta una
Por. Si, voglio pace. I’cedo
De gli aruspici a i detti, a’ vostri Numi,
A la vostra virtude, ¢ a la gran Dea,
Che felici vi vuol. Tito, in quel soglio
Te volea mia pieta, te il comun sangue;
Ma giustizia, dover, 'armi, e ‘1 tuo fallo
Cambiano i voti miei. Questa ¢ sua pena.
Pur, se il posso impetrar, de gli avi a lui
Si rendan le sostanze. o so, che Roma
Quanto forte, e costante, ¢ sempre grande.
P. 17, Aggiugni e grata a’ suoi, grata a gli amici.
A tua Fortezza, Orazio, alzata avrai
Ne’ Comizii una statua. A tua Costanza
Daransi ampi terreni; al tuo coraggio
Ne la Via Sacra un simulacro equestre;
Ed 2’ tuoi prieghi, o re, quanto possiede
1l nome de’ Tarquini,
A Tito rendera Perrario nostro.
Tar. Ceder giova al destin.
Por. Valeria, "dono
Ala fermezza tua le mie pretese;
E fatto amico, a la tua patria giuro
Eterna fede, ed amista verace.
Tutti. O bella, o nobil pace!
Por. Cedo, ma con mio fasto,
Perché da voi, amor vincendo e sdegno,
L’onor del Forte, e del Costante imparo.
Venga or sul Genio Etrusco
A trionfar il Roman Genio; e 1 vinto
Confessi al vincitor, che in Roma, e altrove
Con il chiaro splendor de’ pregi suoi
Fan COSTANZA, e FORTEZZA i sommi eroi.
Tutti. Fan COSTANZA, e FORTEZZA i sommi eroi.

1 grottesca.)

(a Mu.)

(a Mu.)
(a Cle.)

Pace, &c.
Guerra, &c.

On si pak nepravem a nadarmo naiika,
kdyz se protrhne jesté hor$i mracno
a vice jej zneklidnuje a jeste vice jej suzuje.
Konzul promluvil. Porsenna nyni mléf?
Por. O Valerie! O Rimané! O vilko! O mire!
Sbor etruskych Mir, Porsenno, mir.
vojdfkel. Troufaly Gnosce
neni hoden tvé pomoci
a neni hoden tvé naklonnosti.
A kdo jednou znesvétil
Cest kralovského mece,
ten vice nezasluhuje Gsili
nasi ani tvé udatnosti.
Vilku, Valerie, valku.
Rim se jiz chape kopi,
bazi-li jesté po svarech a bojich
zufivost nepiatel.
Jiz se caduceus meni
ve vitézny mec,
a nestane se, ze by jej odzbrojily
bidnd sudba, ¢i mrzky strach.  Mir &c.
Vilku &c.
(Zvedne se jevistni stroj, jenst predstavuje nddbernon jeskynt.)
Por. Ano, chci mir. Ustupuji
vyrokam haruspiki, vasim bozstvam,
vasi ctnosti a té veliké Bohyni,
jez si pieje vase §testi. Tite, dosadit na trin
té chtély mdj soucit a nase spolecna krev;
avsak spravedlnost, povinnost, mé vojsko a tvij poklesek
méni ma piani. To budiz jeho trestem. (& Mu.)
Prece vsak, smim-li o to zadat, necht’ je mu navracen
majetek pfedkd. Ja vim, ze Rim,
tak jako je silny a staly, je také vzdy slechetny.
P.17. A dodej: uznaly ke svym obc¢antim, uznaly ke svym nepfatelm.
Tvé Sile, Horatie, bude postavena

Jsige

Shor fimskych
vojakii.

socha na Comitiu. Tvé Stalosti (& Mu.)
budou ddny rozsihlé pozemky; tvé state¢nosti (ke Cle.)

bude na Posvitné cesté¢ zbudovan jezdecky pomnik;
a na tvé prosby, 6 krili, vie, co vlastni
rod Tarquinid,
Titovi navrati nase pokladna.
Tar. Bude mi ku prospéchu podvolit se osudu.
Por. Valerie, tvému odhodlani
ja davam darem své ndroky vici tobé,
a stav se vasim piitelem, tvé vlasti pfisaham
veécnou vérnost a skute¢né pratelstvi.
Vichni. O krasny, 6 uslechtily to mir!
Por. Ustupuji, zachovavam si viak sviij majestat,
nebot’, zvitéziv nad laskou i zlobou,
od vis se uc¢im cti Silného a Stalého.
Necht’ nyni nad Géniem etruskym
ptijde triumfovat Génius ija; a porazeny
pfiznd vitézi, ze v Rimé i jinde
skvélym jasem svych prednosti
STALOST a SILA rodi ty nejznamenitéjsi hrdiny.
Viichni. STALOST a SILA rodi ty nejznamenitéjsi hrdiny.
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Al Romano Genio invitto

Sta presctitto,

Che alzi il merto archi, e trofei.
E che applaudano a gli egregi

Di lui fregi

I Penati amici Dei. Al Romano, &c.

Fine dell’Atto Terzo.

(87 transforma la grottesca in un grand arco trionfale,
sopra di cui si vedono gli Dei Penati co/ Genio di Roma.)
Discende dalla macchina il Genio di Roma, e guelli, che sono con esso.

LICENZA.

Ecco gli archi, e i trofei; ma questi i’cedo
A'la gran Dea, cui denno omaggi, e voti
Col rispetto I'amor, col zel la fede.
A quella, cui s’inchina
L’umil Genio di Roma, e che rinuova
Con la pompa del giorno a Lei natale
Ne’ Penati del Lazio il gaudio, e 1 bene.
Soffri, BOEMIA illustre,
Ch’io del Lazio nel nome, ¢ in quel di Roma
Oggi te accenni, e plauda
Con gli altrui fasti a’ tuoi. Godi beata,
I’alma felicita, di cui se’degna,
E vanta 2’ Numi tuoi 'ossequio eterno,
Come de la tua gloria eterno ¢ ‘1 grido.
E tu, DONNA REGAL, tu, AUGUSTA DONNA,
Ch’anche piu de le Dive eccelsa, e chiara
Fan grandezza, e virt, poiché spaventi
Con il merto ogni lode, a me permetti,
Che osando di affacciarmi al tuo gran lume,
I’adombri almeno in parte, e che in tal guisa,
Favellando di VESTA, ’'mostri ELISA.
Tal tu sei, che non atriva
Alodarti uman pensiero,
E se il brama, il brama invano.
Ma col fingerti una Diva
Piu si agguaglia a te la lode,
E I’suo ardir ¢ men profano.
Tal tu sei, &c.
Grande AUGUSTA, 2’ tuoi Natali
Immortali
Alzi Roma archi, e trofei.
Ed applaudano al ritorno
Di un tal giorno
I Penati amici Dei. Grande, &c.
(Incominciano gli Dei Penati il loro ballo.)
Che bel piacer
Goder di pace i zeffiri!
N¢é piu temer
Di acerba guetra i turbini,
Che bel piacer!

Tutti.

Coro di Dei
Penati.

Stoji psano,

ze neporazitelnému Géniu Rima

vztyCuje zasluha triumfalni oblouky a trofeje.
A Zze peniti, ti vlidni bohové,

chvali

jeho znamenité pfednosti. Stoji psano &c.

Konec tfettho d¢jstvi.
(Jeskyné se promeéni ve veliky triumfalni oblonk,
nad nims je vidét penaty s Géniem Rima.)
Z jevistniho stroje vystoupi Génius Rima a vsichni i, ke [ json 5 nin.

LICENZA.

Hle, oblouky a trofeje; jd je viak pfenechavam
té vznesené Bohyni, jiz jsou povinovany projevy tcty a blahopfanimi
uctivé ldska a hotlivd vérnost.
T¢, jiz se pokorné klani
Génius Rima a jez spolu s nidherou
svého rodného dne obnovuje
v pendtech Latia jasot a blaho.
Strp, CECHIE slovutnd,
abych t¢ dnes oznacoval jménem Latia a Rima
a skrze nadheru jinych
vychvaloval tu tvoji. Radyj se, ty blazena,
z bozského §téstd, jehoz jsi hodna,
a honos se tim, ze vzdavas svym bozstvam véc¢ny hold,
jako je veééna povest o tvé slave.
A ty, PANI KRALOVSKA, ty, VZNESENA PANI,
jiz velikost ducha a ctnost ¢inf nad bohyné
urozengjsf a slovutnéjsi: jezto svymi zasluhami
zahanbujes jakoukoli chvalu, dovol mi,
kdyz jsem se byl osm¢lil objevit se ve tvém velikém svétle,
abych ji alespon ¢astecné nastinil, a tak,
hovofim-li o VESTE, ukazoval ELISU.
Jsi takova, ze lidska mysl
nedostacuje k tomu, aby t€ vychvalila;
a touzi-li po tom, touzi marné
kdyz t¢ vsak li¢f jako bohyni,
je ti chvala pfiméfencjsi
a jeji opovazlivost je méné rouhava.
Jsi takova &c.
Vsichni. Vznesend CISAROVNO, tvému zrozeni
necht’ Rim vztycuje
nesmrtelné oblouky a trofeje.
A navratu tohoto dne
necht’ tleskaji
peniti, ti vlidni bohové.
(Pendti zapocnon svij tanec.)
Jak krasné potésen,
teésit se z vankd mirul
A nebat se vice
vichfic drsné valky,
jak krdsné to potésent!

Vznesena &c.

Sbor
pendtii.
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Veder di ulivi amabili
La fronte inerme, ¢ placida
Fregiarsi il Dio guerrier,
Che bel piacer!
Che bel piacer! &ec.

Parte del coro.

Coro di Penati.

I tuoi Penati

Non piu turbati,
Roma, tu vedi;
E poiché i Fati
Placati sono,
Nel tuo gran trono
Tranquilla or siedi.

1 tuoi, &c.

Vengono insieme tenendosi per la mano I’ Amor della Pace, ¢ /a
Pubblica Felicita, 4 guali danzano in fra di loro, e poi soli.
Coro di Romani.  Godi, o Roma. A te qui viene
De la pace il saggio Amore,
Con la tua Felicita.
Tu da VESTA hai si gran bene:
Dono ¢ I'un del suo favore,
Laltra I’¢ di sua bonta.
Godi, &c.
(Ripigliano gli Dei Penati il loro ballo, e lo finiscono.)
Tutts. A VESTA il labbro applaude,
Ma ELISA adora il cor.
E a Roma dassi laude,
Ma in quella si festeggia
Di PRAGA, ¢ di sua reggia
La gloria, e lo splendor.
A VESTA il labbro applaude,
Ma ELISA adora il cor.
A VESTA, &ec.

FINE.

Genio di Roma Tal tu sei che de’ tuoi regni
fai la spene e ’l sommo bene
co’tuoi merti, e co’tuoi fregi.
E spiegando i vanti tuoi
a gli Eroi tu gloria insegni
el regnar tu insegni a legi.
Tutti Grande AUGUSTO a tue corone
gia dispone
lieto il mondo Atchi e Trofei.
Ed applaudano a I'impegno
del tuo regno
Penati amici dei.

Vidét, kterak si bah valky zdobi
své odzbrojené a pokojné celo
libeznymi olivami,
jak krasné to potésent!
Jak krasné potéseni! &c.

Cést shorn.

Shor pendti.

Své Penét}',
Rime, vidis
vice jiz nezneklidfiované;
ajezto je osud
usmifen,
na svém vzneseném tranu
v poklidu nyni sedis.
Své &e.
Prichdzei spolu, driice se za rukn, Laska k miru a Vefejné
blaho. Tancuji mezi pendty, a pak sani.
Jasej, 6 Rime. K tobé sem piichaz
moudra Laska k miru,
spolu s tvym Blahem.
Od VESTY mas tak veliké dobro:
Laska k miru je darem jeji piizne,
tvé Blaho je darem jeji dobroty.
Jasej &c.
(Pendti znovn zapolnon sviij balet a privedou jej ke konci.)
1V Sichni. VESTU velebi usta,
stdce vSak uctiva ELISU.
A Rimu je vzdavina chvila,
avsak oslavuje se v ném
slava a jas PRAHY
a jejiho kralovského hradu.
VESTU velebi usta,
stdce vSak uctiva ELISU.
VESTU, &c.

Shor Rimani.

KONEC.
LICENZA pro Karla VI

Takovym jsi, ze svimi zdsluhami
a svymi ctnostmi davas svym kralovstvim
nadéji a svrchované blaho.

A stave na odiv své piednosti,

Génins Rima

reky udis slave

a zdkony udi§ vladnout.
Vzneseny CISARI, tvim korundm

jiz jasajici sveét

zfizuje triumfalni oblouky a trofeje.
A ptedhangji se v chvile

tvého kralovstvi

penati, pifznivi bohové.

Vsichni

Prozaicky pieklad: © Ondfej Macek, 2022
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Notové ukazky

Vybrané ukézky hudebnich ¢isel jsou soucdsti IT1. kapitoly této knihy pojednéva-
jici o hudebni slozce opery Costanza e Fortezza. Podkladem pro vytvoieni téchto
ukdzek byla dobova rukopisnd partitura z roku 1723 ulozend v hudebni sbirce
Rakouské nérodni knihovny ve Vidni pod signaturou A17266 a také dosud je-
dind tisténa edice dila od rakouského muzikologa Egona Wellesze z roku 1910.

Upravy byly provedeny ptedeviim ve vokélnich hlasech, kde doglo u par-
th soprany, altu a tenoru k ptepisu z pavodnich c-kli¢a (sopranového, altového
a tenorového) do zapisu v g-kli¢ich (houslovém a italském tenorovém). Také
party trubek, zapsané pavodné v altovém Kkli¢i, byly ptepsany do houslového kli-
¢e. Namistech, kde basovd melodie néstrojii be stoupd nad tén c1 a byla tudiz pa-
vodné zapsdna v tenorovém c-kli¢i, byly tyto useky prepsany do basového klice.

Taktéz je u vétSiny hudebnich ¢isel zménéno predznamendni: vzdy je pfi-
déno o jeden ktizek ¢&i bécko vice nez bylo (v souladu s dobovou praxi) zapsano
v puvodni rukopisné partitute i v edici dila z roku 1910. Pfedznamendni tak od-
povida hlavni téniné daného hudebniho ¢isla.

Instrumentalni basové party v dobové rukopisné partitute nejsou opatte-
ny ¢isly, stejné jako v edici partitury z roku 1910. Do hudebnich piikladu taktéz
nebyla pfidina dodate¢nd dynamickd oznaceni a obloucky, které do partitury

roku 1910 doplnil Egon Wellesz. Naopak pokud Wellesz opravil zjevnou chybu
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v dobové rukopisné partitute, je tato oprava zohlednéna i v hudebnich piikla-
dech v této knize.

Jednotlivé party jsou oznaceny zkratkami ndzvia néstrojt a vokélnich hlasa
pouzivanymi v mezinarodni databézi hudebnich prament (RISM): soprén (S),
alt (A), tenor (T), bas (B), housle (vl), viola (vla), basso continuo (bc), klarina
(clno), trubka (tr), tympany (timp), hoboj (ob), zobcov4 flétna (fl dolce).

Seznam notovych ukazek:
Piedehra

Priklad ¢. 1: Sinfonia, 1. véta, t. 1-10.
Priklad ¢&. 2: Sinfonia, 2. véta.

Piiklad &. 3: Sinfonia, 3. véta, t. 1-11.

I. déjstvi

Piiklad ¢&. 4: Sborovy ritornel, I/1. Tarquinius (S), Porsenna (A) a sbor etruskych
vojaki: Ceda Roma / Af se vzda Rim.

Piiklad & S: Duet, I/1. Porsenna (A) a Tarquinius (S): Ceda e tema / At se vzda
aboji se; t. 1-19.

Piiklad ¢&. 6: Sbor, I/1. Valeria (S), Herminius (S) a sbor fimskych zajatcti
(SATB): Né ceder né temer / Rim se nemuze vzdat.

Ptiklad ¢ 7: Arie, 1/1. Porsenna (A): De la Tosca armata tromba / Necht se za bo-
jovného hlaholu.

Piiklad &. 8: Sborovy ritornel, I/2. Sbor nymf (SSA), dil A - refrén: Roma non
paventar / Rime, nedés se.

Priklad ¢. 9: Sbor, I/3. Sbor fi¢nich boht a bith Tiber (ATB): Spera, o Roma /
Doufej, 6 Rime; t. 1-12.

Piiklad ¢&. 10: Arie, I/3. Tiber (T): Vesta adora, e 'l sacro giorno / Vestu uctivej
a ten posvatny den; t. 1-55.

Piiklad & 11: Arie, 1/5. Porsenna (A): Se regna in su questalma / Vladne-li této
mé dusi tvoje tvdi; t. 1-18.

Piiklad ¢&. 12: Arie, 1/7. Herminius (S): Lieto i’ torno a mie catene / Radostné se
vracim do svych okovu; t. 17-34.
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Ptiklad ¢. 13: Arie, I/ 8. Valeria (S): Pensa, che fosti, e sei / Pamatuj, Ze jsi byl
a stale jsi; t. 1-29.

Priklad ¢&. 14a: Arie, 1/9. Publius Valerius (B): Padre son, ma figlio a Roma / Jsem
otcem, av$ak synem Rima; t. 1-21.

Piiklad &. 14b: Arie, 1/9. Publius Valerius (B): Padre son, ma figlio a Roma / Jsem
otcem, aviak synem Rima; dil B, t. S8-76.

Priklad ¢ 1S: Arie, 1/10. Mucius (A): Faro, che per un poco / Dopustim, aby
na kratkou chvili; t. 12-22.

Piiklad ¢&. 16: Recitativ accompagnato, I/12. Horatius (T): Te, o Tiberino / Tebe,
6 Tiberine.

Ptiklad ¢&. 17: Arioso, 1/12. Horatius (T): Non ¢ solo Orazio, no / Neni sim Ho-
ratius, ne; t. 1-6.

Ptiklad ¢. 18: Sbor, 1/12. Rimsti vojaci (SSATB): De'Romani la virtii / Ctnost
Rimant; t. 13-21.

Priklad ¢&. 19: Recitativ secco a arioso, I/12. Mucius (A), Horatius (T) a Clelia
(A). Mu. Permettimi, che teco... / Dovol mi, abych s tebou....

Piiklad ¢&. 20: Sbor, I/12. Etrusti vojaci (SATB): E furore, o vanita / Posetild smé-
lost je zbésilosti ¢i marnivosti.

Ptiklad & 21: Arie, I/13. Clelia (A): Non mi resta da sperar / Nezbyva mi jiz jind
nadéje; t. 1-19.

Piiklad ¢. 22: Sbor, taneéni vystup po 1. d&jstvi. Saliové (SATB): Per te piil irato,

e nubile / Dik tobé jiz k nim neni nebe pohnévané a zamracené.

IL. déjstvi

Ptiklad & 23: Arie, I1/1. Herminius (S): Vaghi al pari di ulivi, e di palme / Bazice
stejné tak po olivich jako po palmdch; t. 1-51.

Ptiklad & 24: Duet, I1/3. Valeria (S) a Mucius (A): Parto; ma forse, 0 Dio! — Vanne,
bell'idol mio / Odchézim; av$ak snad, 6 boze - Jdi, krasny mild¢ku muj.

Priklad &. 25: Sbor, I1/5. Etrusti vojici (SSATB): Morte, morte al traditor / Smrt,
smrt zradci; t. 1-4.

Piiklad &. 26: Arie, I1/5. Valeria (S): Salda ho lalma ne l'amar / Pevnou mam dusi
v milovéni; t. 1-15.

Ptiklad &.27: Arie, I1/6. Tarquinius (S): Con il regno / Necht kralovstvim; t. 1-27.
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Piiklad ¢. 28: Sbor, II/7. Publius Valerius (B), Clelia (A), Horatius (T),
Herminius (S), etrusti vojaci (SATB): Pari non ha di lui / Rovného nems;
t. 1-17.

Ptiklad ¢ 29: Arie, I1/8. Porsenna (A): Parmi Parmi gid, ch'io veggo Amore / Jiz se
mi zd4, jako bych vidél Amora; t. 1-56.

Piiklad ¢ 30: Arie, 11/12. Horatius (T): Questo ferro / Tento me¢ do tvé hrudi;
t. 1-23.

III. déjstvi

Priklad & 31: Arie, I11/2. Tarquinius (S): Cambia in fulmine / Kralovska laska,
je-li urazena; t. 1-12.

Piiklad & 32: Arie, IT1/7. Horatius (T): Guarda Orazio; e tu marcato / Pohlédni
na Horatia; a ty poznamendn; t. 1-14.

Ptiklad & 33: Arie, IT1/10. Publius Valerius (B): Sei nocchier, che puo, s'ei vuole / Jsi
lodivodem, ktery se muize, chce-li; t. 1-76.

Piiklad ¢. 34: Sbor, I11/10. Etrusti vojici (SSATB): Pace, Porsenna, pace / Mir,
Porsenno, mir, dil A.

Ptiklad & 3S: Sbor, IT1/10. Riméti vojéci (SATB): Guerra, Valerio, guerra / Valku,
Valerie, valku; t. 1-10.

Licenza

Ptiklad & 36: Sbor, licenza. Penati (SATB): Che bel piacer! / Jak krasné potéseni!;
dil A.

Ptiklad ¢ 37: Sbor, licenza. Sbory a sélisté (SATB): A Vesta il labbro / Vestu

velebi usta
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Sinfonia

Sinfonia, 1. véta, t. 1-10

Piiklad ¢. 1

hestrem,

7

v,

7

azene smyccovym orc

7

Intrddy obou Zestovych sboru s tympény doprov.

t vzdy po pul taktu (t. 1-3), poté sekvenéni pohyb

ema

7

tace t

7

v.r

nejprve prisnd imi

h nastroji do téniny G dur a zpét do C dur.
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. § _10
Priklad ¢. 1: Sinfonia, 1. véta, t. 1
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Priklad ¢. 1: Sinfonia, 1. véta, t. 1-10
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Priklad ¢. 1: Sinfonia, 1. véta, t. 1-10
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: Sinfonia, 2. véta

Priklad ¢&. 2
Sekven

dulace ve ¢tythlasu smyécového orchestru: nejprve imitace moti-

’

cnl mo

v,

vu v hlasech vl 1 a2 (t. 1-7), posléze v hlasech viol a bc (t. 11-18). V taktu 19

opétovny nastup motivu v hlasu vl 2 a posléze vl 1.
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¢ 2: Sinfonia, 2. véta

Fiklad
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3.véta, t. 1-11

Sinfonia,

Piiklad ¢. 3

€ zmeéna
hlasech n

7

v.r

Intrady stiidajicich se skupin zestovych sbort s tympany (t. 1-4), pot

a-

aroven v

7

hlasechvllavl2az

strojtt be a viol na principu dvojité fugy.

7

’

cnl prace v
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na tfidobé metrum a imita
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. § 11
Priklad ¢. 3: Sinfonia, 3. véta, t. 1
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Priklad ¢. 3: Sinfonia, 3. véta, t. 1-11
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I. déjstvi

Priklad &. 4: Sborovy ritornel, I/1. Tarquinius (S), Porsenna (A)
a sbor etruskych vojikia: Ceda Roma / At se vzda Rim.

Niéstup obou sélisti nédsledovany vzestupnou akordickou melodii trubek symbo-

lizujici etruskou ptesilu a o¢ekdvany budouci triumf, po ni nastupuje sbor etrus-

kych vojaka prerusovany mezihrami trubek.
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Priklad ¢. 4: Sborovy ritornel, I/1.

Tarquinius (S), Porsenna (A) a sbor etruskych vojdkii:

Ceda Roma / At'se vzdd Rim.
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Priklad ¢. 4: Sborovy ritornel, I/1.
Tarquinius (S), Porsenna (A) a sbor etruskych vojdkii:
Ceda Roma / At se vzdd Rim.
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Priklad ¢. 4: Sborovy ritornel, I/1.

Tarquinius (S), Porsenna (A) a sbor etruskych vojdkii:

Ceda Roma / At'se vzdd Rim.
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Priklad ¢. 4: Sborovy ritornel, I/1.
Tarquinius (S), Porsenna (A) a sbor etruskych vojdkii:
Ceda Roma / At se vzdd Rim.
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Priklad ¢. 4: Sborovy ritornel, I/1.

Tarquinius (S), Porsenna (A) a sbor etruskych vojdkii:
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Priklad &. 5: Duet, I/1. Porsenna (A) a Tarquinius (S):

Ceda e tema / At se vzda a boji se; t. 1-19.

Imita¢ni néstup obou sélistit s motivem oktdvovych skoki u slova Ceda (at se
vzda). Po doznéni textu prebiraji tento motivvl 1 (t.9) avl2 (t. 10), které v mezi-

hte doslovné opakuji melodii pfednesenou Porsennou a Tarquiniem.
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P#iklad ¢. S: Duet, 1/1. Porsenna (A) a Tarquinius (S):

Ceda e tema / At se vzdd a boji se; t. 1-19.

M M LN M M I M |
SR i W
fL_ el M IS
1 1 o N | | Al h\ * - ol ol N0
1 e i o TN
i il
ol (HEE N i 1] L JHA AL .T\_ m L mb ﬂ N
] M (1 o (Y N 18 |
.TH .L# Al ;_ -\Q o | ﬁ .vi ﬁ
bt S M o« S el 2 fe s N N
' ' il i L il I il
ol N [1] P T T
[ poil [ LR Hlhig:
ol ol N L L > 1T ] 5 Lm ~
Tl T o = | I
R o) o)
Nl #g il D’
Lv\“ ol ol Hum\ ol ol
1 ! o Y 1 I [ 1n\E [ 2| 2 |
LK e .\\JN H L iy
. . 2 I
ol ol [y UL UL ol .ru |
il T N o 2 TIN| 2 | i ) |
.Hg (i .\u_v
[ YAAR (18 o .vL_ o
ey .
1 1 1 = = ~d ¢l
N T P..
TR S TTe| S el ol N Fd o o] T
TR N NP NP B DR N NP AR BN DR W R R 4
(& 5 % ¢ g g 3 o3 o+ p ¢ 3 oz 4




229

Priklad ¢&. 6: Sbor, I/1. Valeria (S), Herminius (S) a sbor fimskych
zajatcii (SATB): Né ceder né temer / Rim se nemiize vzdat.

Duet Valerie a Herminia kontrastuje s ptedchozim duetem svou homofonni
sazbou. V t. 9 se ptidava ¢tythlasy sbor fimskych zajatct doprovézeny smyéco-

vymi ndstroji.
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Priklad ¢. 6: Sbor, 1/1. Valeria (S), Herminius (S)
a sbor #imskych zajatcii (SATB): Né ceder né temer / Rim se nemiize vzdt.
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Priklad ¢. 6: Sbor, 1/1. Valeria (S), Herminius (S)
a sbor #imskych zajatcii (SATB): Né ceder né temer / Rim se nemiize vzdt.
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Priklad ¢. 6: Sbor, 1/1. Valeria (S), Herminius (S)
a sbor #imskych zajatcii (SATB): Né ceder né temer / Rim se nemiize vzdt.
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Priklad ¢&. 7: Arie, I/1. Porsenna (A): De la Tosca armata tromba /
Necht se za bojovného hlaholu.
Prvni zpévni fraze krile Porsenny nastupuje ve formé devizy, po ni nasleduje

instrumentélni ritornel, v némz orchestr doprovazi sélovou trubku.
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/1. Porsenna (A):

7: Arie, I

De la Tosca armata tromba / Necht se za bojovného hlaholu.

Piklad ¢
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/1. Porsenna (A):

7: Arie, I

De la Tosca armata tromba / Necht se za bojovného hlaholu.

Piklad ¢
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4

en

€S se.

v

~

Sborovy ritornel, I/2. Sbor nymf (SSA), dil A - refr
Roma non paventar / Rime, ned

Piiklad ¢. 8

Klesajici melodie v sekundovych krocich (motivy fi¢nich vln) se vyskytuje

v obou sopranovych hlasech a také v hlasech vl a fl dolce 1 a 2, u kterych je v par-

titufe predepséno piano (Flautti, e Violini ma piano).

M N] /]
o] ]
o/ [
Nl |
. o . o . o L BN i . .
| HEE NS O[T & (N N [ YA YU
rmE o mE e ) I r
[ AN B a2 e 2|y k) ] &l
ol o MUl e TN o el 'Yl -\\i [
o ¢ (Nle "N 2 NI I W
N M N
Q| o GO ool
M ﬁ\ M
Ll [ Y1 1) Ll (Y1 (Y01 I YA
T [ L s M A} [l
mf\ = —H\. E [TTM € m#\ F\. Al &
= A L I
RS r|| & (1 & N 1 [ e YNl
it Iid vl
(Nl N (Nl N
tu Iy R\ i
s ™ & |™ 8 il i (T R
N Nos [ L i
da1y 8 w2 | |e § [fsll WP
o L ™) « _ Y ™)
|| e N o e 8 Ml N1 [ YA VAR
P N A N
( =] a | | =} T B
" uill e L) g -I-i S e L) N o\
m < It « LT « |
(N N N L N A .
g [l m it m & [y k)
g (&l o ™ 5 ' Y e
o (M w2 TN 2 I\ L N (Y1
ma cleal oo ma cleal R ocle
M. BN BN M. EIl.N L~ . -Ihv
N N NG NG NG 22 A
s N MEN
m oo PR

vl, fl dolce 1

vl, fl dolce 2



237

N Y
/“
Ive
—
S
S5
WV
Ry
S
o
=
S~
S 0~
2=
S
v =
..W
S
S,
= =
S S
T s
>
A £
=)
~

Sbor nymf (SSA), dil A — refrén:
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Priklad &. 9: Sbor, I/3. Sbor
Spera, o Roma / Doufej, 6 Rime; t. 1-12.

7

ricni

h bohii a biah Tiber (ATB):

Charakteristickd je opét klesajici melodie v sekundovych krocich v instrumen-

tdlnich hlasech (motivy fi¢nich vIn). Melodicky motiv u slova ,vaviiny“ (lauri)

vezpévnich hlasech kontrastuje s nésledujici prodlevou naslové , palmy“ (palme).
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Priklad ¢ 9: Sbor, 1/3. Shor ficnich bohit a bith Tiber (ATB):

Spera, o Roma / Doufej, 6 Rime; t. 1-12.
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Spera, o Roma / Doufej, 6 Rime; t. 1-12.
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Priklad ¢ 9: Sbor, 1/3. Shor ficnich bohit a bith Tiber (ATB):
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Ptiklad &. 10: Arie, 1/3. Tiber (T): Vesta adora, e 'l sacro giorno / Vestu
uctivej a ten posvatny den; t. 1-5S.

Uvodni ritornel za¢ind imitaénim pohybem v hlasech vl 1 a 2, posléze piechézi
do homofonie. V hlasech vl 1 a 2 se objevuji motivy opakovanych a zadrzova-
nych ténd, tamtéz (t. 9 — 12) také tematicky material pro Tiberovu koloraturu
na slové scintillar (blyitit se, t. 43-46). Tibertv part za¢ind devizou Vesta adora
piednesenou ve 4/4 taktu a v tempu Adagio (t. 23-24). Koloraturu na slové
,blystit se“ (scintillar) v taktech 43-4S tvoi{ tikrat opakované téma, které v po-

dobé zdtiraziujici hudebné rétorické figury epizeuxis evokuje mihotdni svétla.
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/3. Tiber (T):

10: Arie, I

Priklad ¢
Vesta adora, e 'l sacro giorno / Vestu uctivej a ten posvdtny den; t. 1-SS.

Allegretto

1o 09 SN s nL
il o Y [y 1l
1 G H\‘ ! _” .” ol ]
i Ay
N m [
«. Il N . . Y »
\1« p_ n
o | [ 18I <
e 0 I A.{
[ i sl
i Lt )
|| Nl L 1 & | mL:
H el L_ Il L
H Y H Y N
m\u mq -L (Y (Y N A.V
N [ (98! N
' (
UL | [Hs Y [y Nl
ol I
3 T (M T T
(WL el . o el
™ A.\\ 1
U W o
il . (1
T q
y I | 4y vlr RV =V B
Lo o & A qorseedo e
2 I R £
[ [

10

['in N8 [ N _ﬁ\é
N o
ol all el
all
ol (11l Al
SN \Ruv. -\\i b |
(18 ||
Yl ff: J Il
[ YARN [ YNR ol M_
Al Al el -L
NG Al
,m..v\ﬁ_,m o1 el
(18 Q] ||
AT | Yl
(18 Al L
w8 ol ([N
(Y el
Al Ol e L
(18 (18 V\H
Al Al
o ol ol ||
L[
ol Al
(18 (18
Al Al ol N
%hv < Pu.ym.w N
ﬂ ; — N ‘nla
2 F > >
oot



243

/3. Tiber (T):

10: Arie, I

Priklad ¢
Vesta adora, e 'l sacro giorno / Vestu uctivej a ten posvdtny den; t. 1-SS.
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/3. Tiber (T):

10: Arie, I

Priklad ¢
Vesta adora, e 'l sacro giorno / Vestu uctivej a ten posvdtny den; t. 1-SS.
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/3. Tiber (T):

10: Arie, I

Priklad ¢
Vesta adora, e 'l sacro giorno / Vestu uctivej a ten posvdtny den; t. 1-SS.
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Priklad ¢. 11: Arie, I/S. Porsenna (A): Se regna in su questalma /
Vlidne-li této mé dusi tvoje tvar; t. 1-15.

Arie s doprovodem néstroju bc, v niz zamilovany Porsenna zve Rimanku Valerii

na svyj tran. Naléhavost jeho vyzvy podtrhuje dvakrit a poté znovu dvakrat

po sobé opakované téma (figura epizeuxis) u slov ,pojd vlddnout také (vieni

a regnar ancor ), stejné jako tony opakované predrzované ligaturami ptes taktové

cary.
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Piiklad ¢. 12: Arie, I/7. Herminius (S): Lieto i’ torno a mie catene /
Radostné se vracim do svych okovii; t. 17-34.

Hudebni zobrazeni okovii & pout (catene) v podobé ligatur se nachdzi jiz v avod-
nim ritornelu. Piiklad za¢ind v t. 17 opakovanim jiz jednou zazpivané devizy
(Lieto i’ torno a mie catene), nasleduje prvni koloratura na slové catene s jednou li-
gaturou a poté podobné koloratura na slové ,sléva“ (gloria). Zobrazeni okovii po-
moci ligatur je ptitomno v hlasech vl 1 a 2 a ve zpévnim hlase, predevsim na dalsi

koloratute u slova catene (takt 31-34).
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/7. Herminius (S):

12: Arie, I

Priklad ¢
Lieto i’ torno a mie catene / Radostné se vracim do svych okovii; t. 17-34.

Allegro
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/7. Herminius (S):

12: Arie, I

Priklad ¢
Lieto i’ torno a mie catene / Radostné se vracim do svych okovii; t. 17-34.
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j, Ze

Pensa, che fosti, e sei / Pamatu

ie, I/ 8. Valeria (S)

; £.1-29.

Ar

2

Piiklad ¢. 13
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Cuje Cas

pauza. Valeriino vyznani lasky Muciovi se vyzna

i ligatur.
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/8. Valeria (S):

13: Arie, I

Priklad ¢.
Pensa, che fosti, e sei / Pamatuj, Ze jsi byl a stdle jsi; t. 1-29.
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Padre son, ma figlio

/9. Publius Valerius (B)

Arie, I

Priklad ¢. 14a

~

a Roma / Jsem otcem, av$ak synem Rima; t. 1-21.

Pro instrumentalni hlasy v této drii jsou charakteristické klesajici sekundové fady

ligaturami pres takt. Kon-

Zovany

redr

tézp

7

¢jsou

lovych hodnotéch, kter

onavpa

7

t

fuje dlouhymi hodnotami slova figlio
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arii devizou, v niz zd

¢inad svou

Vs

zul za

a Roma (syn Rima).
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/9. Publius Valerius (B):

14a: Arie, 1

Priklad ¢.
Padre son, ma figlio a Roma / Jsem otcem, aviak synem R

t.1-21.
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Padre son, ma figlio

ie, I/9. Publius Valerius (B):

Ar

Piiklad ¢. 14b

~

a Roma / Jsem otcem, avs§ak synem Rima; dil B, t. $8-76.

Zované

v

Publius Valerius zpiva o poutech, ve kterych jsou drzeny jeho déti (zadr

dochazi

4,

Ze vlast musi ztstat svobodn

traznuje,

o

tony v partu bc). Kdyz konzul zd

h taktech dilu B ke zpomaleni tempa na Adagio.
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/9. Publius Valerius (B):

Arie, I

Priklad ¢ 14b:

Padre son, ma figlio a Roma / Jsem otcem, avSak synem Rima; dil B, t. S8-76.
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v.s

Faro, che per un poco /

ie, 1/10. Mucius (A)

Dopustim, aby na kritkou chvili; t. 12-22.

Ar

2

T. 12

Mucitv zpév s textem o do¢asném uhaseni plamene lasky za

rytmicky proti basu nastupujicimu na prvni dobu.

Piiklad ¢. 15
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Piiklad ¢&. 16: Recitativaccompagnato, I/12. Horatius (T):
Te, o Tiberino / Tebe, 6 Tiberine.

vy,

Horatiovu modlitbu k fi¢nimu bohu doprovazenou ¢tythlasem smyécovych

ndstroju dvakrét prerusuji ptltaktové instrumentalni mezihry v tempu allegro.

Navazuje na ni recitativ secco, v némz Clelia (A) vyjadiuje své obavy o Horatia,

ktery je okamzité vyvraci: Cle. Ty sim proti tolika? Ach, jaky to strach! Ach, jaké

to hote! — Hor. Kdo ma vzne$ené srdce, ten nikdy neni sim.
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Priklad ¢. 16: Recitativ accompagnato, 1/12.

Horatius (T): Te, o Tiberino / Tebe, 6 Tiberine.
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Priklad ¢. 16: Recitativ accompagnato, 1/12.
Horatius (T): Te, o Tiberino / Tebe, 6 Tiberine.
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Priklad ¢&. 17: Arioso, I/12. Horatius (T): Non ¢ solo Orazio, no / Neni

sam Horatius, ne; t. 1-6.

Slova, kterd Horatius pron
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s etruskou pfesilou, uvadi étythlasy zestovy sbor a smy¢covy orchestr.
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Priklad ¢ 17: Arioso, I/12. Horatius (T):

Horatius, ne; t. 1-6.
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Priklad ¢&. 18: Sbor, I/12. Rimsti vojaci (SSATB): De'Romani la virti: /
Ctnost Rimanu; t. 13-21.

Sbor timskych vojaka doprovézi Horatia na most a provazi i jeho boj s Etrusky. Vy-
stup uvadi $estitaktovd instrumentalni ptedehra, nasleduje prvni fraze textu ve for-

m¢ devizy a poté ¢tyftaktovd mezihra. Posléze predndseji fimsti vojaci text veelku.

Ttidobé tempo a tetkovany rytmus dodévaji tomuto vystupu tane¢ni charakter.
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jdci (SSATB):

{voj

St
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fiklad ¢ 18: Sbor, I/12. R

i t. 13-21.
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Priklad &. 19: Recitativ secco a arioso, I/12. Mucius (A),

Horatius (T) a Clelia (A).

Mu. Dovol mi, abych s tebou...

Hor. Ne. Zustan a ochranuj konzuly, vlast... a moji Clelii.

Cle. Neuvidim-li jiz svého milécka, ja nestastna, co si po¢nu?.

Cleliino arioso plné strachu a obav ostie kontrastuje s pfedchozim triumfalnim

ariosem Horatia, doprovizenym Zestovymi nstroji.
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Ptiklad ¢. 20: Sbor, I/12. Etrusti vojaci (SATB): E’ furore, o vanita /
Posetild smélost je zbésilosti ¢i marnivosti.

Sbor uvadi ¢tyitaktova klesajici sekvenéni modulace v te¢kovaném rytmu, kte-
rou nésledné piebiraji i zpévni hlasy. Text pfedndseji jedenkrét a veelku, nésledu-
je stejnd dohra. Ctyitaktovy klesajici sekvenéni postup je tak zopakovén celkem
tiikrat.
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Pfiklad ¢ 20: Shor, 1/12. Etrusti vojdci (SATB):

E’ furore, 0 vanita / Posetil

1.

lost je zbésilosti ¢i marnivost
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Pfiklad ¢ 20: Shor, 1/12. Etrusti vojdci (SATB):

E’ furore, 0 vanita / Posetil

1.

lost je zbésilosti ¢i marnivost
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Pfiklad ¢ 20: Shor, 1/12. Etrusti vojdci (SATB):

1.

1 ¢i marnivosti

lost je zbésilosti ¢

d smé

E’ furore, 0 vanita / Posetil
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Ptiklad &. 21: Arie, 1/13. Clelia (A): Non mi resta da sperar / Nezbyva
mi jiz jina nadéje; t. 1-19.

Arie za¢ind devizou, jejiz melodii uréuje afekt smutku. Ten zobrazuje krouzivym
pohybem stiidavych tént hudebné rétoricka figura circulatio (kyklosis) s ¢asty-
mi palténovymi kroky. Stoupajici pohyb melodie je zavrsen prudkym skokem
dolti v rozsahu zmengené septimy (figura saltus duriusculus), ktery je jesté o pal-
ton zdrzen a znadi velkou vnitini bolest. Po predneseni devizy se k truchlici Clelii

pridavaji také néstroje.
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/13. Clelia (A):

d nad

21: Arie, I

Piiklad ¢.

t.1-19.

éje;

v

yvd mi jiZ jin

b

Non mi resta da sperar / Nez
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/13. Clelia (A):

d nad

21: Arie, I

Piiklad ¢.

t.1-19.

éje;

v

yvd mi jiZ jin

b

Non mi resta da sperar / Nez
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Ptiklad ¢. 22: Sbor, tane¢ni vystup po L. déjstvi. Saliové (SATB):

Per te pitk irato, e nubile / Dik tobé jiz k nAm neni nebe pohnévané

a zamracené.

Dvoudilny tane¢ni vystup na oslavu bohyné Vesty predvidéji saliové predtim,

nez se na scéné objevi personifikovand Rimska stalost, kterd posléze také tanéi.
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Piiklad ¢ 22: Shor, taneéni vystup po L. déjstvi. Saliové (SATB):

evane a zamracene.

Per te pits irato, e nubile / Dik tobé jiz k ndm neni nebe pohn
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Piiklad ¢ 22: Shor, taneéni vystup po L. déjstvi. Saliové (SATB):

Per te pis irato, e nubile / Dik tob

evane a zamracene.

k ndm neni nebe pohn
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Piiklad ¢ 22: Shor, taneéni vystup po L. déjstvi. Saliové (SATB):

evane a zamracene.

Per te pits irato, e nubile / Dik tobé jiz k ndm neni nebe pohn
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Piiklad ¢ 22: Shor, taneéni vystup po L. déjstvi. Saliové (SATB):

evane a zamracene.

Per te pits irato, e nubile / Dik tobé jiz k ndm neni nebe pohn
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IT déjstvi

Ptiklad ¢&. 23: Arie, I1/1. Herminius (S): Vaghi al pari di ulivi,

e di palme / Bazice stejné tak po olivach jako po palmach; t. 1-51.

V ritornelu se sttidaji dvé kontrastni rytmicko-melodické useky: téma stoupajici
akordické melodie v te¢kovaném rytmu predndsené v imitaci a za plného zvu-
ku orchestru a posléze téma charakterizované klesajici melodii v sekundovych
krocich a v $estndctinovych hodnotach, pfednasené homofonné, bez néstroji be
pouze smy¢covymi ndstroji. Herminius odliSuje ve zpévnim partu vyznam slov
ymir“ a ,valka“: u prvniho spo¢ivd na prodlevé, druhé ozdobi rychlou vzestup-

nou melodii v $estnactinovych hodnotach.
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/1. Herminius (S):

23: Arie, 11

Priklad ¢.

v/

Vaghi al pari di ulivi, e di palme / Bazice stejné tak po olivdch

jako po palmdch; t. 1-51.

Allegro
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/1. Herminius (S):

23: Arie, 11

Priklad ¢.

v/

Vaghi al pari di ulivi, e di palme / Bazice stejné tak po olivdch

jako po palmdch; t. 1-51.
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/1. Herminius (S):

23: Arie, 11

Priklad ¢.

v/

Vaghi al pari di ulivi, e di palme / Bazice stejné tak po olivdch

jako po palmdch; t. 1-51.
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Parto; ma forse,

Duet, I1/3. Valeria (S) a Mucius (A)
o0 Dio! - Vanne, bell'idol mio / Odchdzim; av$ak snad, 6 boze - Jdi,

Piiklad ¢. 24

o e

7 v

krasny mildcku mdj.

lasky mezi Valerii a Muciem

7

7

djemné

astroje bc. Pouta vz

7

dzeji pouze n

7

Duet doprov.

i ligatur u slov Costanza (Stélost) a Fortezza

7

Zovane pomoc

(Sila) v dilu A a u slova amore (liska) v dilu B.
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Priklad ¢ 24: Duet, I1/3. Valeria (S) a Mucius (A):

Parto; ma forse, 0 Dio! — Vanne, bell'idol mio /

Sak snad, 6 boze — Jdi, krdsny mildcku mij.
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Priklad ¢ 24: Duet, I1/3. Valeria (S) a Mucius (A):
Parto; ma forse, 0 Dio! — Vanne, bell'idol mio /
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Piiklad ¢. 25: Sbor, I1/5. Etrusti vojaci (SSATB):

Morte, morte al traditor / Smrt, smrt zradci; t. 1-4.

Etrusti vojéci zadaji smrt pro Mucia sestupnou akordickou melodii pfednasenou
nejprve ve ¢tvrtovych, posléze v osminovych hodnotich. Doprovazi je dvoj-
hlas hobojt se vzru$enymi vzestupnymi akordickymi pohyby v Sestnactinovych
hodnotich.
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Piklad & 25: Sbor, I1/5. Etruiti vojdci (SSATB):
Morte, morte al traditor / Smrt, smrt zrddci; t. 1-4.
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/

amar

’

Salda ho lalma ne

(s)
; t. 1-18.

ia

ie, II/S. Valer

Ar

Piiklad ¢. 26

ani

7

ve

Pevnou mam dusi v milov

«

Valeriinu 4rii charakterizuji fermaty, kterymi zdéraziuje slova ,laska“ (amor)

vymi

dskap

7

7

kroky v po-

rvr

(amar). Tato slova Valeria navic podtrhuje sekundo
481, kdy?z stoji

a milov.
dob

ani
dr

rin

které jil

ich utrpeni,

zovanych tona, zddraznujic

v

v

€za

é utrpeni zobrazuje

vedle Mucia s popalenou rukou a odsouzeného k smrti. Stejn

sestupny chromaticky pohyb v partu viol u slova ,utrpeni® (soffrir, t. 16-17).
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S. Valeria (S):

/.
Salda ho l'alma ne lamar / Pevnou mdm dusi v milovdni; t. 1-15.

Arie, II

Priklad ¢& 26:
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Ptiklad &. 27: Arie, I1/6. Tarquinius (S): Con il regno / Necht
krilovstvim; t. 1-27.

V kontrapunktickém instrumentalnim ritornelu dominuje vyrazné, melodicky
uzaviené hlavni téma za¢inajiciikonéicikvintovym skokem (nejprve vzestupnym,
poté sestupnym). V imitaci jej pfednaseji vl 2, ndstroje bc a poté vl 1. K tomuto
tématu tvorfi protivétu téma za¢inajici motivem tfi opakovanych téna v osmino-
vych hodnotéch a zakoncené vzestupnym skokem v rozsahu kvarty. Prvni téma
prebiréd ve zpévnim hlase také Tarquinius, zatimco druhé téma k nému tvoii pro-
tivétu (t. 9-11). Obé témata se uplatiiuji také v instrumentélnich mezihrach, kte-

ré se stiidaji s Tarquiniovym zpévem.
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Ptiklad ¢ 27: Arie, 11/6. Tarquinius (S):
Con il regno / Necht krdlovstvim; t. 1-27.
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Ptiklad ¢ 27: Arie, 11/6. Tarquinius (S):
Con il regno / Necht krdlovstvim; t. 1-27.

L] el [l
L el ol
o [ 18
Hl (Y A
IR N | LU ol
Al ol [ YRAN
ol 1 AL ol
Al
.\\g‘ ~¢
K Y
g L_#
o11)
) AN
2 *H | ] il
=N N N
m 9] 97
g
= (Ll
s
a L [ YRER
‘w (el N
el SN
- B
£ el
g
= ol ol
- ] 1
w oL Al
[
= o -\L‘
& '
m ol -\u_
& | a
8
¥ ¥ x|
=3
w@m m.m %
X
—
i~ — [~ < 153
i — = 2
& E 5 >

13

bel-la priasiap-

la

con

plachiinme losdegno:

si

reg-no pria si pla-chi

' 3

-
i

TN = |~ ~¢ ~¢ ~¢
Ll = LI
S |MH . I, 11N el
N
e e
ol
1 a1 ™ dL el
e el
N 1]
1)
| N RN,
[y
LBl LBl
1 .\\\N .vluﬁ CYRNR YAI
ol [ YRR YR ol
_vlg o] el #g
[l [ 18!
(Y ol el Q]
o] N 3 #\H
(1)
Al o e &L
h\
al ||
TN 1@ ol ol
1 Al
o o o
1‘ o) o
] ol ol
1 il Fg‘ [Y
m_nw ¥ ¥ 4 A 2
e 2k

vl 2

vla

be



292

Ptiklad ¢ 27: Arie, 11/6. Tarquinius (S):

Con il regno / Necht krdlovstvim; t. 1-27.
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Priklad ¢&. 28: Sbor, I1/7. Publius Valerius (B), Clelia (A),

Horatius (T), Herminius (S), etrusti vojaci (SATB):

Parinon ha di lui / Rovného nemd; t. 1-17.

Instrumentélni pfedehru (t. 1-5) ndsleduje imita¢n{ nastup &tyf sélista, ke kte-
rym se vt. 10-12 taktéZ vimitaci piidéva sbor etruskych vojaka a soucasné s nimi

také instrumentalni hlasy.
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Priklad ¢ 28: Sbor, 11/7. Publius Valerius (B), Clelia (A),

Horatius (T), Herminius (S), etrusti vojdci (SATB):

Pari non ha di lui / Rovného nemd; t. 1-17.
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11/7. Publius Valerius (B), Clelia (A),

Horatius (T), Herminius (S), etrusti vojdci (SATB):

J

Priklad ¢ 28: Sbor

Pari non ha di lui / Rovného nemd; t. 1-17.
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Ptiklad ¢&. 29: Arie, I1/8. Porsenna (A): Parmi Parmi gid, ch'io veggo
Amore / Jiz se mi zda, jako bych vidél Amora; t. 1-56.

V instrumentalnim ritornelu se sttidaji dvé zvukové barvy: nejprve plny zvuk
orchestru a po ném hlasy housli a viol bez doprovodu néstroji be s motivy sekun-
dovych kroki v $estnactinovych hodnotach klesajicich v sekvenénim pohybu.
Vrchol dilu A tvofi tii virtu6zni koloratury ve zpévnim hlase na slové trionfar
(zvitézit). Prvni a druh4 koloratura jsou postaveny na rychlych pohybech v $est-
nactinovych hodnotédch s nejprve sestupnym a poté rychlym vzestupnym pohy-
bem melodie, tieti koloratura potom na sledu vzestupnych tént na prodlevich,
ozdobenych trylky. V zévéru dilu B zpiva etrusky kral o vitézném Amorovi, ktery
si po svém triumfu pfijde odpoc¢inout do jeho srdce. Porsenna za¢ind od taktu 48
zpivat bez basového doprovodu. V souladu s obsahem zpivaného textu se za ko-
loraturou na slové riposar zastavuje tok melodie na fermaté. V taktu 50 se méni
dosavadni tempo allegro na adagio, které trvd az do taktu 53, kdy zpév i housle
s violami kon¢i na celé noté v akordu d moll s prézdnou kvintou. Tempo allegro
se vraci zpét teprve v taktu 54 se za¢atkem instrumentdlniho ritornelu uvadéji-
ciho dilA".



298

/8. Porsenna (A):

29: Arie, I
Parmi Parmi gia, ch'io veggo Amore /

tiklad ¢.

Jiz se mi zdd, jako bych vidél Amora; t. 1-56.
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/8. Porsenna (A):

29: Arie, I
Parmi Parmi gia, ch'io veggo Amore /

tiklad ¢.

Jiz se mi zdd, jako bych vidél Amora; t. 1-56.
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/8. Porsenna (A):

29: Arie, I
Parmi Parmi gia, ch'io veggo Amore /

Jiz se mi zdd, jako bych vidél Amora; t. 1-56.

tiklad ¢.
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/8. Porsenna (A):

29: Arie, I
Parmi Parmi gia, ch'io veggo Amore /

Jiz se mi zdd, jako bych vidél Amora; t. 1-56.

tiklad ¢.
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/8. Porsenna (A):

29: Arie, I
Parmi Parmi gia, ch'io veggo Amore /

tiklad ¢.

Jiz se mi zdd, jako bych vidél Amora; t. 1-56.
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/8. Porsenna (A):

29: Arie, I
Parmi Parmi gia, ch'io veggo Amore /

tiklad ¢.

Jiz se mi zdd, jako bych vidél Amora; t. 1-56.
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/8. Porsenna (A):

29: Arie, I
Parmi Parmi gia, ch'io veggo Amore /

Jiz se mi zdd, jako bych vidél Amora; t. 1-56.

tiklad ¢.
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Piiklad ¢. 30: Arie, I1/12. Horatius (T):

Questo ferro / Tento mec do tvé hrudi; t. 1-23.

Arie za¢ind devizou, po které nésleduje instrumentalni ritornel. Dva samostatné

7

hlasy hobojt (ob 1 a2) jsou oddéleny od hlast vl, které hraji unisono. Stoupajici

melodie v sekundach a oktavové skoky v partech hobojt pfipominaji melodické

postupy v ritornelu k 4rii boha feky Tiberu (Vesta adora, e sacro giorno, 1/3). Pro-

tivétu jim tvoii akordické pohyby v $estndctinovych hodnotach v hlasu vl unis.
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/12. Horatius (T):
il 2P
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30: Arie, I1

1

fer - ro a te nel

Priklad ¢

Questo ferro / Tento mec do tvé hrudi; t. 1-23.
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/12. Horatius (T):

30: Arie, I1
Questo ferro / Tento mec do tvé hrudi; t. 1-23.

Priklad ¢

16

le me - morieimpri - me -ra

lan - gue,

chemainon

-lor,

Y

[y .
N !
!
ol R
[
'y
o
! i
[y
hl
o6 ol o
L)
1 1 y |
N
L)
1 1 h
e
LT3
™
1 1 He
===
i)
5
< @ ~
N2 N,
@ o
g >
=1
=

20

ob1

ob 2

Hor.

g
~e e a2 ~d M
! _ﬁwdv
~e ~e ~e ~G N
(18
||| L ~e [TT™ '\\~
BN o« [ 18I
~e .\\u
[ HE a [ 18I
' ~¢ ' .\\H
(10
ol [y F\H#
Onl Enl [ 18 ALl
|
k)
I\
a [T TN [1T® [ YREA
-+
a
ol
' of [
1] L a [17% [ YRR
[
.v\m=
Ay
] s ]
a N ST K] [ JEER
LI Y
« Ty N (|
~¢ e .V\x;—
[T \\M L L N
1 ~e .P\;— f\;
N L1
T T o[ [ 11 (Y0
3 B N B [Y
N ™y < <<
1 N E\W % N mﬁw

vla

be



308

III déjstvi

Priklad ¢&. 31:Arie, ITI/2. Tarquinius (S): Cambia in fulmine /
Kralovska laska, je-li urazena; t. 1-12.

Obraz smrticich blesku, o kterych zpivd Tarquinius, poskytuji v dvodnim ritor-
nelu rychlé vzestupné pohyby a lomené akordy v $estnictinovych hodnotéch,

stejné tak i velké intervalové skoky v rozsahu oktévy a sexty.
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2. Tarquinius (S):

/.

31:Arie, 111

Priklad ¢.
Cambia in fulmine / Krdlovskd ldska, je-1

t.1-12.
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Priklad ¢&. 32: Arie, ITII/7. Horatius (T): Guarda Orazio; e tu marcato /

Pohlédni na Horatia; a ty poznamenan; t. 1-14.

Uvodni fréze textu ve formé devizy je poprvé prednesena v dvojnasobné dlou-

hych hodnotach nezli pfi svém opakovani. Mezi textové useky vstupuji kratké

mezihry obou hlast housli s akordickou melodii v te¢kovaném rytmu zakonce-

nou vzdy oktivovym skokem.
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32: Arie, I11/7. Horatius (T):

Piiklad ¢.

Guarda Orazio; e tu marcato /

Pohlédni na Horatia; a ty poznamendn; t. 1-14.
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Ptiklad &. 33: Arie, I11/10. Publius Valerius (B): Sei nocchier, che puo,
sei vuole / Jsilodivodem, ktery se miize, chce-li; t. 1-76.

Instrumentalni ritornel za¢ind fugovou expozici tématu s vyraznymi intervalo-
vymi skoky: nejprve vzestupnym sextovym a posléze sestupnym septimovym
(v rozsahu velké sexty). Téma je prednaseno v potadi: vl 1, vl 2, bc a vla. Po doz-
néni ritornelu ptebird téma Publius Valerius, ktery pfedndsi cely text dilu A pou-
ze za doprovodu néstroji be. Poté vl 1 opét prednesou téma (t. 36), po nich
néstroje be (t. 39). Nésledné opakuje téma opét Publius Valerius (t. 48), od kte-
rého jej v t. 64 opét prebiraji néstroje. Protivéty instrumentalnich hlasa v $est-
nactinovych hodnotéch evokuji rozboufené motské vlny. Také Publius Valerius

opakované zdobi slovo tempesta (boute).
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10. Publius Valerius (B):

/

33: Arie, 111,

Priklad ¢.

le/

Jsi lodivodem, ktery se miiZe, chee-li; t. 1-76.
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10. Publius Valerius (B):

/

33: Arie, 111,

Priklad ¢.

le/

Jsi lodivodem, ktery se miiZe, chee-li; t. 1-76.
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10. Publius Valerius (B):

/

33: Arie, 111,

Priklad ¢.

le/

Jsi lodivodem, ktery se miiZe, chee-li; t. 1-76.
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0, sei vuo
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Sei nocchier, che pu
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10. Publius Valerius (B):

/

33: Arie, 111,

Priklad ¢.

le/

Jsi lodivodem, ktery se miiZe, chee-li; t. 1-76.
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Porsenna,

Pace,

(SSATB):

Etrusti vojaci

fiklad &. 34: Sbor, I11/10.
pace / Mir, Porsenno, mir, dil A.
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v 7 v.r

v.r

Etrusti vojaci, kteti na za¢atku ptibéhu vyzyvali Rimany ke kapitulaci, pros

7

’

reni mirua.

v,

nou melodii za doprovodu smyé¢cového ansamblu svého kréle o uzav:
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Priklad & 34: Sbor, IT1/10. Etrusti vojdci (SSATB):
Pace, Porsenna, pace / Mit, Porsenno, mir, dil A.
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Priklad & 34: Sbor, IT1/10. Etrusti vojdci (SSATB):
Pace, Porsenna, pace / Mit, Porsenno, mir, dil A.
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PFiklad ¢ 34: Sbor, I11/10. Etrusti vojdci (SSATB):

Pace, Porsenna, pace / Mit, Porsenno, mir, dil A.
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Piiklad ¢&. 35: Sbor, IT1/10. Rimsti vojaci (SATB): Guerra, Valerio,
guerra / Vilku, Valerie, valku; t. 1-10.
Vzru$ené vykiiky bojechtivych fimskych vojaka napodobuji akordickou melodi-

ku Zestovych néstroji, které je doprovazeji. Stejné jako prvni véta tivodni sinfo-

nie je také tento sbor postaven na principu echa.
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jdci (SATB):

ivoj

St

ims

Pi#iklad ¢ 35: Sbor, I11/10. R
Guerra, Valerio, guerra / Viilku, Valerie, vdlku; t. 1-10.
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jdci (SATB):

ivoj

St
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Pi#iklad ¢ 35: Sbor, I11/10. R
Guerra, Valerio, guerra / Viilku, Valerie, vdlku; t. 1-10.
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jdci (SATB):

ivoj
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Pi#iklad ¢ 35: Sbor, I11/10. R
Guerra, Valerio, guerra / Viilku, Valerie, vdlku; t. 1-10.
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Priklad & 35: Sbor, I11/10. Rimsti vojdci (SATB):
Guerra, Valerio, guerra / Viilku, Valerie, vdlku; t. 1-10.
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Licenza

Che bel piacer! / Jak

Sbor, licenza. Peniti (SATB)

téseni!; (dil A).

Rigaudon ve formé da capo zp

Piiklad ¢. 36

kr

4

asné po

v.r

é pted prichodem dvou

ivaji a tan¢i penati tésn

7.

alegorickych postav: Lasky k miru a Vefejného blaha.
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Priklad ¢ 36: Sbor, licenza. Pendti (SATB):

téseni!; (dil A).

rdsné po

Che bel piacer! / Jak k
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A Vesta il labbro / Vestu velebi usta.
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Resumé

Costanza II: Summary

This book is the first independent monograph devoted to the grand opera
Costanza e Fortezza (Constancy and Strength). The opera was performed in
Prague twice (on 28 August and 2 September 1723), shortly before the coro-
nation of Charles VI, Holy Roman Emperor (1685-1740), as King of Bohemia.
The work was primarily intended to celebrate the 32nd birthday of Charles’s
wife, Elisabeth Christine von Braunschweig-Wolfenbiittel (1691-1750), and its
premiére therefore took place on that very day. The Italian libretto for the opera
was written by the imperial court poet Pietro Pariati (1665-1733), and the
music was composed by the imperial court conductor Johann Joseph Fux
(c. 1660-1741). The performance took place outdoors on the grounds of Prague
Castle, in a wooden amphitheatre built for this purpose between the riding hall
and the Deer Moat. The amphitheatre could hold up to four thousand spectators,
and around 200 musicians took part in the performance.

The 300th anniversary of the premiére in 2023 provided an appropriate
opportunity to introduce this work to the Czech cultural public.

The first chapter of the book presents the cultural context and environ-
ment in which the opera was created: the Habsburg imperial court in Vienna
at the end of the 17th century and in the first half of the 18th century. It
offers a brief overview of the history of music and theatre during the reigns of
Emperors Leopold I, Joseph I, and Charles VI, as well as of the most significant
court musical dramas and their authors. This chapter also briefly describes the

events that accompanied the Prague performance of Costanza e Fortezzain 1723.
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The description of the performance itself includes a recollection by the German
composer Johann Joachim Quantz (1697-1773), who played the oboe in the
large opera orchestra. A further brief recollection is provided by FrantiSek Benda
(1709-1786), a renowned violinist and composer who, in 1723, was a fourteen-
year-old student at the Jesuit grammar school in Prague and sang in the opera
chorus. Attention is also paid to references to this opera in the musical travelogue
by the English music historian Charles Burney (1726-1814), The Present State of
Music in Germany (1773), which are based on the memories of both musicians
mentioned above.

The second and third parts of the book are devoted to an analysis of the
opera itself. Chapter II provides an analysis of the plot. It begins with the ancient
theme of the opera, which recalls the story from the second book of The History
of Rome (Ab urbe condita) by Titus Livius concerning the siege of Rome by the
Etruscan king Porsenna in 508 BC. The opera tells the story of the heroic and
successful resistance of Roman citizens defending their free republic against Lars
Porsena, who attempted to restore the exiled Tarquins to the Roman throne. Li-
bretti inspired by this ancient theme and written between 1665 and 1721 are
then briefly presented. In this context, the plot of Pietro Pariati's opera Costanza
e Fortezza is analysed. The original ancient story incorporates the celebration of
Empress Elisabeth Christine’s birthday, symbolically represented in the plot by
the hidden goddess Vesta. This divine protector of the besieged Romans helps
to lead them to victory on her birthday. However, the Romans prevail primarily
through the two cardinal virtues of constancy (costanza) and strength (fortezza),
which were also the personal motto of Emperor Charles VI. The author of the
book interprets these two virtues as a symbolic representation of Emperor
Charles VI himself within the plot of this opera. At the end of the work, all the
characters pay tribute to both the virtues and to Empress Elisabeth Christine.
Prague is likewise celebrated, symbolised in the story by Rome.

The plot of the opera is also interpreted from the perspective of the dynas-
tic and political context of the time. Particular attention is given to two lines in
the libretto. The statement by one of the Romans that those who are not virtuous
have no right to rule, even if they are of royal blood (Act II, Scene 11), can be
regarded as key to understanding the message of the opera. Through this declara-

tion, Charles VI conveyed a symbolic message to those who might in the future
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seek to assert hereditary rights to the Czech lands as part of the Austrian inher-
itance. This line is followed by a concealed tribute by the Romans to Charles VI
as a just, pious, and above all legitimate ruler who governs multiple realms and is
adorned with multiple royal diadems (1I/11).

In describing the musical aspects of the work in Chapter III, the author
draws on the above-mentioned recollection by Johann Joachim Quantz. In 1773,
Charles Burney adopted this account, but his later inaccurate interpretation of
one sentence led to an unfavourable assessment of Fux’s music: “The music,
which was in the old church style, was coarse and dry” The composer Fux made
extensive use of contrapuntal writing in this opera. Quantz, however, added in
his memoirs that this music was extremely well suited to the acoustic conditions
of the Prague amphitheatre. His words are confirmed by an analysis of the opera's
musical acts and numbers. As early as the three-movement overture (Sinfonia),
the composer employs contrapuntal writing and the principle of echo, as well
as polyphonic voice leading in instrumental ritornellos accompanying the solo
arias. The opera also contains an unusually large number of choral performances
for its time, which are likewise discussed in the book.

The largest section of Chapter III is devoted to the solo arias, which Fux
composed in da capo form and which display great diversity in both instrumental
colour and the ways in which the instruments accompany the voice. This chapter
describes the musical means by which Fux emphasises the opening textual phras-
es of the arias (the use of so-called motto arias is particularly frequent), as well
as his employment of musical-rhetorical figures. Special attention is paid at the
end of the chapter to four virtuoso arias written for the contralto Gaetano Orsini
(1676-1750), who appeared in the role of King Porsenna, and whose extraordi-
nary vocal artistry was remembered years later by both Johann Joachim Quantz
and Franti$ek Benda. In addition to the arias, two duets, two ariosos, one recita-
tivo accompagnato, and, more briefly, the recitativi secchi are discussed. Musical
examples are included at the end of the book, comprising a total of 37 selected
musical acts and numbers. The book also contains the Italian libretto of the opera

by Pietro Pariati and its first complete Czech translation by Ondiej Macek.
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