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Podékovani

Editori katalogu si dovoluji na tomto misté vyjadrit srdecny dik viem osobam a in-
stitucim, které svou radou, pomoci a poskytnutim pramenného materialu umozni-
ly jeho vznik a téz realizaci multimedialni prezentace v budové Moravské zemské
knihovny. Pfedev$im jsou to Monika Hold a Vit Zouhar, ktefi se na katalogu podileli
také autorsky, a déle (v abecednim portadi): Jana Balacova, Eva Hola, Jana Honzikova,
Radka Chlupova, Libuse Janac¢kovd, Vilém Kaplan, Jan Karafiat, Pavel Klapil, Tere-
za Kune$ova, Martin Ledvinka, Lucie Lukasova, Jitka Méfinska, Jarmila Mrackova,
Ondrej Mucka, Pavlina Némcovd, Pavel Novotny, Jarmila Orlova, Martina Orlova,
Ondfrej Pivoda, Zoja Seyekovd, Stépanka Studenikova, Sylvie Tvartizkové a Stanislav
Vrana. Z instituci je to na prvnim misté Centrum Bohuslava Martint v Poli¢ce a dale
Akademické pévecké sdruzeni Moravan, Archiv Narodniho divadla v Brné, Filharmo-
nie Brno, Institut Bohuslava Martint v Praze, Konzervator Brno, Moravské zemské
muzeum a Ustav hudebn{ védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.
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UVOD

»Hudebni oddéleni Universitni knihovny v Brné
si dalo do $titu dilo Bohuslava Martinu.“!

Timto prohlasenim uvedl roku 1957 vedouci Hudebniho oddéleni tehdejsi Univer-
zitni knihovny Zdenék Zouhar svtij Sbornik vzpominek a studii vénovany Bohuslavu
Martint k Sedesatym patym narozenindm. V té dobé si Zouhar s Martinti dopisoval.
Coby organizator a interpret v jedné osobé mél také za sebou jiz dva uspésné cykly
koncertti a hudebnich poradi zaméfenych na dilo Bohuslava Martin, jejichz mistem
konani se v roce 1954 stala pravé Univerzitni knihovna. V nepfiznivé dobé 50. let
se Zouhar snazil navazat na tradici hudebniho Zivota predvalecného Brna, ke které
hudba Bohuslava Martint neodmyslitelné pattila. Pravé tato netinavna propagace dila
Martindg, jak ze strany Zdenka Zouhara a jeho pratel a kolegt, tak i ze strany dalsich
osobnosti z brnénskych kulturnich instituci, napomohla v 50. letech 20. stoleti no-
vému brnénskému vzestupu Bohuslava Martint. Rodak z Policky se tak vedle Leose
Janacka stal jednim ze symboli hudebniho Brna.

V roce 130. vyroci skladatelova narozeni navazuje Hudebni oddéleni Moravské
zemské knihovny formou multimedidlni prezentace spojené s vydanim katalogu na
zdejsi tradici, zalozenou Zdenkem Zouharem a rozvijenou poté jeho spolupracovniky
a pokracovateli Vladimirem Telcem, Jaromirou Trojanovou, Eliskou Staudovou a Sté-
pankou Studenikovou. Stejné jako Zdenék Zouhar v roce 1957 prizvali také nynéjsi
pracovnici Hudebniho oddéleni k realizaci svého zaméru dal$i muzikology zamérené
na vyzkum zivota a dila Bohuslava Martinti: Moniku Holou, kuratorku Centra Bo-
huslava Martind, Vita Zouhara, editora skladatelovych dél a dopist, ktery je zaroven
synem Zdenka Zouhara, a Pavla Ziirka, rovnéz editora skladeb Martinti, pracovnika

1 ZOUHAR, Zdenék. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii. Brno: Krajské nakladatelstvi v Brné,
1957,s.7.
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Institutu Bohuslava Martind v Praze a také nékdejsiho pracovnika Moravské zemské
knihovny. Stejné jako v roce 1957 se i tentokrat jednd o muzikology svym ptivodem
brnénské a (nebo) o absolventy brnénské muzikologie.

Vzajemny vztah Bohuslava Martint a osobnosti ¢i instituci hudebniho Brna za-
hrnuje velmi $iroky a pestry okruh témat, ktera nelze obsdahnout v jedné publikaci.
Autofti se proto rozhodli soustfedit se v ramci jednotlivych kapitol na dva dil¢i tema-
tické okruhy.

Prvni okruh predstavuje rozmanité aspekty ¢innosti Zdenka Zouhara ve pro-
spéch dila Bohuslava Martint (¢innosti organizacni, interpretacni, sbératelské, edi-
torské, popularizac¢ni a publikacni), a to nejen v dobé jeho pusobeni v Univerzitni
knihovné (do roku 1961), ale i pozdéji. Do tohoto okruhu témat patii také Zouharem
pfimo inspirovana ¢innost jeho spolupracovnikii a nastupctt v Univerzitni (posléze
Statni védecké, nyni Moravské zemské) knihovné: Jaromiry Trojanové a Vladimi
ra Telce, ktery byl zaroven jednatelem APS Moravan. Druhym zde prezentovanym
okruhem témat je reflexe dila Martinii ze strany brnénskych muzikologi 2. poloviny
20. stoleti v ¢ele s Rudolfem Pe¢manem, jehoz celozivotni tizky vztah k dilu Bohuslava
Martint zapocal v roce 1954, taktéz diky zminénym aktivitim Zdenka Zouhara.

Vybranych témat z téchto dvou okruht se autofi zhostili kazdy svym zptiso-
bem, prostfednictvim odli$nych metod a se snahou vnést za pomoci prament, at jiz
znamych nebo nedavno objevenych, do dané problematiky nova fakta ¢i nabidnout
jiny pohled na fakta jiz zndma. Slovy Zdenka Zouhara Ize tuto snahu nazvat ,,touhou
posunout stav poznani alespon o kousek dal...“2

za kolektiv autort IRENA VESELA

Edi¢ni poznamka: V citacich z korespondence Bohuslava Martint jsou po vzoru jiz vydanych
edic skladatelovych dopisti ponechany jeho ptivodni jazykové a stylistické nesrovnalosti.

2 FRYDRYCH, Karol. Posunout alespon o kousek dal - se Zdentkem Zouharem o Bohuslavu Martin,

o jeho skladbach a knihach. In: Harmonie [online], 2. 8. 2010 [cit. 8. 12. 2020]. ISSN 1210-8081. Dostupné z:
https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/posunout-alespon-o-kousek-dal-se-zdenkem-zouharem-o-bohuslavu-
martinu-o-jeho-skladbach-a-knihach.html.
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UVOD

Neni vhodnéjsich textl k uvedeni této publikace, nezli osobnich svédectvi obou vyse
zminénych osobnosti, které se zasadnim zptisobem zaslouzily o pokracovani, udrzeni
a o rozvoj martintiovské tradice v Brné ve druhé poloviné 20. stoleti: Zdenka Zouhara
a Rudolfa Pe¢mana. Oba texty maji bilan¢ni charakter, nebot vznikly u prilezitosti
skladatelovych vyroci, pripadajicich vidy na prelom desetileti (slovy Zdenka Zouhara
tzv. ,martintiovské dvouletky®). Zatimco Zouhartv text z roku 1979 bilancuje auto-
rovu ¢innost ve prospéch dila Bohuslava Martint, a to zvlasté v Univerzitni knihov-
né, text Rudolfa Pe¢mana z roku 1990 reflektuje pfedevsim brnénsky Mezinarodni
hudebni festival a s nim spojené koncertni a publika¢ni aktivity. Oba autofi se ve
svych prispévcich oteviené kriticky vymezili vii¢i odmitani Bohuslava Martinti a jeho
dila ze strany komunistického rezimu po roce 1948.3

IRENA VESELA

3 Oba texty jsou mirné zkraceny a nazvy v nich citovanych skladeb ¢i publikaci nové vysazeny v kurzivé.

Dalsi informace a doplnujici komentare k obéma texttim obsahuje stat v této publikaci Zdenék Zouhar
a Rudolf Pe¢man: Brnénsti propagdtoti dila Bohuslava Martinii.
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Bohuslav Martini a Hudebni oddéleni Univerzitni
knihovny v Brné (nyni Statni védecké knihovny) (1979)*

7ZDENEK ZOUHAR

Bohuslav Martint (8. 12. 1890 v Poliéce — 28. 8. 1959 v Liestalu, SV}’fcarsko) vstoupil
do ¢eského hudebniho Zivota pfimo na usvité nasi statni samostatnosti. Stalo se tak
12. ledna 1919, kdy v Praze ponejprv zaznéla jeho kantéta Ceskd rapsodie, vénovand
A. Jiraskovi jakozto viid¢imu predstaviteli protirakouského Manifestu ¢eskych spiso-
vatelli a prazské deklarace. Od té doby se stal Martint ,,soucasnym ceskym skladate-
lem", orientovanym hned od pocatku velmi progresivng, a¢ zase ne avantgardné. [...]
Letos tedy uplynulo uz 20 let od smrti tohoto nadeho soucasnika. [...] A tak onéch
20 let uz snad dostate¢né prokazalo nejen vzpomenutou zivotnost podstatné casti
skladatelského odkazu B. Martint (nebot zivotnost komplexniho odkazu jakéhoko-
li tviirce je jisté jen vyjimkou), nybrz i opravnénost nékdejsich boju za toto tvirci
dilo, na nichz se vyznamné podilelo i byvalé hudebni oddéleni Univerzitni knihovny
(dnesni Statni védecké knihovny) v Brné (HOUK).

Zde je vsak nutno podotknout, ze Martini mél v nasem meésté uz svoji tradici
z let dvacatych. [...] Bohuzel tato slibné rozvijena martintiovska tradice byla preru-
$ena za 2. svétové valky, kdy byl u nds Martinii na indexu, nebot zil mimo protektorat
i mimo ,,fi8i. Zminéna tradice se zacala opétovné rozvijet az zase po vilce, ale brzy
byla deformovéna zvlasté zasluhou tehdejsi zdanovské estetiky. Pro oZiveni paméti
staci zalistovat tfeba v ro¢nicich Hudebnich rozhledii z let padesatych, abychom si
vybavili tehdejsi nazirani na tohoto skladatele z nasich nejnarodnéjsich, na Bohuslava
Martind, resp. abychom si vybavili jeho tehdejsi prezirani.

A pravé v té kritické dobé sehralo vyznamnou roli uz vzpomenuté hudebni oddé-
leni Univerzitni knihovny, které jsem vedl od listopadu 1953 do konce srpna 1961. Toto
oddéleni si dalo do stitu dilo B. Martin a stalo se na urcity ¢as centrem martiniovského

4 Text Zdenika Zouhara tvoti Gvod k vybérové bibliografit TROJANOVA, Jaromira. Dilo Bohuslava Martinii
(1890-1959). Brno: Statni védecka knihovna, 1979, s. 3-9. Publikujeme jej s laskavym svolenim Vita Zouhara.



déni - nikoli jen brnénského, stimulujic téz brnénsky rozhlas a brnénskou operu, tedy
instituce, jez pak v dalsich letech mély a dosud maji primat v kompletizacnich tenden-
cich i realizacich skladatelského odkazu B. Martint.

Tak napt. péci tohoto hudebniho oddéleni usporadala brnénska Univerzitni
knihovna (UK) ve stud. roce 1954/55 tfi koncertni vecery z dila B. Martint: 13. 11. 1954,
8. 12. 1954, 25. 2. 1955. (Kromé posledniho, ktery se uskutec¢nil v aule Filozofické
fakulty UJEP, se prvé dva konaly ve velké studovné knihovny, jez byla tehdy jinak
vybavena i upravena nez nyni). Ve studijnim roce 1955/56 uz to byl cely cyklus v Uni-
verzitni knihovné, pro néjz navrhl plakat s portrétem B. Martinti Z. Skfivan, coz byl
zfejmé nejen prvni komorni cyklus z dila B. Martin@i viibec, nybrz i prvni marti-
nuovsky plakat, publikovany pravé v Brné. Zminény cyklus mél koncerty 14. 1. 1956
(s pouzitim rozhlasovych snimki), 28. 1. 1956 (komorni skladby), 4. 2. 1956 (novéjsi
komorni skladby), 11. 2. 1956 (televizni opery), 18. 2. 1956 (violoncellové skladby),
8. 4. 1956 (slavnostni koncert z vokalniho dila, pofddany mimoiddné v Besednim
domé). O dalsich péti martintiovskych poradech v UK se zminime jesté dale. - V tés-
né souvislosti s timto dénim byl i koncert v Poli¢ce 7. 1. 1956 s 1. uvedenim Otvirdni
studdnek, jez jsem tam podle skladatelova prani dirigoval. Na téchto koncertech jsem
viibec poprvé provedl téz vokalni cykly B. Martint Petrklic, Tti legendy, T¥i zpévy pro
6 Zenskych hlasti a Pét eskych madrigalil. Také impuls pro pamétni desku B. Martina
na rodné vézi v Policce vzesel v té dobé z hudebniho oddéleni knihovny, stejné jako
i k pojmenovani jedné z brnénskych ulic jménem B. Martint. (Je to ulice v Jirdskové
¢tvrti.) — Dale koncem roku 1955 pripravila Univerzitni knihovna k 65. narozenindm
skladatele sbornik vzpominek a studii Bohuslav Martinii, ktery pak vysel roku 1957
tiskem v tehdejsim brnénském Krajském nakladatelstvi. Byla to prvni ¢eska kniha
o tomto skladateli. Pfispéli do ni V. Talich, I. Krej¢i, P. Borkovec, A. Balatka, J. Kunc
a jini. - K témuz jubileu skladatele navrhlo HOUK téz pozdravnou adresu, kterou
nakreslil Z. Skfivan a podepsala ji fada brnénskych hudebniki. Skladatele zjevné po-
tésila, kdyz na Novy rok 1956 (tedy kratce po doruceni) z New Yorku odpovédél:
»Dékuji vam vSem a pozdravuji z daleké zemé¢, a¢ jsem stale srdcem s vami...“5 (Tato
adresa je nyni vystavena v Pamatniku B. Martint v Poli¢ce.) - Zhruba v téze dobé
(18. 10. 1957) byla instalovana ve velké studovné Univerzitni knihovny busta B. Mar-
tind, dilo tehdejsi nestorky eskych sochatek, dnes uz zemrelé K. Vobisové-Zéakové.

5 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily ptiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderitku Zouharovi = Dear friend:
Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 138.
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Bylo to ponejprv, kdy byla velka vefejna mistnost ozdobena portrétem tohoto naseho
skladatele. Obraz B. Martint, portrétni kresba rudkou J. Lacka z roku 1954, byl zahy
zavéSen v hudebnim oddéleni knihovny a byl téz pouzit dekora¢né na koncertech
v UK 8. 12. 1954 a v aule Filozofické fakulty UJEP 25. 2. 1955. Také byl reprodukovan
na 2. plakaté festivalu B. Martini v Brné 1966 a 27. 8. 1979 v Poli¢ce nad katafalkem
s ostatky B. Martint. (Nyni je tento portrét umistén na katedre skladby JAMU.)

Byly to v8ak téz vlastni knizni (notové) fondy Univerzitni knihovny, které v sou-
vislosti s akcentaci tvorby B. Martind bylo nutno soustavné dopliovat. V té dobé
pribyly tedy do knihovny nejen cetné vytisky dalsich skladeb B. Martint, nybrz téz
jejich fotokopie, mikrofilmy (a to i nékterych rukopist skladatelovych) a opisy. Také
martindovska literatura se zacala soustfedovat. Vznikl tak fond, ktery se rozsiro-
val pochopitelné i v dal$ich letech - a ktery dnes predstavuje solidni martintiovsky
soubor. [...]

Univerzitni knihovna vénovala skladateli v padesatych letech nékteré nové kni-
hy. Slo vesmés o cesky hudebni folklér. S urcitosti to bylo kromé jiného napt. Podzim
(3. dil Ceského roku, vydany v Praze 1953), ktery jsme mu tehdy poslali do Francie, do
Nice. Martinti mné pak psal 6. 9. 1954: ,Dékuji za knihu, ktera je baje¢na. Délate u nas
opravdu krdsné véci... Skoda, ze jsem nemél ty texty...“ Pozdéji jsme mu zaptjéili
tzv. ,tietiho Bartose® (F. Bartos: Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané. Praha, 1901).
Martint znal 1. a 2. vydani BartoSe, stejné jako znal Susila, Erbena apod., ale toto
treti vydani Bartose s Janackovym uvodem ne. Skladatel byl nadsSen. 16. 11. 1954 mi
z Nice psal ,,[...] je to hotovy poklad. Je skoda, ze jsem tuto sbirku neznal dfive. Je to
asi proto, Ze to bylo v dob¢, kdyz bych to byl potieboval, pro mne asi moc drahé [...]“
Také glosoval Janacktv tvod, kdyz mj. se vyjadril ,,[...] je to poucné ¢teni a mélo by
byt s malymi Gpravami terminti vyddno zvlasté, aby bylo pfistupné. Jak viely pomér
on mél k pisni. Nékteré véty jsou pfimo dojemné |[...].

A tak do hudebniho oddéleni Univerzitni knihovny mné dochazely dopisy to-
hoto velkého naseho skladatele, a to az do doby, kdy jsem se v roce 1955 prestéhoval
z podnajmu (kam jsem nechtél, aby mi psaval) do bytu na Francouzské ulici. Pak
mi tedy psaval Martini tam - az do roku 1959, do roku své smrti. Bylo to celych
10 roki - jesté od mych vysokoskolskych let, pfesnéji od roku 1948, kdy mné bylo
22 let. Tehdy reagoval na muj cyklus Pisnicky o ldsce (t¢. v tisku v Pantonu) - a tim
nas vztah vlastné zacal, a¢ on - Zijici tou dobou v New Yorku - byl jiz davno sklada-
telem svétovym. Jednou snad bude soubor nasi korespondence z této doby publikac-
né zajimavy...
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V roce 1961 jsem z Univerzitni knihovny (kde pfevzal moji funkci dr. V. Telec)
presel do Ceskoslovenského rozhlasu a sviij zdjem o Martinti jsem prenesl tam. Mar-
tint byl potom nejhranéjsim skladatelem v brnénském rozhlase, protoze tam vznikla
zejména velka rada unikatnich snimki jeho mnohych skladeb ,,neznamych® - vedle
snimki jeho skladeb repertoarovych. Z nékterych téchto snimk vznikl jesté hudebni
vecer v Univerzitni knihovné, ktery jsem uvadeél, a to 9. 12. 1963. Mél nazev B. Mar-
tinii nezndmy a byl to od pocatku celkem uz 15. martintiovsky vecer. (Po vyse uvede-
nych deseti poradech do roku 1956 to byly dalsi 4 v roce 1960: 5. 4. k umrti skladatele,
3.a4.12.k jeho nedozitym sedmdesatinam a 11. 12. jeho kvartety.)

Tato orientace na Martina vedla pak logicky k realizaci 1. mezinarodniho fes-
tivalu v Brné, jenz byl z mého podnétu pravé festivalem Bohuslava Martind, a to
prvym festivalem toho druhu vibec. Pro tento festival jsem vypracoval téZ program.
Uskutecnil se v Brné od 1. do 9. 10. 1966. Zminény festival nezalozil pouze tradici
brnénskych festivaltl. Prokazal téz vitézstvi dila B. Martint. Tim vyvrcholil soucasné
vitézny boj o uznani tviir¢iho odkazu B. Martini.

Zalozeni Spole¢nosti B. Martint (Praha 1977), kterou jsme podnitili spolu
s J. Mihulem, a jeji 1. odboc¢ky v Brné (1978), tentokrat na ptidé JAMU, mém zfejmé
finalnim ptisobisti - je uz spis formdalnim konstituovanim dosavadnich martintov-
skych tendenci. OvSem konstituovanim stale jest¢ s mnoha zavaznymi tkoly, jez zde
vSak rozvadét nebudeme. SpiSe pro uplnost pfipomenme, ze na JAMU, kde se konaji
uz po nékolik let prazdninové mezinarodni interpreta¢ni kursy janackovsko-mar-
tintiovské, se uskutec¢nila u prilezitosti zalozeni vzpomenuté odboc¢ky Spole¢nosti
B. Martint téZ martintiovskd konference Martinii v proméndch casu (19. 4. 1978), kdyz
prva obdobna konference viibec, kterou jsem tenkrat téz stimuloval, se konala rovnéz
v Brng, tehdy v souvislosti s poradanim onoho festivalu B. Martint v roce 1966. (Bylo
to kolokvium o hudebné dramatickém dile B. Martina - 9. a 10. 10. 1966.)

Nyni tedy, 20 let od smrti B. Martind, 1ze konstatovat, ze jeho dilo je v jeho
vlasti celkem jiz probojovano. Avsak i ve svété patfi tento skladatel k nasim autortim
nejhranéj$im — vedle Dvoraka a Janacka. [...]
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Brnénska cesta k Bohuslavu Martini (1990)¢
RupoLF PECMAN

Cas netiprosné plyne, a to rychlosti pfimo zdvratnou. Zd4 se mi, jako by to bylo dnes,
ale déli mé od doby vzpominek na pocatky brnénského povéale¢ného kultu Bohuslava
Martinu skoro ¢tyticet let.

Tehdy jsem jesté aktivné hraval na housle. S dychtivosti jsem se zapojil do poradi
tehdejs$i Univerzitni knihovny, inspirovanych Zderntkem Zouharem. Tehdy to zacalo.
Zdenék Zouhar, zensky pévecky sbor Krasnohorska, mladi brnénsti interpreti, mezi
nimiz byli mj. koncertni mistr Statni filharmonie Jan Stanovsky, Josef Pfiban, pianis-
tka Heda Stonavska a rada dalsich, uplatnovali dila Bohuslava Martint - i ona, ktera
meéla ¢eskoslovenskou premiéru — pravé na koncertech Univerzitni knihovny, na ver-
nisazich brnénskych vystav, ale i v Praze aj. méstech. Martint byl pro nas pro véechny
idolem moderniho autora, za néhoz stélo za to bojovat - i pfes nepfizen mocnych or-
gant totalitniho systému. Osobné jsem za ného rad tasil pero kritika. Znal jsem toho
o ném jesté malo, ale bylo mi jasno: Martind patii k nejvétsim zjevim ceské hudby.
Oficialné bylo o tom ov§em pochybovano a Martinti byl malem pasovan na nepritele
¢eské kultury a na zjev ideologicky krajné podezfely. V této atmosféie strachu bali se
o Martinti promluvit oficidlni muzikologové. Nad$ené jsem tudiz ,,zaskocil“ a pronesl
jsem roku 1957 projev k otevreni Pamatniku Bohuslava Martint v Poli¢ce. Dnes to jiz
nepovazuji za néjaky hrdinsky ¢in, ale tehdy to byla odvaha - téz proto, Ze jsem toho
tak malo védél o podstaté uméni Bohuslava Martind.

Iniciativni Zdenék Zouhar vydal téhoz roku v Krajském nakladatelstvi Brno
(nyni Blok) sbornik vzpominek a studii ,,Bohuslav Martini®. Pfizval i mne ke spolu-
praci. Vznikla md ¢rta o skladatelové 2. serenadg, kterou jsem dobfe znal z praktického

6 Stat Rudolfa Pe¢mana vznikla jako uvod k programové brozute 25. ro¢niku Mezinarodniho hudebniho
festivalu Brno, ktery byl zaroven tetim bienale soudobé hudby. Roku 1990 ji vydala Statni filharmonie Brno.
Pe¢manuv text zde publikujeme s laskavym svolenim redaktorky programové brozury Jany Balac¢ové.
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provozovani. Na pocatku Sedesatych let — zasluhou tehdej$iho dramaturga Vaclava
Noska - nastudovalo Statni divadlo (soubor opery) Recké pasije (prem. 3. 3. 1962) pod
taktovkou Frantiska Jilka, v rezii Oskara Linharta, na scéné Josefa A. Sélka a v cho-
reografii Bohumila Cegana). Dilo na mne zaptisobilo jako zjeveni (nevédél jsem tehdy, ze
doslo k dramaturgickym tGpravam a k textovym zasahtim). Tésné pted premiérou prisli za
mnou, jedenatficetiletym, oficidlni zastupci mocenské politiky a diirazné mé zadali, abych
se postavil v kritice negativné k Reckym pasijim, protoze pry to je dilo, které neodpovidd
zdsaddm nasi kulturni politiky, nebot je v nesouladu s marxistickym pojetim humanismu
socialistické razby. Neuposlechl jsem jejich pokynu a napsal jsem tehdy mj. do Hosta do
domu stat Recké pasije jako operni typ7, v niz jsem operu hodnotil bezvyhradné kladné.

Pomalu nartistala doba, kdy v Brné prezival typ tehdejsiho Brnénského hudeb-
niho méje (zalozen 1955). Byl to polyvalentni festival, jenz nemél osobitou progra-
movou tvarnost a byval kritizovan jako jakysi odvar Prazského jara. S Jaroslavou
Zapletalovou, tehdejsi vedouci koncertniho oddéleni Parku kultury a oddechu, jsem
v roce 1965 podal spolecny navrh na odbor kultury Narodniho vyboru mésta Brna
na zaloZeni nového typu festivalu, ktery by byl monotematicky zaméren (kazdy rok
mél novy festival mit specialni programovou napln, vedle uméleckych akei se méla
konat hudebnévédna konference zamétend k zdkladnimu tématu festivalu). Navrh byl
ptijat diky pochopeni tehdejsiho vedouciho odboru kultury Stanislava Tomaska. Byl
jmenovan vybor festivalu.® Pracoval iniciativné a vytvofil koncepci prvniho ro¢niku
Mezinarodniho hudebniho festivalu (1966), ktery byl cele vénovan dilu Bohuslava
Martind. Byla to tehdy odvaha, a to nejen vzhledem k dosud neprobojovanému au-
torovi, nybrz také proto, ze vlastné ani v mezinarodnim méritku nebylo viibec béz-
né zaméfrit festival k jediné osobnosti hudby 20. stoleti. Pracovali jsme timorné, ale
s nad$enim. Bylo nutné prokazat, ze myslenka monotematickych festivala je zivotni,
bylo nutno prezentovat Martind jako jedinecného skladatele vysokych uméleckych
i lidskych parametrti. Pfiznavam, ze jsme ani neocekavali tak spontanni ohlas, s ja-
kym jsme se na podzim setkali. O festivalu referovalo 96 referentti z Ceskoslovenska,
vesmés kladné. Prijelo 43 hostt (kritik, muzikologt, pozorovateltl) ze zahranici; i ti
hodnotili novy festival jako pronikavy ¢in. ,,Je tedy mozno fici,“ konc¢il svou recenzi

7 PECMAN, Rudolf. Recké pasije jako operni typ. Host do domu, Eerven 1962, s. 274-275.

8  Predsedou festivalového vyboru se stal zaslouzily umélec prof. Theodor Schaefer, profesor JAMU v Brné,
tajemnikem pisatel téchto radki (do roku 1976), predsedkyni organiza¢né propaga¢ni komise a vedouci
sekretariatu Jaroslava Zapletalova (do roku 1976), ptedsedou finan¢ni komise FrantiSek Hanzlik, predsedou
umélecké komise Zdenék Cupak. Kolokviu predsedal Rudolf Pe¢man (do roku 1967). [Pozn. Rudolfa Pe¢mana. ]
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prof. dr. Jaroslav Volek, DrSc., ,,ze se Brnu v dobé dnesni koncertni krize podaril hu-
sarsky kousek.“9 Mezi hosty byla manzelka skladatelova, pani Charlotte Martinu. Po-
zornost se sousttedila mj. na provedent Julietty i Reckych pasiji, ale i na interpretaci dél
komornich, symfonickych a instrumentalnich. Bylo tfeba sestavovat program festivalu
obezfetné, nebot chybély devizy k tthradé provozovacich naklada na dila vazana teh-
dejsimi zdpadnimi nakladatelstvimi. Ale i tak byl vytvofen reprezentativni program,
jenz prezentoval Bohuslava Martint jako evropsky a svétové orientovaného Cecha.

Plné se uplatnil i model spojeni festivalu s muzikologickou akci. Probéhlo ko-
lokvium o jevistnim dile skladatelové, prvni toho druhu na svété (prispévky vysly ve
sborniku The Stage Works of Bohuslav Martinii, Praha 1967, za mé redakce). Usku-
te¢nila se soutéz o nejlepsi reprodukei dél L. Janacka a B. Martin (z iniciativy JAMU
a prorektora Bohuse Herana). Dokladem pribéhu festivalu je trojjazy¢ny festivalovy
sbornik (Festival Bohuslava Martinii, red. R. Pe¢man, Ces., angl. a ném.), ktery vysel
péc¢i Mezinarodniho hudebniho festivalu. (Kat. ¢. 40.)

Prvy festivalovy ro¢nik skoncil uspésné. Jen proto mohlo byt pokracovano v kon-
cepci Mezinarodniho hudebniho festivalu Brno, jenz od té doby rozviji trvale svou ¢in-
nost. K dilu Bohuslava Martint se neustale vraci. Pokud tematika festivalu dovoluje,
objevuji se na festivalovych poradech dila skladatelova naporad. Vzpominam, jak pro-
nikavé tu pasobily kreace Statni filharmonie Brno i Statniho divadla (srov. mj. provedeni
oper Veselohra na mosté, Troji prdnt, nové nastudovani Reckych pasiji s hostujicim Sirem
Charlesem Mackerrasem, reprezentativni prifezy symfonickou tvorbou atd.). Neni bez
zajimavosti, Ze festival podnitil mj. koncertni oddéleni Parku kultury a oddechu roku
1979 k realizaci samostatného koncertniho cyklu pro Kruh pratel hudby Brno; i tento
cyklus byl plné vénovan skladbam Bohuslava Martind, tentokrat komornim. Za monu-
mentalni poctu Bohuslavu Martinti povazuji i oba koncertni cykly Statni filharmonie
Brno v sezoné 1989/90 (,,Martinti — compositeur tcheque®, ,,Maly cyklus®), nastudovani
oper Cim lidé Ziji a Veselohry na mosté, stejné jako objevnych Her o Marii (vesmés péci
souboru opery Statniho divadla v Brné, na jehoz konté¢ mame uvedeni takika vSech
jevistnich kompozic skladatelovych v ¢asovém tseku od dvacatych let po dnesek). [...]

K Bohuslavu Martini vzhlizi obdivné nejen nase vefejnost, nybrz i svét. Vsichni
vycitujeme vzacnou jednotu osobnosti Martint (,,care pater, o bone Martint jak na-
psal v latiné jeho zak Jan Novak) s jeho nddhernou hudbou. Jeji humanitni poselstvi
nezna hranic.

9 VOLEK, Jaroslav. Tyden B. Martinti v Brné. Kulturni tvorba, roc. 4, ¢. 42, s. 14.
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Zdenék Zouhar a Rudolf Pe¢man:
Brnénsti propagatori dila Bohuslava Martina
IRENA VESELA

Uvod
Zamétime-li se na déjiny hudebniho zivota v Brné druhé poloviny 20. stoleti v sou-
vislosti s Bohuslavem Martint, narazime opakované na jména dvou generacnich vrs-
tevnikd, Zdenika Zouhara (1927-2011) a Rudolfa Pe¢mana (1931-2008), ktefi dilem
spolecné a dilem kazdy zvlast pomohli jeho hudbé etablovat se v povale¢ném Brné.
Jejich autenticka svédectvi, kterd oteviraji tuto knihu, pfimo vybizeji k blizsimu se-
znament s jejich ¢innosti.

Tyto osobnosti, které jiz od 50. let 20. stoleti spojoval obdiv k Bohuslavu Martind,
nemohly byt svym zalozenim a povahou rozdilnéjsi. Hudebni skladatel a védec, ale
také vytvarnik Zdenék Zouhar byl prakticky zaméreny absolvent stfedni priamyslové
skoly s celozivotnim zdjmem o techniku, naproti tomu hudebni védec, estetik a literat
Rudolf Pe¢man byl klasicky vzdélany intelektudl s vytfibenym slohem, kterému byl
svét techniky naprosto cizi. Po cely svij aktivni Zivot byl Pe¢man popularizatorem
hudby a hudebnim kritikem sledujicim neunavné brnénskou hudebni scénu, napro-
ti tomu Zouhar daval prednost soustfedéné kompozi¢ni a edi¢ni praci. Oba prozili
svuj aktivni Zivot v obdobi komunistické totality, a protoze ani jeden z nich nebyl ni-
kdy ¢lenem vlddnouci Komunistické strany Ceskoslovenska, setkavali se jiz od mladi
s prekazkami ideologického charakteru, které rozmanitym zptsobem ztézovaly jak
jejich odborny riist, tak jejich ¢innost smérovanou k formovani a vzdélavani brnénské
kulturni verejnosti.

Faktem zustava, ze na samém pocatku tviréich Zivotl téchto dvou osobnosti
stal Bohuslav Martint, ¢i lépe feceno jeho hudba, kterd je na pocatku 50. let sbli-
zila a zistala jejich pojitkem po nékolik dal$ich desetileti az do zralého véku. Po
pocatecnim nadSeném spolecném provozovani a propagaci hudby Martint v nepfi-
znivych podminkach 50. let se oba vydali za Bohuslavem Martint svymi vlastnimi
cestami, které se v pribéhu druhé poloviny 20. stoleti vice méné pravidelné protinaly.
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U Zouhara méla prace pro Bohuslava Martintl v kazdém desetileti jinou podobu a ji-
nou napln. Nejprve byl knihovnikem a zdroven sbormistrem a organizatorem kon-
certll v Univerzitni knihovné, ktery oslovil skladatele s zadosti o repertodr a ztstal
s nim v pisemném kontaktu az do jeho smrti roku 1959. Poté propagoval dilo Mar-
tint jako rozhlasovy pracovnik a editor jeho skladeb. Tvorbou Martint se nechaval
inspirovat také jako skladatel ve svych vlastnich dilech.!® Rudolf Pe¢man propojil ve
svych snahach o prosazeni dila Martintl v Brné praci organizatora hudebniho Zivota,
hudebniho kritika a zaroven védce reflektujiciho dila Martinii z hudebné estetického
hlediska. Na rozdil od Zouhara pracoval cely Zivot v jedné instituci, a sice jako peda-
gogicky a védecky pracovnik na univerzité, ktera v pribéhu druhé poloviny 20. stoleti
dvakrat zménila jméno - stejné jako jej ménilo Pe¢cmanovo domovské pracoviste,
nynéjsi Ustav hudebni védy Filozofické fakulty. Pe¢man také nikdy neucinil z Bo-
huslava Martint kli¢ové téma v ramci své védecké prace. Martinti nebyl pfedmétem
zadné z jeho kvalifika¢nich praci - diplomové (rigordzni), kandidatské ¢i habilitac¢-
ni. Ty se v jeho pripadé tykaly vzdy hudby starsich obdobi. Zdenku Zouharovi se
Martint naopak stal celozivotnim leitmotivem, vztaznym bodem, ke kterému se ne-
ustale vracel.

Tato kapitola si necini narok na tplnost co do zpracovanych a citovanych pra-
ment; uz vzhledem k tomu, Ze pramenny vyzkum Zzivota a dila obou osobnosti jesté
zdaleka neni ukoncen. Prestoze sledovani zivotnich cest a spolecnych aktivit Zdenka
Zouhara a Rudolfa Pe¢mana predstavuje pouhou vyse¢ z $irokého tématu ,Martint
a Brno", tvori jednotlivé body ¢asové osy, kterou budeme ve studii prochazet, zaroven
patefni osu vyvoje vztahu Brna k Bohuslavu Martint ve druhé poloviné 20. stoleti.

Pred rokem 1954
Zdenék Zouhar ani Rudolf Pe¢man nebyli rodilymi Briany. Jako prvni z nich se do
Brna dostal Zdenék Zouhar. Jiz béhem druhé svétové valky sem dojizdél na stfedni
pramyslovou $kolu z rodnych Kotvrdovic, které lezi na okraji Moravského krasu.
Po maturité roku 1946 se zapsal na hudebni védu a historii na Filozofické fakulté

10 Vice informaci k zivotu a dilu Zdetika Zouhara viz VESELA, Irena, ZOUHAR, Vit. Zdenék Zouhar
(1927-2011): Ohlédnuti k 90. vyroci narozeni. Brno: Moravskéd zemska knihovna v Brné¢, 2017; VESELA, Irena,
TICHY, Vlastimil. Zdenék Zouhar (1927-2011): Skladatel, muzikolog, knihovnik: Katalog k vystavé z cyklu Moravské
zemské knihovny Oc¢i Brna z 5. ¢ervna — 26. srpna 2017. Brno: Moravska zemska knihovna v Brné, 2017.
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Masarykovy univerzity, avak pouze jako mimoradny poslucha¢, protoze nemél gym-
nazialni maturitu. Po roce pfesel na nové zfizenou Pedagogickou fakultu, kde neby-
lo tfeba skladat doplnujici maturitu. Zde vystudoval hudebni a vytvarnou vychovu
(1947-1951).11

Rudolf Pe¢man se narodil ve Starém Mésté u Frydku (nyni Frydek-Mistek), vy-
studoval gymnazium v Mistku, kde odmaturoval roku 1950, a do Brna prisel téhoz
roku na vysokoskolska studia. Za své obory si zvolil hudebni védu a estetiku, které
studoval v letech 1950-1955.

Protoze hudebnévédny seminaf na Filozofické fakulté a obor hudebni vychova
na Pedagogické fakulté mély tehdy spole¢né pedagogy, predevsim Bohumira Stédroné
(1905-1982) a Jana Racka (1905-1978),2 je velmi pravdépodobné, Ze se Zouhar
a Pe¢man potkavali v letech 1950 a 1951 na stejnych prednaskach.

Jméno Bohuslava Martint bylo jiz od 20. let v hudebnim Zivoté Brna pojmem
a jeho dilo samozfejmou soucasti koncertniho i divadelniho repertoaru. V Brné se
odehralo nékolik svétovych premiér jeho jevistnich dél (Kat. ¢. 1-3.) a mezi brnén-
skymi umélci mél Martint nemalo pratel a pfiznivcd — jmenujme alespon Bretislava
Bakalu, Antonina Balatku ¢i Jana Kunce. Z Brna pochazela jeho zakyné Vitézslava
Kapralova a s Brnem byl od dob svych studii spjat také skladatel Jan Novék, rodak
z Nové Rise na Ceskomoravské vrchoving, ktery u Martind studoval ve Spojenych
statech na sklonku 40. let. V dobé némecké okupace se dilo Bohuslava Martint stalo
pro nacisticky rezim nezadoucim. Tehdy jeho hudbu nahodou objevil osmnactilety
student brnénské prumyslovky a zacinajici skladatel Zdenék Zouhar, a sice v Blansku,
kde na konci valky kratce Zil s rodici a sestrou:

10. ledna 1945 [...] jsem si zadel do tamniho knihkupectvi p. Ulicného vybrat si néjaké
hudebniny. Zrak mné tehdy padl na Sonatinu a Intermezzo Bohuslava Martint [...].
Tehdy jsem o Martint nevédél jesté nic; ostatné za vélky byl na indexu - a mily pan
Uli¢ny to snad ani netusil. Tenkrat mné bylo necelych 18 let a ty dvé houslové skladby
s klavirem jsem pak ¢asto hraval a zalibily se mné - predev$im diky jejich metrorytmické
novosti. Brzy po valce se k ndm do vlasti za¢al Martint vracet ve svych dilech, z nichz
néktera se zacala objevovat na knihkupeckych pultech jako jesté predvale¢na vydani,

11 ZOUHAR, Zdenék. Vlastni kronika, 1958, s. 34, archiv Zderika Zouhara.
12 Tamtéz, s. 35, 40.
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jind byla vydavana ponejprv — a Martin se zac¢inal hrat i zpivat nepomérné vice
nez pred valkou. A tak mezi skladbami po vélce vydanymi to byl téz Novy Spalicek
s obalkou K. Svolinského, Pisni¢cky na jednu stranku a Pisnicky na dvé stranky -
vSe vydano v roce 1948. Ty pisnicky mne obzvlast nadchly. Jimi inspirovan jsem
napsal své Pisnicky o lasce (1949-1950) [...].13

Sviyj cyklus Pisnicky o ldsce I poslal Zdenék Zouhar roku 1949 jako jiz dvaadvacetilety
student Pedagogické fakulty tehdy devétapadesatiletému Bohuslavu Martint k po-
souzeni. Skladatel Zouharovi kratce, ale velmi pratelsky odpovédeél a dilo pochvalil.™#
Zouhar se s dopisem od Martinii pochlubil i ve $kole, jak pozdéji napsal ve své Viastni
kronice:

Jinak jsem mél incident se Stédroném. Oponoval jsem mu, a to G¢inné, v seminafi.
Tykalo se to stalé myslenky ve Smetanové op. 1. Situace se uklidnila az tehdy,
kdyz mné poprvé napsal B. Martint z N. Yorku. Dal jsem to Stédronovi preist.

Asi mu to zalichotilo - a bylo. Cely on.1

V téze dobé zacal dilo Bohuslava Martinti poznavat také ¢inorody a nadany stu-
dent realného gymnazia v Mistku Rudolf Pe¢man. Na mistecké Méstské hudebni skole,
kterou navstévoval od roku 1940, se zahy vypracoval ve zdatného houslistu a uc¢inko-
val jako solista i komorni hra¢ nejen na akcich poradanych hudebni $kolou, ale také
na akademiich gymnazia. A nejen to - jiz tehdy pronasel v ramci koncertt kratké
prednasky pro publikum s rozbory provozovanych skladeb. Prvni doklady o tom, Ze
do jeho repertodru pattila také hudba Bohuslava Martini, pochazeji z 1éta z roku 1950.
Tehdy, kratce po maturité, absolvoval Pe¢man mési¢ni letni brigadu mladeze v Ces-
kém Teésiné. Kdyz se chylila ke svému konci, uspotfadal dne 25. srpna 1950 pro jeji
ucastniky na rozloucenou maly komorni koncert, na kterém provedl mimo jiné také
Intermezzo: Ctyfi skladby pro housle a klavir Bohuslava Martini.!6 O mésic pozdéji,

13 ZOUHAR, Zdenék. Na okraj mych »Variaci na téma Bohuslava Martinti«. Zpravy Spole¢nosti Bohuslava
Martinit, 1980, ¢. 5, s. 19.

14 Viz ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdernku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 44-46.

15 ZOUHAR, Zdenék. Vlastni kronika, s. 41.

16 Koncert byl opakovan druhy den, 26. 8. 1950, na klavir hréla Kvéta Dillikova. Program koncertu (strojopis, 1 s.)
je ulozen v Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea (ODH MZM), poztstalost Rudolfa Pe¢mana.
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dne 28. 9. 1950, provedl Pe¢man tutéz skladbu na Veceru komorni hudby v Narodnim
domé v Mistku, kde se také ujal priivodniho slova.'” Shodou okolnosti se Pe¢man za-
¢al s dilem Bohuslava Martint seznamovat prostfednictvim stejné skladby jako pét let
pred nim Zdenék Zouhar. Kratce poté, na podzim roku 1950, odesel Rudolf Pe¢cman
z rodného Mistku na univerzitni studia do Brna, kde mél zahy zacit poznavat hudbu
Bohuslava Martintt mnohem intenzivnéji.

S nastolenim komunistické diktatury v Ceskoslovensku po roce 1948 nastal radi-
kalni obrat v celé kulturni politice a s nim i v hodnoceni dila Bohuslava Martint - ja-
kozto ,zradce a ,kosmopolita“ zijici v nepratelské ciziné se skladatel stal pro totalitni
rezim nezadoucim, i kdyz oficialné provadéni jeho hudby zakazano nebylo.!8 Zdenék
Zouhar pozdéji na tuto dobu vzpominal:

Bohuzel spontanni zajem o tvorbu B. Martini byl pferusen po néjakych tfech letech
[po 2. svétové vélce — pozn. aut.], kdy se tato jeho tvorba octla opét na indexu, tentokrat
de facto. Navic byl pak Martint i vysmivan a urazen tehdejsi nasi ,,oficialni hudebni
frontou®. Pro osvéZeni paméti stali si zalistovat v tehdejsich Hudebnich rozhledech,

v knihdch tehdejsi kniznice Za novou hudbu apod. Ten stav, ktery je nasi mladsi

generaci sotva pochopitelny, trval v podstaté do poloviny padesatych let.1?

Zouhar se v roce 1950, rok pred dokoncenim svych univerzitnich studii, pfihlasil
ke studiu kompozice na JAMU, kde pravé v té dobé probéhly politické cistky. Nebyl
prijat z politickych diéivodi. Rozhodl se proto studovat kompozici u Alexandra Moy-
zese na VSMU v Bratislavé, avsak po roce odtud odesel. Po dvou mésicich ptisobeni na
Pedagogickém gymnaziu ve Znojmé nastoupil dvouletou povinnou vojenskou sluzbu
na Slovensku. Po ni se do Znojma jiz nevritil, nebot jej Bohumir Stédron upozornil
na volné misto v brnénské Univerzitni knihovné.20

17 Program (strojopis, 1 s.) je ulozen tamtéz. Klavirni part opét hrala Kvéta Dillikova.

18 Srov. SYCHRA, Antonin. Stranickd hudebnf kritika, spolutviirce nové hudby: Uvod do hudebni estetiky

a socialistického realismu. Praha: Narodni hudebni vydavatelstvi Orbis, 1951, s. 74, 145; STEPANEK, Vladimir.
Kosmopolitismus v dile Bohuslava Martinii [rigordzni prace]. Praha: Univerzita Karlova, 1951. K hudebni publicistice
v tehdejsim Ceskoslovensku viz MACEK, Petr. Sméleji a rozhodnéji za eskou hudbu!: ,,Spolecenské védomi“

Ceské hudebni kultury 1945-1969 v zrcadle dobové hudebni publicistiky. Praha: KLP, 2006.

19 ZOUHAR, Zdenék. Martintiovské ohlédnuti. Zpravodaj Kruhu pfdtel hudby p#i PKO v Brné, 1989, ro¢. 32,
2,8 2.

20 ZOUHAR, Zdenék. Viastni kronika, s. 59-60.
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1954-1955: Prvni cyklus koncerta a hudebnich vecera v Univerzitni
knihovné a v hudebnévédném seminari Filozofické fakulty
Dne 1. listopadu 1953 nastoupil Zdenék Zouhar do Univerzitni knihovny v Brné coby
pracovnik nové ustaveného Hudebniho oddéleni. Jeho pranim od zac¢atku bylo nejen
shromazdovat hudebniny do fondu knihovny, ale také nechat hudbu znit:

Ovsem pokud by byly fondy hudebnin i tfeba velmi cenéné nebo dokonce vzacné jen
lezicimi svazky nalezZité archivovanymi, ale pokud by hudba v nich byla jen ml¢ici,
nemohla by promlouvat. Jen zasvécenctim by pouhé listovani v partiturach navozovalo
naznak poté$eni z hudby. Proto se vynorovala nutnost ozZiveni naznacenych skladeb.
Céste¢né se ono oziveni mohlo dit prostfednictvim gramodesek, jejich fondy se tehdy
dosti vyrazné rozvijely. Nebyly vsak predpoklady pro poslech v nalezitém technicko-
-akustickém vybaveni. Nabizela se zato akusticky znamenita a vytvarné zajimava

tzv. velkd studovna knihovny, a to pro koncertni hudbu komorni - samoziejmé

v zivém provedeni.?!

Na zacatku roku 1954 usporadal Zouhar prvni komorni pévecky koncert ve vel-
ké studovné Univerzitni knihovny, sidlici na tehdejsi Leninové (dnes opét Kounicove)
ulici ¢. 5-7. Jak pozdéji sam napsal, ,tento koncert byl soucasné ovérovaci zkouskou
tamnich mozZnosti véetné ohlasu v dobré navstévnosti“22 Protoze se v té dobé zdroven
stal dirigentem sboru OPUS (Obec pratel uméni sborového), zalozeného a vedeného
jeho byvalym vyucujicim z Pedagogické fakulty Vilémem Steinmanem, usporadal jiz
v ¢ervnu 1954 ve studovné druhy koncert, tentokrat sborovy, s Zenskou ¢asti tohoto
télesa — Malym zenskym sborem OPUS.23

21 ZOUHAR, Zdenék. Od tematickych komornich koncerti v Univerzitni knihovné k Mezindrodnimu
festivalu B. Martinti v Brné. Duha, 2004, ro¢. 18, ¢. 2, s. 15.

22 Tamtéz. Stépanka Studenikova (Z archivnich materidlit Hudebni knihovny MZK v Brné. 2. Hudebni skladatel
Bohuslav Martinii - koncerty, festivaly, vystavy a vyznamné plakdty z let 1954-1980. Brno: Moravska zemska
knihovna v Brnég, 2015, s. 4) uvadi pouze datum koncertu s poznamkou, ze plakat k nému se ve fondech MZK
nedochoval. Jména t¢inkujicich uvadi pouze Zdenék Zouhar ve své Viastni kronice, 1958, s. 61, archiv

Zdenka Zouhara.

23 ZOUHAR, Zdenék. Vlastni kronika, s. 73. Program tohoto koncertu tvofily skladby Antonina Dvoréaka.
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Tehdy Zouhar po péti letech opét kontaktoval Bohuslava Martint, a to s prosbou
o novou skladbu pro tento zensky sbor. Martint tedy pro Zouhara zkomponoval cyk-
lus Petrklic. Zdenék Zouhar zase vyhovél zadosti Martint a zaptjcil mu ke studiu sbir-
ku Ndrodni pisné moravské Frantiska Bartose, a sice vydani z roku 1901 s predmluvou
Leose Janacka.2* (Kat. ¢. 9.) Jak konstatuji editofi dopist Bohuslava Martinti Zdenku
Zouharovi, byl sdm Martint vzhledem k nepfiznivé politické situaci velmi obezfetny
a své obavy vyjadroval v dopisech Zdenku Zouharovi po celd 50. 1éta. Dne 27. fijna
1954 Zouharovi napsal: ,,Chtél bych Vés pozadat o opatrnost v moji propagaci, vite asi
proc.“25 V té dobé viak zbyvaly do zahajeni prvniho Zouharova cyklu martintiovskych
koncertt a hudebnich poradi v Univerzitni knihovné necelé tfi tydny.

Nutno zde zminit, ze tomuto prvnimu Zouharovu cyklu predchazela v Brné dne
31. fijna 1954 jina hudebni produkce. Jednalo se o matiné poradané brnénskou od-
bockou Svazu ceskoslovenskych skladateld v Domé uméni, které zaroven zahajovalo
tamni cyklus komornich koncertii konanych pod zastitou této instituce. Cyklus mél
za ukol seznamovat hudebni vefejnost ,,zvlasté s novou tvorbou jak brnénskych, tak
ostatnich ceskych i slovenskych skladatel®, jak ve své recenzi na tento prvni koncert
napsal pritel Bohuslava Martinti Antonin Balatka a pokracoval: ,Vedle ptivodnich, po
prvé provozovanych skladeb budou na poradech dila reprisovand, typicka a vyznam-
na pro stav nasi soudobé hudby.“2¢

Jako prvni skladba zde zaznély Variace na thema B. Martinii pro dva klaviry od
Jana Novdka, ktery si dle Balatkovych slov ,vybral thema svych sedmi variaci z Pol-
ni mse, dila svého ucitele B. Martint, jehoz sloh je také jeho uméleckym credem®?
(Kat. ¢. 34.) Skladbu provedl sam autor spolu se svou manzelkou Eliskou Novakovou.
Poté zaznélo Houslové duo Jaroslava Jezka z roku 1934 v podani Antonina Moravce
a Karla Sovic¢ka, aspirantti JAMU, a ,,zavérem zahrali manzelé Jan a Eliska Novakovi
jesté Tri Ceské tance pro dva klaviry od B. Martinti z r. 1949, které ukazaly jiny autortav
pfistup k narodni latce, nez jak byva zvykem u béznych tanecnich stylisaci. Je to vlast
vidénd z dalky, z ciziny, kde pod lidovymi melismaty pulsuji ostinata a rytmy spise
cizokrajného ptivodu, které vsak nemohou prehlusit vielost a zpévnost tieba takového

24 Viz téZ kapitola Vita Zouhara, s. 112.

25 Viz ZOUHAR, Zdené¢k, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martiniy Zdertku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 82.

26 BALATKA, Antonin. Novinkové matinée v Brné. Hudebni rozhledy, 1954, ro¢. 7, ¢. 18, s. 860.

27 Tamtéz.
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druhého tance a davaji svédectvi, Ze nelze zapomenout, Ze vlast se ohldsi vzdy a v§ude,
ze jeji hlas nemiize byt nikdy potlacen®28
Teprve dva tydny poté, dne 13. listopadu 1954, se konal v Univerzitni knihovné

prvni Vecer Bohuslava Martinii. Zdenék Zouhar jej koncipoval jako ivodni porad

k celému cyklu, ktery mél seznamit brnénskou kulturni verejnost s osobnosti Bohusla-
va Martint a jeho dilem. Recenzent tohoto poradu, skladatel a pedagog Jifi Svoboda

(1897-1970), ktery v dobé studii Zdenka Zouhara piisobil na Pedagogickeé fakulté, se

stejné jako pred nim Antonin Balatka odhodlal byt zastancem ,,chlapce z Vysociny“
a zaroven ,velkého skladatele®. Snazil se dokazat, ze dilo Bohuslava Martint, uzce

svazané s ,nejryzejsi narodné lidovou tradici“ a postradajici jakykoli ,intelektualni*
zéklad, fakticky vyhovuje pozadavkim tehdejsi kulturni politiky. Jeho recenzi z de-
niku Svobodné slovo zde citujeme v celku:

Stranou nasich hudebnich podnika byl uspofddan v téchto dnech v malém métitku

v sale ¢itarny Universitni knihovny v Brné hudebni vecer B. Martind (*8. 12. 1890).
Uvodni referat K. [sic] Zouhara, ktery obstaral téz informativni rozbory k predva-
dénym skladbam z gramofonovych desek, sezndamil pocetné obecenstvo s Zivotem

a dilem skladatele a Jan Novak osvézil vecer osobnimi vzpominkami na svého ucitele.
Z gramoradia byly reprodukovany Martinii Pisni¢ky na dvé stranky, 2. smyccovy
kvartet, Sondta pro flétnu a klavir a Symfonietta gioccosi [sic]. Pfitomné velmi zaujala
i mala vystavka, majici na 200 exponatd, obsahujici rukopisy, cizi i domaci hudebniny
vSech druhd, fotografie a literaturu o B. MartintL. Je nesporné, Ze B. Martini je velky
soucasny skladatel, jehoz mnoha dila by neméla byt opomijena na nasich koncertech
a opernich scénach. Okolnosti jeho Zivota zpusobily, Ze jeho hudba pfijala mnoho
vlivii zapadni hudby, ptitom vsak je pozoruhodné, jak v nékterych skladbach oziva

v Martinil nejryzej$i narodné lidova tradice dvorakovska a janackovska a jak raz jeho
t. zv. moderni svétové stylisace je usmérnovan vlivy a prameny, sahajicimi daleko

do minulosti (Bach, Beethoven, Suk, Dvorak, Janacek). V tomto smyslu je Martint
zjev, ktery onu vétsinou neblahou hudbu mezi dvéma svétovymi valkami synthetisuje
a zlidstuje. Jeho skladby nejsou tvoreny nikdy intelektualné, nybrz vyrastaji vzdy, i pfi
smélosti a odvaze prostredku z lidsky citéného zaujeti a z pevné hudebni myslenky.
Jediné tak se mohl tento chlapec z Ceskomoravské vysociny tolik ve svété proslavit.
Nezapfte nikdy basnivé lidskou osobnost, snivou i vasnivé rozpoutanou. Bude tieba

28 Tamtéz.
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se vice a hloubéji - byt i kriticky - zabyvat zjevem B. Martint. Tento vecer zahajil
pouze ukdzky z tvorby Martint. Pfipravuje se jiz druhy vecer, na némz budou
posluchadi sezndmeni s jeho komorni hudbou.??

Na podzim roku 1954 byl jiz Zdenék Zouhar v kontaktu také s rodinou Bohu-
slava Martint zjici v jeho rodné Poli¢ce. Z dopisu Zdenka Zouhara do Policky z 18. lis-
topadu 1954 vime, ze sedm fotografii prezentovanych na vystavce, ktera doprovazela
historicky prvni martintiovsky vecer v Univerzitni knihovné, zaptjcili do Brna pravé
skladatelovi sourozenci Marie a Frantisek Martint. Zouhar jim tehdy napsal: ,, Myslim,

ze 1ze s klidnym svédomim a s plnou zodpovédnosti fici o tomto veceru: Splnil své
poslani nad ocekavani.“30

Obr. 2: Navstéva Zdenka Zouhara u rodiny Martint v Poli¢ce, patrné fijen roku 1954, archiv Zdenka Zouhara.
Zleva: Ladislav Prazan, Zdenék Zouhar, Jan Sprincl (Zouhartiv kolega z Univerzitni knihovny), Véra Siméinkova
(od dubna 1955 Zouharové), Marie PraZzanovd, Marie Martint, Jindfiska Martind, Jan Edinger a Frantisek Martint.
Vice k ¢lentim rodiny Martint na fotografii viz kat. ¢. 12a.

29 SVOBODA, Jifi. Brno se seznamuje s dilem B. Martint. Svobodné slovo, 1. 12. 1954, ro¢. 10, ¢. 288,s. 7.

30 Citovéno podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeiikem Zouharem a rodinou Martinii v Poliéce
[magisterska diplomova prace]. Brno: Masarykova univerzita, 2018, s. 12.
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Ke konci listopadu roku 1954, jesté pfed Zouharovym druhym Vecerem Bohu-
slava Martind, potadala Stfedni $kola pro pracujici ve studiu Ceskoslovenského roz-
hlasu Brno pro své studenty nevefejny koncert, na kterém opét uc¢inkovali manzelé
Eliska a Jan Novakovi. Anonymni recenzent v Lidové demokracii vyzdvihl predevsim
martintiovskou ¢ast jeho programu:

[...] Druhd polovina poradu byla vénovana B. Martint. Jeho tfi ¢eské tance pro dva
klaviry z r. 1949 zapusobily na posluchace jiskfivym rytmem a piivabnou ¢eskou
melodikou, stejné jako zcela neobvyklou barvitosti a zvukovou mohutnosti. Skladatel
zde vyuzil vSech technickych moznosti, jez dava kombinace dvou klavird. Vyvrcholenim
zdatilého vecera bylo Trio pro flétnu, violoncello a klavir (z r. 1944) od téhoz skladatele,
jez mélo zde svou ¢eskoslovenskou premiéru. Je to mistrovské dilo, plné jasné pohody
a optimismu. O vytvoreni srde¢ného prostredi mezi posluchaci a interprety se postaral
nelicenym slovnim doprovodem skladatel Jan Novak. Vedeni stfedni §koly pro pracujici
se timto koncertem velmi ispésné podarilo sblizit zaky své $koly s komorni hudbou,

a jisté neztistane jen pfijednom tak pékném veceru. Je $koda, Ze koncert nebyl

zptistupnén vefejnosti.3!

Nedlouho poté, v den skladatelovych Sedesatych ¢tvrtych narozenin, usporadal
Zdenék Zouhar druhy martintiovsky vecer. Recenzi na tento koncert napsal do deniku
Prdce jeho novy kulturni referent, student posledniho ro¢niku hudebni védy a estetiky
Rudolf Pe¢man. Nesetfil chvalou:

Vzacnou iniciativou Universitni knihovny byl v kratké dobé usporadan jiz druhy
koncert z dila Bohuslava Martind, tentokrat z jeho komorni tvorby. Krasny program
prilakal 8. prosince do hlavni ¢itdrny Universitni knihovny mnoho posluchaci,
kteti v srde¢ném prostredi oslavili skladatelovy ¢tyriagedesatiny. Program vecera byl
reprodukéné plné na vysi.32

Soucasti tohoto programu byly kromé sélovych péveckych ¢isel z pisniovych cykla33 také
komorni skladby: Trio pro flétnu, violoncello a klavir, Sondta pro flétnu a klavir a Nocturnes.

31 Koncert ve studiu Cs. rozhlasu. Lidovd demokracie, 28. 11. 1954, ro¢. 10, &. 285, s. 6.
32 PECMAN, Rudolf. Koncert k 64. narozenindm B. Martint. Prdce, 11. 12. 1954, ro&. 10, & 297, s. 5.

33 Viz Pfiloha 1,s. 104.
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Na jejich provedeni se nepodilel nikdo jiny nez klaviristka Eliska Novakova a spolu s ni
flétnista Hynek Kaslik a violoncellista Franti$ek Kopecny. Trio pro flétnu, violoncello
a klavir Bohuslava Martinti zde tedy zaznélo kratce po nedavné ceskoslovenské pre-
miéfe v rozhlase, ktera vsak nebyla vefejna. Provedeni této skladby pravé v Univerzitni
knihovné tak lze povazovat za jakousi druhou ceskoslovenskou premiéru. Na druhém
martintiovském veceru v knihovné ti¢inkoval spolu s Eliskou Novakovou také jeji manzel
Jan — tentokrat nikoli jako fe¢nik, ale jako interpret cyklu Pisnicky na dvé strdnky. Vzhle-
dem k repertodarové a personalni provazanosti tohoto koncertu s predeslym rozhlasovym
koncertem i s prvnim martintiovskym vecerem je ziejmé, ze Zdenék Zouhar v pocatcich
své prace na propagaci Martinti izce spolupracoval s manzeli Novakovymi.

Na druhém veceru zaznél pod vedenim Zdenka Zouhara také vybér z Petrklice,
a sice &asti Zaloba, Malované drevo a Poledné 3+ patrné ale pouze dopliioval hlavni
napln koncertu, totiz vySe zminénou tvorbu komorni.

Napln jednotlivych koncert musela byt samoziejmé vzdy schvalena z vyssich
mist. U Zouharova martintovského cyklu nejspise v tomto ohledu problémy nena-
staly, nebot neslo o hudbu s nabozenskymi texty ani podobnym poselstvim, nybrz
o hudbu bud ryze instrumentalni, anebo o pisné na lidové texty, které byly v té dobé
naopak zadouci.

Na tomto druhém Veceru z dila Bohuslava Martinii byl (nejspis viibec poprvé) vy-
staven portrét Bohuslava Martint vytvofeny v témze roce Janem Lackem (1927-2001),
Zouharovym byvalym spoluzakem z Pedagogickeé fakulty.35 (Kat. ¢. 49.)

Pti prilezitosti 64. narozenin Bohuslava Martint nechal Zdenék Zouhar vyhotovit
pro skladatele také zdravici (pozdravnou adresu). Vytvarné ji zpracoval dalsi Zouhartiv
byvaly spoluzak Zdenék Skiivan. Kromé vsech ucinkujicich z druhého Vecera Bohuslava
Martinii ji podepsaly dalsi osobnosti brnénského hudebniho zivota — skladatelé, inter-
preti i muzikologové. Zdenék Zouhar o ni napsal rodiné Martint do Policky: ,,Je pode-
psana véemi brnénskymi muzikanty, ale jen takovymi, ktefi za néco stoji!!!“36 (Kat. ¢. 11.)

34 Nazvy casti cyklu Petrkli¢ provedenych dne 8. prosince 1954 pochazeji ze Zouharova ru¢né psaného
konceptu privodniho slova k nasledujicimu koncertu konanému dne 25. inora 1955, na kterém opét zaznély
pouze tii z celkovych péti ¢asti. Archiv Zdenka Zouhara.

35 Srov. ZOUHAR, Zdenék. Bohuslav Martint a hudebni oddéleni Univerzitni knihovny v Brné (nyni Statni
védecké knihovny). In: TROJANOVA, Jaromira. Dilo Bohuslava Martinii (1890-1959), s. 6. Srov. také tyZ text
citovany v této publikaci na s. 21.

36 Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeiikem Zouharem a rodinou Martinii
v Policce, s. 15.
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Na zdravici chybélo pouze jméno, které bude napristé vedle jména Zdenka Zou-
hara nerozlu¢né spjaté s brnénskou propagaci dila Bohuslava Martint: jméno Rudolfa
Pe¢mana.

Pe¢man, tehdy triadvacetilety, se o tvorbu svétoznamého poli¢ského roda-
ka zajimal ¢im dal vice. Jako kulturni referent Rovnosti (od prosince roku 1952)
a poté denikti Prdce a Mladd fronta bedlivé sledoval brnénsky hudebni zivot.3” Jiz
23. fijna 1954 vyzdvihl v deniku Prdce provedeni 5. symfonie Bohuslava Martint na
1. abonentnim koncerté Ceskoslovenského rozhlasu pod vedenim dirigenta Bieti-
slava Bakaly: ,,Rozjasana a slavnostni skladba, v nizZ se vice nez kde jinde projevilo
zdravé jadro skladatele, strhla nejen pro nekonvenc¢nost projevu, ale i pro jeho mu-
zikantskou bezprostfednost a naprosté komposi¢ni mistrovstvi.“3¥ Nedlouho poté,
11. listopadu 1954, upozornil na $pickové provedeni Martint violoncellového kon-
certu v ramci vystoupeni Symfonického orchestru kraje brnénského slovy: ,,[...] Po-
mérné novinkou byl violoncellovy koncert Bohuslava Martint. Pied ¢asem jej jiz
v Brné hral B. Heran a nyni zaznél v plném lesku v interpretaci Milose Sadla, lau-
reata Statni ceny.“3® Samotné skladbé vénoval Pe¢man pouze tfi véty informativniho
charakteru.

Kdyz ale o pouhy mésic pozdéji recenzoval Zouhartv druhy vecer z dila Bo-
huslava Martind v Univerzitni knihovné, uchylil se Pe¢man jiz k obsirnéjsimu textu
o Martint majicimu charakter obhajoby skladatele a jeho dila pred nepfizni vladnou-
cich kruhti:

[...] Postaveni B. Martinti v ¢eské hudbé je ojedinélé. Abychom se s jeho velkou
skladatelskou osobnosti po pravu vyrovnali, nutno jeho dilo hluboce poznavat,
rozumét mu. Jeho vyznam je mezinarodni, ponévadz mélo najdeme skladatelii

s takovou tviirci invenci, ktefi by byli tak osobiti, nekonven¢ni - ale pritom diisledné
nérodni. Z tvirct 20. stoleti je mozno jeho vyznam srovnavat jen na pf. s Janackem
nebo Prokofévem [sic]. Stéle aktualni jsou slova Vladimira Helferta, kterd o ném

napsal jiz r. 1936: ,,Otdzkou moderni ¢eské hudby neni navrat k romantismu,

37 PECMAN, Rudolf. Z hlubin paméti: Vzpominky muzikologa. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity, 2007, s. 170.

38 PECMAN, Rudolf. Brnénské koncerty. Prdce, 23. 10. 1954, ro¢. 10, ¢. 255, s. 5.

39 PECMAN, Rudolf. Uspésny koncert symfonického orchestru. Prdce, 11. 11. 1954, ro¢. 10,
¢.270,s.5.
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nybrz cesta kuptedu a za novymi cili. A k této cesté je Martint vyzbrojen jako maloktery
z nasich dnesnich skladateltl!”

Na zavér jen maly doklad o tom, ze Martind stale i za hranicemi Zije nasim Zivotem.
Do ¢asopisu Jitfenka pred nékolika lety napsal: ,,Ujistuji vas, ze ji (roz. Jitfenku) ¢tu
pozornéji nez New York Times; je to jakési pojitko mezi vami a mnou, dozvidam se,
co délate, co se déje u nas, sleduji i vase plany, vSe, co bylo uz vykonano a co vykonano
ma byt. Ve, co se déje u vas, i kdyz je to stavba silnic, mé zajima nesmirné, ja sam

se prifazuji k vasi préci, byt i ve zcela jiném oboru a rovnéz ve zcela jiném vzdaleném
prostfedi.” Muze byt krasnéjsi doklad o jeho vielém vztahu k vlasti?40

Bohuslav Martina si tehdy Rudolfa Pe¢mana zcela ziskal, a to o¢ividné s velkym
prispénim Zdenka Zouhara. Pe¢man na tuto dobu pozdéji vzpominal ve svych pa-
métech:

Zouhar byl ojedinélym inspiratorem vecert v Univerzitni knihovné, odvazné propagoval
zejména dila Bohuslava Martint, jenz byl tehdy nasi oficidézni kritikou, marxisticky
orientovanou, povazovan za kosmopolitu a formalistického skladatele, jehoz dilo
nevyhovuje zdsadam socialistického realismu. My jsme se k Zouharovi iniciativné
ptipojili.*!
Toto ,,pfipojeni® v praxi znamenalo, Ze se Rudolf Pe¢man rozhodl prispét k pocinajici
brnénské rehabilitaci Martind a jeho tvorby nejen jako muzikolog a hudebni kritik,
nybrz také coby aktivni hudebnik. Od détstvi hral velmi dobfe na housle a v dobach
svych brnénskych studii byl soukromym zakem Josefa Jedlicky z Moravského kvar-
teta.*2 Byl zvykly zapojovat se do koncertni ¢innosti na ptidé tehdejstho hudebné-
védného semindre Filozofické fakulty, kde tradice provozovani zivé hudby saha az
k ¢astim zakladatele brnénské hudebni védy Vladimira Helferta (1886-1945). Rovnéz
Helfertovi pfimi Zaci a zdroven Pe¢manovi ucitelé Jan Racek a Bohumir Stédron tyto
aktivity podporovali.

40  PECMAN, Rudolf. Koncert k 64. narozenindm B. Marting, s. 5.
41 PECMAN, Rudolf. Z hlubin paméti: Vzpominky muzikologa, s. 108.
42 Tamtéz, s. 170.
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Obr. 3: Rudolf Pe¢man hrajici na housle na vystavé brnénskych vytvarniki v Praze, 1957, 1957, ODH MZM,
pozustalost Rudolfa Pe¢mana.

Patrné jesté na podzim roku 1954 se zde zformoval novy Komorni soubor hudebné
védeckého seminare Filozofické fakulty v Brné ve sloZeni Jan Stanovsky (housle), Ru-
dolf Pe¢man (housle), Josef Pfiban (viola) a Hedvika (Heda) Stonavska (klavir). Soubor
nastudoval tfi skladby Bohuslava Martini a vystoupil spole¢né s Malym Zenskym sbo-
rem OPUS pod vedenim Zdenka Zouhara na tfetim veceru z dila Bohuslava Martini
dne 25. inora 1955. Tento koncert se vyjimecné nekonal ve velké studovné Univerzitni
knihovny, ale v aule Filozofické fakulty.#3 Zatimco ¢lenové Komorniho souboru provedli

43 Zouhar ptivodné planoval na zacatek roku 1955 dva koncerty: predevsim treti vecer z dila Bohuslava Martini,

Lktery zaokrouhli tak néjak to seznamovéni s zivotem a dilem B. M.“. NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi
Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 21. K tomu zamyglel jesté usporadat koncert v ramci hudebnich
vecert hudebnévédného semindfe na Filozofické fakulté, tzv. collegium musicum. Srov. dopis Zderka Zouhara
rodiné Martint do Poli¢ky 4. 1. 1955, viz NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdetikem Zouharem a rodinou
Martinii v Policce, s. 21. Nakonec se misto planovanych dvou vecerti konal pouze koncert na Filozofické fakulté
jako 3. Vecer Bohuslava Martinii 25. 2. 1955. Na jaro 1955 planoval Zouhar jesté dalsi dva martintiovské vecery
(tamtéz, s. 27), ty se vSak nekonaly.
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v prvni ¢asti koncertu Impromptu: Tri skladby pro housle a klavir z roku 1927, Sona-
tinu pro housle a klavir (1937) a Serenddu ¢. 2 pro dvoje housle a violu (1932),% druha

¢ast koncertu predstavila predevsim vokalni dilo Martint. Uvedla ji skladba pro klavir
nazvana Tanecni ¢rty (Esquisses des danses) z roku 1933 v podani Ivany Krkoskové.
Poté prednesly sdlové zpévacky Sylva Obenrauchova a Anna Flachova pisné z cyklu

Novy Spalicek, dile zaznély v podéni zenského komorniho ansémblu (madrigalového

souboru) pisné Chudd dévcica (z cyklu Tri zpévy pro Zensky sbor) a Narozeni Piné

(z cyklu T¥i pisné posvitné pro Zensky sbor a housle). Na zavér provedl Maly Zensky
sbor OPUS tfi sbory z nového cyklu Petrklic (Klobouk novej, Nade dvorem a Poledné).
Na klavir doprovézela tyto skladby absolventka brnénské konzervatote Véra Simtin-
kova, ktera se dva mésice nato stala manzelkou Zdenka Zouhara. Houslovy doprovod

obstaral Karel Sovicek. I pfi tomto koncerté byla v aule vystavena portrétni kresba

Martint od Jana Lacka, coz dokumentuje i fotografie z této udalosti. Zouhar a Pe¢man

se také ujali priivodniho slova ke koncertu.

Obr. 4: Zdenék Zouhar (uprostfed) a Rudolf Pe¢man (druhy zleva) s dal$imi u¢inkujicimi na koncerté v aule
FF MU, 25. 2. 1955, archiv Zderika Zouhara.

44 Tento nézev a datace skladby odpovida informacim v: Databdze pramenii Institutu Bohuslava Martini
[online]. [Praha]: Institut Bohuslava Martint, 2012. 14. 10. 2020 [cit. 29. 10. 2020]. Dostupné z:
https://database.martinu.cz. Zouhar a Pe¢man vSak na programu koncertu uvedli skladbu pod nazvem
Impromptu pro housle a klavir a datovali ji rokem 1933.

45 V programu koncertu je skladba uvedena pod nazvem II. Serendda. Rudolf Pe¢man uzival ve svych
pozdéjsich textech rtizné varianty jejiho nazvu (II. serendda, 2. serendda pro dvoje housle a violu, Druhd serendda,
Serendda II. pro dvoje housle a violu). V této studii uzivame ptivodni nazev skladby a pouze v citacich textt
Rudolfa Pe¢mana ponechavame nazev v té podobé, jaka je v daném textu uvedena.
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Recenzentka koncertu Milena Cernohorské koncipovala svijj text v deniku Prdce
podobné jako tfi mésice predtim jeji spoluzak z hudebnévédného seminare Rudolf
Pe¢man - jako apologii Bohuslava Martin:

Iniciatori vecera Z. Zouhar a R. Pe¢man zduraznili ve svych tvodnich slovech predevs§im
nutnost ¢astéjsiho provadéni skladeb Martind, jehoz upfimny pomér k ¢eskému lidu
a k ceské a moravské lidové pisni neni oslaben ani dlouhym skladatelovym pobytem
v cizing. [...] Nejvétsi pozornost se soustfedila na ¢eskoslovenskou premiéru cyklu

»Petrkli¢“ a vokalnich skladeb ,,Narozeni Pané“ a ,,Chuda dévc¢ica®, jimiz byla vyplnéna
druha ¢ast koncertu. Skladby z posledniho tviir¢iho obdobi Martint se vyznacuji
predevsim zdravou a prostou melodi¢nosti, byly proto velmi srde¢né ptijaty vSemi
posluchac¢i.4é

Nutno dodat, Ze z Petrklice zde zaznély opét pouze tii ¢asti (Klobouk novej, Nade
dvorem a Poledné) a ze premiéru celého pisnového cyklu uskutecnil Zouhar az o dva
meésice pozdéji.

Stalo se tak na koncerté smiseného a Zenského sboru OPUS a muzského sboru
Veleslavin na brnénském Stadionu, na koncerté, kterym vyvrcholil Zouhartv prvni
martintiovsky cyklus. Konal se dne 25. dubna 1955, kratce po snatku Zdenka Zouha-
ra s Vérou Simiinkovou, ktera zde opét doprovazela na klavir.4” Spoluacinkoval také
houslista Karel Sovicek. Zaznély skladby rtiznych soudobych autort, vSechny v pre-
miéfe. Mezi nimi byl téz kompletni cyklus Petrkli¢ od Martint. Teprve toto provedeni
Petrklice povazoval Zouhar za jeho skute¢nou premiéru.*8

Uspéch Petrklice potvrdil ve své recenzi také anonymni referent deniku Prdce:

Zvukové tento cyklus pfinasi zcela nové hodnoty. Rovnéz i po rytmické strance je

objevnou skladbou ve sborové literature. Melodika je pfedznamendna ¢eskomoravskou

notou, ktera ¢ini celou skladbu zcela srozumitelnou pres veskeré vyrazové novosti.

46 CERNOHORSKA, Milena. Ze skladeb B. Martint. Prdce, 2. 3. 1955, roé. 11, & 52, 5. 3 [rubrika Z brnénskych
koncertii].

47 Prestoze se koncert konal vice nez dva tydny po svatbé Zouharovych, je Véra Zouharova v programu
uvedena pod divéim jménem Simtnkova. ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily piteli: Dopisy Bohuslava
Martinii Zdetiku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 400.

48 Srov. tamtéz; ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii, s. 106; ZOUHAR,
Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinii. Praha: Academia, 2001, s. 127.
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[...] Petrkli¢ byl nastudovan s nejvétsi moznou peclivosti a promyslenosti — coz je dano
vrelym vztahem k dilu - takze 1ze hovotit o jeho vynikajicim uvedeni. [...] Brno se
pravem miZe py$nit svétovou premiérou naseho nejvétsiho zijiciho skladatele, jenz svym
Petrkli¢em vytvofil novodoby protéjsek slavnym Moravskym dvojzpéviim Ant. Dvoraka.49

1955-1956: Vznik a premiéra kantaty Otvirdni studdnek
Clenové Komorniho souboru hudebné védeckého seminéie brzy prezentovali skladby
Bohuslava Martint také na Festivalu lidové umeélecké tvorivosti v Praze. Jak dokla-
da dopis Rudolfa Pe¢mana adresovany Zdenku Zouharovi a datovany v Mistku dne
12. ¢ervence 1955,50 méla tam komorni dila Bohuslava Martinti velky aspéch:

Mily Zdenku,
zasilam Ti kone¢né fotografie z vecera B. Martintl. Stejné jesté nejsou vSechny,
chybi kopie 2 snimk. No, ale co mam, to dam.>!
Pred nékolika dny jsem se vrétil z Prahy, kde oba nase soubory, klavirni trio
(Stanovsky — Pe¢man — Stonavska) a smy¢cové trio (s violistou Pfibaném), soutézily
v tstfednim kole LUT a hrély na komornim koncerté v Ledeburské zahradé.
Vyhrdli jsme v kategorii profesiondlnich komornich soubort I. misto (zlatd medaile).
Nejvétsi uspéch na soutéznim vystoupeni méla Serendda II. B. Martind. Na koncerté
rovnéz. Na zadost dr. Josefa Loewenbacha z Gramof. zdvod budeme Serenadu II.
natacet na gramof. desky spolu se Sonatinou pro 2 housle a klavir téhoz autora.
Marné: Martind vitézi plné a rozhodné!

Zdravi T¢ srde¢né

Rudolf.

Budes-li mit ¢as, napis!>2

49 Novinka Bohuslava Martinii na koncerté OPUSU. Prdce, 14. 5. 1955, ro¢. 11, ¢. 116, s. 5. Neni vylouéeno,
ze $lo o recenzi sepsanou Rudolfem Pe¢manem, kterou Zouhar poslal dne 21. ¢ervna s dopisem, fotografii

z koncertu a programem rodiné Martinti do Poli¢ky. Srov. NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeiikem
Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 38.

50 Dopis Rudolfa Pe¢mana Zdenku Zouharovi, 12. 7. 1955, archiv Zdenka Zouhara.

51 Jednu sérii téchto fotografii z koncertu konaného dne 25. inora 1955 v aule Filozofické fakulty poslal
Zouhar dne 16. Eervence 1955 rodiné Martinti do Poli¢ky a druhou Bohuslavu Martinti. Srov. NEMCOVA, Pavlina.
Korespondence mezi Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 40.

52 Tamtéz.



V té dobé jiz vznikala kantata Otvirdni studdnek. Martin napsal 6. cerven-
ce 1955 z Nice Zouharovi, ktery tehdy onemocnél zanétem licniho nervu:

Mily priteli: Ted vam dam dtvod, abyste nebyl nemocen. Dostal jsem totiz basen
prekrasnou od poli¢ského roddka M. BureSe o otvirani studdnek u nas na Vysociné.
Basen mne uplné okouzlila a hned jsem sednul k pianu. A ted si myslim, jestli by
Vas to zajimalo Ze bychom mohli udélat premieru této skladby v Poli¢ce, vim Ze
hledate material a tohle by snad bylo nejvhodnéjsi. Je to pro Zensky sbor a jednoduché,
Sop. a Alto Solo, Baryton Solo, dvé housle, viola a piano. Jsem jist, ze Bure$ bude
rovnéz souhlasit.53

Rudolf Pe¢man s radosti pfijal nabidku podilet se na premiéfe tohoto dila, jak
sdélil Zdenkovi Zouharovi v dopise z 20. ¢ervence toho roku:

Mily Zderku,

Dékuji Ti za mily dopis. Velice mé tési, ze Martinti komponuje tu véc pro Zen. sbor,
sopran, alt, baryton, 2 h. [housle], vlu [violu] a klavir. Je samozfejmé, Ze nadsené
ptijimadm nabidku k jeho premiéfe v nasem obsazeni!! - Kdybych mohl tebe o néco
poprosit, tedy to bude skromna (neskromna?) zadost, abys néco psal pro 2 h, vlu

a klavir. Nezapomen, Zze mame vlastné tria dvé: klavirni (Stanovsky, Pe¢man,

Stonavska) a smyccové (Stanovsky, Pe¢man, Pfiban). Bylo by nam velmi milé,
kdybychom byli obdareni takovou skladbou, kde bychom mobhli vystoupit spole¢né.
Pokud se desky s nahravkou Martini Serenady II. tyce, je samoziejmé, Ze jednu
dostanes. Také jsem navrhl, abychom vedle té Serenady natocili také Sonatinu

pro 2 housle a klavir (kterou jsem nechal u vas v knihovné ofotografovévat).

Dosud v$ak nepfisla odpovéd.

Co bude mit v planu fakulta, resp. na$ seminaf, ve svych Collegiich musicich,

neni mi dosud zndmo. Ani jsme o tom s Rackem dosud nejednali. Dost ¢asu po
prazdninach (v zari). Muzes se vSak spolehnout, ze néjaky ten podnik dame
dohromady. [...]

Budes-li (se svou pani) v okruhu CELADNE, je piece jasné, ze mé navétivis v MISTKU!
Zvu té i tvou pani srde¢né! Napi$ vSak pfedem datum navstévy, abych byl urcité doma.

53 Viz ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdenku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 122-124.
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Nékdy zac¢atkem srpna tady ma byt zase Janackovo hudebni Lassko. Pokud vim,
tedy hlavné koncert Jandckova kvarteta z Brna. Kdybys snad mél zajem, zafid svou
navstévu podle toho. Jesté bych ti napsal presné datum koncerta.

Zdravi srde¢né

Tebe i pani

Tvyj

Rudolf.

P. S.: Pieji ti brzké uzdraveni!>#

Zda manzelé Zouharovi Pe¢cmanovo pozvani ptijali, nevime, vime vsak, Ze jiz
16. ¢ervence poslal Martintt Zdenku Zouharovi z Nice hotovou kantatu Otvirdni stu-
ddnek, a to ve dvou kopiich.55 Rodiné Martint do Policky Zouhar dne 7. srpna napsal:
»Velice se té$im, az se po prazdnindch dame do studia Studanek, z ¢ehoz jednu foto-
kopii pfivezu i vam, nebot tak si to preje Mistr.“5¢ ,Studdnky“ vsak zacal s Zenskym
sborem OPUS studovat teprve v fijnu 1955.5

Jesté téhoz léta pristoupil Zdenék Zouhar k realizaci svého dalsiho planu na
zviditelnéni Bohuslava Martind v brnénském, potazmo ceskoslovenském hudebnim
zivoté. Tentokrat se nejednalo o hudebni produkci, ale o vydani sborniku k pocté
Bohuslava Martint u prilezitosti jeho blizicich se $edesatych patych narozenin.
Oproti Zouharovu ptivodnimu planu vydat jej jiz v prosinci 1955 vysel sbornik teprve
roku 1957. Proto o ném pojedname nize. Dalsi zaleZitosti, kterou se Zouhar v té dobé
intenzivné zabyval, bylo navazani uzsi spoluprace s hudebni $kolou a muzeem v Po-
licce, jejimz vysledkem by bylo otevfeni tamni martintiovské expozice véetné sklada-
telovy rodné svétnicky na vézi kostela sv. Jakuba a odhaleni pamétni desky na témze
kostele. Také o této zalezitosti pojedndme na jiném misté.

Na podzim roku 1955 se dila Bohuslava Martinti dostala také na program kon-
certll poradanych na Filozofické fakulté. Doklada to mimo jiné dopis Rudolfa Pe¢ma-

54 Dopis Rudolfa Pe¢mana Zderiku Zouharovi, 20. 7. 1955, archiv Zdenka Zouhara. Podtrzena mista
v dopise pochézeji od Rudolfa Pe¢mana.

55 Viz ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily priteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdernku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 128-132.

56 Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 43.
57 Tamtéz, s. 50.
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na vedoucimu hudebnévédného semindre Janu Rackovi z 24. listopadu 1955. Pe¢man,
tehdy jiz novopeceny asistent tohoto seminare, se zminuje o vydareném koncertu
a pochvalnych kritikach v dennim tisku. M¢él pravdépodobné na mysli viibec prvni
zcela samostatny koncert Komorniho souboru hudebné védeckého seminare Filozo-
fické fakulty v Brné, nyni nové nazvaného Brnénsky vysokoskolsky komorni soubor.58
Koncert se konal v aule Filozofické fakulty dne 18. listopadu 1955 a zaznéla na ném
kromé dél G. Torelliho, L. v. Beethovena, J. B. Foerstera a J. Z. BartoSe také Sonatina
pro dvoje housle a klavir od Bohuslava Martint.?® V dopise prof. Rackovi Pe¢man
dodava, ze Brnénsky vysokoskolsky komorni soubor byl osloven vyborem Svazu
ceskoslovensko-sovétského pratelstvi, aby usporadal dalsi koncert, jehoZ program
Pe¢man k dopisu prilozil. Tento koncert se konal v aule Filozofické fakulty ve stte-
du 7. prosince 1955. Oficialnim divodem k jeho uspotradani bylo zakon¢eni Mésice
¢eskoslovensko-sovétského pratelstvi, av$ak jeho nacasovani v predvecer Sedesatych
patych narozenin Bohuslava Martint prozrazuje skryty zamér jeho poradatelil. Za-
znéla na ném dila ¢eskych a ruskych autort (z ¢eskych to byli A. Dvorak, L. Vycpalek
a B. Martint, z ruskych P. I. Cajkovskij, S. I. Tanéjev, M. P. Musorgskij a D. Sostakovic).
Na samotny zavér koncertu provedli Jan Stanovsky, Rudolf Pe¢man a Josef Pfiban opét
Serenddu ¢. 2 pro dvoje housle a violu Bohuslava Martini.60

Tyz vecer byla (v rozporu s pfanim Bohuslava Martinii) provedena v Praze jeho
nova kantata Otvirdni studdnek, a to neverejné na koncerté Svazu ceskoslovenskych
skladateli v Narodnim klubu.6!

V den skladatelovych $edesatych patych narozenin, 8. prosince 1955, usporadalo
koncert z jeho dél také Sdruzeni rodi¢ti a pratel Hudebni skoly Bohuslava Martint

58 O zméné nazvu souboru v listopadu 1955 referovaly Hudebni rozhledy v rubrice Zprivy z domova,
viz Hudebni rozhledy, 1956, ro¢. 9, ¢. 2, s. 83. Autorem zpravy je pravdépodobné saim Rudolf Pe¢man, jehoz
Sifrou ,,rp“ je oznacen nasledujici text o pfipravovaném sborniku k pocté Bohuslava Martint (viz nize).

59 Koncert véetné seznamu provadénych skladeb byl avizovan v deniku Prdce dne 12. listopadu 1955
v rubrice Brnénské zajimavosti, viz Prdce, 12. 11. 1955, ro¢. 11, ¢. 273, s. 5. Recenzi na koncert viz
CERNOHORSKA, Milena. Koncert Brnénského vysokoskolského komorniho souboru. Prdce, 23. 11. 1955,
roc. 11, ¢. 282, s. 3.

60 Dopis Rudolfa Pe¢mana Janu Rackovi, 24. 11. 1955, ODH MZM, sign. G 1111.

61 Utinkoval Komorni sbor Ceského péveckého sboru a Kithniiv détsky sbor. Vice informaci k tomuto

The Legend of the Smoke from Potato Tops, H 360; A Dandelion Romance, H 364; Mikesh from the Mountains,
H 37. ZOUHAR, Vit, ed. Praha: Barenreiter, 2016, s. XXXI. Program viz ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds.
Mily ptiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderiku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martiniis letters to Zdenék
Zouhar, s. 402.
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v Poli¢ce, a sice v tamnim v Tylové domé osvéty. Zaznély na ném Sondty ¢. 2a ¢. 3 pro
violoncello a klavir a vybér z cykl Pisnicky na jednu stranku, Pisnicky na dvé stranky
a Novy Spalicek. Ucinkovali zde sopranistka Milada Musilova, ¢lenka opery Narod-
niho divadla v Praze, violoncellista FrantiSek Smetana a klavirista Ladislav Simon.62
O Bohuslavu Martint promluvil poli¢sky kulturni pracovnik a nads$eny propagator
jeho dila Frantisek Popelka.o3

Také Zdenék Zouhar hodlal uskutec¢nit poli¢skou premiéru Otvirdni studdnek jiz
v prosinci 1955. Av$ak FrantiSek Popelka jej na konci listopadu informoval, Ze by pro
tuto udalost byl vhodnéjsi 7. leden 1956, kdy v Poli¢ce zacinaji tradi¢ni Dny osvéty.64
Pravé toho dne se tedy v Tylové domé osvéty konala svétova premiéra kantaty Otvi-
rani studdnek za fizeni Zdenka Zouhara.%> Oproti ptivodnimu planu zde spolu s Ma-
lym Zenskym sborem OPUS a sélisty (Bélou Sykovou-Dejmkovou, Amélii Braunovou
a Eduardem Hrubesem) neucinkoval Brnénsky vysokoskolsky komorni soubor, nybrz
¢lenové nové zalozené Statni filharmonie Brno (Miroslav Matyas, Rudolf Tomica a Ferdi-
nand Ruddk).6¢ Naklavir doprovazela Véra Zouharova, recitovali Rudolf Walter a Dagmar
Edingerova. Privodni text k tisténému programu napsal student muzikologie a poli¢sky
roddk I$a (Frantisek) Popelka (1933-2020), syn svrchu zminéného Frantiska Popelky

62 O den dfive, 7. prosince 1956, provedli oba jmenovani umélci Sondtu ¢. 3 pro violoncello a klavir
Bohuslava Martint na nevefejném koncerté s predpremiérou Otvirdni studdnek v Praze. Viz tamtéz.

63 V soukromém archivu Zderka Zouhara se nachazi strojopisny program koncertu i s podpisy u¢inkujicich.
O koncertu krétce referoval ¢asopis Hudebni rozhledy. Srov. Z nasich krajt. Hudebni rozhledy, 1956, ro¢. 9, ¢. 2,

s. 84. Frantisek Popelka (1908-1989), v Poli¢ce prezdivany ,,Beethoven', byl poli¢sky rodak, houslista a pritel
Bohuslava Martind. Srov. napt. HUDEC, J[if{]. Osmdesatiny Frantiska Popelky. Zprdvy Spole¢nosti Bohuslava
Martinii, 1988, ¢. 11, s. 32-33.

64 Srov. ZOUHAR, Vit. Pfedmluva, s. XXXI.

65 Rudolf Pe¢man ve svych pozdéjsich textech mylné uvadi, Zze Otvirdni studdnek mél provést Zensky

sbor Krasnohorskd, viz PECMAN, Rudolf. Brnénské cesta k Bohuslavu Martint. In: BALACOVA, Jana, ed.

25. Mezindrodni hudebni festival Brno: Bohuslav Martinii: 3. biendle soudobé hudby: 27. zdti - 7. tijna 1990:
Programovy katalog. Brno: Mezindrodni hudebni festival, 1990, [nestrankovano], citovano na s. 23 této publikace;
PECMAN, Rudolf. Brnénska muzikologie v ¢asech minulych: Panorama faktti a vzpominek. In: Sbornik praci
Filozofické fakulty brnénské univerzity, H25, 1992, ro¢. 39, s. 94; PECMAN, Rudolf. Z hlubin paméti: Vzpominky
muzikologa, s. 108-109. Viz téz s. 77 v této publikaci.

66 Rudolf Pe¢man k tomu pozdéji napsal nasledujici: ,,[Martintl] napsal Otvirdni studdnek a pral si, aby

je oba soubory provedly ve svétové premiéte v jeho rodné Poli¢ce. K provedeni doslo, ale misto Brnénského
vysokoskolského komorniho souboru hrali instrumentalni party ¢lenové Statni filharmonie (prem. 7. 1. 1956).“
PECMAN, Rudolf. Brnénska muzikologie v ¢asech minulych: Panorama fakti a vzpominek, strojopis, nedat.
[po 1989], s. 6, ODH MZM, poztistalost Rudolfa Pe¢mana, bez sign. Dodejme, ze koncert v Poli¢ce se konal
pouhy tyden po zalozeni Statni filharmonie Brno.
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a kdysi téz mladsi spoluzak Rudolfa Pe¢mana v hudebnévédném seminari Filozofické
fakulty. (Kat. ¢. 12.) Koncert byl natocen rozhlasem v Hradci Kralové.o?

Kromé kantaty zde zaznély také dalsi vokalni skladby od Martinti: cyklus Pe-
trklic, Tri pisné posvatné pro Zensky sbor a housle (pod nazvem T¥i madrigalové zpévy
na slova Ceské lidové poezie)®® a Pét ceskych madrigalii pro smiSeny sbor (pod nazvem
Pét pisni na slova Ceské lidové poezie pro smiseny sbor).%® Eduard Hrube§ prednesl za
klavirnitho doprovodu Véry Zouharové ve svétové premiére pisenn Velikonocni z roku
1933. Jedinym ryze instrumentalnim ¢islem byl vybér z klavirniho cyklu Etudy a polky
v podani Véry Zouharové.”0

Dva tydny po koncerté napsala Zdenku Zouharovi skladatelova sestra Marie
Martint z Policky:

Mily pane profesore!

V odpovéd na Vas dopis, Vam jesté dodatkem sdéluji, ze Jste opravdu rozechvél srdce
vSech posluchact. Stale vzpominaji na krasny, nezapomenutelny vecer. A Ze Praha se
v novinach ani radkem neozvala o Poli¢ské svétové premiére, z toho si pane profesore
nic nedélejte. To se jim jednou jisté splati.

Byla jsem pozadéana o text téch madrigald, které se ohromné libily — mohl-by Jste,
pane profesore prilezitostné mi je zaslati, abychom uspokojili i tak ndro¢né posluchace.”!

1956: Druhy cyklus koncerta

z dél Bohuslava Martind v Univerzitni knihovné
Koncert v Poli¢ce s premiérou Otvirdni studdnek byl po nékolikamési¢ni odmlce prv-
nim poradem, uskute¢nénym jiz v nové sezéné, a fakticky zahdjil Zouhartiv druhy

67 K okolnostem premiéry Otvirdni studdnek viz téz ZOUHAR, Zdenék. Viastni kronika, s. 79; ZOUHAR, Vit.
Piedmluva, s. XXXI-XXXII.

68 Zdenék Zouhar uvadi, Ze $lo o prvni provedeni tohoto cyklu, viz ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava
Martinil, s. 82.

69 Tamtéz, s. 111. Provedeni zminénych tfi skladeb v Poli¢ce zminuje Zdenék Zouhar také roku 1957,
srov. ZOUHAR, Zden¢k, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studit, s. 134.

70 V bieznu 1956 natocila Véra Zouharové cyklus Etudy a polky pro brnénsky rozhlas. Srov. NEMCOVA,
Pavlina. Korespondence mezi Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 82.

71 Dopis Marie Martint Zdefiku Zouharovi, 19. 1. 1956. Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence
mezi Zdetikem Zouharem a rodinou Martinii v Poliéce, s. 63.
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martintiovsky koncertni cyklus. Tentokrat se jednalo o cyklus celkem $esti poradi
z dila Bohuslava Martind, vénovanych skladatelovym $edesatym patym narozenindm.
Po koncertu v Poli¢ce nasledovaly v lednu a tinoru 1956 dalsi ¢tyti koncerty v Univer-
zitni knihovné a v dubnu paty koncert v Domé armady.”

Pfi poradani tohoto cyklu mél Zouhar problémy s urady, o kterych psal oteviené
rodiné Martint do Policky:

Drazi,

predevsim Vam posilam program zahajovaciho koncertu cyklu z dila B. M.

[28. ledna 1956]. Bylo by trapné vypravét, co stale je kolem véci intrik. Jen mimochodem:
cyklus nemél byt povolen, nakonec ov§em v$e dobte dopadlo. Stalo se tak vsak az

v pondéli - v sobotu to ma zacit. No, v novindch jiz bylo nékolik ¢lankt - snad to bude
mit dobry chod. Pouze mé mrzi, Ze uz tiskarna nemohla v tak kratké dobé uskutecnit
1épe provedené programy atd. Stane se tak bohda na 2. koncerté, ktery bude za tyden.
Konec¢né to je véc podruznad. Stejné i ty trampoty. Nakonec o tom vi jen moc mélo lidi.

J& viak optimismus neztracim. Redi sem, feci tam, cesta je mi (bohudiky) jasna:

probojovani dila B. Martini.”3

Snad pravé problémy s oficidlnim schvalenim koncerti byly divodem, pro¢ se nako-
nec namisto Zouharem planovanych deseti koncerti uskutecnilo v prvni puli roku
1956 pouze $est koncertr.™

Na koncerté nazvaném Komorni skladby se dne 28. ledna v Univerzitni knihovné
seSel opét v kompletni sestavé Brnénsky vysokoskolsky komorni soubor spolu se zpé-
vackou a studentkou hudebni védy Sylvou Obenrauchovou. Zaznély skladby prova-
déné priabézné jiz roku 1955: Impromptu: Tri skladby pro housle a klavir, Sonatina pro
housle a klavir (kterou provedli Rudolf Pe¢cman s Hedou Stonavskou) a jiz obligatni
Serendda ¢. 2 pro dvoje housle a violu (Stanovsky, Pe¢man, Pfiban). Dale zaznély pisné
z cyklu Pisnicky na jednu stranku (v podani Sylvy Obenrauchové za doprovodu Hedy
Stonavské), Intermezzo: Ctyfi skladby pro housle a klavir (opét Pe¢man a Stonavska)

72 Viz Ptiloha 1, s. 105.

73 Citovéno podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeitkem Zouharem a rodinou Martinii
v Policce, s. 68.

4 O svém tmyslu usporadat k 65. narozeninam Bohuslava Martint celkem deset koncertt zpravil
Zdenék Zouhar dne 27. 10. 1955 rodinu Martint v Poli¢ce. Srov. NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi
Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 51.
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a na zavér Sonatina pro dvoje housle a klavir (Stanovsky, Pe¢man, Stonavska). Tento
koncert byl prvnim samostatnym koncertem Brnénského vysokoskolského komorni-
ho souboru s ryze martintiovskym programem slozenym ze skladeb z 30. let 20. sto-
leti. (Kat. ¢. 10c.)

Komorni skladby Bohuslava Martint zaznély také na dal$im koncerté dne 4. tino-
ra 1956 v Univerzitni knihovné s titulem Novéjsi komorni skladby, ktery obsahoval
dila Martint ze 40. let. U¢inkovali zde dva taktéz jiz osvédceni martintiovsti inter-
preti: flétnista Hynek Kaslik a violoncellista FrantiSek Kopeény, koncertni mistr Statni
filharmonie v Brné. Klavirnich partt se po del$im case ujala opét Eliska Novakova,
kterd zde spolu s Hynkem Kaslikem a Frantiskem Kopec¢nym reprizovala Trio pro flét-
nu, violoncello a klavir a s prvné jmenovanym provedla také Sondtu pro flétnu a klavir.
Doprovodila také jediné pévecké ¢islo, Pisnicky na dvé stranky, které interpretovala
pévkyné a lékarka Béla Sykova-Dejmkova. Hudebni program doplnilo ¢teni Vzpomin-
ky od Bohuslava Martinti v podani teatrolozky Jifiny Telcové, manzelky Zouharova
kolegy Vladimira Telce.”

Dne 11. tnora 1956 zaznély na veceru nazvaném Televisni opery z roku 1951
v Ceskoslovenské premiéte ukazky z oper Zenitba a Cim lidé Ziji (Pohddka o Sevcovi).
Z ptipravovaného Sborniku vzpominek a studii byl cten prispévek Vaclava Talicha.

Druhy koncertni cyklus z dila Bohuslava Martinii byl korunovan velkym kon-
certem konanym dne 8. dubna v Besednim domé (tehdej$im Domé armady) v Brné.
Zde zaznéla v brnénské premiére kantata Otvirdni studdnek, opét za fizeni Zdenka
Zouhara. Ten pozdéji vzpominal, Ze sdlistka Béla Sykova-Dejmkova byla skladbou
natolik dojata, Ze se na podiu rozplakala (nastésti ne béhem zpévu).” Spolu s Zenskou
¢asti sboru OPUS zde tentokrat uc¢inkoval také Brnénsky détsky sbor vedeny Fran-
tiskem Lyskem. Kromé Otvirdni studdnek zde znovu zaznélo Pét ceskych madrigali,
provedenych tfi mésice predtim v Policce, a v ¢eskoslovenské premiére také T7i zpévy
pro Zensky sbor (pod nazvem T¥i zpévy na lidovou poezii).”” (Kat. ¢. 10.)

75 Vzpominku napsal Bohuslav Martint v Pafizi roku 1934. Knizné vysla spole¢né s dalsimi texty Bohuslava
Martind v rdmci publikace SAFRANEK, Milos, ed. Bohuslav Martinii: Domov, hudba a svét: Deniky, zdpisniky,
tivahy a clanky. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s. 305-308.

76 ZOUHAR, Zdenék. Vlastni kronika, s. 75.

7 ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinil, s. 99; program koncertu viz tamtéz, s. 248-249;
ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderiku Zouharovi = Dear friend:
Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 401. Klaviristka Véra Zouharova je i v tomto programu (dokonce
tiikrat) uvedena pod div¢im jménem Simiinkova, ackoliv byla tehdy jiz rok provdéna za Zdenika Zouhara.
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Rudolf Pe¢man komentoval tento koncert dne 12. 4. 1956 v deniku Prdce:

Slavnostni koncert z vokalniho dila Bohuslava Martint, porddany v nedéli 8. dubna,
mél velkou dulezitost pro dal$i oziejméni vztahti B. Martini k ¢eské lidové napévnosti.
Vsechna dila potadu, cykly Ceskych madrigalti, 3 posvétné pisné, Petrkli¢ aj.,

ale zvlasté komorni kantata Otvirani studdnek znovu a jasné ukazaly jedine¢nost
skladatelovy invence - jednozna¢né narodné vyhranéné - i suverénni vysi skladebné
techniky. Sila téchto drobnéjsich skladeb - kantatu nevyjimaje - tkvi pravé v tom,

ze Martind dovedl vyuzit neobycejné prostych vyrazovych prostredkii k maximalnimu
uméleckému Gcinu. V tom je praveé sila jeho hudby posledniho tvtir¢iho tdobi,

v némz skladatel smétuje k stéle diislednéj$imu vyrazovému oprosténi. — S velkym
nad$enim provedli skladby predni brnénsti solisté (Dr. Sykova-Dejmkova, Ing. Hrubes,
Braunovd, prof. Walter aj.), instrumentalisté a pévecky sbor OPUS, fizeny znalcem

a propagatorem dila Boh. Martint profesorem Zd. Zouharem. Spoluu¢inkoval Lyskiv
détsky sbor.”8

Opét zde netcinkoval zadny z ¢lentt Brnénského vysokoskolského komorniho
souboru, nybrz ¢lenové brnénské filharmonie Miroslav Matyas, Rudolf Tomica a Fer-
dinand Rusak - stejné jako predtim na lednovém koncerté v Poli¢ce. Rudolf Pe¢man
uvadi, ze kolega Stanovsky, taktéz ¢len filharmonie, poté ze souboru vystoupil. ,Roz-
padli jsme se. Pak jsme hravali jen obcas.“7®

Zména v tomto sméru nastala i u Zdenka Zouhara, ktery byl na sklonku roku
1956 prinucen ukoncit spolupraci se sborem OPUS. Jiz v 1été roku 1955 nastal ve sboru
rozkol, ktery dle pozdéjsiho tvrzeni Zdenka Zouhara zptisobila Zarlivost zakladatele
a ¢estného dirigenta sboru Viléma Steinmana, namifena proti nému. Zouharovi se
viak presto podafilo uskutecnit s timto sborem jesté poli¢skou premiéru Otvirdni stu-
danek, se kterou pocital také sam Martint. Poté Zouhar reprizoval kantatu s OPUSem
jesté 8. dubna 1956 v Domé armady a naposledy 15. ¢ervna 1956 na festivalu Slavnosti

pisni v Brné. Na podzim zacal se sborem studovat Hymnus k sv. Jakubu od Martind,

78 PECMAN, Rudolf. Z brnénského koncertniho pédia. Prdce, 12. 4. 1956, ro¢. 12, ¢. 89, s. 5. Také tehdejsi
dirigent Akademického péveckého sdruzeni Moravan Josef Veselka hodnotil tento koncert velmi kladné a vyzdvihl
fakt, Ze koncert ,,zduraznil a odhalil to, co bylo moZzno zatim jen tusit a co nejednou bylo Martint upirano: ¢eskost
jeho hudebni mluvy* Srov. VESELKA, Josef. Nové skladby B. Martind. Lidovd demokracie, 11. 4. 1956, ro¢. 12,

¢. 88, s. 3. Citovano podle ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinii, s. 99.

79 PECMAN, Rudolf. Z hlubin paméti: Vzpominky muzikologa, s. 109.
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praci na ném vsak jiz nemohl dokoncit, nebot vinou rozkolu se snizovala pracovni
moralka sboru na zkouskach a nakonec se vétsina jeho clenti postavila za Steinmana.
Zouharovi nezbyvalo nic jiného nez odejit.80

V kvétnu 1956, mésic po slavnostnim koncerté v brnénském Domé armady,
zhodnotil dosavadni Zouharovu praci ve prospéch hudby Bohuslava Martint jeho by-
valy pedagog Bohumir Stédroni. Koncerty a hudebni potady uskute¢néné v sezénach
1954-1955 a 1955-1956 povazoval za jeden jediny a zaroven prvni martindovsky
cyklus. Ve svém prispévku, uverejnéném v deniku Svobodné slovo, shrnul repertoar
celkem deviti koncertii a hudebnich vecerti - od Gvodniho vecera dne 13. listopadu
195481 az po posledni slavnostni koncert v Domé armady. Do vyctu koncertt vsak
Stédron nezahrnul koncert na Stadionu 25. dubna 1955, kde zaznél pouze cyklus
Petrklic, a koncert v Poli¢ce 7. ledna 1956 s premiérou Otvirdni studdnek. Zdtraznil,
ze ,jde o prvni cyklus toho druhu u nas“ a Ze ,,Brno se stava dtlezitym stfediskem
kultu Bohuslava Martinti“82 Za ,,priikopnicky ¢in“ oznacil uvedeni ukazek z televiz-
nich oper Zenitba a Cim lidé Ziji (Pohddka o Sevcovi), které se uskutecnilo 11. inora
1956 v ramci hudebniho poradu Televisni opery v Univerzitni knihovné. Konstatoval,
ze bylo provedeno celkem 23 skladeb v podani celkem 30 umélcti spolu se sborem
OPUS a Lyskovym détskym sborem. ,,Jest litovat, uvedl Stédron na zavér, ,,7e zvlasté
komorni vecery byly pomérné malo navstiveny. Cyklus v§ak dobie splnil sviij ukol.“3

V nasledujicich letech 1957 a 1958 byly koncerty a hudebni porady v Univerzitni
knihovné zaméreny na jiny repertoar. Porady, které obsahovaly vyhradné skladby Bo-
huslava Martind, tak ustoupily po dvou uspésnych sezénach nacas do pozadi.84 Také
Zdenék Zouhar zde jiz neptsobil jako interpret, nybrz jako organizator. Pomyslnou

80 O rozkolu ve sboru OPUS se Zouhar podrobné rozepisuje: ZOUHAR, Zdenék. Viastni kronika, s. 74-76.
Viz té2z VESELA, Irena, ZOUHAR, Vit. Zdenék Zouhar (1927-2011): Ohlédnuti k 90. vyroci narozent, s. 21-22.

81 U prvniho martintiovského vecera (13. 11. 1954) Stédron chybné uvedl repertoar, ktery ve skute¢nosti
zaznél az na 4. Veceru z dila Bohuslava Martinii dne 14. 1. 1956: ,.V tvodnim veceru po malé vystavce z dél
Boh. Martint poslechlo si obecenstvo jednoaktovou operu ,Veselohra na mosté‘ a kantatu ,Kytice* ze zvukovych
pasti Cs. rozhlasu.“ STEDRON, Bohumir. Prvni cyklus dél B. Martint. Svobodné slovo, 15. 5. 1956, roc. 12,

¢. 118, s. 3.

82 Tamtéz.
83 Tamtéz.

84 Ctyti skladby Bohuslava Martint (Koleda, Velikonocni, Vocalise-étude a Variace na Rossiniho téma
pro violoncello a klavir) zaznély 19. ledna 1958 na koncerté nazvaném Svétovd moderna spolu se skladbami
Sergeje Prokofjeva, Benjamina Brittena a Igora Stravinského. Dne 22. f{jna byla v ramci vzpominkového
Vecera V. Kapralové provedena skladba Adagio (Vzpominky) pod nazvem Vzpominka na V. Kaprdla a Vitulku.
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martintiovskou ,,$tafetu” tehdy zasluhou Vladimira Telce prevzal muzsky sbor Akade-
mické pévecké sdruzeni Moravan.85 Rok 1958 byl navic v Brné rokem janackovskym.
Na dalsi ryze martintiovské vecery ve velké studovné si muselo brnénské publikum
pockat az do roku 1960.

1957: Vznik Pamatniku Bohuslava Martini v Policce
»Martint byl malem ,na indexu’, rodné mésto Policka si jej vSak neobycejné vazilo
a oddané sledovalo jeho zivotni pout.“8¢ Témito slovy vyzdvihl po ptl stoleti Rudolf
Pe¢man zasluhy ob¢anti mésta Policky na propagaci dél svého rodaka.

Cesta k uznani velikosti a zasluh Bohuslava Martint ze strany jeho rodného
meésta vSak v prvni poloviné 50. let nebyla zdaleka tak pfimocara, jak ji Pe¢man s vel-
kym ¢asovym odstupem vyli¢il. Na jejim pocatku stal opét Zdenék Zouhar, ktery na
podzim roku 1954, jesté pred uskutecnénim svého prvniho martintiovského vecera
v Univerzitni knihovné, navazal kontakt se sourozenci Bohuslava Martint Frantiskem
a Marii Martint. Do roku 1959, dokud byla Marie Martint nazivu, byl v ¢ilém pisem-
ném styku predevsim s ni, cehoz je dokladem dochovand korespondence.87 Zaroven
se Zouhar jesté na podzim roku 1954 rozhodl ptimét také poli¢ské kulturni instituce
(hudebni $kolu a muzeum) k intenzivnéjsi propagaci dila svého rodaka a tésil se na
dalsi spolupraci s nimi.88 V téze dob¢ oslovil Zdenka Zouhara syn FrantiSka Popelky
I$a, student brnénské muzikologie, se zamérem napsat diplomovou praci Mladd léta
Bohuslava Martinii. Také od spoluprace s nim si Zouhar hodné sliboval.89 Rodiné
Martinti pravidelné referoval o poradani koncertti v Univerzitni knihovné, zasilal
jim plakaty s programy (napt. i kopii Petrklice) s pranim, aby vSechny tyto dulezité

85 Srov. kapitolu Vlastimila Tichého, s. 153-166.
86 PECMAN, Rudolf. Z hlubin paméti: Vzpominky muzikologa, s. 170.

87 Edice téchto dopisti se roku 2018 stala tématem magisterské diplomové prace vnucky Zdenka Zouhara
Pavliny Némcové, z niz zde pribézné citujeme: NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zderikem Zouharem
a rodinou Martinii v Policce.

88 Doklada to vyse citovany dopis Zderika Zouhara rodiné Martinii do Policky ze dne 18. 11. 1954, kde piSe:

,Poli¢ské skole hudebni jsem rovnéz psal. Cekdm na odpovéd. Jde o to, Ze i oni musi néco délat! [...] Pravé dosla
odpovéd poli¢ské hud. skoly, podepsana p. Popelkou a p. Madérou. Na jejich obsahly dopis hned odpoviddm.
Bude nutno a prospé$no navazat spolupraci!“ Citovdno podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi
Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 12-13.

89 Tamtéz, s. 12, 15.
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dokumenty byly archivovany v mistnim muzeu.®® Rodinu a pratele Bohuslava Martint
také opakované zval na brnénské akce. Sourozenci Martint se v§ak vzhledem k véku
a zdravotnim indispozicim cesty do Brna obavali.

Své velké plany na spolupraci s muzeem a hudebni $kolou sméroval Zouhar
predev$im k oslavam 65. narozenin Bohuslava Martint v prosinci roku 1955. Marii
Prazanové, pritelkyni rodiny Martinti, napsal v kvétnu roku 1955: ,,Policku musime
presvédcit, ale i ostatni zem, o tom, Ze musi byt nesmirné hrda na svého slavného
a velkého syna - skladatele Mistra Martint.““! Rovnéz v kvétnu 1955 navrhl Zdenék
Zouhar mistnim ufad@im umisténi pamétni desky skladatele na chram sv. Jakuba
v Polic¢ce a jeji odhaleni stanovit na 8. prosince (respektive 4. nebo 11. prosince, coz
byly nedéle). Nabidl téz patronaci Univerzitni knihovny v Brné spojenou s financo-
vanim bronzové pamétni desky.®2 Zamyslel také vzit pod patronat rodnou svétnicku
Bohuslava Martint na vézi poli¢ského chramu. Kontaktoval za tim tcelem poli¢ské
muzeum, méstsky ndrodni vybor, Tyliv dim osvéty i osvétového inspektora. O svém
postupu v této véci informoval Zouhar neprodlené také rodinu Martini.?3

Mezitim probéhlo v ¢ervenci 1955 v poli¢ském muzeu slavnostni otevieni gale-
rie, v jehoz ramci zaznéla dvé dila Bohuslava Martint (Serendda ¢. 2 a Hldsdni pasacek
z cyklu TFi zpévy pro zZensky sbor), a nedlouho poté byl v kostele sv. Jakuba proveden
Hymnus k svatému Jakubu.9*

90  Prvni martintiovské materialy zaslal Zouhar do Poli¢ky hned 30. 11. 1954. Srov. tamtéz, s. 14-15.
Posléze je posilal pribézneé.

91 Dopis Zdenika Zouhara Marii Prazanové, 16. 5. 1955. Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence
mezi Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 30. O tom, Ze Policka se v té dobé o svého velkého rodaka
prili§ nezajimala, svéd¢i dopis Marie Martint Zderiku Zouharovi ze dne 30. prosince 1954, v némz mu podékovala
za zdravici zaslanou jejimu bratru z Brna k 64. narozenindm a sou¢asné napsala: ,Rodné mésto, ani vedouci hud.
$koly si na ného nevzpomnéli.“ Citovédno podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zderikem Zouharem

a rodinou Martinii v Policce, s. 20.

92 Srov. tamtéz, s. 33 a 46-47.

93 Utinil tak v dopisu z 31. kvétna 1955 a pfipsal toto: ,,I kdyz pravé oéekdvam kompetentni odpovéd,
potieboval bych znat psychoXX“ téch ufadu, coz z ufednich odpovédi nepoznam. Troufam si vak tvrdit, Ze se tak
stane, i kdyby se to mélo realisovat bez titadt.“ Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeiikem
Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 33. V dal$im dopisu dne 21. 6. 1955 referoval rodiné Martinii: ,Otazka
pamétni desky a sborniku B. M. k jeho pétasedesatce je dosud v jednani, o jehoz kladném vysledku jsem pevné
presvédcen!” Tamtéz, s. 39.

94 O slavnostnim otevieni galerie v poli¢ském muzeu a o ptipravach provedeni Hymnu k sv. Jakubu
(v nedéli 31. ¢ervence 1955 v kostele sv. Jakuba) informovala Zouhara opét Marie Martinii v dopise ze dne
22.7.1955. Srov. tamtéz, s. 41.
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Presto nebyla situace v Poli¢ce vii¢i Zouharovym velkorysym zamértim pravé
nejpriznivéjsi. Marie Martint mu dne 11. zafi 1955 napsala: ,Nevim, jak jste pokro-
¢ili v jednani o plaketé, ale upfimné se vsichni pfimlouvame, ponechat to na dobu
pozdéjsi, snad vhodnéjsi.“% V téze dobé mu plany na umisténi pamétni desky roz-
mlouval i Karel Sebdnek® a patrné i poli¢sky Frantisek Popelka.%7 Marie Martinii to
dne 5. fijna vysvétlovala témito slovy:

Ale jisté, aspon v duchu nam date za pravdu, Ze v Poli¢ce neni ,,nalada“ pravé
nejpriznivéjsi, a mysleli jsme tim Vas uchranit moznych neptijemnosti. Kdyby bylo
zde takové nadseni a laska k véci — jako u Vés v Brné, pak by ovSem bylo vse leh¢i.
Ale doufejme pevné, pane profesore, Ze se prihodna doba naskytne - a dej Buh,
abychom se vsichni ve zdravi toho dockali.?8

Zdenék Zouhar tedy ustoupil od planu na instalaci plakety na kostel sv. Jakuba,
dale se ale snazil ziskat jménem Univerzitni knihovny patronat nad martintiovskou
sbirkou (do niz sam prispival svymi materialy) v poli¢ském muzeu, které mezitim
preslo pod statni spravu. Koncem fijna roku 1955 podnikl v této véci dalsi kroky
a obratil se na odbor kultury Krajského narodniho vyboru v Pardubicich, ktery mu
dne 4. listopadu 1955 poslal do Univerzitni knihovny tuto odpovéd:

Odbor kultury KNV v Pardubicich velmi vita Vasi nabidku vytvorit formou
patronatu Hudebniho oddéleni Univerzitni knihovny v Brné Pamétni siii Bohuslava
Martint v okresnim muzeu v Poli¢ce, ptip. v jeho rodné svétniéce ve svatojakubské
véZi, a je ochoten podpofit Vasi praci na uskute¢niovani tohoto amyslu.

Protoze Vas$ dopis dosel jiz po terminu, ktery jste pro spole¢nou poradu v museu

95 Tamtéz, s. 46.

96 Karel Sebanek (1903-1980) byl hudebni vydavatel a organizétor. Roku 1938 vytvotil soupis skladeb
Bohuslava Martin, ulozeny ve sbirkach CBM, sign. PBM Nal23. Do roku 1952 byl feditelem hudebniho
nakladatelstvi Orbis, v letech 1953-1954 pracoval v hudebnim oddéleni narodniho podniku Knihy n.p. jako
hudebni referent a od 1. srpna 1954 v Ceském hudebnim fondu, kde vybudoval a vedl Ustfedni hudebni
archiv a pfij¢ovnu orchestralnich material. Srov. BRADKOVA, Katetina. Korespondence Bohuslava Martinii
Karlu Sebdnkovi [magistersk4 diplomové préce]. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010,
s.21-22.

97 Srov. NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeiikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce,
s. 46-47.

98 Tamtéz, s. 49.
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v Poli¢ce uvedli (2. a 3. XL t. r.), projednd odbor kultury rady KNV véc s vedenim
okresniho musea a podd Vadm pak dodate¢né zpravu.??

Tu zpravu podali 24. listopadu 1955:

Odbor kultury KNV v Pardubicich dodatkem ke svému dopisu ¢. 3607/55 ze dne

4. listopadu 1955 sdéluje, Ze bylo s prislusnymi ¢initeli projednano nové otevieni
rodné svétnicky B. Martint ve véZi kostela sv. Jakuba v Policce, kterd byla loniského
roku vyklizena. Zaroven odbor kultury projednal dal$i ipravy pamétni siné

B. Martint s vedoucim okresniho musea v Policce, s. Frant. Bukackem.

Protoze nyni jsou dany predpoklady k tomu, aby byla zajisténa dustojna Groven
materialu B. Martint, zadd odbor kultury rady KNV, aby zéstupci Vaseho oddéleni
navstivili okresni museum v Poli¢ce k dojednani podrobnosti o nabizeném patronatu.
Vedouci odboru kultury rady KNV: Jan Lorenc.100

Sedesaté paté narozeniny Bohuslava Martint si vsak dne 8. prosince 1955 Poli¢-

ka prece jen ptripomnéla, a to jiz zminénym koncertem, usporadanym tamni hudebni

skolou v Tylové domé osvéty.!0! O mésic pozdéji, pri prilezitosti svétové premiéry

kantaty Otvirdni studdnek, kterd se konala tamtéz, napsal ISa Popelka na zavér svého
privodniho textu k tomuto koncertu slova:

99
100
101
102

Dnesni koncert z dila Bohuslava Martind, jimz jsou pfizna¢né zahajovany poli¢ské
Dny osvéty, neni jen holdem, ktery vzdava Poli¢ka svému nejvétsimu rodékovi.

.....

okruhu zdejsi vefejnosti. Teprve potom se Policka stane méstem Bohuslava Martini,
jako sousedni Litomys] se stala méstem Smetanovym. Brzké dosazeni tohoto cile

je prvoradym kulturnim tkolem nejen osvétovych pracovniki, ale celé poli¢ské
vefejnosti.102

Dopis KNV v Pardubicich Zdenku Zouharovi, 14. 11. 1955, archiv Zdenka Zouhara.
Dopis KNV v Pardubicich Zdenku Zouharovi, 24. 11. 1955, archiv Zdenka Zouhara.
Viz s. 49-50 a pozn. ¢. 63.

Popelkiv text uvefejnény v ramci programu ke koncertu je ulozen v CBM (Program koncertu z dila

Bohuslava Martini se svétovou premiérou Otvirdni studdnek, 7. 1. 1956, CBM, PBM, fond Dokumentace
k Otvirdni studdnek. Viz téz kat. ¢. 12.
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Obr. 5: Fotografie hradeb a chramu sv. Jakuba v Poli¢ce na pohlednici zaslané Vladimirem Telcem
Zdenku Zouharovi, 17. 7. 1956, archiv Zdenka Zouhara.

Avsak ani po obou slavnostnich koncertech se nic nezménilo. V 1été roku 1956
psala Marie Martin Zdenku Zouharovi opakované o neutéSeném stavu skladatelovy
rodné svétnicky na svatojakubské vézi.103

Dne 17. ¢ervence 1956 navstivil béhem své dovolené Policku Vladimir Telec
s manzelkou Jifinou a informoval Zdenka Zouhara o stavu véci douskou na pohled-
nici s cernobilou fotografii véze chramu sv. Jakuba v Policce: ,,Schvaleni pro zafizeni
rod. svétnicky B. Martini Mist. narod. vyborem pfislo teprve minuly tyden. Nemaji
také pry koho, kdo by jim vynesl na véz nabytek.“104

Teprve na podzim roku 1956 se do celé zilezitosti vlozil Krajsky narodni vybor
v Pardubicich.

103 Dne 29. ¢ervna 1956: ,,Svétnicka na véZi je snad vyklizend a v ubohém stavu — myslim, Ze pani

v Museum maji jiné starosti.“ Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zderikem Zouharem
a rodinou Martinii v Policce, s. 91. Dne 9. ¢ervence 1956: ,,Co se svétnicky tyce, uz nyni chodi nav§tévnici
Policky se na véz divat, ale je pry v hrozném stavu. [...] Vidite, Ze ani rozkaz z ,hora’ nepomohl - nemaji ¢as
anyni v prazdninach zvla$t tam [tj. patrné v muzeu] bude hodné navstév.“ Tamtéz, s. 94.

104 TELEC, Vladimir. Pohlednice s fotografii hradeb a chramu sv. Jakuba v Poli¢ce zaslana Zdenku Zouharovi
dne 17. 7. 1956, archiv Zdenka Zouhara.
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Je pravdépodobné, Ze na vys$si pokyn z Prahy, ptisel z Pardubického kraje prikaz na
Mistni nar. vyb., o Gpravu svétnicky na vézi, a o vét§i mistnost musejni. - Vime jen

tolik, Ze na véz byl vyslan stavitel, aby zjistil co je potieba, ponévadz kraj bude vylohy
hradit - tak nevime, jak se dale zachovaji. Napldnovano maji mnoho, jen aby opét

nezistalo jen pfi planovani.105

V lednu roku 1957 se Zdenék Zouhar dozvédél z dopisu prazské socharky Karly
Vobisové-Zakové, ktera v té dobé pracovala na busté Bohuslava Martinfi, ze Mistn{
narodni vybor (MNV) v Poli¢ce objednal vyrobu skladatelovy pamétni desky.!¢ Ma-
rie Martinii mu tuto informaci potvrdila s tim, Ze o zakazce na plaketu, ktera ma byt
umisténa na kostel sv. Jakuba, jedna MNV s mistnim rodakem, sochafem Josefem
Kadlecem. Zouhar, ktery tutéz véc navrhoval jiz o dva roky dfive, to nesl samoziejmé
nelibé, ale vice do této zaleZitosti nezasahoval. V kvétnu referovala Marie Martint
Zdenku Zouharovi, Ze ,,mistr Kadlec pilné pracuje na plaketé, aby ji mél v¢as hotovou
k odliti“ a ze ,svétnicka zatim odpociva v klidu®107 Teprve v 1été roku 1957 nabraly
pripravy k vytvoreni Pamatniku Bohuslava Martint rychly spad. Vyvrcholily v den
skladatelovych 67. narozenin, 8. prosince 1957, slavnostnim otevienim Pamatniku
v poli¢ském muzeu a skladatelovy rodné svétnicky na vézi kostela sv. Jakuba a také
odhalenim plakety Bohuslava Martint na fasadé tohoto kostela. O priibéhu priprav
referuje zprava poli¢ského Muzejniho spolku Palacky:

Dne 25. ¢ervence 1957 konana byla schiizka s rodinou Bohuslava Martint, na
které dohodnuto, Ze rodina vénuje ve$keré pamatky a dokumenty o dile Bohuslava
Martintt do musea s podminkou, Ze mu bude vyhrazena samostatnd vystavni sif.
Vybor se k tomu zavazal a celd ¢innost se soustredila na instalaci siné Bohuslava
Martint. Instalaci povéfen promovany historik Isa Popelka, ktery se souhlasem
ONV a KNV a za jejich finan¢ni podpory umoznil Musejnimu spolku dostati slibu

105 NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeiikem Zouharem a rodinou Martinii v Poliéce, s. 103-104.
Marie Martint o tom duvérné zpravila Zdenka Zouhara v dopise ze dne 17. fijna 1956. Srov. tamtéz. Dne 14. ledna
1957 Marie Martint napsala: ,Na ,svétnicku® byl jiz vyslan stavitel, ktery odhadl potfebné prace, s kterymi snad
na jare se za¢ne. Ale o mistnosti v Museum dosud nepadlo ani slovo. Myslili si p. fed. [Jaroslav Madéra], ze

i tentokrate to obejde, pak se skute¢né myli.“ Tamtéz, s. 121. Jesté dne 4. dubna 1957 psala Marie Martint

o celé véci takto: ,,Se svétnickou, zda se, se dosud nic nedéje — budou muset as dostat jesté srozumitelnéjsi pokyn.“
Tamtéz, s. 140.

106 V této zalezitosti vznesl Zouhar dotaz na Marii Martind dne 29. ledna 1957. Srov. tamtézZ, s. 124.

107 Tamtéz, s. 146. Srov. dopisy Marie Martinti Zdenku Zouharovi, 3. 5. 1957 a 18. 5. 1957, tamtéz, s. 142.
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a v nedéli dne 8. prosince 1957 v den narozenin Mistra Bohuslava Martint, hudebniho

skladatele svétového vyznamu, oteviena byla v museu stala vystava o zivoté a dile

skladatelové. Ve spolupraci s Hudebni $kolou B. Martinti a Sdruzenim rodic¢t a pratel

Hudebni $koly odhalena byla na kostele sv. Jakuba pamétni deska Bohuslava Martint.

Bronzova deska je dilem ak. sochare Josefa Kadlece. Otevteni vystavni siné predchazel

koncert v hudebni $kole s pfednaskou Dr. Rudolfa Pe¢mana, asistenta hudebné
védeckého seminare Filosofické fakulty MU v Brné.108

MUSEJNI SPOLEK PALACKY V POLICCE

dovoluje si pozvat Vis a Vaje zndmé k otevieni

Oddéleni Bohuslava Martini

v nedéli 8. prosince 1957 v 10 hod.
v museu. Stild vystava o zivoté a dile skladatelové
v museu bude zahijena v sile hudebni skoly
B. Martint v Policce v 9 hodin

timto pofadem :

. Bohuslav Martinti: Dvé pisné na texty negerské
poesie (komponovéno asi 1914 - 1915)
a) Ukolébavka
b) Touha
Zpivd Marie Srutovd, klavirni doprovod

Jaroslav Madéra

O Bohuslavu Martinti ve vyvoji teské modernt
hudby promluvi Dr Rudolf Peéman, asistent
hudebné védeckého seminite filosofické fakulty
MU v Brné

Bohuslav Martinéi: Vinoce

Na klavir hraje Alena Nefoldovi

HUDEBNI SKOLA B. MARTINU V POLICCE,
SDRUZENI RODICU A PRATEL HS A MUSEJNI
SPOLEK PALACKY V POLICCE

zvou srdetné Vis a celou politskou vefejnost k odhaleni

pamétni desky Bohuslava Martini

na chrimu sv. Jakuba v Policce,
které se kond v nedéli 8. prosince 1957 v 11 hod.
v den 67. vyroci skladatelovych narozenin

s timto slavnostnim programem :

1. Miloslav Bures: O véii svatého Jakuba
Recituje Jan Krupaf

2. Projev zastupce ONV v Policce

3. Bohumil Cengk: Zdravice
Zpivi zpévicky spolek Kolldr, diriguje

Jaroslav Madéra

Bronzovd pamétni deska s portrétem Bohuslava Martint

je dilem akad. sochafe Josefa Kadlece

Obr. 6: Pozvanka na slavnostni otevieni Pamatniku Bohuslava Martini a jeho rodné svétnicky, 7.-8. prosince 1957,

ODH MZM, pozustalost Rudolfa Pe¢mana.

108 TROJTLER Frantisek. Jednatelskd zprava pro vyrocni schiizi Musejniho spolku ,,Palacky“ v Policce za dobu

od 31. Cervence 1957, kdy byla kondna posledni vyroéni schiize, 19. 2. 1958, CBM, PBM. Za poskytnuti materidlu

dékuje autorka kuratorce Monice Holé.
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Rudolf Pe¢man vzpominal po pil stoleti na slavnost v Poli¢ce takto:

Roku 1957 otevfelo [mésto Policka] Pamatnik Bohuslava Martind. Ja jsem se tehdy

stal novopecenym ,kandidatem” Svazu skladateltl. Nikdo z oficialnich, a zajisté daleko
zkuSenéjsich, ¢lent Svazu nechtél na otevieni poli¢ského Pamatniku promluvit o Martint,
onom kosmopolitnim skladateli, ktery zradil vlast. Ja jsem se v§ak nebal. Pan FrantiSek
Popelka, otec pozdéjsiho mého mladsiho pritele ISi, se mnou navazal styk, pozval mé
na zahdjeni - a ja jsem na slavnosti oteveni Pamatniku B. Martint v Poli¢ce pronesl
slavnostni zahajovaci projev. Nebal jsem se neptizné ,,oficialnich ¢initelt. Dodnes

mam snimek. Jsem na ném zachycen jako orator o Martind v rodné Poli¢ce.109

Onu fotografii, pofizenou dne 7. prosince 1957 v poli¢ské hudebni skole, zde pretis-
kujeme.

Obr. 7: Rudolf Pe¢man piednasi o Bohuslavu Martinii v sale Hudebni $koly Bohuslava Martini v Policce
u prileZitosti otevieni Pamatniku Bohuslava Martint, 7. 12. 1957, fotografie, ODH MZM,
poziistalost Rudolfa Pe¢mana.

109 PECMAN, Rudolf. Z hlubin paméti: Vzpominky muzikologa, s. 170-171.
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Zdené¢k Zouhar na této slavnosti naopak chybél, ackoliv o uc¢ast na ni velmi stal,
jak opakované sdéloval rodiné Martinti do Policky.'® Nakonec v$ak obdrzel pozvanku
prili$ pozdé, prestoze Marie Martint dle svych slov kontrolovala seznam pozvanych
a Zouharovu adresu jesté sama davala ISovi Popelkovi.!! , Ziistalo mnoho nedorozu-
méni a horkosti,“!12 napsala Marie Martint po slavnosti Zdenku Zouharovi. Jiz se asi

nedozvime, co bylo jejich konkrétni pri¢inou a kdo za celou zalezitosti stal. Zouhar
k tomu pozdéji rodiné Martint napsal:

Tu$im - a snad se nemylim -, Ze jsem to byl ja, kdo s tim napadem prisel poprvé.
Minili jsme to dokonce s nasi strany finan¢né podpotit — jak vite. Byli to bohuzel
sami odhalitelé desky, ktefi namitali, ze se nehodi Zijicimu umélci néjaky monument
budovat. Tu myslenku jsem pfipomenul i ve svém sborniku, ¢ehoz vysledek byl,

Ze poli¢ti ¢initelé mné zaslali pozvanku v patek (!) pfed odhalenim. [...] Pouze mne
utésuje, ze to délaji v Policce zajisté dobfe, a Ze by nebyli moc radi, aby jim snad do
toho nékdo néco rekl. [...] Domnivam se hrdé, Ze jsem snad pro B. M. néco udélal,
mozna ze v$e ne pravé nejlépe. 10 koncertt z jeho dila, sbornik a busta v UK jsou
toho ur¢itym dikazem. Ponévadz bych vsak touto praci nékomu nerad prekazel,
rad ji pfenechdm svym bliznim. PiSe se to sice téZko, ale snad mi rozumite. Na véci se
kone¢né nic neméni: Dila B. M. mam stejné rad jako dfive, ve svém okruhu - a neni
bohudiky nejmensi ten okruh - je nepfestanu propagovat. Jisté vas tedy neprekvapim
sdélenim, Ze se naddle neminim naprosto angazovat pro pod. véci zvl. v Poli¢ce.13

Zda se poli¢ské udalosti v prosinci roku 1957 negativné promitly také do vza-
jemného vztahu Zdenka Zouhara a Rudolfa Pe¢mana, nevime. Pe¢man, ktery se ocitl
v Poli¢ce jako host teprve v predvecer slavnosti, 7. prosince roku 1957, nejspi$ nemél
o pozadi celé zalezitosti ponéti.

110 O datu odhaleni plakety informovala Marie Martinti Zouhara v dopise poslaném dne 12. fijna 1957
s dovétkem ,,bliz$i podrobnosti Vam jesté budou oznameny, jisté ze Brnénsti pratelé se oslav zucastni®.
NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 160.

Zouhar odepsal 23. fijna 1957: ,,Uskutecni-li se, jak jste psali — odhaleni pamétni desky B. M. v Poli¢ce,
prijel bych.“ Tamtéz, s. 159.

111 Srov. dopis Marie Martint Zdeniku Zouharovi, 22. 1. 1958. Tamtéz, s. 166.

112 Tamtéz. V dal$im dopise ze dne 17. tinora 1958 jesté skladatelova sestra na vysvétlenou dodala:
»S ndmi se viibec nejednalo, aZ prisel p. Kadlec s hotovou véci, si vypujcit podobenky.” Tamtéz, s. 171.

113 Tamtéz, s. 169-170.
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Ze strany Zdenka Zouhara mohlo mit toto nepfijemné vyusténi udalosti dvé pri-
¢iny. Pfedevsim od své prvni navstévy v fijnu roku 1954 jiz do Policky po dobu vice
nez jednoho roku osobné nezavital a vSechny své kroky ohledné propagace Bohuslava
Martint v jeho rodném mésté konal pouze na dalku z Brna. Opakované sice planoval
navstévy Policky, pti nichz chtél opét navstivit rodinu Martint a jednat s tamnimi institu-
cemi, téméf vzdy mu v tom vsak zabranila vys$i moc.!* Tim padem byl mélo obeznamen
s tamnim prostfedim a mezilidskymi vztahy, jist¢ neblaze poznamenanymi vladnouci
totalitni ideologii, které v celé zalezitosti kolem zfizeni Pamatniku Bohuslava Martina
hraly hlavni roli. Marie Martinii mu nemohla vypsat v dopisech tuplné vse.!’5 V Poli¢ce
se tak Zdenék Zouhar ukazal az pti premiéte Otvirdni studdnek, 7. ledna roku 1956.
Poté prijel nejspi$ az v zafi roku 1958 na pohfeb skladatelova bratra Frantiska Martint.

Druhou pri¢inou snad mohlo byt ptilisné nadSeni Zdenka Zouhara, s jakym se
v roce 1954 a predevsim 1955 vrhl do realizace hned nékolika riznorodych podnika
propagujicich Bohuslava Martinii najednou a alespon zpocatku véril v jejich rychly
a bezproblémovy pribéh. Jeho mladickou nedockavost, patrnou z dopist rodiné Mar-
tin do Policky, se o vice nez jednu generaci star$i Marie Martind snazila ponékud
mirnit, i kdyz se pfitom snazila byt Zouharovi ve v§em napomocna. Poli¢ské instituce
vsak ocividné potrebovaly k uznani velikosti Bohuslava Martint teprve dozrat, a to
svym vlastnim zptisobem a ve svém case — kterého k tomu patrné potiebovaly vice,
nez si mlady, energicky a pro véc zapaleny Zdenék Zouhar byl ochoten pfipustit. Zda
jsou tyto domnénky pravdivé, ukaze dalsi vyzkum.

1957: Sbornik vzpominek a studii
Na jafe roku 1957 se tehdy tficetiletému Zdenku Zouharovi podafilo uskutecnit dalsi
z jeho planit na zviditelnéni Bohuslava Martint. V Brné byla kone¢né vydana jim dlou-
ho pripravovana a redigovana publikace Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii.
Jeji pocatky sahaji do fijna roku 1954, kdy Zouhar se svou snoubenkou Vérou
Simfinkovou a spolupracovnikem z Univerzitni knihovny Janem Sprinclem navitivili
poprvé v Poli¢ce rodiny Martini a Prazanovu. Od té doby se mu stala skladatelova

114 Bud to bylo $patné zimni pocasi zptisobené drsnym klimatem Vysociny, nebo onemocnéni Zderika Zouhara
(v prosinci 1954 ¢i v 1été 1955), ¢i nemoc Marie Martint na jafe 1955.

115 Napt. dne 17. 10. 1956 mu Marie Martinti napsala: ,,Skoda, pane profesore, Ze nemiizete nékdy pfijet -
bylo by toho mnoho, co bychom Vam chtéli fici.“ Tamtéz, s. 104.
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sestra Marie Martint klicovou a neocenitelnou pomocnici na tomto dile. Hned 6. pro-
since 1954 mu zaslala kopii dopisu od Vaclava Talicha z 11. brezna téhoz roku. Jeho text
vsak Zouhar nezverejnil a nezaradil jej ani pozdéji do sborniku, ,nebot by to mohlo
byt choulostivé®, jak se sam vyjadril.!"¢ Patrné tak ucinil kvuli Talichovym jinotajuim
narazejicim na soudobou politickou situaci v Ceskoslovensku. Prosil také o vzpomin-
kovou ¢rtu samotnou Marii Martind, ktera mu ji posléze zaslala.!'” Poskytla mu také
vzpominku na Bohuslava Martinti od jeho mladsiho poli¢ského vrstevnika Jana Mac-
kall8 a vyzvala jej, aby oslovil i skladatelova prazského pfitele Karla Sebdnka. Ten vsak
do sborniku prispét nechtél.!® Plivodni Zouhartiv plan byl vydat toto dilo k 65. naro-
zenindm Bohuslava Martind, tedy jiz v prosinci roku 1955. Dalsi jim osloveni autori
prispévka museli proto své texty dodat velmi rychle.

Ve svém tvodu ke sborniku, ktery za¢ina pravé onou vyse citovanou vétou o dile
Bohuslava Martint ve $titu Hudebniho oddéleni, se Zouhar odvolava na starsi tradici
provadéni dél Martind v Brné i na jeho kontakty s osobnostmi pfedvale¢ného Brna,
¢imz se nepiimo hlasi k odkazu svého ucitele Jana Kunce. Pfipomina rovnéz oba
brnénské zaky Martind, Vitézslavu Kapralovou a Jana Novaka. Navzdory tomu, jak
konstatuje Zouhar déle, jsou skladby Martinti malo znamé, coz je tfeba napravit ,,sou-
stavnym provozovanim jeho dél jak to ¢ini on sam v Univerzitni knihovné. Vydani
sborniku vysvétluje Zouhar také absenci literatury o Martin@i v tehdej$im Ceskoslo-
vensku - bud je cizojazy¢na, nebo nedostupna (popt. oboji). Rozsah sborniku se oproti
ptivodnimu planu rozrostl, takze jiz zcela neodpovida Zouharové pivodni predstave,
a jeho vydani se téz zpozdilo, jak editor sam konstatuje:

Na sklonku prazdnin (srpen 1955) byla dojednana jeho [tj. sborniku] realizace s tim,
ze kniha vyjde ke skladatelovym 65. narozeninam, t. j. ani ne do celého ptil roku!

116 Tamtéz, s. 17-18.

117 Srov. dopis Zdernka Zouhara rodin¢ Marting, 7. 6. 1955. Tamtéz, s. 35. Zouhar Mariinu vzpominku
nakonec také nepouzil, protoze se v mnohém shodovala se vzpominkou jeji a skladatelovy matky Karoliny Martint.
Tu Zouhar naopak do sborniku zaradil.

118 Srov. dopis Marie Martint Zderniku Zouharovi, 11. 9. 1955. Tamtéz, s. 45.

119 Srov. dopis Zdenka Zouhara rodiné Marting, 30. 9. 1955. Tamtéz, s. 46-47. Marii Martint Sebankovo
odmitnut{ prekvapilo: ,,Divim se, Ze p. Seb. nechce piispét do Sborniku, jako dobry pitel nés i bratrv by tak mohl
udinit.“ Doporucila oslovit téz Karla Novaka, bratra tehdy jiz zesnulého nejlepsiho pritele Bohuslava Martint
Stanislava Novaka. Srov. dopis Marie Martint Zdefiku Zouharovi, 5. 10. 1955. Tamtéz, s. 49. Karel Novak nakonec
doporucil otisknout starsi ¢lanek svého bratra Stanislava. Srov. tamtéz, s. 57.
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Neprodlené jsem tedy vyzval o ptispéni fadu autort, u nichz se dalo predpoklédat, ze
néjakou praci o B. Martint jiz maji, anebo Ze ji mohou vzhledem ke své praxi okamzité

zalit. Pfevazné to byli zase hudebnici a mladi musikologové brn én § t .120

Do sborniku pfispél na Zouharovu vyzvu také Rudolf Pe¢man, a sice svou ,,mar-
tintovskou prvotinou® 2! o skladatelové Serenddé ¢. 2 pro dvoje housle a violu. Psal
tedy o skladbé, kterou predtim nékolikrat coby houslista provedl s Brnénskym vyso-
koskolskym komornim souborem.

Na tvod své studie povazoval Rudolf Pe¢man za nutné podat ¢tenafi toto kratké
vysvétlent:

Vznik téchto radka je prilezitostny. V srpnu 1955 byl jsem pozadan prof. Zd. Zouharem
o napsani prace ,,Jevistni dilo Bohuslava Martint na brnénské scéné®, ktera méla byt
zafazena do tohoto sborniku. Pro kratkost terminu k odevzdani studie nebyl jsem

z pracovnich i jinych dtivoda schopen v¢as zpracovat roztrouseny historicky pramenny
material, a proto jsem se po domluvé s redaktorem tohoto sborniku rozhodl, Ze napisi
stat se zamérenim na nékterou z malych komornich forem B. Martint. Pro¢ jsem
pravé sahl k rozboru II. serenddy pro dvoje housle a violu, je vysvétlitelné m. j. tim,

Ze ji sdm podrobné zndm z vlastniho praktického provozovani.122

Také dalsi prispévatel, skladatel Pavel Borkovec, pfidal na zavér své vzpominky
na Martind dousku:

Jak rad bych dal drahému Bohuslavu Martint, velkému ¢eskému skladateli k jeho
pétasedesatinam kytici ve vaze peclivé vybrousené. Le¢ vyzvani redakce sborniku,
které mi bylo radostnou poctou, doprovazelo dodatecné: ale honem. Tak misto
kristalové vazy pracné sbiram stripky svych vzpominek (ale honem). Snad z nich
bude alespon hlinéna vazicka a do ni kyticka nejvroucnéjsich piani.123

120  ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii, s. 8.

121 PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviiréi estetika. Brno: Koncertni oddéleni Parku kultury
a oddechu, 1989, s. 11.

122 ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii, s. 73.
123 Tamtéz, s. 37.
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Jesté v listopadu 1955 véak Marie Martind posilala Zdenku Zouharovi obrazové ma-
terialy pro sbornik a zaslala mu také jména dal$ich moznych prispévatel: Alen Divis,
Jan Zrzavy, Anna Berkovcova!?* a Jaromir Pecirka.!?> Ani jeden z nich v$ak do sbor-
niku nakonec nepftispél.

Dne 30. prosince 1955 uverejnil Rudolf Pe¢man v deniku Prdce kratkou zpravu
s nazvem Vyjde sbornik o B. Martinii. Sbornik, vénovany Sedesatym patym narozeni-
nam Bohuslava Martinii, mél podle této zpravy vyjit v prvnim ctvrtleti roku 1956. Ze
zpravy je také zejmé, ze sbornik mél jiz témér definitivni podobu co do zastoupeni
autortl a rozvrzeni textl:

V ¢ele memoarové ¢asti bude vzpominka skladatelovy matky Karoliny a sestry Marie.
Jan Macek prispéje stati o ucitelské ¢innosti B. Martint. Jan Kunc pojedna o vztazich
jubilanta k brnénské konservatofi. Antonin Balatka je autorem ¢lanku ,,B. Martint

a brnénské divadlo® Z dalsich autort prispéli: Vaclav Talich, I$a Krej¢i a Jan Novak.
Znovu bude pretisténa starsi studie Stanislava Novaka publikovana dfive v casopise
Tempo. — V druhé ¢asti Sborniku bude biograficka studie o mladi B. Martint

od Fr. Popelky a rozbory skladatelovych dél.126

Jako autora stati o skladatelové mlddi neuvedl Pe¢man poli¢ského pritele Bohu-
slava Martin®i Franti$ka Popelku, ale jeho syna, taktéz Frantiska Popelku, znamého
pod kiestnim jménem ISa. Ten uverejnil ve sborniku svou semindarni praci Policska
léta Bohuslava Martinii (1890-1906). Kromé Popelky a Pe¢mana prispéli svymi studie-
mi také dirigent a muzikolog Zbynék Mrkos (1919-1993) a byvaly spoluzdk Zdenka
Zouhara z Pedagogické fakulty, muzikolog Jan Trojan (1926-2015). Mezi muzikology,
kteti do sborniku prispéli, byli takika vyhradé mladi autofi do tficeti let.

U dvou tehdy jiz nezijicich osob prevzal Zouhar do sborniku jejich starsi texty:
vzpominky skladatelovy matky Karoliny Martinti z roku 1946 a vzpominky nejblizsiho
pritele Martind z mladi, houslisty Stanislava Novaka, sepsané roku 1939. Na zavér pripojil

124 Teta hudebniho skladatele a muzikologa Jifiho Berkovce (1922-2008).

125 NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdetikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 53, 57.
Jaromir Pecirka (1891-1966) byl historikem uméni a pritelem Bohuslava Martind, ktery u néj na Hluboké stravil
1éto 1931 a 1932 a opakované se o ném zminuje ve své korespondenci. Marie Martind jej v dopise Zdefiku
Zouharovi oznacuje jako Be¢irku. Spravné piijmeni uréil na zdkladé rukopisu Marie Martint Vit Zouhar.

126 rp [= PECMAN, Rudolf]. Vyjde sbornik o B. Martinti. Prdce, 30. 12. 1955, ro¢. 11, &. 314, s. 5. Ty text
vysel také v ¢asopise Hudebni rozhledy, 1955, ro¢. 9, €. 2, s. 83 (taktéZ je oznacen Sifrou ,,rp“).
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svou studii Ti rukopisné skladby také sam Zdenék Zouhar. Analyzoval v ni tfi vokalni
dila, ktera duvérné znal: Petrklic, Otvirdni studdnek a také Hymnus k svatému Jakubu,
urceny pro chram sv. Jakuba v rodné Poli¢ce. Sbornik vzpominek a studii je zaroven prvni
publikaci, v niz vysly spole¢né martintiovské stati Zdenka Zouhara a Rudolfa Pe¢mana.

Rukopis sborniku byl sice pfipraven jiz v prvnich mésicich roku 1956, musel ale
projit zdlouhavym procesem tfedniho schvaleni, bez kterého nemohl byt vytistén.12?
Teprve v kvétnu 1956 zacalo Krajské nakladatelstvi pracovat na jeho sazbé. ,Je to
mrzuté, kdyz si uvédomim, jak se kvaltovalo s rukopisem, ktery je jiz pomalu pil
roku hotov*, psal tehdy Zdenék Zouhar rodiné Martint do Poli¢ky. ,,Irva to uz skoro
presprilis. To v§ak snad dnes ani jinak nejde. No, trpélivé cekejme. Uz moc lidi se
dotazovalo, co s tim je. Ono to holt asi bude az k té Sestasedesatce!“128 V zari 1956 se
Zouhar radoval, Ze sbornik bude na trhu jiz o Vanocich toho roku. ,,Bude to bibliofil-
sky vybaveno - pékna knizka to bude®, psal dne 27. zati do Policky.12?

Vydani sborniku se nakonec zpozdilo o rok a ptl. Toto zpozdéni se vSak ukazalo
byt pro sbornik vyhodou, nebot do jeho priprav se mohl prostiednictvim Zdenka
Zouhara zapojit na dalku sam Martint. Vzhledem ke zpozdéni se totiz Zouhar
rozhodl pridat do sborniku také seznam skladeb, ktery mél Martint doplnit a revi-
dovat.130 Dne 17. ledna 1957 mu Martint napsal:

Mily ptiteli: Nic horsiho jste si na mne nemohl vymyslet nez tu historii, korrigovat moje
komposice. Ale nahodou jste zvolil okamzik, kde mam trochu volno a s pomoci moji
zeny, jez je lépe informovana o datdch a tak dale doufam vam to opravené poslat brzo.
Jak jsem se do toho dival tak se mi zda Ze téch mych starych htichti je aZ moc, ale na
$tésti se na né nepamatuji, tedy v tom vam moc nepomohu. Myslim, Ze jim vénujete
moc mista. Ostatni opravim doufdm spravné ackoliv data asi vi 1épe Sebanek nez ja.13!

127 Dne 19. dubna 1956 napsal Zdenék Zouhar rodiné Martint do Policky: ,,Ted jesté aby se ocitl na svétle
Bozim Sbornik, ktery zatim koluje po vielijakych outadech.” Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence
mezi Zdetikem Zouharem a rodinou Martinii v Poliéce, s. 83.

128 Dopis Zderika Zouhara rodiné Martint do Policky, 16. 5. 1956. Citovano podle tamtéz, s. 87. Povoleni
k vyti$téni z ministerstva (patrné ministerstva kultury) dostal sbornik teprve v ¢ervenci 1956. Srov. tamtéz, s. 95.

129 Tamtéz, s. 100.

130 V dopise do Poli¢ky z 13. 1. 1956 pozadal Zouhar Marii Martint o zaslani seznamu skladeb Bohuslava
Martin, ktery si skladatel ,,sém potidil pred léty“. Marie Martini mu jej obratem poslala. Srov. tamtéz, s. 61-66.

131 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily ptiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdernku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 178.
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Zouhar Karla Sebénka skute¢né kontaktoval, a to jiz v prosinci roku 1956.132 Do sbor-
niku, ktery byl jiz od podzimu roku 1956 v sazb¢, tak pocatkem roku 1957 pribyly
dalsi informace a tisk se tim opét zpozdil. Zouhar zaslal ukazku sazby skladateli do
Rima.133

Dne 24. ledna 1957 dal Martinfi Zouharovi z Rima podrobné instrukce a rady,
jak sestavit seznam jeho skladeb, a dvakrat mu doporucil, aby si vzal na pomoc jeho
biografii od Milose Safrdnka, ¢i (jesté lépe) aby se na néj obratil osobné.34 Safranek
jiz tehdy pripravoval svou novou knihu o Martind, ktera vysla roku 1961.135

Dne 11. bfezna 1956 pise Martint Zouharovi: ,Na sbornik se tésim, jenom ne-
vim, zda byste nemél s poslanim korektury ted pockat.“136

Kone¢né v dubnu 1957 byl sbornik na svété. Rodina Martint v Poli¢ce obdrzela
13 vytiska sborniku pocatkem kvétna. Marie Martintt Zouharovi napsala: ,,A nyni
dékujeme Vam, pane profesore, za Vasi velkou snahu a praci, i za radost, kterou Jste
nam zpusobil. Je to velmi krasné vypraveno, s velikou péci; doufame, Ze bratr bude
spokojen.“137

Dne 12. kvétna 1957 uz mél sbornik v ruce i Bohuslav Martint a dékoval za néj
Zdenku Zouharovi v dopise z Rima, ktery zde citujeme cely:

Mily priteli:

Sbornik ptisel dnes a udélal mi velkou radost. Dozvédél jsem se o sobé mnoho krasnych
véci, doufam, Ze jsou vSechny pravdivé. A hlavné vam dékuji za Vasi obétavost a za to,

ze vidim, Ze jste sbornik délal s laskou a odanosti, to mi déld nejvétsi radost. Zase mne
to vratilo davno zpét do Poli¢ky a do Prahy i Brna a i trochu melancholie sebou ptineslo.

Sbornik je pékné udélan a i fotografie mne vratily zpét. Dékuji vam a véem, ktefi

ptispéli svymi vzpominkami, snad vam v§em budu jednou moci podékovat osobné

132 Informoval o tom rodinu Martint v dopisu ze dne 16. 12. 1956. Srov. NEMCOVA, Pavlina. Korespondence
mezi Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 116.

133 Opét o tom informoval rodinu Martint, a to dopisem z 10. 1. 1957. Srov. tamtéz, s. 119.

134 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdenku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 190, 192, 198.

135 Tamtéz, pozn. 315.
136 Tamtéz, s. 150.

137 Dopis Marie Martint Zdetiku Zouharovi, 3. 5. 1957. Citovdno podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence
mezi Zderikem Zouharem a rodinou Martinit v Poli¢ce, s. 141-142.
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a snad se toho vsichni dozijeme, bude-li Panbuh chtit. Mate pravdu, Petrkli¢ otevrel
dvefe. Mnoho Vas zdravim a mnoho dékuji.
Srde¢né Vas
B. Martint.138

Nékolik dni na to uz Zouhar s radosti psal rodiné Martinti do Policky, ze kniha

jde v Brné na odbyt. A hned se také svéril s planem, ktery jiz bohuzel nedogel reali-
zace:

Clovék vsak musi byt optimista a véfit s tou vétsinou &tendii sborniku, Ze 2. sbornik
vyjde jiz monumentdlnéji vybaven - ke skladatelové sedmdesatce! (Snad se toho vsichni
dozijem. Vzdyt uz to bude jen za 3 roky!) Za¢indm na tom pracovat a doufam, Ze se
mi podafi tentokrdte zmobilisovat i zahrani¢ni pfispévatele.139

1957: Busta Bohuslava Martini
V 1été roku 1956 informovala skladatelova sestra Marie Martinti Zdenka Zouhara
poprvé o tom, ze posila do Prahy bratrovy fotografie ,,pro jistou socharku®4° Tou byla
prvni Ceska sochatka prof. Karla Vobigové-Zakova (1887-1961). Rodina Martin ji
navstivila jiz nékdy zac¢atkem podzimu 1956 pfi svém vyletu do Prahy. Marie Martint
psala poté Zouharovi:

A mohu Vam fici, Ze jsme byli iplné prekvapeni, tak zdatilou podobou bratra, nemohla
jsem se dost vynadivat, zdélo se mi, Ze Zivy se octnul mezi ndmi. M¢li jsme velkou
radost a pani socharka téz. A dnes se z dopisu jedné nasi dobré znamé dovidam, ze
jesté jind socharka se podjala téhoz tikolu, a Ze pani profesorka, a¢ md bustu jiz témér
hotovou, ji ustoupila. Je nam to strasné lito, ze by tak krasna prace, méla byt nadarmo.
A proto pane profesore Vam to pisi, kdyby snad, tfeba pozdéji néktera korporace se

zajimala o bratrovu bustu, upozornéte laskavé na tuto opravdu krasnou, zdatilou

138 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily priteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdernku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 212.

139 Dopis Zderika Zouhara rodiné Martinfi, 15. 5. 1957. Citovédno podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence
mezi Zdertkem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 143.

140 Tamtéz, s. 94.
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bustu pani prof. Karly Vobisové. A moc vas pane profesore prosim, kdyby Jste mél
cestu do Prahy, zajdéte k pani profesorce podivat se, jisté rada Vam bustu ukéze,
a budete vidét bratra Zivého.!4!

Zdenék Zouhar zacal okamzité jednat a Karlu Vobiovou-Zakovou kontakto-

val jesté v fijnu 1956.142 Pocatkem prosince ji navstivil v Praze a rodiné Martinti do
Policky poté napsal:

Velice dobfe jsme si se socharkou Vobisovou rozuméli. Byl jsem tam celé odpoledne.
M¢l jsem néjaké pripominky k portrétu, které vzala socharka na védomi. Nakonec
to dopadlo tak, Ze se mi odtud ani nechtélo.

Velice vzpominala Vasi navstévy a j. Je pro véc nad$ena. Myslim, Ze po provadénych
retusich vznikne nejvétsi plasticky obraz B. M. Myslim, ze by to bylo pro ten paréik
u svatojakub. kostela jako stvorené. Nadzivotni velikost — na sloupu asi 2 m. Sddrovy
odlitek bychom zakoupili pro nas a snad i poli¢ské muzeum (bude je informovat).
Dale chce socharka udélat serii zmensenych ,,hlavicek® asi tak 20 cm - pro muzikanty
na psaci stoly a p. RovnéZ napad dobry.143

Jak rodina Martint, tak i Zdenék Zouhar posilali sochatce i nadale skladatelovy

fotografie.'** Dne 5. ¢ervna 1957 sdélila Marie Martint Zouharovi, Ze Karla VobiSova-
-Z4kova navstivila rodinu Martind v Poli¢ce a Ze jeji navrh busty Bohuslava Martinii
byl svalen komisi a mtize byt proto realizovan.!4s Zdenék Zouhar jiz zacal planovat:

141
142
143
144
145

146

Jinak Brno zakoupi 2 velké busty - jednu pro galerii a jednu pro nas. Jestli pochodi
Vobisové busty v Poli¢ce, kdyz uz se déla plaketa, to zni vic nepravdépodobné nez
obrécené. Kde by se ziskala podpora, kdyZz tamni ufady ani nepovoli koncert?146

Dopis Marie Martinti Zdenku Zouharovi, 17. 10. 1956. Tamtéz, s. 102-103.
Informuje o tom v dopise rodiné Martini do Poli¢ky, 19. 10. 1956. Tamtéz, s. 104.
Dopis Zderka Zouhara rodiné Martini do Policky, 16. 12. 1956. Tamtéz, s. 114-115.
Srov. tamtéz, s. 118, 131.

Srov. tamtéz, s. 148.

Jednalo se o koncert APS Moravan v Poli¢ce, planovany na 7. 7. a poté na 13. 7. 1957, ktery nakonec

nebyl z vy$sich mist povolen. Srov. téZ kapitolu Vlastimila Tichého, s. 162.
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Ona je, pane, cesta k B. Martini hodné trnita. Nékdy uz prestava trpélivost. Jak se myli
ti, ktefi se domnivaji, ze nas skladatel nepotfebuje pomoci! Ano, jsou to nékdy jakési
zachvaty nadseni, ale ty stédle podemild jakdsi nepochopitelnd sila.“147

Dne 3. fijna 1957 psal Zdenék Zouhar rodiné Martint do Policky:
[...] od vcerejska je ve studovné Universitni knihovny v Brné busta milovaného

B. Martint od K. Vobi$ové. Je v nadzivotni velikosti, bila. Vedle Bezruce, Mahena,
Nerudy - atd. je tam Martintl jediny skladatel. 148 (Kat. ¢. 51.)

Zaroven Zouhar sdéluje, Ze v Brné bude busta k dostani ve zmensené podobé. Naopak
planované zhotoveni bronzové busty pro mésto Policku realizovdno nebylo, nebot jed-

nani s tamnimi urady uvédzla na mrtvém bodg¢, jak s litosti napsala Zouharovi Marie
Martint v prosinci a lednu 1958.149

1959: Odchod Bohuslava Martinu

Zdenék Zouhar ztistaval s Bohuslavem Martint i nadale v pisemném kontaktu, stejné
jako s jeho sourozenci a prateli v Policce.

Na jare roku 1958 svitla nadéje, Ze by Bohuslav Martinii mohl konecné po le-

tech pricestovat do své vlasti. Bohuzel se tak nestalo, nebot jej na podzim toho roku
zradilo zdravi a musel se podrobit operaci. TyZ podzim zemfel v Poli¢ce jeho starsi
bratr FrantiSek Martind. Zdenék Zouhar se spolu s manzelkou Vérou v Poli¢ce zu¢ast-
nil jeho pohibu, za coz mu Bohuslav Martinti pisemné podékoval. Zouhar mu poté
poslal k posouzeni jedno ze svych stézejnich dél, skladbu ,,151“ Hudba pro dechové
kvinteto I, zZkomponovanou roku 1958. Od Martint obdrzel v dopise datovaném na
Schoénenbergu v Pratteln dne 21. inora 1959 podrobny rozbor skladby i s cennymi
pripominkami. Vice nez rozbor dechového kvintetu je v§ak pro nase vypravéni zaji-
mavejsi zavér tohoto dopisu, kde Martint pise:

147

Dopis Zdetika Zouhara rodiné Martinf, 28. 6. 1957. Citovédno podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence

mezi Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Poli¢ce, s. 154. Podobné psal Zouhar do Policky také 12. 7. 1957:
»Brno zakoupi (doufam) 2 busty a bude zde kromé toho k dostani vicero malych ,hlavi¢ek® B. M. (Snad néco
pi. V. posle i do Policky).“ Citovano podle tamtéz, s. 155.

148
149

Citovano podle tamtéz, s. 157.

Tamtéz, s. 164, 166.
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Vas projekt Festivalu je ovSem lakavy a zajimavy, ovSem bude jej nutno prizptisobit
okolnim podminkdm a moznostem, tak jak jej popisujete se zda prili§ ndrocny, ja
ovSem nevim co lze udélat a co ne, to vy znate lépe, jak je znamo takovy festival
vyzaduje mnoho energie i usili, nékoho vylozené vedouciho a zodpovédného a mimo
to jako vzdy hodné penéz i ¢asu. Dejte mi tedy jakysi konkrétni navrh o tom, co by
bylo mozné udélat.150

Diky tomuto (bohuzel poslednimu) dopisu od Martind adresovanému Zouharovi vime,
ze Zdenék Zouhar nosil jiz za skladatelova Zivota v hlavé plan martintovského festi-
valu a Ze jej s nim obeznamil. K realizaci festivalu véak mélo dojit az mnohem pozdéji.
(Kat. ¢. 40.)

Po skladatelové operaci na podzim roku 1958 a po nahlém zhor$eni vaZné nemo-
ci jeho sestry Marie Martint na jafe roku 1959 vsak Zouhar propadl skepsi stran pri-
padného navratu Bohuslava Martint do vlasti a vytouzeného setkani s nim. V kvétnu
toho roku napsal do Policky: ,Uz nedoufam, Ze se s nim shleddme. Sedmdesatka na
krku, zdravi kdovijaké, své blizké pozvolna ztraci, situace véelijaka. Nechci to povédét
drasticky, ale myslim, ze jednoho dne - dfiv nebo pozdéji — precteme si zpravu, Ze nas
opustil navzdy, kdesi daleko...“151

Prorocka slova Zdenka Zouhara se naplnila za nékolik mésict. V zari roku 1959
obdrzel zpravu o umrti Bohuslava Martint, ktery odesel z tohoto svéta dne 28. srpna
1959 ve véku nedozitych 69 let. Nasledoval tak svou starsi sestru Marii, kterd zemrela
19. kvétna toho roku.

Neékolik dni po smrti Bohuslava Martint, pocatkem zafi roku 1959, zaznéla
v Univerzitni knihovné zcela neoficidlné a snad i v ¢aste¢ném utajeni (rozhodné bez
schvaleni z vyssich mist) kantita Otvirdni studdnek. K této spontanné svolané akci
nebyly pochopitelné vytistény plakaty ani programy. Vime o ni pouze diky vzpomince
tehdejsi clenky péveckého sdruzeni Krasnohorska Jitky Méfinské:

150 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderiku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 232 a 234.

151 Dopis Zdetika Zouhara Marii Prazanové, 16. 5. 1959. Citovano podle NEMCOVA, Pavlina.
Korespondence mezi Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 195.
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Jako sedmnactileta studentka jsem zpivala v Péveckém sdruzeni Elisky Krasnohorské.
Pan prof. Karel Hradil, na$ sbormistr, nas tehdy urychlené svolal s tim, Ze v Univerzitni
knihovné na tehdejsi Leninové ulici provedeme Otvirani studanek jako poctu B. Martini,
ktery zemfrel 28. 8. 1959. S velkym pochopenim a s dojetim jsme se ochotné sesli

a prozili jsme ve studovné UK velmi dojemny vecer. Byl pritomen i skladateltiv pritel
a autor textu Otvirani studanek Miloslav Bures$ - ten tehdy cely vecer ti$e proplakal.
Celou akei tidil pan prof. Karel Hradil, z interprett si pamatuji jen nékteré — napr. na
housle hral Evzen Zamec¢nik, pozdéjsi znamy hudebni skladatel, na klavir hral

Josef Pukl (nebo Zdenka Cechova), s6lo zpivaval s ndmi Zdenék Kroupa, Eduard Hrubes
nebo i dalsi, avsak nevim, kdo presné byl pravé na této akci. Recitaci mival Rudolf
Kratky nebo Boleslav Rocek; také si vak uz na konkrétniho recitatora nevzpominam.
Cely vecer probéhl ve velmi dojemné atmosfére, protoze vsichni zicastnéni, at uz
ucinkujici nebo narychlo pozvani navstévnici, méli k osobnosti a k dilu Bohuslava
Martini vfely vztah a navic jsme vsichni pocitovali krutou pravdu o smutné skutecnosti,
ze takovymto velikantim ¢eské kultury je odepreno navratit se domt. Ve mné osobné

tento vecer zanechal hlubokou citovou stopu.152

Zda se byt ponékud udivujicim fakt, Ze provedeni opét nefidil Zdenék Zouhar.

Nestal sice v té dobé¢ jiz v ¢ele sboru OPUS, ale od roku 1957 vedl Komorni Zensky
sbor Vitézslava Kapralovd. S timto sborem v$ak nemél kantatu Otvirdni studdnek na-
studovanou a nenastudoval s nim ani zddné dalsi dilo od Martind. Patrné proto pozval
do Univerzitni knihovny sbor Krasnohorska se sbormistrem Karlem Hradilem, ktery
pravé pocatkem toho roku dilo nastudoval a dne 5. brezna provedl v sale brnénského
Stadionu.'s3 Mozné vysvétleni, pro¢ Zdenék Zouhar jiz nedirigoval kantatu, kterou tfi
roky predtim v Poli¢ce premiéroval, nachazime v zapisu v jeho Vlastni kronice z roku
1958. PiSe, Ze chce ukoncit svoji sbormistrovskou ¢innost a vzdat se béhem roku 1959
vedeni Komorniho Zenského sboru Vitézslava Kapralova. Nechtél jiz nadéle pisobit
jako hudebni interpret a sviij postoj tehdy odtvodnil slovy:

152
153

E-mail Jitky Métinské pracovnikiim Hudebni knihovny MZK, 28. 1. 2020.

Karel Hradil informuje o piipravach tohoto provedeni Zdenka Zouhara v dopise ze dne 3. bfezna 1959

Archiv Zdenka Zouhara. V roce 1959 nastudovalo Zenské pévecké sdruzeni Krasnohorska kantaty

Otvirdni studdnek, Mikes z hor a Petrkli¢ a také Zouharovy Rozmarné ukolébavky. Srov. STRAKA, Vincenc.
Prvnich deset let Zenského péveckého sdruzeni Krdsnohorskd. Brno: Kulturni stfedisko Bedficha Vaclavka, 1963,
[nestrdnkovano].
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Je to prace svym zptisobem mild, ale inavna. Vysledky pak vzidy neodpovidaji
ptikonu energie. [...] Veskera tato prace vzdy zacind a kon¢i ptichodem na podium,
z ¢ehoz zbyva pak jen dokumentarni fotografie anebo vavtin plus vzpominka
vedle plakatu a programu. Prosté dél reprodukéniho umeéni, byt soucasné jakkoli

téz tvir¢iho.154

Své plisobeni v Komornim zenském sboru Vitézslava Kapralova ukoncil Zouhar te-
prve roku 1960.

Dalsiho cyklu hudebnich potadd, vénovaného roku 1960 jiz zvé¢nélému Bohu-
slavu Martint, se zucastnil pouze jako organizator a fe¢nik. Pamatce skladatelovych
nedozitych sedmdesatych narozenin tehdy vénoval dva koncerty z jeho dila, které
tvorily jiz tfeti cyklus martintiovskych poradu. V prosinci 1960 pozval do Univerzitni
knihovny opét sbor Krasnohorska se sbormistrem Karlem Hradilem, ktery 3. a 4. pro-
since provedl (kromé jiného) opét kantatu Otvirdni studdnek. Provedeni kantaty
se stalo vrcholem komponovaného hudebniho potadu nazvaného Vecer Bohuslava
Martinti, v némz se stridaly ukazky ze skladatelovy tvorby (Serendda ¢. 2, Pisnicky
na jednu stranku, Pisnicky na dvé stranky, Novy Spalicek, Intermezzo, Etudy a polky,
Madrigalovd sondta) s promitanim obrazovych materidlti a pfednesem textti (Miloslav
Bures: Véz, Karolina Martint: Pameéti, Vitézslav Nezval: Domek).155 Sélova pévecka
a recitacni ¢isla svéril Zouhar vybranym clenkdm sboru Krasnohorska: ukazky z pis-
nové tvorby prednesly Bohumila Nytyzkova a Antonie Ko¢i, vzpominky skladatelovy
matky precetla Eliska Moravusova a vzpominku Miloslava Burese Eva Hold. Basen
Domek prednesl pravdépodobné Bohumil Smutny. Dvé prvné jmenované solistky
také ucinkovaly spolu s barytonistou Zdenkem Kroupou a recitaitorem Bohumilem
Smutnym v kantaté Otvirdni studdnek. Na klavir doprovazel varhanik Josef Pukl, kte-
ry tehdy se sborem Krasnohorska spolupracoval, a parti smyccovych nastroji (hou-
sli a violy) se v jednotlivych ¢islech véetné kantaty ujali Josef Jedlicka, Jan Kupsky

154 ZOUHAR, Zdenék. Vlastni kronika, s. 78. Na s. 98 Zouhar uvadi, ze praci se sborem chce ukoncit
roku 1960, coz skute¢né udinil.

155 K tomuto poradu se nedochoval podrobny program, pouze strojopisny na¢rt programu s nazvy hudebnich
a recita¢nich ¢isel s minutdzi a seznamem ucinkujicich, ktery si vyhotovil Zdenék Zouhar coby organizator
poradu. Text Miloslava Bure$e mohl pochazet z jeho tehdy nové vydané knihy Bohuslav Martinii a Vysocina.
Basen Vitézslava Nezvala Domek pochazi z jeho sbirky Sbohem a Sdtecek a pfipomina Nezvalovu navstévu

u manzelt Martint v Pafizi roku 1933. Archiv Zdenka Zouhara.
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a Radoslav Zapletal.156 V ramci poradu tc¢inkovala také tehdejsi ¢erstva absolventka
JAMU, flétnistka Oldfiska Vanharova.ls” Hlavni proslov pronesl samoztejmé Zdenék
Zouhar, av$ak v druhé puli programu pred provedenim kantaty Otvirdni studdanek
obdrzel slovo také autor jejiho textu Miloslav Bures (a to v oba dva dny). Na progra-
mu byl také text Talichovy vzpominky na Martind. Patrné $lo o text uvefejnény ve
Sborniku vzpominek a studii, ktery ovéem mohl byt doplnén o nékteré ,,choulostivé®
pasaze z dopisu slavného dirigenta, ktery kdysi Zouharovi poskytla Marie Martint.
Kazdopdadné jej Zouhar zaradil az na reprizu vecera, ktera se konala v nedéli 4. pro-
since a probéhla v méné formalnim duchu nezli premiéra o den dfive.5® Premiéro-
vého vecera se vSak naproti tomu zacastnil vzacny host z Policky, dtvérna pritelkyné
rodiny Martinii Marie Prazanova.'s® Tento koncert patrné utkvél hluboko v paméti
Rudolfu Pe¢manovi, nebot jen tak je mozné si vysvétlit, pro¢ po triceti letech uvedl ve
svém textu Brnénskd cesta k Bohuslavu Martinii v souvislosti s Univerzitni knihovnou
a Zdenkem Zouharem sbor Krasnohorska. Stejnou chybu Pe¢man zopakoval i ve
svych pozdéjsich textech, v nichz dokonce oznacuje Zouhara za dirigenta tohoto
télesa, se kterym mél provést v Poli¢ce kantatu Otvirdni studdnek.160

Dne 11. prosince 1960 nechal Zouhar poprvé zaznit v ramci jednoho vecera tfi
z celkem sedmi smyccovych kvartetti Bohuslava Martint, a sice ¢tvrty, paty a Sesty,
v podani prazského Novakova kvarteta. Byl to zaroven posledni martintiovsky vecer
Zdenka Zouhara v roli pracovnika Univerzitni knihovny.

Zouhar také ztstal po smrti Bohuslava Martinti nadale v kontaktu se sklada-
telovou vdovou Charlotte Martint a s prislusniky rodiny Martint Zijicimi v Policce.

156 Jména ucinkujicich nejsou v Zouharové néértu programu pfifazena k jednotlivym ¢isliim, proto je nelze
u vétsiny vystupii s jistotou urcit. Za pomoc s ptifazenim nékterych interpretii ke skladbam a za dalsi informace,
které Zouhartv strojopis neobsahuje, dékuje autorka ¢lence sboru Krasnohorska a jedné z tehdejsich ucinkujicich,
pani Evé Holé.

157 Podle Zouharova na¢rtu programu, kde je uvedeno pouze jediné ¢islo s obsazenim flétny, a sice ,,sonata
fl/1/ 1942 Ize vzhledem k roku vzniku skladby (1942) predpokladat, Ze §lo o Madrigalovou sondtu pro flétnu,
housle a klavir. ZOUHAR, Zdenék. Naért programu koncertu Vecer Bohuslava Martinil, strojopis (1 s.), archiv
Zdenka Zouhara.

158 U Talichovy vzpominky je v Zouharové strojopisném nacrtu programu v zavorce poznamenano

»v sobotu ne!!!“ Archiv Zdenka Zouhara. A zatimco na premiéfe dne 3. prosince smélo publikum tleskat teprve
na konci celého poradu, tedy po doznéni kantaty Otvirdni studdnek, pii reprize poradu o den pozdéji jiz mohlo
spontanné odménit potleskem ucinkujici po kazdém ¢isle. Také tuto informaci sdélila autorce prima ucastnice
poradu Eva Hola.

159 Dle sdéleni Evy Holé.
160 Viz pozn. ¢. 65.
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Po dobu piisobeni v Univerzitni knihovné také priibézné ziskaval do jejiho fondu
opisy skladeb Martind, z nichZ nékteré opsal sam.

Zapisy ve Vlastni kronice z roku 1958 prozrazuji, ze Zdenék Zouhar pred dosaze-
nim tfiatficatého roku zivota bilancoval svou dosavadni ¢innost a hodlal uzavtit jednu
zivotni kapitolu. Stale vice tihl k tvir¢i kompozi¢ni praci, k niz mu zaméstnanecky
pomér v knihovné neposkytoval dostate¢ny prostor. Na rozdil od Rudolfa Pe¢mana se
nechtél vydat na drahu védce pisiciho odborné studie ani na drahu hudebniho kritika:

Neholduji ¢lankopisectvi, jelikoz takovou praci neni prilis vidét. [...] Téz pripomenu,
ze jsem nikdy nehral roli hud. kritika, totiZ novinového. V$ehovsudy jsem napsal asi

3 kritiky v zastoupeni kol. Pe¢mana do Prace.10!
Nepsat do ¢asopisti a ani ne rozhlas[ové] relace, ale jen komponovat.162

Byl to vSak nakonec rozhlas, ktery mu poskytl moznost dalsi tvorivé prace spo-
jené mimo jiné téz s propagaci dila Bohuslava Martint. Nicméné i po odchodu z Uni-
verzitni knihovny do rozhlasu roku 1961 neprestal mit Zdenék Zouhar vliv na drama-
turgii hudebnich poradi ve velké studovné, které mél nyni na starosti jeho nastupce
Vladimir Telec. Zouhar sam pfipravil a uvedl potad Bohuslav Martinii nezndmy, ktery
se konal 9. prosince 1963, den po skladatelovych nedozitych sedmdesatych tretich
narozenindach. (Kat. ¢. 38.)

Rudolf Pe¢man se ve druhé poloviné 50. let nadale angazoval v poradani kul-
turnich akci v aule Filozofické fakulty. Neslo pouze o koncerty - mnohdy to byly
plnohodnotné prednasky profesorti fakulty s pfidanym hudebnim doprovodem, které
byly mezi studenty velmi oblibené a hojné navstévované.!e3 Pe¢man zde ptisobil
jednak v roli uc¢inkujiciho, ale pfedev$im v roli organizatora, podobné jako predtim
Zdenék Zouhar v Univerzitni knihovné. Ta druha z obou jeho roli ziskavala postupné
navrch. Podobné jako Zouhar ve vztahu k preferované kompozi¢ni praci také Pe¢man
postupem casu pochopil, Ze chce-li byt naplno muzikologem, hudebnim kritikem
a organizatorem, musi se vzdat drahy vykonného umélce:

161 ZOUHAR, Zdenék. Vlastni kronika, s. 80.
162 Tamtéz, s. 98.

163 PECMAN, Rudolf. Z hlubin paméti: Vzpominky muzikologa, s. 109.
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Stale intenzivnéji jsem zjistoval, Ze mé houslistické uméni, jakkoli nebylo
zanedbatelné [...], mi malo pomdhd v mé ¢innosti kritické a muzikologické.
Bylo tfeba se rozhodnout. [...] A tak jsem posléze zcela zanechal praktické
hudebnické ¢innosti. Mnozi se tomu i divili, ale ja jsem si uvédomil, Ze dvéma

pantim nelze slouzit.104

Naprel tedy své sily do védecké a pedagogické prace a do glosovani brnénského hu-
debniho déni. Ziskal tak skvélou pripravu pro sviij budouci nejvétsi ukol, totiz pro
zalozeni a organizaci Mezinarodniho hudebniho festivalu v Brné, na jehoz pripravé
mél zanedlouho opét spolupracovat se Zdenkem Zouharem.

60. Iéta: Brnénska cesta k Mezinarodnimu hudebnimu festivalu
Jiz béhem 50. let zaznivala v Brné také rozsahlejsi dila Martint, napt. na podzim roku
1954 jiz zminéna 5. symfonie a Violoncellovy koncert. Dne 15. listopadu roku 1958
provedla Statni filharmonie Brno pod taktovkou Otakara Trhlika v brnénské premiére
jeho 1. symfonii z roku 1942. Rudolf Pe¢man napsal do ¢asopisu Hudebni rozhledy
recenzi, ktera se nesla ve stejném duchu jako jeho predchozi texty, akcentujic ,,¢eskost™
a ,lidovost“ dila Bohuslava Martinti:

Je pozoruhodné, jak silné osobita a emocionalné uchvacujici je jeji hudba.
Nezapre klasicky zdklad a smétuje po celkové koncep¢ni strance az k Johannesu
Brahmsovi. [...] rytmika prozrazuje bezvyhradné ¢eského skladatele Martini |[...]

i z melodiky jasné dycha cesky duch.165

Téhoz roku vznesl mlady brnénsky skladatel Pavel Blatny (*1931) pfipomin-
ky k vybéru provadénych dél Martint ze strany hudebnich téles (nejen brnénskych)
a snazil se upozornit na fakt, ze vedle Sesti symfonii ze 40. let zde existuji i starsi dila, kde
se skladatelsky duch Martint projevuje osobitéji, predevsim Concerto grosso. Blatného
tristrankovy strojopisny text na toto téma zafadil Zdenék Zouhar do fondu tehdejsi
Univerzitni knihovny. (Kat. ¢. 15.)

164 Tamtéz, s. 174-175.

165 PECMAN, Rudolf. Premiéra I. symfonie B. Martint v Brné. Hudebni rozhledy, 1958, ro¢. 11, ¢&. 23,
5. 982.
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Na umrti Bohuslava Martint reagovala Statni filharmonie Brno: dne 17. zaii
1959 nabidla brnénskému publiku Koncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tym-
pany (Dvojkoncert) z roku 1938. K uvedeni tohoto dila se vyjadril nepodepsany re-
cenzent deniku Prdce s nad$enim:

Skladba vznikla r. 1938 jako vyraz neblahé predtuchy osudového vyvoje sméfujiciho

k tragédii druhé svétové vélky. Je osobitym a vyspélym projevem skladatele-clovéka,
ktery se chvéje o osud své vlasti. Statni filharmonie za vedeni J. Vogla dala v¢era skladbé
celé své interpretacni mistrovstvi. Orchestr hral plasticky a dosahl zvukové jednolitého
vyrazu, ukdznéného po rytmickeé strance a prodchnutého zdravou hudebnosti.106

Prvni polovina $edesétych let potom pfinesla dalsi vyznamny posun kupredu
v provadéni a propagaci dél Bohuslava Martint v Brné.16” Rudolf Pe¢man ocenil v fijnu
1960 v deniku Prdce provedeni Martinti Concertina Statni filharmonii Brno pod taktov-
kou Zdetika Mécala.!68 Zouhar zase téhoz roku upozornil na provedeni opery Zenitba
v brnénskeé opere (byla tehdy provedena spolu s jednoaktovkou Veselohra na mosteé).16°
Pomyslnym spousté¢em déni, které postupné vedlo az k usporadani festivalu, se vsak
zd4 byt teprve brnénské premiéra opery Recké pasije na jafe roku 1962. Rudolf Pe¢man
opét ,tasil pero kritika“ a v ¢asopisu Host do domu ze dne 3. bfezna 1962 uvetejnil stat
s nazvem Recké pasije jako operni typ. Provedeni tohoto dila hodnotil jednozna¢né
pozitivng, ackoli byl predtim vybizen z vy$sich mist k opacnému postoji.'70

Také noveé vzniklé Malé divadlo hudby a poezie, které zahdjilo svou ¢innost
v kvétnu 1962 v prostorach tehdejsiho Hudebné historického oddéleni Moravského
muzea na Smetanové ulici ¢. 14, vénovalo hned druhy potad, konany dne 16. kvétna,
Bohuslavu Martint (prvni byl vénovan Janackovi).!7!

166 Koncert k umrti B. Martint. Prdce, 18. 9. 1959, roc. 15, ¢. 223, s. 5.

167 Ke koncertnimu Zivotu v Brné v 60. letech 20. stoleti viz KARAFIAT, Jan. Brnénsky koncertni Zivot v 60. letech
20. stoleti: Analyza repertodru [bakalafska diplomova prace]. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2009.

168 PECMAN, Rudolf. 2x Stétni filharmonie. Prdce, 4. 10. 1960, ro¢. 16, ¢. 241, s. 5.
169 ZOUHAR, Zdenék. Martint v Janackovej opere. Slovenskd hudba, 1960, ro¢. 4, s. 409-411.
170 Viz text Rudolfa Pe¢mana Brnénskd cesta k Bohuslavu Martinii v ivodu této publikace.

171 Porad nazvany Bohuslav Martinii: Portrét skladatele s cetnymi ukdzkami (nové stereofonni snimky) pripravil
Jit{ Pilka, viz JANACKOVA, Libuse. Malé divadlo hudby a poezie v Brné 1962-1995 [diserta¢ni prace]. Brno:
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2017, s. 75.
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Roku 1964 vycestoval Rudolf Pe¢man jako hostujici pedagog na univerzitu v se-

veronémeckém Greifswaldu, kterou jiz tehdy pojila druzba s univerzitou brnénskou.

Za téma své tamni pfednasky si Pe¢cman zvolil srovnani dramatické tvorby Bohuslava
Martint a LeoSe Janacka. Svému nékdej$imu uciteli napsal:

Moje prednaska méla vyteény uspéch, nasledovala po ni dlouha diskuse o Janackovi
a Martind. VSichni byli vdé¢ni za to, ze jsem prednasel o vécech, které jim jsou neznamé.

Myslim, Ze jsem zaptisobil dobrym dojmem.172

Zatimco Pe¢man psal kritiky a prednasel, Zouhar vice komponoval. Zcela ote-

viené pritom priznaval vliv Bohuslava Martint (ale i jinych skladatelt) na svou tvorbu.
V roce 1958 poukazal na stopy Martint u nékolika svych dél:

Pisnicky o ldsce I jsou ohlasem pisni¢ek B. Martini.!73

Komorni skladba Jarni suita, i kdyz je pro 3 housle, neni naprosto instruktivni skladbou,
jak by se dalo na prvni pohled usuzovat. Je to poctivé psand muzika, i kdyz z ni ¢ouha
trochu Janacek i Martind. 174

Nicméné teprve dalsi dilko hlési novou zemi. Jsou to Rozmarné ukolébavky. V melodice
je snaha o lidovost, prokomponovany klavir do iplné samostatnosti. C. 2 je ohlasem
Zaloby z Martinova [sic] Petrklice.17s

Po Aulularii je na fadé dosud neprovedena, protoze zna¢né obtizna Partita pro varhany,
moje ,veledilo® V L ¢asti je ohlas z 3. symfonie B. Martint, totiz z pomalé véty, stejné

jako je ponékud znat Martint v ¢asti 4, kde je ohlas jedné z jeho klavirnich etud.!®

Dodejme, Ze roku 1963 nastoupil Zdenék Zouhar ke studiu hudebni védy na

Filozofickou fakultu brnénské univerzity, ktera od fijna roku 1960 nesla jméno

172
173
174
175
176

Dopis Rudolfa Pe¢mana Janu Rackovi, 24. 4. 1964, ODH MZM, sign. G 1111.
ZOUHAR, Zdenék. Vlastni kronika, s. 94.

Tamtéz.

Tamtéz, s. 96.

Tamtéz, s. 97.
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Univerzita Jana Evangelisty Purkyné.'”7 Studoval zde pouhy rok, protoze vétsina pied-
métd mu byla vzhledem k jeho jiz dosazenému vzdélani a praxi uznana, a roku 1964
tak mohl uspésné slozit statni zkousku. O ¢tyfi roky mladsi odborny asistent Rudolf
Pe¢man se timto ocitl na kratky ¢as v roli Zouharova pedagoga.

1961-1970: Martini v brnénském rozhlase

v dobé¢ pusobeni Zdenka Zouhara
Ani Zdenék Zouhar, ktery stravil obdobi mezi 1. zafim 1961 a 30. zafim 1970 v roli re-
daktora pro oblast symfonické, vokdlni a komorni tvorby v Ceskoslovenském rozhlase
v Brné, neziistaval s propagaci Bohuslava Martint pozadu. S praci v rozhlase mél zku-
$enosti jiz z 50. let. V ¢ervnu 1958 nahral se svym Zenskym vokalnim sextetem T7i zpé-
vy na lidovou poezii od Bohuslava Martini.!78 V nepravidelném rozhlasovém seridlu
Pozndvdme dilo Bohuslava Martinii nechal zaznit v premiéfe nékolik méné zndmych
skladeb.17® (Kat. ¢. 39.) Na sklonku Zivota vzpominal na svou praci v rozhlase takto:

V dobé mého piisobeni v Ceskoslovenském rozhlase jsem se snazil, aby Martint patiil
k nejvysilanéj$im autorim v oblasti tak zvané vazné hudby, ale také aby vznikly nové
nahravky v podani znamenitych umélct a aby byly nahrané ty skladby, které doposud
existovaly jen v partiturach. [...] Celkové to bylo Sestnact koncertantnich skladeb pro
rtizna obsazeni, jedenact orchestralnich suit z baletii a oper, pét symfonickych skladeb,
¢tyti kantatova dila, ¢tyfi sborové cykly, fada komornich skladeb a mnozstvi skladeb
pro sélovy klavir. Souhrnné asi kolem padesati dél Bohuslava Martini.180

177 Puvodni nézev ,Masarykova univerzita“ se po roce 1948 oficialné nepouzival, i kdyZz nebyl zrusen.
K piejmenovani univerzity ,,na zakladé rozhodnuti Gsttedniho vyboru KSC a vlady republiky“ doslo dne
3. fijna 1960 na slavnostnim zahdjeni $kolniho roku v tehdejsi Janackové opete Statniho divadla v Brné

(v dne$nim Mahenové divadle). Dle slov pfitomného ministra $kolstvi a kultury E. Kahudy bylo hlavnim
ditvodem piejmenovani, ,,aby i tato vysoka skola ztélesfiovala nejpokrokovéjsi myslenky® Srov. CTK Brno.
Pfejmenovani brnénské university: Universita J. E. Purkyné zahdjila. Prdce, 4. 10. 1960, ro¢. 16, ¢. 241, s. 1.

178 ZOUHAR, Zden¢k. Sborové dilo Bohuslava Martinii, s. 99. O svych dalsich aktivitach v brnénském
rozhlase v letech 1953-1958, které se v§ak netykaji pfimo Bohuslava Martintl, piSe Zouhar ve své Viastni kronice, 1958,
s. 78-79, archiv Zdenka Zouhara.

179 Srov. TESAROVA, Anna. Hudebni vysildni brnénského rozhlasu v letech 19601969 [magisterska
diplomova prace]. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2006.

180 FRYDRYCH, Karol. Posunout alespon o kousek dél - se Zderikem Zouharem o Bohuslavu Martindg,
o jeho skladbach a knihach.
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Zouhar se také podilel na tvorbé televiznich poradu, v nichz zaznivala hudba Bohu-
slava Martind. (Kat. ¢. 39.)

Do rozhlasové propagace dila Bohuslava Martinti se v 60. letech zapojil i Rudolf
Pe¢man. Doklad4 to strojopisné schéma jeho rozhlasového poradu nazvaného Uzkost
a nadéje, ktery pojednava o vzniku Dvojkoncertu Bohuslava Martina. (Kat. ¢. 37.)

1966: Brnénsky triumf Bohuslava Martint -

Mezinarodni hudebni festival
Udalost, ktera dalece presahla hranice Brna, Moravy i tehdejstho Ceskoslovenska a v niz
Martint ,,zvitézil plné a rozhodné®, jak mu prorokoval Rudolf Pe¢man, v§ak méla teprve
prijit. V poloviné 60. let nazral ¢as, aby se Brno, co se hudebniho Zivota tyce, posunulo
na vys$$i uroven. Zrodila se myslenka hudebniho festivalu: svébytného, monotematic-
kého a nezavislého na Prazském jaru.!$! Dusi tohoto podniku se stal pravé Pe¢man.

Pro realizaci smélého planu se pro néj nasla spolupracovnice. Byla ji Jaroslava
Zapletalova (1920-2001), ktera se coby pracovnice Parku kultury a oddechu v Brné jiz
od roku 1948 podilela na organizaci riiznych brnénskych hudebnich festivali (Janac-
kova festivalu v letech 1948 a 1958, Festivalu k roku ¢eské hudby roku 1954, Brnénské-
ho hudebniho méje poradaného vletech 1955-1956, Celostatniho festivalu sborového
zpévu zalozeného roku 1960). Roku 1958 zalozila Jaroslava Zapletalova z formujiciho
se brnénského publika Kruh pratel hudby a Hudebni mladez.

Na zrod a pocatky festivalu vzpominala s odstupem témér ctyt desetileti takto:

Stanuli jsme uprostted dal$iho naseho festivalového vyvoje. Zaznamenali jsme postupné,
ze naptiklad proti Brnénskym hudebnim majiim se tu a tam objevovala mezi obecenstvem
i kritikou vytka, Ze nase Brnénské hudebni maje jsou jakymsi ,,odvarem* Prazskych jar

a Ze postradaji osobitou dramaturgickou népln. Postupné nartistala myslenka vytvorit

v Brné takovy festival, ktery by byl pro nage mésto typicky — a zaroven neopakovatelny

ve srovnani s obdobnymi ¢eskymi a slovenskymi festivalovymi akcemi. Myslenka kli¢ila
nékolik let. AZ roku 1965, kdy bylo naptiklad otevieno nase nové velké operni divadlo —
Janackova opera -, jsme si postupné uvédomovali, Ze Brno ma dostate¢né zdzemi k tomu,

181 K historii Mezinarodniho hudebniho festivalu viz SVECOVA, Natélia. Vyvojové premeny dramaturgie
Mezindrodniho hudebniho festivalu Brno s prihliadnutim na Moravsky podzim [magisterskd diplomova prace].
Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2013.
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aby takzvané ,,uneslo” i specidlni, pravidelné konany festival s osobitou naplni. [...]
Uzréla v nds myslenka vytvorit specialni festival, ktery by mél naptiklad v hudebnévédném
kolokviu a jinych pridruzenych akcich vhodny organicky doplnék. Tak naptiklad spojeni
s kolokviem bylo tehdy nové i v mezinarodnim méritku. Roku 1965 jsme podali spolu

s Rudolfem Pe¢manem na tehdejsi Odbor kultury mésta Brna obsirny pisemny rozklad,

v némz jsme zdiivodnovali nutnost festivalu nového typu. Nas navrh byl pfijat a my dva
jsme se zavazali, Ze ,,zkuSebné“ pfipravime prvni festivalovy ro¢nik.

Z této iniciativy vznikl Mezindrodni hudebni festival, jehoz prvni ro¢nik se uskute¢nil
roku 1966 a byl bezvyhradné vénovan Bohuslavu Martind, tedy skladateli, kterého
bylo nutno pred predstaviteli naseho totalitniho rezimu rovnéz probojovat. Bylo nutné
jej zbavit nélepky , kosmopolitismu® a zaroven prokazat, Ze je pevnou soucasti ¢eské
narodni kultury a dilezitym vyvojovym ¢lankem svétové hudby naseho stoleti. Nase
snaha se setkala s nadSenim vefejnosti. Na festival jsme pozvali vdovu po skladateli,
pani Charlottu Martint, a fadu zahrani¢nich pozorovatelt z fad hudebnich odborniki
a kritiki. Festivalem jsme jednozna¢né zvitézili.182

Obr. 8: Charlotte Martinu se skladatelem Janem Novakem a tviircem katalogu skladeb Martini Harry Halbreichem
na zahajeni festivalu ve snémovnim sale Nové radnice, 1. fijna 1966, ODH MZM, poziistalost Rudolfa Pe¢mana.

182 ZAPLETALOVA, Jaroslava. Brno — mésto festivalii (Vzpominky a glosy) [po 1989], ODH MZM, poziistalost

Rudolfa Pe¢mana. K prvnimu ro¢niku festivalu vénovaného Bohuslavu Martinti viz téz ¢ldnky: BARTOVA, Jindra,
STEDRON, Milo3. V Brné se hral Martint.. Hudebni rozhledy, 1966, ro¢. 20, s. 622-623; POSPISIL, Vilém.
Julietta potieti. Hudebni rozhledy, 1966, ro¢. 20, s. 620-621.



85

Také Zdenék Zouhar, ktery mél coby rozhlasovy pracovnik predev$im na starosti
vysilani festivalovych koncertt, byl spokojen. Ve své Viastni kronice ale také s primési
horkosti vzpomina na skutecnost, Ze v programové brozure nebylo uvedeno jeho jmé-
no, prestoze byl dramaturgem festivalu: ,,[Program festivalu] jsem sestavoval takika
sam - i kdyz nikdo neuvazil, ze by to mélo byt téz zvefejnéno. Festival se vydaril nad
oc¢ekavani, seznamil jsem se na ném s mnohymi zahrani¢nimi prateli.“183 Zdenék
Zouhar se v dobé konani festivalu také vénoval pani Charlotté Martint, ktera byla
¢estnym hostem.

Na fakt, Ze ptivodcem ryze martintiovské dramaturgie prvniho ro¢niku brnén-
ského festivalu byl skute¢né on sam, upozornil Zdenék Zouhar jiz v dubnu 1966 v do-
pise Karlu Sebankovi. (Kat. ¢. 40.) Vefejné se o tom zminil aZ ve vy3e citovaném tuvodu
k bibliografii Dilo Bohuslava Martinii (1890-1959) a poté roku 1996, tedy po tficeti
letech od festivalu:

[...] s myslenkou monotematického festivalu B. Martint v Brné r. 1966 a tudiz

»$ nasmérovanim na B. Martin(“ neprisel kolega Pe¢man, nybrz ja jako tehdejsi ¢len
umélecké komise onoho festivalu, a vypracoval jsem pro néj — jako soucasné v té dobé
uz zkuSeny redaktor umélecké hudby v brnénském rozhlase (a externi pedagog JAMU) -

i kompletni program, ktery byl akceptovan a také realizovan.!84

Na plakat k festivalu byla pouzita reprodukce jiz zminéné portrétni kresby Bo-
huslava Martinii od Jana Lacka z roku 1954, ktera byla kdysi svédkem prvnich mar-
tintiovskych vecert v aule Filozofické fakulty a v Univerzitni knihovné. (Kat. ¢. 49.)

Pfi festivalu se konalo také prvni mezinarodni hudebnévédné kolokvium na
téma Hudebné dramatické dilo Bohuslava Martinii. Z dopist Rudolfa Pe¢mana Janu
Rackovi vime, Ze jeho pfiprava neprobihala v 1été roku 1966 prilis hladce a zZe se ko-
lokvium dokonce malem neuskutec¢nilo:

183 ZOUHAR, Zdenék. Vlastni kronika, 1967, s. 101/35 — 101/36, archiv Zderika Zouhara.

184 Srov. dopis Zdenika Zouhara $éfredaktoru Hudebnich rozhleds: Janu Smolikovi. Zouhar v ném koriguje
nepresnou informaci, kterou podal zminény $éfredaktor ve svém ¢lanku, kdyZ napsal: ,,Brnénské festivaly jsou

od svého pocatku tematické. Hned prvy roénik nasméroval dr. Pe¢man k velké a nedocenéné osobnosti Bohuslava
Martini [...].“ SMOLIK, Jan. Brnénsky festival tiicetkrat. Hudebni rozhledy, 1995, ro¢. 48, ¢. 11, s. 14. Jan Smolik
otiskl Zouhartiv dopis v iplném znéni spolu se svou omluvou: SMOLIK, Jan. Hudebni rozhledy, 1996, roc. 49,
¢.2,s.37.
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[...] Festivalovy vybor nechtél ptivodné viibec poradat v ramci letosniho festivalu
kolokvium o hudebnédramatickém dile B. Martinti. Na naléhani a na navrh s. Noska,
dramaturga brnénské opery, v§ak vybor souhlasil s tim, aby do poradi festivalu

bylo zatrazeno kolokvium, jehoz poradatelem je Svaz ¢s. divadelnich umélct Praha.
Tésili jsme se blahou nadéji, Ze Svaz div. umélcti vSe organiza¢né i odborné zajisti,
jak bylo domluveno. Av$ak jiz bezmdla dva mésice marné piSeme, telegrafujeme,
urgujeme... Nedéje se viibec nic, Svaz divadelnich umélcti nehnul ani prstem.

doma i v zahranici a Ze na sekretariat jiz dosly zavazné prihlasky domdcich referentt
(Safranek, Mihule, Fuka¢, Bartové) a nékolik prihlasek zahrani¢nich (H. Halbreich

z Belgie, V. Cosma z Bukuresti, L. Scheuch ze Svycarska). D4 se ocekavat jesté dalsi
priliv ptihlagek.

Proto nezbylo vyboru nic jiného, nez aby vzal kolokvium do rukou sam. Obracime
se na véechny vyznamné domaci muzikology s zadosti o prispévky. Psal jsem také
vSem c¢lenim katedry. Vérte, délame to vSechno jenom proto, abychom zachranili
situaci a abychom predesli mezinarodni ostudé. Bylo by trapné, kdyby kolokvium

muselo byt odvoldno!185

Nakonec dopadlo vse dobfe a kolokvium probéhlo. Zatimco Zdenék Zouhar se jej
aktivné nezucastnil, Rudolf Pe¢man zde prednesl referat na téma, kterym se zaobiral
jiz v prvni puli 60. let a které roku 1964 prezentoval také na univerzité v Greifswaldu:
Bohuslav Martinii a Leos Jandcek jako dramatické typy.

Necely rok po tspésném martintiovském festivalu, v 1été roku 1967, se Rudolf
Pe¢man prestéhoval do nového druzstevniho bytu na sidlisti Brno-Lesnd, ktery kratce
sdilel se svou ovdovélou maminkou Otilii Pe¢manovou (+ 27. zafi 1967). Poté zil na
Loosové ulici ¢. 12 sam az do konce svého zivota. O dva roky pozdéji jej do této casti
Brna nasledoval i Zdenék Zouhar, ktery s manzelkou Vérou a détmi Jolanou (*1962)
a Vitem (¥1966) obyval od kvétna 1969 byt na nedalekém Halasové namésti. Také
manzelé Zouharovi zde prozili zbytek svého Zivota.

185 Dopis Rudolfa Pe¢mana Janu Rackovi, 29. 8. 1966, ODH MZM, sign. G 1111.
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70. 1éta: Zden€k Zouhar editorem dél Bohuslava Martint
Zdenék Zouhar presel roku 1970 z Ceskoslovenského rozhlasu Brno na Jana¢kovu
akademii muzickych uméni, kde nadale ptisobil jako pedagog na katedre skladby
a dirigovani. Kdyz se roku 1970 pripominaly nedozité osmdesatiny Bohuslava Marti-
nd, vystoupil Zouhar v predvecer tohoto vyroci, 7. prosince, v Malém divadle hudby
pti Oddéleni déjin hudby Moravského muzea s poradem Bohuslav Martinii a dnesek.
V té dobé také hodlal navazat na svou studii Ti rukopisné skladby, uvetejnénou roku
1957 ve Sborniku vzpominek a studii, a vytvorit rozsahlejsi monografické pojednani
o sborovém dile Bohuslava Martint. Tento zamér v§ak musel odlozit kvili tézkému
urazu nohy, ktery utrpél v kvétnu roku 1972. Kniha tak spatfila svétlo svéta o bezmala
tricet let pozdéji.1se

V nové zivotni fazi se Zouhar presunul od propagace dél Martint formou kon-
certll a od jejich natdceni v rozhlase k préci editora. Od poloviny 70. let pfipravil
k praktickému vydani nékolik sborovych dél Bohuslava Martint. Prvnim z nich byl
cyklus Petrklic, ke kterému jej vazaly osobni vzpominky na skladatele. Zouhar se
podilel na jeho druhém (Panton, 1976) i tietim (Panton, 1985) vydani. V roce 1977
vydal v nakladatelstvi Panton Ceskd #ikadla, kterad pozdéji vysla jesté dvakrat (1984
a2002). V témze roce 1977 vydal Zouhar také Ptaci hody a Pisnicky pro détsky sbor,
které vysly znovu v roce 1995. Také jeho manzelka Véra Zouharova piispéla k mar-
tintiovskému badani. Stejné jako predtim Zdenék Zouhar vystudovala i ona obor
hudebni véda na brnénské Filozofické fakulté a obhajila zde roku 1968 diplomovou
praci Skladby B. Martinii pro sélovy klavir. Publikovala také nékolik vlastnich stati
o Martint a pripravila k vydani vybor z jeho klavirniho dila nazvany Drobné klavirni
skladby (Panton 1974 a 1979).187

Rudolf Pe¢man v té dobé nadale pisobil v Seminafi hudebni védy a estetiky na
Filozofické fakulté nékdejsi Masarykovy univerzity, od roku 1960 Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné. Ackoli sviij habilita¢ni spis predlozil jiz roku 1970, docentem
pro teorii a déjiny hudby se vinou pritahti zpisobenych kadrovymi divody stal te-
prve roku 1984. Svij védecky zajem zaméril na star$i obdobi déjin evropské hudby.
V letech 1967 az 1976 stél spole¢né s Jaroslavou Zapletalovou v ¢ele Mezinarodniho

186 Srov. text pfedmluvy ke knize ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martini, s. 7.

187 Ze studif uvedme napt. ZOUHAROVA, Véra. Glosa k baletu Spalicek: program Stdtniho divadla v Brné.
Brno: Stétni divadlo, 1974; ZOUHAROVA, Véra. Bohuslava Martint klavirni skladby znamé i nezndmé. Hudebni
rozhledy, 1974, ro&. 27, &. 2, . 58-61, & 3, s. 121; ZOUHAROVA, Véra. O Martint nové. Opus musicum, 1974,
roc. 6, ¢. 4, s. 4-5.
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hudebniho festivalu, nez byl, opét z kadrovych diivodii, nahrazen svym kolegou z uni-
verzity Jifim Vyslouzilem. Neprestal v§ak ptisobit jako propagator a popularizator
hudby - prednasel i publikoval (mezi jinym téz o Bohuslavu Martin, ale zdaleka
nejen o ném). Jeho jméno ¢i pouze Sifra ,,rp* figurovaly pravidelné v brnénském den-
nim tisku pod kritikami koncertti, opernich predstaveni a hudebnich poradi, a to po
nékolik desetileti.

1978: ZalozZeni brnénské odbocky Spolec¢nosti Bohuslava Martina
Spole¢nost Bohuslava Martint byla zalozena v Praze dne 21. tinora roku 1977 na
prani skladatelovy vdovy Charlotte Martint a za jeji pfitomnosti. Jejim prvnim pred-
sedou se stal muzikolog Vaclav Holzknecht (1904-1988). Ke ¢lenstvi ve Spole¢nosti
se zahy prihlasili také brnénsti muzikologové — mezi nimi Zdenék Zouhar, ktery se
stal ¢lenem predsednictva, a Rudolf Pe¢man. Nedlouho poté vznikly jeji odbocky ve
trech méstech: v Brné, Poli¢ce a ve Zliné (tehdy Gottwaldové). Také u jejich zrodu
stal Zdenék Zouhar.188

Cinnost brnénské odbocky Spole¢nosti Bohuslava Martint byla zah4jena dne
19. dubna 1978 v aule JAMU. Nejprve se zde konalo jednodenni kolokvium na téma
Martinii v proméndch casu. Poradateli kolokvia byly Spole¢nost Bohuslava Marti-
ni, Oddéleni muzikologie katedry véd o uméni Filozofické fakulty Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Brné (ptisobisté¢ Rudolfa Pe¢mana) a JAMU (pusobisté Zden-
ka Zouhara). Pe¢man a Zouhar spolu zasedli v pracovnim predsednictvu kolokvia.
V podvecer po kolokviu pronesl Zdenék Zouhar v aule JAMU prednasku o slohovych
proménach skladatele Bohuslava Martint, uréenou pro $irsi vefejnost. Poté nasledoval
koncert z dila Martinti v Besednim domé a po ném byla slavnostné ustavena brnén-
ska odbocka Spolec¢nosti Bohuslava Martint, byl zvolen jeji vybor a nakonec jeji pred-
seda, kterym se stal Zdenék Zouhar.!8% V této funkci ztstal az do roku 1994.

Referaty z tohoto brnénského kolokvia vysly v roce 1979 v ramci Almanachu
Spolecnosti Bohuslava Martinii. Byla to zaroven jiz druha martintiovska publikace,
do niz prispéli svymi studiemi Zouhar i Pe¢man. Nazvy téchto studii zde vice nez

188 Srov. ZOUHAR, Zdenék. Projev na slavnostnim shromazdéni Spole¢nosti B. Martinti v Praze 12. dubna 1997
(ke 20. vyro¢i jejiho trvani). Zpravy Spolecnosti Bohuslava Martinii, 1998/99, ¢. 22, s. 4-8.

189 Srov. PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spole¢nosti Bohuslava Martinii. Praha: Ceska hudebni spole¢nost,
1979, s. 15, pozn. ¢. 1.



cokoli jiného prozrazuji zcela odlisné osobnostni zalozeni obou brnénskych propa-
gatort Bohuslava Martinti: Kompozicni technologie Bohuslava Martinii (Zouhar)!90
a Tviurci estetika Bohuslava Martini (Pe¢man). Jen pro ilustraci zde citujeme ¢ast textu
ze studie Zdenka Zouhara, ktera charakterizuje jeho technicko-analyticky zptisob
nazirani na dilo Martint, ktery se promita i do jeho vécného stylu vyjadfovani, tolik
vzdaleného Pe¢manovu vzletnému slohu:

Abychom tedy mohli mluvit o kompozi¢ni technologii B. Martind, jiz rozumime
(vychazejici z etymologie terminu a z obsahu jinych specidlnich technologii, jako je
technologie chemicka nebo tzv. mechanicka — ktera napt. nepojednava téz o popisu
a funkcich obrabécich stroji — anebo malirska technologie, kterd je ndm blizsi; ta
pojednava o celé radé véci, které femeslné predchazeji prvnimu dotyku $tétce na
malitovo platno, az po ty, jez jsou malifskymi postupy a jejich druhy - atp.) techniku
kompozi¢ni prace v $ir$im slova smyslu, tedy vyklad zdolavani skladatelského femesla,
nikoli jen ztizenéji minéné tzv. ,skladatelské postupy®, pro néz mél Martint podle
Safrénka termin ,,médium hudby* a jez bychom mohli téZ nazvat ,,technické
prostfedky® - tedy abychom o oné technologii mohli hovotit, pfipomenme jesté
nékolik zvlastnosti, jez souviseji s tvorbou Bohuslava Martind.

Predev$im je to skute¢nost, Ze Martint byl vlastné skladatel-samouk. [...] Nemtize
proto prekvapit, ze ve svych ranych kompozicich autodidakt Martint zapasi zvlasté
zpocatku nejen s horizontdlnim i vertikdlnim ¢lenénim svych skladatelskych zamér,
nybrz casto téz se samotnym zapisem. Ozvény tehdejsich vzorti mladého skladatele
pronikaji zhusta do jeho praci bez moznosti kritické kontroly pedagoga |[...]

Ano, Martinii se tak hledal, hledal sdm sebe. [...]. Z ptedeslého tedy dostateéné
vyplyva, jak mnohostranny a mnohovrstevnaty analyticky materidl poskytuje tviiréi
odkaz B. Martinii [...]. Neni proto mozné hovotit u Martinii o univerzdlni kompozicni
technologii, jak by to bylo naopak mnohem snazsi tfeba u Dvoraka nebo u Smetany.
Jak tedy Martintt komponoval? Predevsim pravidelné a souvisle.191

Zavérem svého textu Zouhar dodava, Ze pro Martini ,,byla tak typicka deviza pokor-
nosti pred prostou a poctivou praci, pred praci ovsem i skladatelskou.192

190 Tento ¢lanek publikoval Zdenék Zouhar také v casopise Opus musicum, 1978, ro¢. 10, ¢. 7, s. 200-204.
191 PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spole¢nosti Bohuslava Martinii, s. 19-23.
192 Tamtéz, s. 27.
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Rudolf Pe¢man vyjadril ve své studii fakticky totéz, ov§em ucinil tak za pomoci
vyjadrovacich prostredki hudebniho estetika:

Z glosujiciho umélce a kritika se Bohuslav Martint stava tviircem, jenz obezira
problematiku tvir¢iho procesu. V Americe roste v typ reflexivniho tviree [...],
ktery vidi v tviir¢im procesu hlavné otazku koncentrace. [...] Nebot nic neni Bohuslavu
Martint vzdalenéjsi nez improvizujici komponista uchvéceny tviir¢im okamzikem.
Martind, vyznavac apollinského umeéni, chépe tviir¢i proces jako neustaly vnitfni
boj nezvladnuté hmoty artefaktu s organizujicim duchem tviirce. Umélec musi mit

»tuseni celku® Z mnozstvi detailti rekonstruuje vnitini predstavu svého uméleckého
dila. Udrzuje ji v paméti, detail je jejim korektivem. Z detailu je tfeba vyjit a k nému
je tfeba se vracet. Vzdyt zakladem kazdého uméleckého dila je pocit celku, ktery
ovsem roste z jednotlivin. Martind se tu empiricky stavi na pozice ovérené davnovékou
tradici. Umélec mu je jakymsi typem drobnokresebného cizeléra, ktery nezna
rozmachlé prazdné gesto, nybrz pokorné stoupa k vysinam uméni poté, co byl
zvladl jeho elementy.193

Almanach byl koncipovan podobné jako kdysi Sbornik vzpominek a studit, pouze
si oba zastoupené literarni zanry tentokrat vymeénily poradi - vzpominky zde nasle-
duji az po studiich. Z autort, ktefi prispéli jiz do Zouharova sborniku vydaného roku
1957, je zde kromé Pe¢mana zastoupen i Jan Trojan. Prispél také Zouhartv byvaly
kolega z Univerzitni knihovny Vladimir Telec, z predstaviteli brnénské hudebni védy
Jiti Fuka¢ (1936-2002), Jifi Vyslouzil (1924-2016), Milos Stédroni (*1942) a také teh-
dejsi profesorka brnénské konzervatore Jindfiska Bartova (*1942). Z prazskych mu-
zikologti se pridali jiz zminény Vaclav Holzknecht, Jaroslav Prochdzka (1918-1992)
a Jaroslav Mihule (*1930). Zastupcem skladatelovy rodné Policky nebyl tentokrat Isa
Popelka, ale Jan Kapusta (1932-2011), tehdejsi feditel muzea v Poli¢ce. Vzpomin-
kami a vyznanimi vénovanymi Bohuslavu Martini a jeho dilu pfispéli Jan Zrzavy,
Vaclav Neumann, Gennadij Rozdéstvenskij, Charles Mackerras, Illia Iliev a Michael
Henderson. Rudolf Pe¢man pridal na zavér kapitolu Obraz zdjmu o dilo Bohuslava
Martinii ve spisech k ziskdani akademickych a védecko-pedagogickych titulii a s poté-
$enim konstatoval, Ze valna vétsina spisti byla vypracovana a obhdjena na Filozofic-
ké fakulté Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Brné. Jmenoval celkem pét praci:

193 Tamtéz, s. 30-31.
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diplomovou praci I8i Popelky Ceskd léta Bohuslava Martinii (1957), dvé prace Jindfisky
Bartové (roz. Rulickové), a sice diplomovou praci Bohuslav Martinii ve svétle svych
estetickych ndzorii (1964) a rigordzni praci PafiZské zacdtky Bohuslava Martinii (1968),
a téz vySe zminénou praci Véry Zouharové Skladby B. Martinii pro sélovy klavir (1968).
Na samotny konec Almanachu umistili editofi text Jaroslavy Zapletalové, nékdejsi
funkcionarky Mezinarodniho hudebniho festivalu. Autorka bilancuje martintovsky
festival z roku 1966 a konstatuje, ze ,,od pamatného festivalu r. 1966 jsme doposud
nepristoupili k podobnému tematickému celku, jimz bychom vzdali hold Bohuslavu
Martint. Prilezitost se naskytla az v sezéné 1979/80, kdy si pfipominame 90. vyroci
narozeni a 20. vyroci skladatelova umrti (nar. 1890, zemf. 1959). Bylo tedy logické,
ze hudebni Brno si vhodné uvédomi skladatelovu velikost a zapoji se tak ¢i onak do
ramce akci pripravovanych k jeho pocté“194

1979: Pohieb Bohuslava Martini v Polic¢ce
Dne 28. listopadu 1978 zemfela ve Vieux-Moulin Charlotte Martind, ktera jiz roku
1969 projevila ve své zavéti prani byt pohrbena vedle svého manzela v Poli¢ce. Po jejim
pohrbu v Poli¢ce v prosinci 1978 proto nastal cas, aby se po 20 letech od své smrti
vratil do rodného mésta také Bohuslav Martint. To se stalo v pfedvecer vyroci jeho
umrti, 27. srpna 1979. Této vyznamné udalosti se ztcastnil také Zdenék Zouhar. Opét
zde zazil provedeni kantaty Otvirdni studanek, tentokrat nikoli jako interpret, ale jako
poslucha¢. Soucasti smute¢ni dekorace nad katafalkem s ostatky Bohuslava Martint
byla také reprodukce nam jiz znamého skladatelova portrétu od Jana Lacka.!% Pod
dojmy z této udélosti a na podnét $éfdirigenta brnénské filharmonie Frantidka Jilka
(1913-1993) zkomponoval Zouhar pozdéji své Variace na téma Bohuslava Martinii
pro symfonicky orchestr. (Kat. ¢. 35.) Zvolil pro svou skladbu stejny nazev jako kdysi
Jan Novak, ale téma prevzal odjinud - z pisné Dévce z Moravy z cyklu Pisnicky na dvé
stranky. Celkem deset Zouharovych variaci na téma Bohuslava Martint predstavuje
vzpominku na deset let korespondence s nim. Pohibu Bohuslava Martint v Poli¢ce
byla roku 1979 piitomna také mlada absolventka brnénské muzikologie Stépanka

194 Tamtéz, s. 127.

195 O pritomnosti Lackova portrétu Martint na pohibu v Poli¢ce se Zdenék Zouhar zminil pti zahajeni
vystavy Dilo Bohuslava Martinii v Brné v zati roku 1980. Srov. ZOUHAR, Zdenék. ,, Dilo B. Martinii®,
archiv Zdenka Zouhara, viz kat. ¢. 54.
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Ksicova (provdana Studenikovd), ktera se o témér patndct let pozdéji stala pracovni-
ci Hudebniho oddéleni Univerzitni (tehdy jiz Statni védecké, dnes Moravské zemskeé)
knihovny.

1979/1980: Koncertni cyklus Kruhu pratel hudby
V ramci vyse citovaného textu uvetejnéného v Almanachu Spolecnosti Bohuslava Mar-
tinti nacrtla Jaroslava Zapletalova koncepci zminéného koncertniho cyklu pripravo-
vaného tehdy k dalsi dvojici kulatych jubilei Bohuslava Martini:

Na ptidé koncertniho oddéleni PKO v Brné, jeho dramaturgické rady a Kruhu pratel
hudby se tudiz zrodila myslenka usporadat k jubilejni sezéné Bohuslava Martint
cyklus koncertil z jeho komorni tvorby. Navazali jsme styk se Spole¢nosti Bohuslava
Martini v Praze a v Brné a iniciativné jsme pfipravili pét souvislych komornich vecert,
na nichz budou vystupovat domadci solisté a soubory a jeden interpret ze zahranici.

[...] Programovy vybér skladeb zastoupenych v nasem cyklu byl motivovan dvéma
zteteli. Slo ndm o to, aby pétice koncerti ptinesla nejpronikavéjsi projevy Bohuslava
Martint v oblasti komorni hudby; pfitom v$ak jsme také dbali programové pestrosti

a pritazlivosti jednotlivych program, nebot jde o to, aby skladby Bohuslava Martint

.....

jejich duchovnim majetkem.196

V ramci tohoto koncertniho cyklu zaznéla dne 8. ledna 1980 také Serendda
¢. 2 pro dvoje housle a violu, kterou v letech 1955 a 1956 opakované provozoval také
Rudolf Pe¢man se svym komornim souborem. Tentokrat ji provedl brnénsky Ko-
morni orchestr Bohuslava Martind. Jako pro kazdou koncertni sezonu Kruhu pratel
hudby vytvofil také tehdy programovou brozuru Rudolf Pe¢man. (Kat. ¢. 43.) Otiskl
v ni stru¢nou autobiografii Bohuslava Martinti napsanou samotnym skladatelem na
Schénenbergu roku 1957 a k ni pridal tfi vlastni texty: Pohled na Bohuslava Martinii
anno 1979 (svou dalsi variaci na téma ,,tviirci estetika Bohuslava Martind®), Martinii
o sondté a komorni hudbé a Prvé setkdni Bohuslava Martinii s brnénskym jevistém.
Posledni stat pojednava o svétové premiéie baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi? v Brné
roku 1925.

196 PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spole¢nosti Bohuslava Martinii, s. 127.
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Na usporadani tohoto koncertniho cyklu se samoziejmé podilela také brnénska
odbocka Spolecnosti Bohuslava Martini se svym predsedou Zdenkem Zouharem.
Byla to tedy po koncertnich cyklech v letech 1955 a 1956, festivalu roku 1966 a zalo-
zeni brnénské odbocky Spole¢nosti Bohuslava Martinti roku 1978 dal$i martinovska
akce, na jejiz realizaci se podileli Zouhar i Pe¢man spolec¢né.

1979/1980: Slovo ma opét

Univerzitni (Statni védeckd) knihovna v Brné
Na prelomu 70. a 80. let vzesly po témér dvaceti letech dva martintiovské pociny také
z brnénské Univerzitni (v letech 1958-1993 Statni védecké) knihovny. Tehdejsi pra-
covnice Hudebniho oddéleni Jaromira Trojanova sestavila a v roce 1979 vydala vybéro-
vou bibliografii Dilo Bohuslava Martinii, v niz zmapovala nejen dila tohoto skladatele
ulozena ve fondech knihovny, a to jak hudebni, tak literarni, ale také sekundarni lite-
raturu k jeho Zivotu a dilu. Uvodni slovo k této bibliografii napsal Zdenék Zouhar.197

Jaromira Trojanova rovnéz usporadala ve spolupraci s byvalymi pracovniky Hu-
debniho oddéleni Zdenkem Zouharem a Vladimirem Telcem ve dnech 25. zafi az
5. fijna 1980 vystavu nazvanou stejné jako zminéna bibliografie: Dilo Bohuslava
Martinii. Vystava se konala v prostorach barokni knihovny tehdy zruseného klastera
augustiniant na Starém Brné, kterou méla Statni védecka knihovna ve spravé. Zdenék
Zouhar vystavu otviral dne 25. zafi 1980. (Kat. ¢. 17.)

Martintovska bibliografie a poté vystava byly v knihovné po dlouhé dobé (od
posledniho Zouharova poradu Bohuslav Martinii nezndmy roku 1963) prvnimi po-
¢iny, kterych se Zdenék Zouhar aktivné zucastnil. Jejich autorkou byla za knihovnu
Jaromira Trojanova, role Zdenka Zouhara vsak byla pfi jejich vzniku klicova. Byl vice
nezli jen externim spoluautorem ¢i odbornym poradcem z JAMU, byl ptivodcem
a nositelem slavné martintovské tradice z 50. let, kterd pravé tuto knihovnu oprav-
novala hlasit se ke skladatelovu odkazu. Opétovna spoluprace s knihovnou pro néj
predstavovala (snad vitanou) prilezitost k prvnimu velkému ohlédnuti za svym dilem,
které kdysi nejen zménilo tvai Hudebniho oddéleni knihovny, ale také vyznamné
zasahlo do brnénského hudebniho Zivota. Jeho uvod k martintiovské bibliografii pro-
to predstavuje vyznamny text retrospektivniho charakteru, informujici poprvé blize
o hudebnich poradech a koncertech z 50. let. Podobny rdz ma i jeho projev k otevreni

197 Text je citovan v mirné zkracené verzi v uvodu této publikace, s. 19-22.
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Obr. 9: Zdenék Zouhar na vystavé Dilo Bohuslava Martinii, v pozadi vlevo busta Bohuslava Martinii od
Karly Vobisové-Zikové, 1980, pievzato z publikace TROJANOVA, Jaromira. Zdenék Zouhar: Persondini bibliografie
do roku 1983. Brno: Statni védecka knihovna, 1983, frontispis.
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vystavy, ktery je cennym zdrojem informaci o akvizicich martintiovskych hudebnin
do fondu knihovny. (Kat. ¢. 21.)

Podobnych retrospektivnich textt vytvoril Zdenék Zouhar v 80. a 90. letech
vice. V muzikologickych periodikach i ve Zprdvdch Spolecnosti Bohuslava Martinii se
v 80. a 90. letech zacaly jeho texty o Bohuslavu Martinti a jeho dile (a nejen o nich)
objevovat v mnohem vétsi mife nezli v predchozich desetiletich.!98 Ve zralém véku tak
prehodnotil sviij prvotni odmitavy postoj k hudebni kritice a ,,¢lankopisectvi.

1981: Konference Bohuslav Martinii ocima dneska
V kvétnu 1981 se Zdenek Zouhar i Rudolf Pe¢man zuicastnili konference Bohuslav
Martinii o¢ima dneska, konané v Palaci kultury v Praze. Zatimco Zouhar pojednal ve
svém referatu o sborovém dile Bohuslava Martini, tedy o tématu, které u néj zralo
k budouci monografii, Pe¢man propojil sviij zdjem o dilo Martint se svym zajmem
o antiku a zaméfil se na hudebni divadlo Bohuslava Martind s antickymi naméty.!9°
Opét tak organicky propojil skladatele svého srdce se svymi estetickymi vychodisky.
Zouhar naproti tomu reagoval na antické naméty u Martint spise z pozice skladatele
a analytika. Muselo mu byt napriklad blizké, Ze ,,Martint patfil k prikopnikiim roz-
hlasové a televizni opery, tedy celki inspirovanych technickym vyvojem sdélovacich
prostredkii“290 a tento fakt propojil s antikou po svém: roku 1971 napsal rozhlasovou
operu na motivy Ovidiovych Metamorféz a nazval ji Proména.

Sbornik z této konference vysel az po deviti letech, roku 1990. Vzhledem k velké-
mu zpozdéni v jeho vydani uz se nejmenoval Bohuslav Martinii oima dneska, nybrz
Bohuslav Martinii anno 1981: Papers from an International Musicological Conference,
Prague, 26-28 May, 1981.

198 Prehled Zouharovych textt tykajicich se Bohuslava Martint a jeho dél vytvorila Pavlina Némcova,
srov. NEMCOVA, Pavlina. Komentovany katalog textii Zdeiika Zouhara o Bohuslavu Martint: [bakaléisk4
diplomova préace]. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, 2016.

199 BRABCOVA, Jitka, ed. Bohuslav Martinii anno 1981: Papers from an International Musicological
Conference, Prague, 26-28 May, 1981. Praha: Ceskd hudebni spole¢nost, 1990.

Zpravu o konferenci publikovala SETTARI, Olga. Bohuslav Martinti o¢ima dneska. Zprdvy Spolecnosti
Bohuslava Martinii, 1987, ¢. 9, s. 32-39.

200 PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviirdi estetika, s. 59.
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1989: Rudolf Pe¢man - Eseje o Martinii
Pro akademickou drahu Rudolfa Pe¢mana znamenala 80. léta vyznamny zlom. Roku
1984 byl po ¢trndcti letech ¢ekani konecné pripustén k habilitacnimu fizeni a stal se
docentem. Podobné pritahy ¢inily stranické organy i v pripadé Pe¢manova doktoratu
véd o uméni (DrSc.). Roku 1986 predlozil svou praci, ale obhajit ji smél teprve po
trech letech a doktorat ziskal tésné pred vypuknutim sametové revoluce na podzim
roku 1989. Tyz rok spatfila svétlo svéta také jeho monografie o Martint. Stalo se tak
v dobé, kdy poli¢sky rodak, jiz dostatecné zpopularizovany, stél jiz ponékud stranou
Pe¢manova ryze védeckého zajmu. Doklada to Pe¢mantiv ufedni Zivotopis, sepsany
roku 1987. Pe¢man zde uved], Ze se specializuje na déjiny hudby 18. stoleti a 0 Martini
se zminuje pouze v souvislosti s ¢lenstvim ve vyboru Spole¢nosti Bohuslava Martint.20!

Publikace nazvana Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviir(i estetika vysla roku 1989
k 30. vyroc¢i tumrti a 100. vyro¢i narozeni Bohuslava Martinti. Pe¢man neaspiroval na
sepsani podrobné tviir¢i biografie skladatele zalozené na pramenech ani na detailni
rozbor jeho dé€l, jako to ¢inil v pripadé skladatelt starsich stylovych obdobi: Beethove-
na, Handela a Myslivecka. Ostatné ¢esky psané monografie o zivoté a dile Bohuslava
Martint jiz od 60. let psali jini muzikologové, predeviim Milos Safranek a Jaroslav
Mihule. Na ty také Pe¢man ve své knize ¢tenare odkazuje.

V Esejich o Martinii Pe¢man znovu ozivil véechna témata, kterymi se kdy v sou-
vislosti s Martind zabyval. Své starsi martintiovské studie doplnil, rozsiril ¢i prepra-
coval, pridal studie nové a v ramci jedné knihy tim shrnul véechny své dosavadni
poznatky o skladatelové zivoté a dile. Nemél potiebu zabyvat se v této knize vzpo-
minkami na spole¢né uvadéni skladatelovych dél se Zdenkem Zouharem v 50. letech,
byt se na ném sam aktivné podilel a nejspis pravé Zouharovi vdécil za sviij vrely vztah
k hudbé Bohuslava Martinii. K tomuto tématu mél prece jen hlubsi vztah Zden¢k
Zoubhar jako inicidtor hudebnich poradi a dirigent, ktery si navic s Martint dopisoval.
Jediny ohlas na toto obdobi v Pe¢manové knize predstavuje jeho prfepracovana a rozsi-
fena ,,martintovska prvotina o II. Serenadé®, vytvorena roku 1955 tak trochu z nouze
av ¢asové tisni pro Zouhartv Sbornik vzpominek a studii. Text o Reckych pasijich upo-
mina na Pe¢manovo kladné hodnoceni brnénského provedeni tohoto dila roku 1962
ana boufivé diskuse 0 ném na prvnim mezinarodnim hudebnévédném kolokviu roku
1966. Kapitola o Janackovi a lidové pisni ma kofeny pred rokem 1964, kdy si Pe¢cman
toto téma pripravoval pro prfednasku v Greifswaldu. V tomto textu také jedinkrat

201 Doc. PhDr. Rudolf Pe¢man, CSc. Zivotopis, ODH MZM, poziistalost Rudolfa Pe¢mana.
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jmenuje Zdenka Zouhara, a to v souvislosti se zaslanim Bartosovy sbirky morav-
skych lidovych pisni Bohuslavu Martini v roce 1954. Téma vztahu Martint k antice,
které zde také ma své misto, zpracoval Pe¢man pouhych osm let pred vydanim Esejii
pro vyse zminénou prazskou konferenci. Nad témito a jinymi esejisticky zpracova-
nymi tématy se klene rozsahla, typicky pe¢manovska ,,nadstavba“ estetickych vycho-
disek, ktera zasazuje zivot a dilo Martinti do kontextu evropskych kulturnich déjin
a predstavuje autora knihy jako vyzralého védce s obrovskym kulturnim rozhledem
a erudici.202

Z textu knihy je patrné, ze Martini mu ztstal blizkym predevsim pro svou spriz-
nénost se skladateli baroka a klasicismu, jimiz se Pe¢man cely Zivot zabyval:

V Bohuslavu Martint je vpravdé néco z velkych mistrtt minulosti. S krajni pokorou
vybrusuje sva dila do nejmensich detaild. Jako by odmital nadnesené gesto romantickych
umeélct, kteti stavéli do popredi své ja a prestavali byt délniky uméni. Martind jim

byl do konce Zivota.203

Touto publikaci, ktera zavrsila jeho aktivni ¢innost tykajici se Bohuslava Martint, se
Rudolf Pe¢man s tématem zivota a dila poli¢ského rodaka de facto rozloucil.

1990: Dalsi brnénsky festival vénovany Bohuslavu Martini
25. ro¢nik Mezinarodniho hudebniho festivalu Brno, uskute¢nény jiz v ovzdusi nové
nabyté svobody v fijnu roku 1990, byl v roce stého vyroc¢i narozeni Bohuslava Marti-
nd vénovan opét jemu, zaroven jiz také jako treti biendle soudobé hudby. Neslo vsak,
jak vyslovné zminuje Rudolf Pe¢man ve vyse citovaném textu Brnénskd cesta k Bo-
huslavu Martinii, ,,0 vyslovené monotematicky festival, nybrz o akci konfronta¢niho
charakteru. Velikost Martint vynikne na pozadi jeho soucasnik i skladateld soudo-
bych204 Po ctvrtstoleti se tak brnénsky festival vratil opét k Bohuslavu Martin, ale
ve zcela jiné situaci — Martint a jeho dilo byli jiz v hudebnim Zivoté pevné etablovani

202 Podrobnéjsi rozbor ptinasi podkapitola Pavla Sykory Eseje o Martinii, s. 258-263.
203 PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviir¢i estetika, s. 18.

204 Srov. PECMAN, Rudolf. Brnénskd cesta k Bohuslavu Martinii. In: BALACOVA, Jana, ed. 25. Mezindrodni
hudebni festival Brno: Bohuslav Martinii: 3. biendle soudobé hudby: 27. zati - 7. Fijna 1990: Programovy katalog.
Brno: Mezinarodni hudebni festival, 1990, [nestrdnkovéno].
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Obr. 10: Zdenék Zouhar (uprostied) a Rudolf Pe¢man (zcela vpravo) na konferenci o Bohuslavu Martini v Moskveé,
27.11. 1990, archiv Zdenka Zouhara.
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a festival mél také mnohem vétsi ucast zahranicnich interpretd, nezli to bylo mozné
v roce 1966.205

Tehdy opét zaznél v Brné cyklus Petrklic, tentokrat v podéni Zenského pévecké-
ho sboru Martinti z Pe¢manova rodisté Frydku-Mistku, a téz kantata Otvirdni studd-
nek v podani Brnénskych madrigalistd. V priivodnim textu ke koncertu, konanému
2. fijna 1990 v Koncertnim sale brnénského Bilého domu, pfipomenul Pe¢man kon-
takty Zdenka Zouhara s Martint v 50. letech a dodal: ,,Ve Zdenku Zouharovi vyrostl
oddany propagator i interpret tvorby B. Martint v padesatych letech v Brné.“206

Jiz coby uznavany hudebni skladatel se Zouhar stal také jednim ze soudobych
autort, jejichz dila zaznéla na tomto festivalu spolu se skladbami Bohuslava Martint -
byla to jeho Hudba pro klavirni trio zkomponovana roku 1988. Zaznéla zde také dila
tehdy jiz zesnulého zaka Martint Jana Novaka, ktery zemfel v emigraci roku 1984.

205 SVECOVA, Natélia. Vyvojové premeny dramaturgie Mezindrodniho hudebniho festivalu Brno
s prihliadnutim na Moravsky podzim, s. 37.

206  BALACOVA, Jana, ed. 25. Mezindrodni hudebni festival Brno: Bohuslav Martinii: 3. biendle soudobé hudby:
27. zdfi - 7. tijna 1990: Programovy katalog.
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Kratce po skonceni festivalu, v listopadu roku 1990, se Zdenék Zouhar, Rudolf
Pe¢man a Jifi Vyslouzil spole¢né ztcastnili dalsi martintiovské konference, konané
v Moskvé. Zouhar zde hovoftil o ruské tematice v tvorbé Bohuslava Martint, Pe¢cman
o typologii Martinti oper a Vyslouzil o filosofickych nahledech Bohuslava Martind.
Sbornik z této konference vysel v Moskvé roku 1992.207

Dodejme, Ze v roce 1990 byl Rudolf Pe¢man kone¢né jmenovan univerzitnim
profesorem, kteryzto titul mu jiz davno po pravu nalezel.

Po roce 1990: Cas sbirani vaviint
Poté, co Rudolf Pe¢man odesel poc¢atkem 90. let do fadného diichodu a stal se eme-
ritnim profesorem Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity,
se k tématu Martint vratil jesté v roce 1995 na své prednasce v Malém divadle hudby,
kde predstavil publiku Koncert pro cembalo a také Dvojkoncert, ktery jej v roce 1964
inspiroval k vytvoreni rozhlasového poradu.208

Zdenék Zouhar v aktivitach ve prospéch dila Bohuslava Martin naopak po-
kracoval, a to jak publikacné, tak organizacné. V letech 1991-1999 byl po Vaclavu
Holzknechtovi a Josefu Paleni¢kovi (1914-1991) v poradi tfetim predsedou celé Spo-
le¢nosti Bohuslava Martint. V roce 1993 editorsky zpracoval pro nakladatelstvi Tem-
po Cty#i pisné o Marii. Tyto zkusenosti jej vedly k iniciovani souborného kritického
vydani dél Bohuslava Martint, u jehoz zrodu stal a jehoz edi¢ni radé predsedal v le-
tech 1993-1999.209 V roce 1997 obdrzel Zdenék Zouhar diplom a stfibrnou medaili
Nadace Bohuslava Martinti a o dva roky pozdéji publikoval prispévek tykajici se jeho
korespondence s Bohuslavem Martint z 50. let.210 Zasluhou Zdenka Zouhara nese
jméno Bohuslava Martini také jedna z brnénskych ulic.

207 GAVRILOVA, Natalija Alexandrovna, ed. Boguslav Martinu: K 100-letiju so dnja rozdénija:
Materialy naucnoj konferenciji. Moskva: Moskovskaja gosudarstvennaja konservatorija imeni
P. I. Cajkovskogo, 1992.

208 Prednaska se uskutec¢nila dne 24. kvétna 1995 v sale byvalé Janackovy Varhanické skoly na Smetanové
ulici ¢. 14. Srov. JANACKOVA, Libuse. Malé divadlo hudby a poezie v Brné 1962-1995, s. 310.

209 ZOUHAR, Zdenék. Before The Bohuslav Martinii’s Collected Critical Edition. Czech Music, 1995, ro¢. 1,
¢ 1,s.6-7.

210 ZOUHAR, Zdenék. Moje korespondence s Bohuslavem Martinti. In: TESAR, Stanislav, ed. Kritické edice
hudebnich pamdtek: Korespondence jako muzikologicky pramen a problém. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého, 1999, s. 101-105.
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Roku 1999 se Zdenék Zouhar a Rudolf Pe¢man naposledy sesli na konferenci
vénované Bohuslavu Martint. Nesla nazev Bohuslav Martinii esky a svétovy a konala
se v cervnu toho roku v Ostravé. Zatimco Zouhar vystoupil s prispévkem Madrigaly
Bohuslava Martini?"! predjimajicim brzké vydani své publikace o skladatelové sbo-
rovém dile, Pe¢man si zvolil téma Bohuslav Martinii a stard hudba, které jiz predtim
rozvedl ve svych Esejich o Martinii.212 Do sborniku z této konference, vydaného v na-
sledujicim roce, vSak jiz pisemnou verzi svého prispévku nedodal.213

Také po roce 2000 se Zdenku Zouharovi dostalo zaslouzeného uznani za celo-
zivotni propagaci Bohuslava Martint. Roku 2001 vydal svou dlouho pfipravovanou
monografii Sborové dilo Bohuslava Martinii.21# (Kat. ¢. 47.)

Podobné jako u Pe¢manovych Esejii jde v pripadé této knihy o syntézu, vrcholny
opus, ktery uzraval nékolik desetileti - fakticky jiz od doby vzniku Sborniku vzpomi-
nek a studif, v némz Zouhar poprvé analyzoval tfi sborové skladby Bohuslava Martint.
Zatimco Pe¢man nahlizel v Esejich na zivot a tvorbu skladatele z riznych thla pohle-
du a s obecné kulturnim presahem, Zdenék Zouhar se soustredil pouze na analyzu té
¢asti tvorby Martind, kterou diivérné znal jiz bezmala ptl stoleti a na kterou nahlizel
zkusenym okem skladatele a zaroven interpreta. Stru¢né vyjadieno: Zouhar sel vice
do hloubky, zatimco Pe¢man do sifky.

V roce 2002 bylo Zdenku Zouharovi udéleno cestné clenstvi ve Spole¢nosti Bo-
huslava Martini a v roce 2007 obdrzel diplom a zlatou medaili Nadace Bohuslava
Martint za celozivotni propagaci osobnosti a dila Bohuslava Martind.

Poslednim martintiovskym opusem Zdenka Zouhara se roku 2008 stalo kritic-
ké vydani dopist, které obdrzel meziléty 1949 a 1959 od Bohuslava Martini. Na této

211 ZOUHAR, Zdenék. Madrigaly B. Martint. In: MAZUREK, Jan, ZENKL, Ludék, eds. Bohuslav Martinii
Cesky a svétovy: Sbornik z 23. ro¢niku muzikologické konference Jandckiana: (Ostrava 3. a 4. 6. 1999). Ostrava:
Ostravska univerzita, 2000, s. 94-99.

212 ZENKL, Ludék. Z konference Bohuslav Martint ¢esky a svétovy. Zprdvy Spolecnosti Bohuslava Martini,
2001, ¢. 25, 5. 27-28.

213 MAZUREK, Jan, ZENKL, Ludék, eds. Bohuslav Martinii ¢esky a svétovy: Sbornik z 23. rocniku
muzikologické konference Jandckiana: (Ostrava 3. a 4. 6. 1999).

214 ZOUHAR, Zden¢k. Sborové dilo Bohuslava Martinii. Vice informaci ke knize podava kapitola Pavla Sykory
Sborovd tvorba pohledem Zdetika Zouhara, s. 318-335, a kat. ¢. 47.



Obr. 11: Zdenék Zouhar ve svém byté se zlatou medaili Nadace Bohuslava Martind, 5. 3. 2007,
archiv Zdenka Zouhara.

knize pracoval spolecné se synem Vitem Zouharem.2!5 Jako titul knihy pouzili oslo-
veni, které Martin ve svych dopisech pouzival: Mily priteli. (Kat. ¢. 46.)

Stejné jako kniha Sborové dilo Bohuslava Martinii pfedstavuje i tato kniha pomy-
slny vrchol Zouharova zivotniho dila vénovaného Bohuslavu Martind. Vraci se v ni na
samotny zacatek svého pribéhu, do kterého nakratko zasahl Martinti osobné a ovlivnil
tak jeho dalsi sméfovani. Vydanim skladatelovych dopisti predal Zdenék Zouhar svij
martintiovsky odkaz dal$im generacim.

Naproti tomu Rudolf Pe¢man se v té dobé jiz zabyval jinymi muzikologicky-
mi tématy; stale vSak byl pocitain mezi osobnosti spjaté s Bohuslavem Martint. Je-
den z nasich prednich martintiovskych badateld, Jaroslav Mihule, pozddal Pe¢mana
roku 2000 o lektorovani své pripravované publikace Martinii: osud skladatele slovy:

»Pokladal bych si za Cest, kdybys nasel v sobé silu ([kniha] je trochu rozmérnéjsi)
a chtél pozadovanou recenzi napsat. Jsi autorem fady knih a studii na téma Martind

215 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily priteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdernku Zouharovi =
101 Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar.
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a zejména mas také nejvyssi akademickou kvalifikaci pro tento zamér.“216 Rudolf
Pe¢man tuto nabidku rad ptijal.
V roce 2006 zhodnotil Pe¢man svij vztah k Bohuslavu Martinii nasledovné:

Skladatelem mého srdce ztistal Bohuslav Martind, o némz jsem vydal dva spisy

a nékolik studii, byl jsem na ¢as dokonce i ve vyboru Spole¢nosti B. Martint

a predsedal jsem prazskému kongresu o jeho dile v byvalém Palaci kultury v Praze.
Rozsahem nepfili§ velka prace Eseje o Martinii (Brno 1989) byla svého ¢asu jedinym
martintiovskym spisem, ktery vysel ke skladatelovu vyro¢i tésné pred padem
totalitniho rezimu.

M¢ aktivity smétujici k Jandckovi nebyly tak intenzivni [...]. Le¢ Martint mé
pritahoval proto, ze bylo tfeba stale bojovat o jeho dilo, Ze bylo tfeba nové a nové
osvétlovat jeho Zivot. U Janacka tomu bylo jinak. M¢l jiz gildu bojovniki, znalct

jeho dila, jimZ jsem se nemohl vyrovnat.21

Rudolf Pe¢man zemftel dne 16. prosince 2008.

2009: Festival Variace na téma Bohuslava Martinii
Na podzim nasledujiciho roku byl dalsi brnénsky hudebni festival s poradovym ¢islem
44 a s jiz novym nazvem Moravsky podzim opét vénovan Bohuslavu Martini, tento-
krat pod nazvem Variace na téma Bohuslava Martinii. Slavnostni zavérecny koncert
Filharmonie Brno dne 16. fijna byl vénovan pamatce Rudolfa Pe¢mana.

Dne 18. listopadu 2011 zemfel také Zdenék Zouhar.

Rok poté se udéleni ¢estného clenstvi Spole¢nosti Bohuslava Martint dockal
in memoriam i Rudolf Pe¢man, a to na valné hromadé této spole¢nosti, kterd se dne
6. fijna 2012 poprvé konala v Brné a poprvé mimo Prahu.?!8

216 Dopis Jaroslava Mihuleho Rudolfu Pe¢manovi, 24. 10. 2000, ODH MZM, pozistalost Rudolfa Pe¢mana.
Pe¢man si na dopis poznamenal datum odeslani své kladné odpovédi na tuto zZadost: 31. 10. 2000.

217 PECMAN, Rudolf. Z hlubin paméti: Vzpominky muzikologa, s. 262-263.

218 Cestnymi ¢leny byli jmenovéni také klaviristka Eliska Novakova (1928-2019), muzikolog Jan Trojan
a operni rezisér Vaclav Véznik (*1930). Srov. MRACKOVA, Jarmila. Nové jmenovani éestni ¢lenové SBM
jmenovani na Valné hromadé v Brné. Zprdvy Spolecnosti Bohuslava Martinii, 2013, ¢. 35, s. 9-15.
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Soucasnost: Pribéh Bohuslava Martini a Brna pokracuje

Na odkaz Zdenka Zouhara, Rudolfa Pe¢mana a jinych (nejen brnénskych) muzikolo-
gl ¢i interpretd, ktefi se v pribéhu 20. stoleti nadchli pro hudbu Bohuslava Martind,
navazuji dal$i generace. Zdenék Zouhar si vychoval nastupce ve svém synu Vitovi,
ktery byl zaroven zakem Rudolfa Pe¢mana na brnénské univerzité. Z dalsich absolven-
tt brnénské muzikologie se martintiovské problematice a s ni souvisejicim témattim
vénuji Martin Flasar, Jana Frankova, Pavel Zurek a vnucka Zdenika Zouhara Pavlina
Némcova. Posledni dva jmenovani jsou nyni soucasti edi¢niho tymu v prazském In-
stitutu Bohuslava Martint, ktery vede muzikolog a skladatel Ale§ Bfezina. Brnénska
JAMU je v osobé Moniky Holé tzce propojena s Centrem (nékdejsim Pamatnikem)
Bohuslava Martint v Poli¢ce a ve své ¢innosti pokracuje také brnénska odbocka Spo-
le¢nosti Bohuslava Martiniti pod vedenim Jarmily Mrackové. Ani Moravska zemska
knihovna, kterd m4 stale ve $titu dilo Bohuslava Martint, neztstava v sou¢asné dobé
stranou, jak ostatné dokazuji publikace Stépanky Studenikové a také tato kniha spo-
jena s vystavou, kterou vytvorili soucasni pracovnici jejtho Hudebniho oddéleni.

Zaver
Sledovali jsme v tomto textu vice nez pulstoleti propagace a provozovani dila Bohu-
slava Martinti v riznych brnénskych institucich, a to z ponékud netradi¢niho thlu
pohledu - skrze dva pozoruhodné zivotni pribéhy, které by se bez Bohuslava Martina
a jeho hudby odvijely zcela jinak. Na zakladé dosud nalezenych a zde citovanych
prament mizeme tvrdit, Ze pro Zdenka Zouhara i Rudolfa Pe¢mana byla v tomto
sméru klicovym obdobim léta 1954-1957. Zouhar, ktery si tehdy s Martintt dopi-
soval, inspiroval Pe¢mana a dalsi generacni vrstevniky k hlubsimu zajmu o rozsahlé
dilo rezimem zapovézeného skladatele. Jejich mladické nadseni, s nimz oba prispivali
v nejnepriznivéjsi dobé k obnoveni zpretrhanych vazeb na prvorepublikovou marti-
nuovskou tradici v Brné, vyustilo o deset let pozdéji ve vznik mezinarodniho hudeb-
niho festivalu a v dalsich desetiletich v bohatou ¢innost propagacni, prednaskovou,
rozhlasovou, edi¢ni a publika¢ni.

Hudba Bohuslava Martinti ma jiz bezméla sto let své pevné misto v brnénskych
koncertnich sdlech i na divadelnim jevisti - mimo jiné téz zasluhou Zdenka Zouhara
a Rudolfa Pe¢mana. Na né a na jejich pratele a spolupracovniky, ktefi jim pomahali
toto misto pro Martint vydobyt a udrzet, bychom neméli zapomenout.



PRILOHA 1: Koncerty a hudebni porady uskute¢néné Zdenkem Zouharem
v Univerzitni knihovné v letech 1954-1963 a zamérené na dilo Bohuslava Martina

(provedené skladby Bohuslava Martinii a jejich interpreti)?!®

I. CYKLUS

Datum

Misto

Nazev

Repertoar

Ucinkujici

13.11.1954 UK

Vecer Bohuslava
Martinii (prednaska
s hudebnimi
ukédzkami)

Pisnicky na dvé stranky
Smyccovy kvartet ¢. 2
Sondta pro flétnu a klavir
Sinfonietta giocosa

Z. Zouhar, J. Novak (prtvodni slovo, prednasky)
Poslech hudby z gramofonovych nahravek

8.12.1954 UK

2. Veler z dila
Bohuslava Martinii:
Komorni{ koncert

k jeho

64. narozenindm

Pisnicky na jednu stranku
Novy $palicek

Pisnicky na dvé stranky
Trio pro flétnu, violoncello
a klavir

Sondta pro flétnu a klavir
Nokturna

S. Obenrauchova (zpév), E. Novékova (klavir)
E. Hrubes (zpév), E. Novakovd (klavir)

J. Novék (zpév), E. Novakova (klavir)

H. Kaglik (flétna), F. Kope¢ny (violoncello),
E. Novakova (klavir)

H. Kaglik (flétna), E. Novakovd (klavir)

E Kopec¢ny (violoncello), E. Novakové (klavir)

Petrkli¢ Maly zensky sbor OPUS, Z. Zouhar
(dirigent), K. Sovi¢ek (housle),
V. Simtinkové (klavir)
25.2.1955 aula 3. Vecer z dila Impromptu J. Stanovsky (housle), H. Stonavska (klavir)
FF MU  Bohuslava Martinit ~ Sonatina pro housle a klavir ~ R. Pe¢man (housle), H. Stonavska (klavir)
Serendda ¢. 2 J. Stanovsky, R. Pe¢man (housle), J. P¥iban (viola)
Tanecni Crty 1. Krkoskova (klavir)
Novy Spalicek S. Obenrauchova, A. Flachova (zpév),
[V. Simtinkova] (klavir)
Tri zpévy pro Zensky sbor S. Obenrauchova, A. Braunova,
(pouze Chudd dévcica) J. Mic¢kova (zpév)
T¥i pisné posvdtné S. Obenrauchova, A. Braunova, J. Mickova,
(pouze Narozeni Pdng) A. Flachovd, R. Moravcova (zpév),
K. Sovicek (housle)
Petrkli¢ Maly Zensky sbor OPUS, Z. Zouhar (dirigent),
(pouze Klobouk novej, K. Sovi¢ek (housle), V. Simtinkova (klavir)
Nade dvorem, Poledné)
25.4.1955  Stadion Koncert Petrkli¢ Zensky sbor OPUS, Z. Zouhar (dirigent),
(OPUS - Veleslavin) K. Soviéek (housle), V. Zouharova
(Marting, Foerster, (roz. Simiinkov4) (klavir)
Kanak, Z. Blazek,
Matys, Tucapsky)
219  Naézvy skladeb Martind jsou zde z prostorovych divodu uvedeny ve zkracené verzi (plné nazvy,
¢isla a datace skladeb viz Pfiloha 2). U koncertt a hudebnich potadd, kde byla vedle skladeb B. Martint
104 na programu i dila jinych autort, jsou jména véech skladatelt uvedena v zavorce.



II. CYKLUS 220

Datum Misto  Nazev Repertoar Uginkujici
7.1.1956  Tylav Slavnostni koncert  Petrkli¢ Zensky sbor OPUS, M. Matyas (housle),
dtim z vokdlniho dila V. Zouharova (klavir), Z. Zouhar (dirigent)
osvéty  Bohuslava Martinii  Otvirdni studdnek B. Sykovéa-Dejmkova, A. Braunova, E. Hrubes
Policka  se svétovou (zpév), M. Matyas, R. Tomica (housle), F. Rusak
premiérou (viola), V. Zouharova (klavir), R. Walter (recitace),
Otvirdni studdnek Zensky sbor OPUS, Z. Zouhar (dirigent)
(Martint, Dvorak,  Etudy a polky (pouze: V. Zouharova (klavir)
Smetana) Polka in A,221 Polka in D,
Polka in E a Polka in F)
Velikonocni E. Hrubes$ (zpév), V. Zouharova (klavir)
T¥i pisné posvitné B. Sykova-Dejmkovd, A. Braunova, B. Sommerova,
M. Krejéi (zpév), R. Tomica (housle),
Z. Zouhar (dirigent)
Pét Ceskych madrigalil Smi$eny sbor OPUS, Z. Zouhar (dirigent)
14.1.1956 UK 4. Vecer z dila Veselohra na mosté Poslech zvukovych pésti za technické
Bohuslava Martinii  Kytice spoluprace rozhlasu
28.1.1956 UK I. Komorni skladby — Impromptu J. Stanovsky (housle), H. Stonavska (klavir)
Bohuslava Martinii  Sonatina pro housle a klavir ~ R. Pe¢man (housle), H. Stonavska (klavir)
Serendda ¢. 2 J. Stanovsky, R. Pe¢man (housle), J. Ptiban (viola)
Pisnicky na jednu stranku S. Obenrauchova (zpév), H. Stonavska (klavir)
Intermezzo R. Pe¢man (housle), H. Stonavskd (klavir)
Sonatina pro dvoje housle J. Stanovsky, R. Pe¢man (housle),
a klavir H. Stonavska (klavir)
4.2.1956 UK 2. Novéjsi Sondta pro flétnu a klavir H. Kaslik (flétna), E. Novakova (klavir)
komorni skladby Pisnicky na dvé stranky B. Sykovéa-Dejmkova (zpév), E. Novékova (klavir)
Bohuslava Martinii  Trio pro flétnu, violoncello H. Kaslik (flétna), E Kopecny (violoncello),
a klavir E. Novakova (klavir)
11.2.1956 UK 3. Televizni opery Zenitba B. Sykova-Dejmkovd, M. Krej¢i, A. Braunova,
Bohuslava Martinii ~ Cim lidé ziji (pod nazvem M. Pokorny, E. Hrubes, L. Seelinger (zpév),
Pohddka o Sevcovi) [V. Zouharova] (klavir)
(ukazky z oper)
18.2.1956 UK 4. Violoncellové Arietta pro violoncello a klavir  E. Kopecny (violoncello), J. Pinkas (klavir)
skladby z roku 1931  Nokturna E Kope¢ny (violoncello), J. Pinkas (klavir)
Novy spalicek B. Sykova-Dejmkova (zpév), J. Pinkas (klavir)
Pastorely E Kope¢ny (violoncello), J. Pinkas (klavir)
220  Roku 1956 povazoval Zdenék Zouhar za prvni koncert druhého cyklu teprve Komorni skladby Bohuslava
Martinii (28. 1.), zatimco 4. Vecer z dila Bohuslava Martinii (14. 1. 1956) po¢ital jesté k cyklu predchozimu.
Srov. jeho dopis rodiné Martintt z 13. ledna 1956, viz NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeitkem Zouharem
a rodinou Martinii v Policce, s. 62. V této publikaci jsme rozdélili oba prvni cykly striktné podle koncertnich sezén.
221 Cyklus Etudy a polky obsahuje celkem tfi skladby s timto ndzvem a v programu koncertu neni
105 specifikovano, ktera z nich byla provedena.



8.4.1956 Dim
armady
(Besedni

dtim)

Slavnostni koncert
z vokdlniho dila
Bohuslava Martiniti
(Martind, Dvordk)

Pét ceskych madrigali
T¥i pisné posvdtné

Tii zpévy pro Zensky sbor

Petrkli¢

Otvirdni studdnek

Smiseny sbor OPUS, Z. Zouhar (dirigent)

B. Sykova-Dejmkovd, B. Sommerovd, M. Krejéi,
A. Braunovd (zpév), R. Tomica (housle),

Z. Zouhar (dirigent)

B. Sykova-Dejmkova, H. Krej¢i, B. Sommerova,
M. Krej¢i, J. Mickovd, A. Braunova (zpév),

Z. Zouhar (dirigent)

Zensk}'f sbor OPUS, M. Matyas (housle),

V. Zouharova (klavir), Z. Zouhar (dirigent)

B. Sykova-Dejmkova, A. Braunova,

E. Hrubes (zpév), M. Maty4s, R. Tomica (housle),
F. Rusak (viola), V. Zouharova (klavir),

R. Walter (recitace), Zensk}'l sbor OPUS,
Brnénsky détsky sbor, Z. Zouhar (dirigent)

SAMOSTATNE KONCERTY
AHUDEBNI PORADY V LETECH 1958-1960222

Datum Misto

Nazev Repertoar

Ucinkujici

19.1.1958 UK

Svétovd moderna Koleda milostnd

B. Sykovéa-Dejmkova (zpév),

(Marting, B. Kalabova-Némcova (klavir)
Prokofjev, Britten, Velikonocni B. Sykovéa-Dejmkova (zpév),
Stravinskij) B. Kaldbova-Némcova (klavir)

Vokaliza B. Sykovéa-Dejmkova (zpév),

B. Kaldbova-Némcova (klavir)

Variace na Rossiniho téma E Kope¢ny (violoncello), E. Novakova (klavir)
po UK [mimorddné Otvirdni studdnek Zensky sbor Krasnohorskd, K. Hradil (dirigent)
28.8.1959 provedeni kantaty

Otvirdni studdnek
po smrti
Bohuslava Martini)]
22.10.1960 UK Vecer V. Kaprdlové  Adagio (Vzpominky) Zdenék Duchoslav (klavir)

(pod nazvem Vzpominka
na V. Kaprdla a Vitulku)

k 45. vyroci narozeni
a 20. vyroci umrti
skladatelky
(Martina,
Kapralovd)
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222 Mezi zde jmenované akce konané v ramci UK neni zahrnut Zouhartv potad Bohuslav Martini.
Predndska s hudebnimi ukdzkami, ktery se konal dne 5. dubna 1960 v Kulturnim stfedisku Bedficha Vaclavka
na Leninové (dnes Kounicové) ulici ¢. 34. Program tohoto poradu neni zndm. Mezi porady UK jej zaradila
Stépanka Studenikové, ktera (patrné ze Zouharovych material) prevzala chybné uvedeny letopocet 1959
misto 1960. STUDENIKOVA, Stépanka. Z archivnich materidlii Hudebni knihovny MZK v Brné. 2. Hudebni
skladatel Bohuslav Martinii - koncerty, festivaly, vystavy a vyznamné plakdty z let 1954-1980, s. 4.



I1I. CYKLUS

Datum

Misto

Nazev

Repertoar

Ucinkujici

3.a4.12. UK
1960

Vecer Bohuslava
Martinti

k nedozitym

70. narozenindm

Serendda ¢. 2

Pisnicky na dvé stranky
(pouze Hldsny)

Novy Spalicek

(pouze Vysokd veza, Prosba)
Intermezzo

[Etudy a polky (pouze
Polka in A a Polka in E)]?23
Pisnicky na jednu stranku
(pouze U mameénky)
[Madrigalovd sondta pro
flétnu, housle a klavir]
Otvirdni studdnek

J. Jedli¢ka, J. Kupsky (housle), R. Zapletal (viola)
B. Nytyzkova / A. Ko¢i (zpév), J. Pukl (?) (klavir)

B. Nytyzkova / A. Ko¢i (zpév), J. Pukl (?) (klavir)

J. Jedlicka / J. Kupsky / R. Zapletal (housle),
J. Pukl (?) (klavir)
[V. Zouharovié (klavir)]

B. Nytyzkova / A. Ko¢i (zpév), J. Pukl (?) (klavir)

O. Vanharova (flétna), [J. Jedlicka / J. Kupsky /
R. Zapletal] (housle), [J. Pukl] (klavir)
Zensky sbor Krasnohorskd, B. Nytyzkova,

A. Kodi, Z. Kroupa (zpév), J. Pukl (klavir),

B. Smutny (recitace), K. Hradil (dirigent)

11.12.1960 UK

Kvartety
Bohuslava Martinti
(= Koncert z dila

B. Martinu

k nedoZitym
sedmdesdtindm
skladatele)

Smyccovy kvartet ¢. 4
Smyccovy kvartet &. 5
Smyccovy kvartet ¢. 6

Novakovo kvarteto (Praha): B. Purger,
D. Pandula (housle), J. Podjukl (viola),
J. Chovanec (violoncello)

PORAD USKUTECNENY
PO ZOUHAROVE ODCHODU Z UK:

Datum

Misto

Nazev

Repertoar

Ucinkujici

9.12.1963 UK

Bohuslav Martinii
nezndmy:
Hudebni pofad

z rozhlasovych
snimkii studiovych
premiér skladeb

B. Martinii, které
dosud nezndte

Nipponari, Kvartet pro
klarinet, lesni roh, violoncello
a maly bubinek, Smyccovy
sextet, Ceskd rapsodie

Z. Zouhar (pravodni slovo)
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223V Zouharové dochovaném strojopisném nacrtu programu tohoto poradu jsou jak toto klavirni ¢islo,
tak i jméno Véry Zouharové dodate¢né preskrtnuty tuzkou. Neni proto jisté, Ze tyto dvé skladby na veceru
skute¢né zaznély. U skladby Polka in A se v tomto piipadé mohlo jednat o v poradi tfeti skladbu toho jména
v celém cyklu, jejimz dedikantem byla Winifred Johnstone.



PRILOHA 2: Skladby Bohuslava Martind provedené v ramci koncerti a hudebnich poradia
uskute¢nénych Zdenkem Zouharem v Univerzitni knihovné v letech 1954-1963

NAZEV SKLADBY

DATUM A MiSTO PROVEDEN] 224

Adagio (Vzpominky) H. 362 (1957)

22.10. 1960 pod nazvem
Vzpominka na V. Kaprdla a Vitulku

Arietta pro violoncello a klavir H. 188 B (1930)

18.2.1956

Ceskd rapsodie pro orchestr, baryton, smiseny sbor a varhany
H. 118 (1918)

9.12. 1963 (nahravka)

Cim lidé Ziji: Pastordlni opera o jednom déjstvi
H. 336 (1952)

11. 2. 1956 (ukazky z opery)
pod nazvem Pohddka o Sevcovi

Etudy a polky: Sestndct klavirnich skladeb
ve tfech seSitech H. 308 (1945)

7. 1. 1956 Policka, Tyliv dtim osvéty
(pouze: Polka in A, Polka in D, Polka in E a Polka in F)
3.a4.12. 1960 (pouze: Polka in A a Polka in E)

Impromptu: Tti skladby pro housle a klavir H. 166 (1927)

25.2.1955 Brno, aula FF MU
28.1.1956

Intermezzo: Ctyfi skladby pro housle a klavir H. 261 (1937)

28.1.1956
3.24.12.1960

Koleda milostnd H. 259 (1937)

19. 1. 1958 pod nazvem Koleda

Kvartet pro klarinet, lesni roh, violoncello a maly bubinek
H. 139 (1924)

9.12. 1963 (nahravka)

Kytice: Cyklus skladeb na lidové texty pro smiseny
sbor (détsky sbor), séla a maly orchestr H. 260 (1937)

14. 1. 1956 (nahravka)

Madrigalovd sondta pro flétnu, housle a klavir
H. 291 (1942)

[3.24. 12. 1960]

Nipponari: Sedm pisni pro Zensky hlas s priivodem
malého orchestru H. 68 (1912)

9.12. 1963 (nahravka)

Nokturna: Cty#i etudy pro violoncello a klavir 8.12.1954

H. 189 (1931) 18.2.1956

Novy Spali¢ek: Cyklus pisni na texty moravské 8.12.1954

lidové poezie H. 288 (1942) 25. 2. 1955 Brno, aula FF MU
18.2.1956

3.a4.12. 1960 (pouze Vysokd veZa, Prosba)

108 224 Pokud neni uvedeno jinak, koncerty a hudebni porady se konaly ve velké studovné Univerzitni knihovny.



Otvirdni studdnek: Kantdta pro sola, Zensky sbor
a instrumentdlni doprovod H. 354 (1955)

7. 1. 1956 Poli¢ka, Tylav dm osvéty —
svétova premiéra

8. 4. 1956 Brno, Dum armady
3.24.12.1960

Pastorely (Pastorales): Sest kustl pro violoncello a klavir
H. 190 (1931)

18.2.1956

Pét Ceskych madrigalit pro smiseny sbor H. 321 (1948)

7. 1. 1956 Poli¢ka, Tyliav dtim osvéty
8. 4. 1956 Brno, Dum armady

Petrkli¢: Dvojzpévy na texty moravské lidové poezie
H. 348 (1954)

8.12. 1954 (pouze Zaloba, Malované dievo, Poledné)
25. 2. 1955 Brno, aula FF MU

(pouze Klobouk novej, Nade dvorem, Poledné)

25. 4. 1955 Brno, Stadion - svétova premiéra

7. 1. 1956 Policka, Tyltiv dim osvéty

Pisnicky na dvé stranky: Cyklus pisni na texty
moravské lidové poezie pro zpév a klavir H. 302 (1944)

13.11. 1954 (nahrévka)
8.12.1954

4.2.1956

3.a4.12. 1960 (pouze Hldsny)

Pisnicky na jednu stranku: Cyklus pisni na texty
moravské lidové poezie pro zpév a klavir H. 294 (1943)

8.12. 1954 (vybér)
28.1.1956
3.a4.12. 1960 (pouze U maménky)

Serendda ¢&. 2 pro dvoje housle a violu H. 216 (1932)

25.2.1955 Brno, aula FF MU
28.1.1956
3.a4.12.1960

Smyccovy kvartet ¢. 2 H. 150 (1925)

13.11. 1954 (nahravka)

Smyccovy kvartet ¢ 4 H. 256 (1937) 11.12. 1960
Smyccovy kvartet ¢. 5 H. 268 (1938) 11. 12. 1960
Smyccovy kvartet ¢ 6 H. 312 (1946) 11.12. 1960

Smyccovy sextet pro dvoje housle,
dvé violy a dvé violoncella H. 224 (1932)

9. 12. 1963 (nahravka)

Sondta pro flétnu a klavir H. 306 (1945)

13. 11. 1954 (nahrivka)
8.12.1954
4.2.1956

Sonatina pro housle a klavir H. 262 (1937)

25. 2. 1955 Brno, aula FF MU
28.1.1956
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Sonatina pro dvoje housle a klavir H. 198 (1930)

28.1.1956

Sinfonietta giocosa pro klavir a maly orchestr
H. 282 (1940)

13.11. 1954 (nahravka)

Tanecni Crty (Esquisses de danses) H. 220 (1932) 25.2.1955
Trio pro flétnu, violoncello a klavir H. 300 (1944) 8.12.1954
4.2.1956

Tti pisné posvdtné pro zZensky sbor a housle
(T¥i legendy, Three sacred songs) H. 339 (1952)

25.2.1955 Brno, aula FF MU
(pouze Narozeni Piané)

7. 1. 1956 Policka, Tylav dtim osvéty
(¢eskoslovenska premiéra)

8. 4. 1956 Brno, Dum armady

Tti zpévy pro Zensky sbor (Three Part-Songs)
H. 338 (1952)

25. 2. 1955 Brno, aula FF MU
(pouze Chudd dévcica)

8. 4. 1956 Brno, Dim armady -
¢eskoslovenska premiéra

Variace na Rossiniho téma pro violoncello a klavir
H. 290 (1942)

19.1.1958

Velikono¢ni H. 230 (1933)

7. 1. 1956 Policka, Tyltiv dim osvéty —
svétova premiéra (?)
(E. Hrube$ - baryton)

19. 1. 1958 (B. Sykova-Dejmkova - sopran)

Veselohra na mosté: Rozhlasovd opera o jednom déjstvi
H. 247 (1935)

14. 1. 1956 (nahravka)

Vokaliza: Etuda pro stredni hlas a klavir H. 188 (1929)

19. 1. 1958 pod nazvem Vocalise-étude

Zenitba: Komickd opera o dvou déjstvich H. 341 (1952)

11. 2. 1956 (ukazky z opery)
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Neznama poznamka Bohuslava Martinua
v Moravské zemské knihovné
ViT ZOUHAR

Uvod

Hudebni skladatel Bohuslav Martintt mnohokrat zhudebnil texty lidové poezie. Z jeho
korespondence vime, kterymi sbirkami se inspiroval, které znal a které vlastnil. Kon-
krétni vytisky, z nichz cerpal, se ale takika nedochovaly. Torzo jeho knihovny ob-
sahuje jen dvé sbirky: Kytice z povésti ndrodnich Karla Jaromira Erbena a Slovdcké
jednohlasé pisné Jana Kunce.??5 Bylo jich vS§ak mnohem vic. Proto jsou dilezité také
ty vytisky, o nichz vime, Ze z nich skladatel ¢erpal, aniz by je vlastnil. Nejnovéjsi nalez
ukazuje, Ze jednim z nich byla také sbirka Frantiska Bartose a LeoSe Janacka Ndrodni
pisné moravské v nové nasbirané, ulozena je pod signaturou 4-0022.541 v Moravské
zemské knihovné v Brné. Zdenék Zouhar ji skladateli poslal na podzim roku 1954,
v dob¢, kdy vedl Hudebni oddéleni Univerzitni knihovny, dnesni Moravské zemské
knihovny. Az teprve nyni, na zakladé nejnovéjsich nalezi, je zfejmé, Ze to byl pravé
tento vytisk, ktery mél skladatel vyptijcen. Prestoze ze skladatelovy korespondence
bylo znamé, Ze z této sbirky Cerpal, nebylo doposud jasné, ktery exemplar mél vy-
pljcen. Ze se jednalo pravé o tuto signaturu 4-0022.541, dokladé doposud nezndmé
skladatelova poznamka na strané 4. Proto se na ni detailné zamétime, pfipomeneme
dobové okolnosti a rukopis porovname se skladatelovymi autografy.

Z Brna do Nice a zpét
»Tak uz kone¢né balik dosel [...].“226 Témito slovy potvrdil Bohuslav Martint dirigen-
tu a knihovniku Zdenku Zouharovi 16. listopadu 1954 piijeti sbirky Ndrodni pisné

225 Obé knihy jsou ulozeny v Méstském muzeu v Poli¢ce pod signaturami CBM Ah 309 a PBM B 28.

226 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdernku Zouharovi =
111 Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 92.
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moravské v nové nasbirané FrantiSka BartoSe a LeoSe Jandcka (1901). Skladatel se
o tuto sbirku poprvé zajimal v dopise 3. srpna 1954, kdyz Zouharovi zaslal sviij novy
cyklus Petrkli¢ na lidovou poezii, ktery pro néj napsal. Na Bartosové sbirce Martinti
zalezelo, a proto se k ni v nasledujicim dopise vratil. Hledal nové folklorni naméty pro
kantatu Hora t#1 svétel, a proto Zouhara pozadal 6. zari 1954:

Ted, jestli vam to nedéld prili§ mnoho obtizi, co bych hlavné chtél miti je Janacek
a sice, jestli se nemylim je to II. svazek Janackovych Moravskych pisni vydany
Ceskou Akademif ktery obsahuje nabozenské pisné. Je to takova velka kniha, pokud
se pamatuji. M¢l jsem oba svazky ale pri utéku z Francie se mi nékde ztratily.
Abych se vam priznal chtél bych miti oba svazky ale prvni je bez v§ech pochyb
rozebran a bude asi dost té7ko najit ten druhy: prosim pokuste se.22”

Ze je sbirka pro néj dilezitd, znovu zdiiraznil v zavéru dopisu. Dodal, Ze by si ji chtél
vypujcit ,,na par mésici“ a adresata ujistil: ,,Ja knihy vracim a ne z obavy zZe by se mi
nos vzhiiru dirkama obratil.“228

Zdenék Zouhar sbirku obratem odeslal do Nice, kde skladatel tehdy zil. Dalsi dva
meésice ale trvalo, nez kniha prekonala Zeleznou oponu i francouzskou celnici a Mar-
tint ji obdrzel. Skladatelova reakce byla nadsSena jak v dopisech Zdenku Zouharovi,
tak i Jaroslavu Prochazkovi.229

Sbirku si nakonec ponechal déle, nez predpokladal. Az teprve 2. ¢ervence 1955230
Zouharovi oznamil: ,,Dnes jsem odeslal zpét tu Bibli — BartoSe Janacka na Vasi adresu
na Univ. knihovnu [...].“%3! Navrat sbirky do Brna byl mnohem rychlejsi nez cesta do
Francie. Trval patrné pouhy tyden, jak doklddaji razitka na pfedni strané dochované
obalky v poziistalosti Zdenka Zouhara.232

227 Tamtéz, s. 66.
228 Tamtéz, s. 72.

229 Tamtéz; dopisy Bohuslava Martint Jaroslavu Prochazkovi, IBM, sign. Pro 1954-12-30, Pro 1955-01-08,
Pro 1955-03-27, Pro 1955-05-18, Pro 1955-07-10.

230 Martint omylem dopis datoval ,,2 June®, ale razitko na obélce nese datum ,,4 VII*,

231 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderniku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 118.

232 »Praha 120 /9 VII /1955 a ,,[...] Brno / 11. VIL. 1955 / BEZ CLAS, archiv Zderka Zouhara.
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Je tedy zfejmé, ze Martint sbirku detailné studoval a vratil zpét do Brna. Nabize-
la se proto otdzka, zdali se jednalo o Zouharv vlastni vytisk, anebo o knihu z tehde;jsi
Univerzitni knihovny, v niz pracoval od roku 1953 a jejiz Hudebni oddéleni vedl.
Zouhar se o tom sam nikde nezminil, ani nekomentoval, zdali onen exemplar obsa-
hoval skladatelovy poznamky. Pouze v obsahu svorkou oznacil jedenacty oddil Pisné
ndbozné a pripsal skladatelovo jméno: ,Martini.“?33 Na zakladé dne$nich poznatkd
je ale velmi pravdépodobné, ze Martinii si poznamky do textu délal. Z dochovaného
torza skladatelovy knihovny, které je ulozeno v Centru Bohuslava Martint v Policce,
vime, Ze byl ¢tenafem, ktery text ¢asto zvyraznoval, délal si poznamky na okraji a také
pfimo do néj skicoval.

Proto jsme se s Irenou Veselou v 1été 2020 zaméfrili na vytisk Barto$ovy sbirky,
ktery je ulozen ve fondu Moravské zemské knihovny pod signaturou 4-0022.541.
Ten obsahuje mnoho vrstev intervenci nezndmou rukou ¢tendrd, které az na vy-
jimky nelze s jistotou urcit. Prvni z nich jsou cetnéjsi pozndmky tuzkou, které jsou
na s. CXVIII signované ,,Dr. Ulehla“ Vzhledem k obsahu komentati Ize s jistotou
uréit, ze se jedna o rukopis Vladimira Ulehly, biologa a folkloristy, autora sbirky
Zivd pisen (1949).

Druhym rukopisem, ktery lze také urcit, je skica incipitu moravské lidové pis-
né Na msu svatii na strané 4. Nese jednoznacné znaky rukopisu Bohuslava Martind,
a proto se na ni detailné zamérime.

Srovnani rukopisi Martinu
Ve sbirce Frantiska Bartose a Leose Janacka je na levém okraji strany 4 tuzkou na-
psano: ,,Vic Susil...“ (anebo snad ptuvodné ,Viz Susil...“?) Nasleduje incipit bez hou-
slového klice moravské lidové pisné Na msu svatii s napévem obdobnym se sbirkou
Moravské ndrodni pisné Frantiska Susila.

233 BARTOS, Frantisek, JANACEK, Leos. Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané. Praha: Ceskd akademie
cisafe Franti$ka Josefa pro védy, slovesnost a uméni, 1901. MZK, sign. 4-0022.541.
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Obr. 12: Rukopisna poznamka Bohuslava Martinu ve vytisku sbirky Franti$ka Bartose a Leo$e Janacka,
1901, MZK, sign. 4-0022.541, s. 4.

Zatimco v$ak tato pisen zacina v Susilové sbirce z roku 1860 notou d1, Martint

incipit zapsal nebo transponoval o tercii vys$ a doplnil akordickymi znackami.234

Jiné éteni a péni.
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Na m$u svatd  zvo-ni—ji, ai na msu svatll zvoni-ji, pa- nen-

Obr. 13: SUSIL, Frantisek. Moravské ndrodni pisné, 1860, s. 23.

Martint svou poznamkou reaguje na odli$ny napév, ktery uvadi Bartosova sbirka:
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Obr. 14: BARTOS, Frantidek, JANACEK, Leos. Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané, 1901, s. 4.

114 234 Dékuji prof. Pavlu Klapilovi za cenné postiehy k moznym diivodiim tohoto zapisu.
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Ponechme stranou divody, pro¢ si Martint zde poznamenal odli$ny incipit, zfej-
mé to souviselo s jeho zdjmem o moravskou modulaci, a porovnejme tento rukopis
s dal$imi autograty skladatele z té doby.

Srovnani znaku rukopisu
Zaénéme pismenem ,,S“ a pfijmenim ,,Susil®, které se v korespondenci ze ¢tyficatych
a padesatych let objevuje castéji. Pii letmém pohledu se muze zdat, Ze se od jinych
autografii lisi. Pri detailnim studiu je ale zfejmé, ze odchylky prameni zejména z od-
lisného sklonu, kdy cela poznamka je vedena nakoso, a nikoli vodorovné k tisténé-
mu textu:

Pismeno S a jméno Susil
V nasledujicich pripadech Martini psal jméno Franti$ek Susil vzdy vodorovné:

A S T

Obr. 15: Dopis Bohuslava Martinit Milosi Safrankovi, 18. 6. 1942, CBM, sign. PBM Kms 766.
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Obr. 16: Dopis Bohuslava Martini Zdenku Zouharovi, 3. 8. 1954, archiv Zdenka Zouhara, sign. BM 3.
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Obr. 17: Dopis Bohuslava Martinii Zdeniku Zouharovi, 6. 9. 1954, archiv Zdenka Zouhara, sign. BM 4.

I pres odlisny sklon je shoda s rukopisnou poznamkou v Bartosové sbirce zfejma.

Pismeno B
Také tiskaci velké pismeno ,,B“ v akordické znacce ,,Bb“ pod notovou osnovou rovnéz
vykazuje maximalni shodu s jinymi rukopisy skladatele. Pfi porovnani se zaméfime
na inicialu jeho vlastniho kfestniho jména v korespondenci a na pfijmeni basnika
Buresge:

£ Ndhf;uh

Obr. 18: Dopis Bohuslava Martinti Zdeniku Zouharovi, 11. 10. 1949, obélka, archiv Zdenka Zouhara, sign. BM 1.

8. ﬂ"ﬂf/{t‘a»

Obr. 19: Dopis Bohuslava Martinti Zdefiku Zouharovi, 13. 9. 1956, archiv Zderika Zouhara, sign. BM 17.

/3 Wres :

Obr. 20: Dopis Bohuslava Martini Miloslavu Bure$ovi, 4. 7. 1955, CBM, sign. PBM Kb 639.
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Tyto rukopisy od sebe déli vice nez sedm let, pfesto je pismo takika totozné.

Pismeno E
Rovnéz pismeno ,,E“ ve znacce ,,Es” nese shodné znaky jako naptiklad prvni pismeno
jména ,,Enkidu® v dopise Zdenku Zouharovi:

Obr. 21: Dopis Bohuslava Martini Zdenku Zouharovi, 27. 10. 1954, archiv Zdenka Zouhara, sign. BM 6.

Incipit a skici
Shodné rysy nese také rukopisny incipit pisné Na msu svati. Pti jeho srovnani se
skicami ke kantaté Legenda z dymu bramborové nati v pruklepové kopii basné Milo-

slava BureSe Romance z dymu bramborové nati, kterd je ulozena v Méstském muzeu
v Policce, je zfejmé, Ze mnohé parametry jsou takika identické. A totéz plati napriklad
pro notové priklady v dopisech Zdenku Zouharovi z té doby:

Obr. 22: BURES, Miloslav. Romance z djmu bramborové nati, CBM. T¥i rukopisné pozniamky Bohuslava Martinti
na levém okraji textu.

Obr. 23: Dopis Bohuslava Martini Zdenku Zouharovi, 6. 9. 1954, archiv Zdenka Zouhara, sign. BM 4.
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Obr. 24: Dopis Bohuslava Martint Zdenku Zouharovi, 16. 11. 1954, archiv Zdenka Zouhara, sign. BM 7.

Zaver
Na zékladé porovnani zminénych pramenti je mozné konstatovat, ze zminovand po-
znamka na strané 4 ve sbirce Frantiska Bartose a Leose Janacka nese totozné rysy
s ostatnimi rukopisy Bohuslava Martint. Zejména se jedna o shodné grafické znaky:
1. sklon incipitu pisné (shoda s rukopisnymi skicami, napt. priklepova kopie
basné Romance z dymu bramborové nati),
zplisob psani notové osnovy (nadstavované linky),
smér tramct a nozicek (¢asto odlisny od ortografickych standardit),
4.  incipit bez houslového klice (shoda s rukopisnymi skicami, napt. priklepova
kopie basné Romance z dymu bramborové nati),
5. nepresné umisténi not na/mezi linky (skici a autografy B. Martinit),
zpusob psani posuvek,
7. velké pismeno ,,B“
118 (shoda s rukopisnymi dopisy; CBM, archiv Zdenka Zouhara ad.),
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8.  velké pismeno ,,E¢

(shoda s rukopisnymi dopisy; CBM, archiv Zdenka Zouhara ad.),
9. velké pismeno ,,S*

(shoda s rukopisnymi dopisy; CBM, archiv Zdenka Zouhara ad.).

Jedinou vyraznéjsi odchylkou je zptisob psani jména ,,Susil® Jak jiz ale bylo uve-
deno, diivodem je zfejmé odlisny sklon poznamky. Jednotliva pismena vsak nesou
shodné znaky s rukopisem skladatele.

Kromé uvedenych shod existuje také nékolik dal$ich diivodii pro urceni této
poznamky jako rukopisu Bohuslava Martini:

1. skladatelova korespondence doklada vypuij¢ku i vraceni Bartosovy sbirky
do Univerzitni knihovny,
2. prvni akordicka znacka je psana jako B-flat, tedy ,,BbS,

kterou Martint pouzival; jiny ¢esky ¢tenar by tehdy napsal jen: ,,B
3. nejednotna terminologie akordickych znacek (,,Bb“ naproti ,,As“ a ,,Es®),

typicka pro Martint,

4.  skladatelovy zminky o vyznamu harmonizace lidovych pisni i moravské
modulaci v korespondenci; 235 zfejmé proto také poznamenal na okraj

napév ze Susilovy sbirky, ktery ji obsahuje,

5. v dopisech zminuje moravské lidové pisné s kvartovym skokem v tivodu.236

Na zakladé shodnych ryst s dal$imi rukopisy Bohuslava Martinii a vzhledem
k jinym uvedenym okolnostem lze uréit poznamku na strané 4 ve vytisku sbirky Fran-
tiska Bartose a Leo$e Janacka Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané ulozené v MZK
pod signaturou 4-0022.541 jako rukopis Bohuslava Martint. Je nepochybné, ze pravé
s timto vytiskem skladatel v Nice pracoval od listopadu 1954 do cervna 1955. Diky
tomuto novému nalezu se rozsifuje pocet znamych vytiska sbirek lidovych pisni
a poezie, z nichz Bohuslav Martint cerpal. Podafilo se tak urcit dal$i vyznamny pra-
men, ktery je ulozen v MZK.

235 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderiku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 92.

236 Tamtéz, s. 98.
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Posledni smyc¢covy kvartet Bohuslava Martina
v kontextu sbirky Zdenka Zouhara
JANA FRANKOVA

Uvod
Dulezité roli Zdenka Zouhara pti propagaci dila Bohuslava Martint v Brné (a nejen
tam) se v této knize blize vénuji texty Ireny Veselé a Pavla Sykory. Jako doklad vy-
znamu Zouharova vztahu ke skladateli a jeho rodiné i pro samotny vyzkum tvorby
Bohuslava Martini se tato studie zaméfi na pramen ze sbirky Zdenka Zouhara, ktery
vyjimecnym zptisobem dokumentuje okolnosti pvniho provedeni a kone¢né upravy
posledniho smy¢cového kvartetu Martini.237

Okolnosti vzniku
Concerto da camera, jak Bohuslav Martinti nazval sviij Smyccovy kvartet ¢. 7, zavrsuje
skladatelovu tvorbu pro toto nastrojové uskupeni, jiz se vénoval jiz od své prvotiny
Tti jezdci (1902) pres nékolik necislovanych a dnes z ¢asti ztracenych opust38 az po
fadu sedmi ¢islovanych kvartet(1.239 Jako houslista mél Martint k tomuto zanru blizko,
smy¢cové kvartety nicméné netvori vyluény celek v rozmanité tvorbé tohoto plodného

237 Rada bych podékovala Mgr. Jané Honzikové za podnétné diskuse ke Concertu da camera (H 314) v pribéhu
spole¢né piipravy edice této skladby pro Souborné kritické vydani dila B. Martinti - viz MARTINU, Bohuslav.

String quartet no. 4, H 256; String quartet no. 5, H 268; String quartet no. 6, H 312; Concerto da camera (String quartet
no. 7), H 314. Praha: Bérenreiter, 2017. Dale dékuji prof. Vitu Zouharovi za laskavé zpfistupnéni diilezitého pramene
této skladby a dalsich dokument ze svého soukromého archivu a doc. Monice Holé z Centra Bohuslava Martint

v Policce za zprostfedkovani relevantnich prament, bez nichz by tato studie nemohla vzniknout. Mtj dik patti

i Institutu Bohuslava Martint, o.p.s., ktery z povéfeni Nadace Bohuslava Martinti dlouhodobé shromazduje veskeré
materialy k zivotu a dilu skladatele zejména pro potteby kritického vydani jeho dél. Spoluprace na tomto vydani

byla u zrodu mého zdjmu zabyvat se blize Concertem da camera Bohuslava Martind.

238 Jedna se o tfi dnes ztracené kvartetni kusy z roku 1912: Smyccovy kvartet, Dvé nokturna a Andante,
dale pak o Smyccovy kvartet Es dur z roku 1917.

239 Okolnostem vzniku a vydani poslednich ¢tyt smyccovych kvartetu je nejnovéji vénovan svazek
Souborného kritického vydani dél B. Martini, viz pozn. ¢. 237.
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skladatele. Vznik jeho poslednich dvou opusii v tomto zanru je navic spjat s vazny-
mi zdravotnimi komplikacemi, které skladateli zptsobil tézky uraz hlavy v cervenci
1946 béhem letni hudebni skoly v Great Barringtonu v Massachusetts. Po nestastném
padu ze zamecké terasy utrpél tézky otfes mozku, béhem dlouhé rekonvalescence
mél bolesti hlavy, problémy s jeji pohyblivosti a trvale poruseny sluch v pravém uchu.

Uraz Martint zasahl v dobé, kdy pracoval na objedndvce pro svého blizkého
pritele Paula Sachera ke dvacatému vyroci Basilejského komorniho orchestru. Od po-
loviny kvétna totiz sklddal orchestralni skladbu, kterd byla nakonec nazvana Toccata
e due canzoni; pred odjezdem na letni skolu dokoncil druhou vétu, posledni vétu pak
komponoval az béhem rekonvalescence po uraze, aby se stihla planovana premiéra
béhem slavnostniho koncertu, kterd byla naplanovana na 21. ledna 1947. Dlouhodoba
rekonvalescence ovlivnila tvorbu skladatele do té miry, Ze se cely rok po traze vénoval
prevazné tvorbé komorni hudby.40 Z této doby se také dochovaly skladatelovy avahy
o komorni hudbé¢, které ukazuji, Ze forma smyccového kvartetu pro néj rozhodné
nebyla prezitkem, ale naopak formou, ktera mu ¢inila potéSeni a inspirovala jej. Ve
svém dopise Milosi Safrankovi doslovné pise:

[...] venku prsi a setmélo se, ale ty ¢tyti hlasy toho viibec nedbaji, jsou nezavislé,
svobodné, délaji si, co chtéji, a navzdory tomu tvofi harmonickou souhru,

tvofi néco, a new entity [novou entitu] a harmonicky celek.24!

I pres zdarné pokracujici rekonvalescenci bylo pro Martinti psani komorni hud-
by ziejmé jedinym moznym tviir¢im vychodiskem. V dubnu 1947 se sice pokusil zacit
komponovat svij treti klavirni koncert, ktery si u néj objednal jeho blizky pritel Ru-
dolf Firkusny jiz v listopadu 19452#2 a o jehoz komponovani uvazoval i kritce po uraze,

240 Béhem dokonc¢ovani druhé canzony vznikl na objednavku sympozia hudebnich kritikii na Univerzité
v Harvardu Smyccovy kvartet ¢. 6 (dokoncen 25. 12. 1946); pro sourozence Lilian a Josepha Fuchsovy slozil
T#i madrigaly (Duo ¢. 1) pro housle a violu (dokonceno 17. 3. 1947).

241 »[...] il pleut dehors et il fait noir, mais les quatre voix nen prennent aucune notice, ils sont independent,
libre, il font ce qu’ils veullent et malgre cela, ils forme un harmonieux ensemble, ils forme quelque chose,

a new entity et harmonieux tout.“ Dopis Bohuslava Martint Milosi Safrdnkovi, 19. 11. 1946. Citovano podle
ZOUHAR, Vit, COUFALOVA, Gabriela, eds. Mily Milosi: Dopisy Bohuslava Martinii Milosi gufm’nkovi.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2019, s. 324, 329.

Pod nazvem O komorni hudbé vydal text ve vlastnim prekladu diive i Safrének, srov. SAFRANEK, Milos, ed.
Bohuslav Martinii: Domov, hudba a svét: Deniky, zdpisniky, tivahy a clanky, s. 226.

242 Viz dopis Bohuslava Martinii rodiné v Poli¢ce, 8. 11. 1945, CBM, sign. PBM Kr 311.
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praci na ném v$ak musel prerusit né¢im, ,,co nedéla tolik hluku u klaviru®“2*3 Pustil
se tak do svého posledniho smyccového kvartetu Concerto da camera a nasledné jesté
slozil Kvartet pro hoboj, housle, violoncello a klavir, dedikovany Leopoldu Mannesovi,
fediteli Mannes Music School, na niz Martini v té dobé vyucoval. AZ poté se kone¢né
dokazal vratit ke komponovani Koncertu pro klavir a orchestr ¢. 3 a nasledné se pustil
do dalsich obsahlejsich kompozic.

Smyccovy kvartet s neobvyklym nazvem
Peripetie vzniku Concerta da camera skladbu provazely i béhem priprav jejiho pro-
vedeni, nevyhnuly se dokonce ani jejimu vydani. Osud této skladby, kterd byla do-
bovou kritikou oznacovana za vracejici se k duchu a faktufe konce 19. stoleti,?*4 do
jisté miry odrazi i osud jejiho autora, jehoz tvorba se v poloviné 20. stoleti radila
jiz k méné progresivnim. I v kontextu tvorby Martini je vSak tento jeho posledni
smyccovy kvartet pomérné konzervativhim kusem a nelze jej tedy povazovat za re-
prezentativniho zastupce skladatelova dila tohoto obdobi - spise doklada, do jaké
miry autora inspirovala forma smyc¢cového kvartetu. Ve své tivaze o komorni hudbé
zminuje jako prototyp dobfe udélaného dila Smyccovy kvartet F dur, op. 35, Ludwi-
ga van Beethovena. Jistou reflexi inspirace star§simi hudebnimi obdobimi mizeme
spatfovat i ve volbé nazvu, pro smyccovy kvartet pomérné neobvyklého, ktery navic
ve skladatelové odkazu neni jediny. Concerto da camera pouzil Martint poprvé pri
propagaci svého koncertu pro housle a smyccovy orchestr s klavirem a bicimi nastro-
ji (1941) v Americe. Dilu zkomponovanému na zakazku Paula Sachera tento nazev
zustal i pro jeho vydani.2¥5 V komentati ke skladbé o ni pise jako o zanru ,,.komorni

243 »Avec le piano concert cela ne vas pas bien, cela me fatigue trop, je vais travailler a une autre chose qui
ne fait pas tant de briut au piano, peut etre pour quartet, peut etre puor toi si tu veux bien.“ [Klavirni koncert se
mi nedafi, pfili§ mé to unavuje, budu pracovat na né¢em jiném, co nedéla tolik hluku u klaviru, mozna pro kvarteto
a mozna pro tebe, pokud chces.] Dopis Bohuslava Martint Charlotté Marting, 21. 5. 1947, CBM, depozitum
Nadace Bohuslava Martint (déle jen NBM) pt. ¢. D 81/2010.

Umysl vrétit se ke kompozici klavirniho koncertu zminil jiz dfive, napt. v dopise rodiné v Poli¢ce, 26. 9. 1946,
CBM, sign. PBM Kr 345.

244 »The Martinu quartet harks back in spirit and in facture to the late nineteenth century.“ TAUBMAN,
Howard. Martinu’s Quartet has premiere here: Kroll Unit Plays His Seventh at Musicians’ Guild Concert -
Villa-Lobos Duo Heard. The New York Times, 11. 1. 1949, ro¢. 98, & 33 224, s. 34.

245 Nazev Concerto da camera Martinti pouzil poprvé pii opisovani partitury na prasvitny papir, jak

vyplyva z dochovanych dobovych reprodukci. Tomuto dilu se nejnovéji vénuji autoti kritické edice.
Viz MARTINU, Bohuslav. Concerto da camera, H 285; Rhapsody concerto, H 337. Praha: Birenreiter, 2017.



,sonaty da camera’ s virtuosné vypracovanym [sic] sélovou partii“246 Martint zamyslel
tento nazev pouzit znovu u dalsi zakdzky Paula Sachera, jiz zminované Toccaty e due
canzoni. V tomto pripadé ve formé Concert da camera, jak se dozvidame z korespon-
dence se zadavatelem.?*” Ke zméné nazvu doslo kratce po zac¢atku kompozice, ta je
inspirovana barokni formou concerta grossa.2*8 Necely rok po tomto netspésném
pouziti nazvu Concerto da camera tak Martinti nazval svij posledni smy¢covy kvar-
tet. Ten se vyznacuje velmi pevnou formou a jsou zde opét zfetelné inspirace starsi-
mi obdobimi hudebni historie, napriklad v ¢astém pouzivani sekvenci v hlasech.2#?
Pfipomenme, Ze vSechna tfi zminénd dila predchazeji vzniku jiného, snad slavnéj-
$tho Concerta da camera (pro flétnu, anglicky roh a smy¢covy orchestr) z roku 1948
od Arthura Honeggera, které si u néj objednala Elizabeth Sprague-Coolidge a je ji
také dedikovano.250

246 CBM, sign. PBM Na 22. Tento nedatovany rukopis Martinti zaslal Milosi Safrankovi v 1été 1941 pro
potteby piekladu pro program basilejské premiéry. Text je s redakénimi tpravami vyddn v SAFRANEK, Milog, ed.
Bohuslay Martinii: Domov, hudba a svét: Deniky, zdpisniky, tivahy a cldanky, s. 285. Ve zde citované pasazi te
Safranek rukopis Martind jako ,,s virtu6zné vypracovanou volnou partii“ Tamtéz.

247 S ohledem na organizaci pfipravovaného koncertu si Sacher takovy nazev nepial, dalsi skladbou na
programu totiz mél byt jiny koncert zkomponovany na Sacherovu zakazku Igorem Stravinskym. Sacher nechtél mit
na programu slovo ,koncert“ uvedeno dvakrat. Viz korespondence Martint s Paulem Sacherem z 25. 5. a 3. 6. 1946,
Paul Sacher Stiftung, Sammlung Paul Sacher.

248 Martini svtij pohled na formu concerta grossa popisuje nasledovné: ,,Méné prili$ viditelnych emoci,
mén¢ hluku a mnohem vice hudby v seviené formé - to je concerto grosso. Ujistuji vas, Ze je to skute¢né potéSeni
vrétit se k této usporné praci s malo nastroji, jez ma vnitini bohatstvi.“ SAFRANEK, Milos, ed. Bohuslav Martini:
Domov, hudba a svét: Deniky, zdpisniky, tivahy a cldnky, s. 294. Tento text byl ptivodné soucasti dopisu, ktery
Martint zaslal P. Sacherovi 27. listopadu 1946.

249 Jako velmi tradi¢ni analyzuje Concerto da camera v kontextu kvartetd Martint také Krummacher:

»Die Bezeichnung des Werks meint weniger ein historisches Formmodell als den Wechsel zwischen thematischen
Blocken und Spielfiguren voller Skalen und Dreiklangsbrechungen: Zu vielfachen Sequenzen treten im
langsamen Satz dichte Imitationen, und die klare Diatonik kennt nur sparsam zugefiigte Dissonanzen. Fithrt
nach dem ersten Allegro in F-Dur das Andante von d-Moll nach B-Dur, so steht danach das Finale in Es-Dur,
womit die Quintenfolge des Zyklus auf die Grundlagen des Tonsatzes weist. Zudem schlief3t der Mittelsatz
selbst schwelgerische Klidnge nicht aus, die fast an die versunkene Zeit Dvoraks gemahnen kénnen. Im Vergleich
mit dem dritten oder fiinften Quartett wird evident, daf3 das spate Werk noch einmal auf Traditionen zuriickgeht,
von denen Martin einst hergekommen war.“ KRUMMACHER, Friedrich. Das Streichquartett. Teilband 2.
Regensburg: Laaber, 2003, s. 347.

250 Objednavku na ,sonatu ¢i komorni dilo se sélistickym anglickym rohem® mél Honegger dostat jiz

v Cervenci 1947; tehdy zastupoval Martint na letni $kole v Tanglewoodu. Z diivodu vlastnich zdravotnich problému

vsak skladbu dokon¢il az v Fijnu 1948, viz HALBREICH, Harry. Arthur Honegger. Paris: Fayard, 1992, s. 238.

Je pravdépodobné, ze na takovou objednavku mélo vliv i udéleni medaile za zasluhy v komorni hudbé

(Coolidge Medal) v témze roce Louisi Speyerovi, vynikajicimu hraci na anglicky roh dlouhodobé ptisobicimu
123 v Bostonském symfonickém orchestru. Speyer byl také dobrym znamym Martind.
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Dilo na zakazku?
Concerto da camera B. Martini vznikalo pomérné rychle i pfes pokracujici rekon-
valescenci. Jak vyplyva z dochované korespondence, chut napsat dalsi kvartet dostal
Martint po zhlédnuti premiéry svého Smyccového kvartetu ¢. 6. Novy kvartet zacal psat
na konci kvétna 1947 a dokoncil jej 24. ¢ervna.25! Skladbu chtél dedikovat svoji man-
zelce Charlotté, ktera v té dobé pobyvala v Ceskoslovensku a zastoupila zde skladatele
i na festivalu Prazské jaro, kde byla ve svétové premiéfe uvedena jeho 5. symfonie.?52
Zminéné osobni motivace bez pfimé vazby na objednavku ¢i budouci interprety dila
jsou v kontextu tvorby Bohuslava Martint spise vyjimecné. Nabizi se tedy otazka, zda
i v tomto pripadé nemohl hrat néjakou roli vnéjsi impuls. Z obdobi rekonvalescen-
ce skladatele se dochovalo (nebo je znamo) pomérné malo korespondence, praci na
kvartetu tak mame zdokumentovanou zejména v dopisech manzelce. Zde také nalez-
neme zminku o planované objednavce Elizabeth Sprague-Coolidge pro pristi sezonu,
tj. 1947/1948.253 Této vyznamné americké mecendsce soudobé hudby Martina drive
dedikoval dvé skladby: Smyccovy kvintet (1927) a Smyccovy sextet (1932). Objednavka
smyccového kvartetu by tedy byla i logickym pokracovanim, jeji uskute¢néni vsak ne-
1ze nijak dolozit.254 Dalsi indicii smétujici k E. Sprague-Coolidge je nicméné i kone¢na
volba interpretd pro premiéru dila, tim byl Kroll Quartet. Jeho zakladatel, houslista
William Kroll, totiz ptisobil v letech 1936-1944 v Coolidge Quartet, poté zalozil sviij
vlastni Kroll Quartet (1944-1969). Martin se s nim mohl setkdvat i na Mannes Music
School, kde Kroll vyucoval jiz od roku 1943. Kroll byl zaroven spoluzakladajicim ¢le-
nem sdruzeni Musicians’ Guild, v némz piisobili i jiz zminéni sourozenci Fuchsovi.25

251 Geneze dila na zdkladé dochované korespondence a dal$ich prament je detailné popsana v pfedmluvé
k novému kritickému vydani. Viz pozn. ¢. 237, zde s. XXI-XXIII a XXXIII-XXXV.

252 Sviij zamér zminuje v korespondenci s manzelkou, naptiklad v dopise z 21. 5. 1947, CBM, depozitum NBM,
prir. ¢. D 81/2010. Dedikace manZelce, kterou viak nikdy na partituru skladby nezapsal a nebyla pfipojena ani k jejimu
vydani, nebyla pouze vyrazem vdéku své dlouholeté partnerce, ale mozna i jistou protivahou k dedikaci 6. smyccového
kvartetu Roe Barstow, ktera se s Martint v té dobé velmi sblizila a starala se o néj v dobé rekonvalescence.

253 »Speyer ma ecrit [...] que Mme Coolidge voudra commande quelque chose pour la saisone prochaine.“
[Speyer mi napsal [...], ze si pi Coolidge bude chtit objednat néco pro pristi sezonu.] Dopis Bohuslava Martint
Charlotté Martint, 22. 4. 1947, CBM, depozitum NBM, ptir. ¢&. D 81/2010.

254 Korespondence skladatele s E. Sprague-Coolidge je dnes uloZena v Library of Congress, Washington, D.C.,
Elizabeth Sprague-Coolidge Foundation Collection, obsahuje pro 40. léta jen minimum dopist, pro rok 1947
Zadny dopis. Je mozné, Ze se komunikace odehravala jinymi prostredky.

255 Navstéva koncertu tohoto uskupeni v lednu 1947 Martint inspirovala ke zkomponovani jiz zminénych
T#i madrigalii pro sourozence Fuchsovy, tedy dila, které pfimo predchézelo vzniku Concerta da camera.
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Premiéra s Krollovym kvartetem byla nejprve ohlasena az na sezénu 1948/1949,
z ptivodniho 6. prosince pak byla nakonec posunuta na 10. ledna 1949, kdy zaznéla
v newyorské Times Hall.

Dochované prameny a verze ,,posledni ruky*
Ptiprava premiéry dila se zajimavym zpusobem promitla i do dochovanych pra-
menu. Praveé zde prindsi soukroma sbirka Zdenka Zouhara nesmirné zajimavy stfi-
pek do skladacky vedouci k finalni podobé dila. Pro pochopeni jeho vyznamu je
tfeba blize predstavit charakter hlavnich dochovanych prament. Rukopisnou par-
tituru napsal Martind na prusvitny papir,2¢ ktery pak umoznoval snadnou vyrobu
reprodukci pomoci prusvitu.25” Tento zpiisob mnozeni pro sva dila skladatel po-
uzival jiz od pfijezdu do Ameriky. Pravé vyse zminény houslovy koncert — Con-
certo da camera byl prvni skladbou, jejiz partituru na prisvitny papir opsal, aby ji
mohl v Americe nechat provozovat. Pivodni partituru jesté na normalnim papire
mél tehdy zaslat do Evropy Sacherovi; obavy o osud partitury umocnovalo vale¢né
obdobi. Moznost snadné a levné vyroby kopii se Martini zalibila a do budoucna
psal cistopisy svych skladeb jiz vyhradné na specialni prisvitny papir. Tento papir
byl sice pevny, ale oproti béznému notovému papiru nabizel méné moznosti Gprav;
bylo nutné vzdy myslet na citelnost zapisu pro nasledné vytvoreni kopii. Pfipadné
zmény v notovém textu, ktery bylo vhodné psat perem, tak mohly byt vytvoreny
pomoci vyskrabani ptivodniho notového textu s omezenou moznosti nasledného
prepsani ¢i samoziejmé pouhym prepsanim, skrty. Jakékoli podstatnéjsi zmeény
v notovém textu vsak tenky priisvitny papir neumozioval. Na partitute 7. smyc-
cového kvartetu, Concerta da camera, jsou rizné typy iprav dobfe zfetelné. Kromé
drobnych uprav v notovém textu, provedenych zifejmé béhem psani dila ¢i kratce
po ném (nazvéme tuto verzi skladby jako ,,pivodni®), potfeboval Martint pozdéji
do hotové partitury Concerta da camera zanést del$i useky zmén. Za tim tcelem
opravované useky nejen dikladné zaskrtal, ale na nékolika mistech dokonce neho-
dici se notovy text pfimo vystrihl. Takto skladatelem zamérné upravenou partituru
je samozfejmé tfeba povazovat za posledni verzi dila, dtivody uprav vsak vzbuzuji

256 Partitura je uloZena v CBM v Policce, sign. PBM Aa 42.

257 Takto vzniklé reprodukce se nékdy oznacuji jako ,,blueprintové kopie® ve vazbé na znacku papiru,
ktera byla nejcastéji pro kopie pouzivana, i piestoze samotny tisk kopii nemél modrou barvu.
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zvédavost nad predchazejici podobou skladby. Potfeba tipravy partitury totiz souvi-
sela s viceméné technickou pripravou premiéry a byla snad navazana i na budouci-
ho vydavatele.

Martint nabizel Concerto da camera k vydani nejdrive v ¢eskoslovenském Me-
lantrichu, nakonec tam vsak zaslal pouze Sesty smyccovy kvartet, ktery zde také
v roce 1950 vysel. Dalsi jednani s nakladatelem sméfovalo do americké pobocky
Boosey & Hawkes, s nimiz Martini jednal o exkluzivni smlouvé na nova dila, kterou
v lednu 1949 také podepsal. Smlouvu na vydani Concerta da camera pak podepsal
18. kvétna téhoz roku. I kdyz zde k vydani nakonec nedoslo - skladbu po riznych
peripetiich vydalo az v roce 1958 nakladatelstvi Southern Music Publishing Co. -, je
mozné, Ze se zminéné tpravy dila mohly vztahovat k pfipravé vydani u Boosey & Haw-
kes. Tento nakladatel zfejmé nechal rozepsat z partitury (jesté v ptivodni verzi
pfed tpravou) jednotlivé party pro potieby premiéry.258 Pro usnadnéni piijéovani
materidlu byly tyto party jesté pred planovanym vydanim napsdny na onen special-
ni prisvitny papir. Opisovac vSak pii rozepisovani dostatecné nedbal interpretac-
nich uskali skladby, coz zptisobilo, Ze party hudebnikiim neumoznovaly pohodlné
otaceni stran béhem hry.25° Dnes nelze zrekonstruovat, kdy byl tento problém od-
halen - zda jiz pfed vyrobou kopii pro provozovani z matric partfl na prasvitném
papife, ¢i az z takto vyrobené kopie pri pfipravé premiéry hudebniky. A zda tedy
tato skutecnost zptisobila odlozeni premiéry o vice nez mésic. Jak ukdzeme nize, je
pravdépodobnéjsi, ze problém byl odhalen az z reprodukci partt pfi ptipraveé pre-
miéry. V soucasné dobé jsou dochovany pouze matrice parti, zadna reprodukce se
nezachovala.260

258 V souvislosti s podpisem smlouvy na vydani dila byl na prvni strany parti stejné jako na partituru
zapsan copyright nakladatelstvi: ,Copyright 1949 — Boosey & Hawkes, Inc, New York.“ Viz CMB, sign. PBM Aa 42
a PBM Af 247. Pokud party nechaval nakladatel pfimo rozepisovat, znamenalo by to, ze s nim Martinti jednal

o vydani dila jiz nejpozdéji od konce roku 1948; ruku opisovace se dosud nepodafilo identifikovat, a tim i tuto
hypotézu potvrdit, ¢i vyvratit, jevi se nicméné jako pravdépodobna.

259 Vznik podobné situace Martint ziejmé predvidal pti vyrobé partti ke Smyccovému kvartetu ¢. 6, kde

v dopise zaslaném na Harvardskou univerzitu starajici se o jejich rozepsani vyslovné uvadi mista vhodna pro
otaceni stran. Viz dopis Bohuslava Martinti Arthuru Tillmanu Merrittovi, 13. 1. 1947, Isham Memorial Library,
Cambridge MA, Ms. coll. 100, box 1.

260 Z korespondence vime, Ze az do brezna 1959 byla v nakladatelstvi Boosey & Hawkes uloZena jedna
reprodukce partd, na prani Martinti ji vSak znicili, nebot dilo bylo mezitim jiz vydano u jiného nakladatele.

Viz korespondence skladatele s Boosey & Hawkes New York z 18. a 30. 3. 1959, archiv Boosey & Hawkes New York.
Matrice partt na prasvitném papite byly ulozeny v nakladatelstvi az do bfezna 1959 a poté (spolu s matrici
partitury) zaslany zpét skladateli do Svycarska. Nyni jsou party ulozeny v CBM, sign. PBM Af 247.
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Problematické otaceni stran u partii bylo vyfeseno vskutku prekvapivym zpii-
sobem. Namisto jakéhokoli pouze technického reseni doslo k upravée skladby, a to
pfimo rukou skladatele. V matricich jednotlivych partti Martind v mistech proble-
matického otaceni vyskrtl vzdy ¢asti taktd nebo celé takty na konci strany, pripadné
pocatku strany nasledujici v daném hlasu, vyskrtnuty hudebni material se snazil
maximalné pouzit v hlase jiném, ktery jej v daném misté mohl prevzit. Touto upra-
vou ziskalo nakladatelstvi Boosey & Hawkes matrici partii na priisvitném papire
pouzitelnou pro vyrobu funkéniho provozovacitho materidlu. Martinti tyto ,tech-
nické” apravy do partli zanesl formou vystfizeni takt nebo jejich ¢asti, pripadné
skrty perem. Perem ¢ernym inkoustem také pridaval do hlasti na patfi¢nych mistech
vyskrtnuté useky z jinych hlasti. Ziejmé kvili tomu, aby mohl nakladatel disponovat
kompletnimi podklady pro vyrobu ptjcovniho materidlu, upravil Martint také jiz
zminénou ptivodni rukopisnou partituru na transparentnim papife, a to obdobnym
zplsobem jako party.
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Obr. 25: Concerto da camera, 1. véta, Poco allegro, part V111, s. 3, Vla, s. 2, CBM, sign. PBM Af 247;
partitura, s. 6, CBM, sign. PBM Aa 42.

V tomto kontextu je vSak tfeba upfesnit, ze ne vSechny skrty a doplnéni z partt
se dostaly do této posledni verze rukopisné partitury. Celkem v péti pripadech byly
zmény zaneseny do partitury jen ¢astecné, nebo nebyly zaneseny vibec, patrné z di-
vodu opomenuti.
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Obr. 26: Concerto da camera, 1. véta, Poco allegro, part V111, 5. 4, Vla, s. 5, CBM, sign. PBM Af 247 a partitura,
s. 11-12, CBM, sign. PBM Aa 42. - desl je do partu Vla doplnéno na zakladé skrtu v partu V11I, v partiture vSak
pasdz zustala beze zmén.

Vyhotoveni zminénych uprav do prisvitnych originala partitury i partt by bylo
mozno nejen obsahové, ale i casové zaradit do doby pripravy premiéry dila. Dalsi nové
nalezeny pramen z archivu Zdenka Zouhara v$ak vybizi k jiné hypotéze.

Zamysleme se, pro¢ k takovym upravam vibec muselo dojit. Pti urgenci s pti-
pravou premiéry si lze predstavit nutnost upravy $patné rozepsanych parti. Takovou
upravu bychom vsak ¢ekali spise u jiz vyrobené kopie parti (tedy na normalnim papi-
fe), a to formou dopsani ¢i prilepeni usekd, pro které se nedalo vcas oto¢it stranu. Tedy
upravu obvyklou pro samy interprety. Pro potfeby ptijcovaciho materidlu u naklada-
tele se pak mohly vytvorit nové matrice partd na prisvitném papite a slouzit k vyrobé
kopii. K zadnému zpétnému zasahu skladatele do kompozice dila tedy nemuselo dojit.
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Skute¢né si nakladatel nemohl pofizeni novych partt dovolit, a pfimél tak Martind
k (na nékterych mistech) interpreta¢né krkolomnému fedeni slucovani hlasti v partech
a nenavratnému zaneseni takovych tprav do ptivodni partitury? Z dnesniho pohledu
tézko predstavitelna situace. Pfesto se zda, Ze takové tpravy skutecné probéhly az po
premiére dila, snad ve vazbé na podpis smlouvy o jeho vydani v kvétnu 1949. Takovou
hypotézu umoznuje pravé jedine¢ny pramen pochazejici z archivu Zdenka Zouhara.

Svédectvi znovunalezené kopie
Z blize neznamych davodi se v tomto archivu dochovala dobova reprodukce par-
titury Concerta da camera v ,pivodni® verzi, do niz jsou skladatelem vlastnoru¢né
vepsany upravy.2! Tyto upravy opét odkazuji ke $krtim provedenym v partech pro
usnadnéni otaceni. Existence takového pramene vede k hypotéze, ze Gpravy v pi-
vodni autografni partitufe a v matricich partt probéhly az zpétné, po premiére dila.
Jakmile totiZ byly jednou origindly na prisvitnych papirech upraveny, nebyl by da-
vod zanaset je ru¢né do starsi kopie partitury, ale byla by vyrobena priisvitem kopie
nova. Jedna takova kopie vyrobena z finalni verze partitury se ostatné dochovala a je
dnes ulozena v Paul Sacher Stiftung v Basileji. Existenci dalsi takové kopie miizeme
predpokladat jako podklad pro prvni vydani dila, které této verzi partitury odpovida;
originalni autografni partitura v dobé pfipravy vydani byla totiz stale jesté depono-
vana u Boosey & Hawkes.

Kopie z archivu Zdenka Zouhara musela byt vyrobena hned po dokonéeni kom-
pozice, nejpozdéji vak pred jednanim s nakladatelstvim Boosey & Hawkes o vydani
dila.262 Na prvni strané totiz neobsahuje copyright nakladatele, ktery byl pozdéji do-
psan na autografni partituru.263 Do takto vyrobené kopie zanesl Martinti zminované
upravy vlastnoru¢né obycejnou tuzkou, pouze vjednom pripadé je tuzka zvyraznéna
¢ernym inkoustem. Existence takové ,,ru¢né” upravené kopie vybizi k domnénce, ze
vznikla pred findlni Gpravou origindlni partitury (a snad i partl) na prisvitném papire.

261 Vit Zouhar identifikoval autografni povahu zanasek v této kopii a upozornil na jeji existenci v pozustalosti
svého otce; za laskavé zptistupnéni tohoto pramene pro dalsi studium mu patfi viely dik.

262 Zamér vytvorit kopii dila ihned po dopséni a jesté pred odjezdem z New Yorku na planovanou dovolenou
sdélil Martina v dopise své manzelce z 24. cervna 1947, CBM, depozitum NBM, pfir. ¢. D 81/2010.

263 Vzhledem k tomu, ze do kopie nebyl copyright zadnym zptsobem dopsan, miizeme se domnivat, Ze tento
pramen nebyl nikdy soucasti ptj¢ovni knihovny nakladatelstvi Boosey & Hawkes. A byl tedy pravdépodobné
v majetku skladatele.
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Obr. 27: Concerto da camera, 1. véta, Poco allegro, kopie se zanaskami, s. 12, archiv Zdenka Zouhara.

Nebo také delsi usek ve III. vété, zde hlasy Vla a Vlc:
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Obr. 28: Concerto da camera, I11. véta, Allegro vivo, partitura, s. 29, CBM, sign. PBM Aa 42; kopie se zanaskami,
s. 29, archiv Zderika Zouhara.

Kopie z archivu Zdenka Zouhara je tedy blize verzi provozovacich skrti, které
jsou zaneseny do partd. Prekvapivé v§ak na dvou mistech nejsou $krty obsazené v par-
tech zaneseny ani sem, coz opét muze byt diisledek opomenuti. Jednd se o $krt z partu
druhych housli ve III. vété (viz obr. ¢. 26) a skrt v partu violy ve II. vété.204

’13.‘ 5 Yoolin..

132 264 II. véta, part Vla, takt 722~ - zkraceni ptlové noty na ¢tvrtovou s pomlkou.
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Obr. 29: Concerto da camera, I11. véta, Allegro vivo, part V111, s. 13, CBM, sign. PBM Af 247; kopie se zanaskami,
s. 36, archiv Zdenka Zouhara.

Naopak oproti revidovanym partiim obsahuje kopie partitury zpfesnujici ida-
je k nékterym notovym vyskam. Je tak i pfes vySe zminéné opomenuti ve skrtu ve
druhych houslich a viole blize verzi skladby, ktera zaznéla na premiéte. Tuto podobu
dila mame totiz zdokumentovanou prostfednictvim zivé nahravky. Ta sice nepocha-
zi pfimo z premiérového koncertu, ale z druhého provedeni, které bylo prenaseno
rozhlasem. Koncert probéhl tfi dny po premiére, tedy 14. ledna 1949 v prostorach
Coolidge auditoria v Library of Congress ve Washingtonu.265 Mtizeme tedy predpo-
kladat, ze Krollovo kvarteto hralo pfi obou provedenich z téhoz materialu a stejnou
verzi dila. Na nahravce je zfetelné provedeni variant, které jsou unikatné dolozeny
pravé v Zouharové kopii.

Jedna se o upresnéni notové vysky ,,des' v partu violy ve II. vété (takt 66):200
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265 Nahrévka je uloZena v Library of Congress, Washington, D.C., sign. LWO 5282 R13-2312476-1-1,
jeji kopie byla pofizena pro Institut Bohuslava Martint pro potieby ptiprav edice Concerta da camera.

266 V tomto prameni (stejné jako v originalni partitufe a partu violy) ztistal opomenuty violovy kli¢
od posledni noty taktu 64. Tuto obvyklou chybu v rukopisnych pramenech opravilo az prvni vydani skladby.
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Toto misto bylo v ptivodni partitufe nejednoznacné ¢itelné, do partu violy se tak
dostalo jako ,es'
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Obr. 30: Concerto da camera, 11. véta, Andante, kopie se zanaskami, s. 23, archiv Zdenka Zouhara; part Vla,
s. 8, CBM, sign. PBM Af 247; partitura, s. 23, CBM, sign. PBM Aa 42.

Podobny pripad se objevuje i ve III. vété, kde rozsahlé skrty ve viole a violoncellu
vedly k tézko c¢itelnym upravam v hlasech druhych a zejména prvnich housli.
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Obr. 31: Concerto da camera, I11. véta, Allegro vivo, part V11, s. 13, part VI 1I, s. 12, CBM, sign. PBM Af 247;
partitura, s. 35, CBM, sign. PBM Aa 42; kopie se zanaskami, s. 35, archiv Zdenka Zouhara.

I kdyz je v kopii partitury v prvnich houslich Gprava zdiraznéna kromé tuzky
i cernym inkoustem, jsou zde zfetelné obé vrstvy notového textu. Je tedy jasné rozli-
Sitelné, Ze vysledny melodicky sled je zamyslen jako ,,g*-gis*-a*“.
nota (tedy prvni ze dvou dopsanych Sestnactin), a to nejen v samostatném partu V11,
ale také v matrici partitury, vedla k jinému ¢teni mista v prvnim vydani. Zde byla
melodie zapsana jako ,,g*-fis?-a**. V dochované nahréavce prvni housle dodrzuji zamér
skladatelovy upravy a hraji ,,g>-gis?>-a*, doplnuji tedy v horni oktavé notové vysky,
které z diivodu otaceni musely byt vyskrtnuty z parta violy a violoncella. Dochova-
na kopie z archivu Zdenka Zouhara zde umoznila zrekonstruovat zameér skladatele
a v novém kritickém vydani opravit omyl z prvniho vydani.

Spatné ¢itelna druhd
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Z dochovanych prament Concerta da camera mizeme, na zakladé nahravky,
povazovat kopii partitury ze Zouharova archivu za nejblizsi verzi, v jaké bylo dilo
poprvé provedeno. Party, z nichz hudebnici pfimo hrali, se nanestésti nedochovaly.
Bylo by jisté zajimavé v nich nalézt pfipadné odpovédi na mnozstvi a typ uprav, které
se nakonec dostaly do matric patritury a partd. Uz nyni vSak mtizeme povazovat
Zouharovu kopii za pramen, ktery mél pfimou vazbu na premiérové provedeni. Pro¢
skladatel vznikly problém s otacenim pro hudebniky vyfesil zasahem do své skladby,
se jiz nedozvime. V této verzi nicméné Concerto da camera nechal po témér deseti
letech od zkomponovani vydat.

Z New Yorku do Brna
Mtizeme se jen dohadovat, zda se na vysledné podobé prvniho vydani mohla néja-
kym zptisobem podilet kopie, ktera se stala soucasti archivu Zdenka Zouhara. Jak
se k brnénskému muzikologovi dostala, neni jasné. Zouhar pripravoval v poloviné
50. let o Martinii sbornik a se skladatelem byl v této dobé v zivém kontaktu.267 Ve
své praci ani mezi svymi blizkymi vsak existenci této kopie nezminil.268 Vzhledem
k tomu, Ze neni znamo zadné provedeni Concerta da camera z popudu Zdenka Zou-
hara za zivota Martint, je pravdépodobné, Ze Zouhar kopii partitury obdrzel az po
vydani skladby a ziejmé také po smrti skladatele. Vit Zouhar je toho nazoru, ze kopii
jeho otci darovala vdova po skladateli Charlotte Martint. Ta udrzovala tuzké vzta-
hy s ¢eskoslovenskymi hudebniky a muzikology a aktivné se podilela na propagaci
dila svého manzela. Jako projev vdé¢nosti za pomoc v tomto usili obdarovéavala své
blizké znamé drobnymi prameny z pozutstalosti svého manzela, nejcastéji skicami.
Se zamérem sdilet pamatku na skladatele s lidmi, ktefi jej obdivovali a osobné znali,

267 To dokazuje i jejich vzdjemna korespondence, viz ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli:
Dopisy Bohuslava Martinii Zdetiku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar.

V ni ani ve sborniku v$ak neni kopie Concerta da camera nijak zminéna, viz ZOUHAR, Zdenék, ed.
Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii. O sborniku bliZe viz podkapitoly 1957: Sbornik vzpominek

a studii Ireny Veselé, s. 65-71, a Sbornik vzpominek a studii Pavla Sykory, s. 191-200. Spolupraci

Zderika Zouhara s Bohuslavem Martinii a jeho vlivu na propagaci skladatele i po jeho smrti se detailné vénuji
kapitoly Ireny Veselé a Pavla Sykory; viz také VESELA, Irena, ZOUHAR, Vit. Zdenék Zouhar (1927-2011):
Ohlédnuti k 90. vyroc¢i narozeni a VESELA, Irena, TICHY, Vlastimil. Zdenék Zouhar (1927-2011): Skladatel,
muzikolog, knihovnik.

268 Zminka o tomto prameni se neobjevuje v korespondenci Z. Zouhara s rodinou Martin, viz
NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeitkem Zouharem a rodinou Martinii v Poliéce. Zouhar ji nezmitiuje
ani ve své autobiografii, viz ZOUHAR, Zdenék. Vlastni kronika, 1958, s dodatky do 1967.
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rozdavala materialy, které nepovazovala za bezprostfedné vyznamné a mély pro ni
spiSe pamatec¢ni hodnotu. Nechténé tak zkomplikovala praci budoucim badatelim.
Je tedy mozné, ze zminéna kopie partitury spadla mezi tyto méné dilezité prameny,
protoze dilo jiz bylo vydano a nejednalo se o origindlni partituru, nybrz o jeji kopii.
K takovému predani pamatecniho pramene mohlo dojit béhem festivalu B. Martina
v Brné na podzim 1966, na ktery Charlotte Martinu pfijela, Zdenék Zouhar se ji dle
svych slov hodné vénoval 26 Za zminku také stoji, ze na slavnostnim zahajovacim
ceremonialu festivalu 1. fijna zaznélo pravé Concerto da camera B. Martint v podani
Moravského kvarteta.z70

Tato varianta ziskani pramene od Charlotte Martint by ovéem predpokladala, ze
byla kopie od svého vytvoreni az do smrti skladatele v jeho vlastnictvi. Nevime, kolik
kopii z partitury Concerta da camera celkem vzniklo. Z ,,ptivodni verze partitury se
dochovala pravé tato jedna kopie, ktera pravdépodobné vznikla hned po dokonéeni
dila. Kdyz po vyvazani dila od nakladatele Boosey & Hawkes Martint hledal dalsi
moznosti pro jeho vydéni, zmifioval v dopise z prosince 1955 Milosi Safrankovi do
Pafize, ze ma partituru u sebe a mize mu ji zaslat.2! Musel mit tehdy na mysli néjakou
z kopii, protoze originalni matrice partitury byla v té dobé jesté deponovana u Boosey
& Hawkes. K vydani u parizského nakladatele Alphonse Leduca nedoslo a nevime
ani, zda né&jakou kopii Martint nakonec Safrankovi poslal. O necelé dva roky pozdéji
jiz podepsal smlouvu s americkym nakladatelstvim Southern Music Publishing Co.
Do tohoto nakladatelstvi musel zaslat kopii, kterd byla vyhotovena po poslednich
upravach dila, takové verzi totiz odpovida prvni vydani. Pokud by v této dobé u sebe
jesté mél kopii dnes ulozenou v archivu Zouharové, mohl by ji Martint pro vydani
pouzit. Snadnym zptisobem by se z ni také daly odstranit upravy spjaté s premiérou.
To se vsak nestalo. Mizeme se jen dohadovat, zda k tomu nedoslo, protoze skladatel

269 Viz ZOUHAR, Zdenék. Viastni kronika, 1964, s. 101/36.

270 PECMAN, Rudolf, ed. Festival Bohuslava Martinii: Brno 1.-9. fijna 1966 = The Bohuslav Martinii
Festival: Brno 1st-9th October 1966 = Brno, 1.-9. Oktober 1966. Brno: Mezinarodni hudebni festival, 1966, s. 9.

Je mozné, ze se zde jednalo o prvni provedeni skladby v Brné. V ¢eskoslovenské premiéte nahralo Concerto da
camera Vlachovo kvarteto 9. ledna 1960 pro Ceskoslovensky rozhlas. V rémci dramaturgie koncertt, které
Zdenék Zouhar ptipravoval v Univerzitni knihovné v Brné, se smyccové kvartety Martini objevily pouze jednou,
a to na koncerté 11. prosince 1960, jednalo se v8ak o Smyccové kvartety ¢. 4, 5 a 6 v podani Novakova kvarteta.
Vice ke koncertni fadé Univerzitni knihovny viz kapitola Ireny Veselé, s. 34-46, 51-56.

271 Dopis Bohuslava Martint Milosi Safrdnkovi, 30. 12. 1955. Citovano podle ZOUHAR, Vit, COUFALOVA,
Gabriela, eds. Mily Milosi: Dopisy Bohuslava Martini: Milosi Safrdnkovi, s. 398-399.
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nemél zrovna tuto kopii po ruce,?2 ¢i protoze ji pouzit nechtél a upravy povazoval
za definitivni verzi skladby. K vydani ostatné doslo az po vice nez deseti letech od
kompozice Concerta da camera, od jeho prvnich dvou provedeni navic nemame in-
formace o zadném dal$im uvedeni dila za skladatelova Zivota. Presto Martind na svij
posledni smyccovy kvartet nezapomnél a jasné si pamatoval i dtivody jeho finalni
tipravy - v dopise Sebédnkovi, v némz komentoval vydéni skladby, které se mu praveé
dostalo do ruky, jednozna¢né zminuje, Ze tam tehdy ,,schvalne vyndal nektere takty,
aby se mohlo obracet“27 Provozovani Concerta da camera nemélo zfejmé byt snad-
né ani v budoucnu, nebot i prvni vydani partti obsahovalo mista problematicka pro
otaceni béhem hry. I presto se kvartet po svém vydani dostal na repertoar ¢eského
Vlachova kvarteta.

Zaver

Kopie partitury Concerta da camera z archivu Zdenka Zouhara predstavuje nejen
svymi charakteristikami, ale i kontextem vzniku zcela jedine¢ny pramen tohoto po-
sledniho smyc¢cového kvarteta Bohuslava Martint. Jako takova byla také pouzita pri
ptipravé moderni kritické edice tohoto dila. Lze z ni totiZ jednozna¢né vycist podobu
skladby pred finalni Gpravou, a tim i zrekonstruovat, jak skladatel pracoval s onémi
¢tyfmi hlasy, které jsou ,,nezavislé, svobodné, délaji si, co chtéji, a navzdory tomu tvori
harmonickou souhru®2™ Provozni okolnosti premiéry dila tuto svobodu a nezavislost
jednotlivych hlasti ¢aste¢né narusily a budoucim interpretim také ztizily provozovani.
Martint v$ak tento zasah sam umoznil a jeho vysledek prenechal dalsim generacim
ve verzi posledni ruky, coz doklada, ze i svoboda jeho tvorby byla ob¢as podminéna
zavislosti na vnéjsich okolnostech.

272 Od roku 1953 Martinti cestoval mezi USA a Evropou; kdyz nabizel Concerto da camera k vydani v Pafizi
Alphonsi Leducovi na konci roku 1955, mél né¢jakou kopii partitury u sebe v New Yorku. V kvétnu 1956
USA definitivné opustil, stravil nékolik mésictt u Sacherti na Schénenbergu a v f{jnu odjel na rok do Rima.
Béhem pobytu v Rimé také podepsal smlouvu na vydéni Concerta da camera u Southern Music Publishing Co.
(leden 1957). Presun z USA a dalsi stéhovani komplikovaly Martint ptistup ke véem jeho pisemnostem,

coz se mohlo projevit i ve volbé pramene nabidnutého nakladateli.

273 Dopis Bohuslava Martina Karlu Sebankovi, 2. 2. 1959, CBM, sign. PBM, Kks 1052.

274 Dopis Bohuslava Martinti Milosi Safrdnkovi, 19. 11. 1946. Citovano podle ZOUHAR, Vit, COUFALOVA,
Gabriela, eds. Mily Milosi: Dopisy Bohuslava Martini: Milosi Safrdnkovi, s. 324 a 329; viz ZOUHAR, Zdenék,
ZOUHAR, Vit, eds. Mily ptiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderiku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav

Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 98.



Bohuslav Martinu
a Akademické pévecké sdruzeni Moravan
ViasTIMIL TicHY

Uvod
Muzsky sbor Akademické pévecké sdruzeni Moravan (dale APS Moravan), zalozeny
sbormistrem Josefem Veselkou v roce 1931 pod nazvem Pévecké sdruzeni katolickych
akademikti Moravan, byl zvlasté v obdobi od povalecného obnoveni ¢innosti v roce
1946 jednim z nejvyznamnéjsich aktérti brnénského hudebniho zivota. Moravan patfil
k pfednim muzskym sbortim u nas a byla mu hudebni vefejnosti pfiznavana (podobné
jako jeho souputnikiim Péveckému sdruzeni moravskych ucitelti a Péveckému sdruzeni
prazskych uciteltl) mimoradna umélecka uroven srovnatelna s prednimi profesionalni-
mi sbory.?”5 Josef Veselka (1910-1992), ktery sam dozrél v nejvyznamnéjsiho ¢eského
sbormistra své generace,?® sboru vtiskl charakteristicky interpretacni styl stojici na
vyspélé hlasové kulture, suverénni muzikalité a také umeélecky naro¢né dramaturgii.

Vyraznou stopu v repertoaru tohoto sboru zanechala tvorba Bohuslava Martint.
APS Moravan prostrednictvim svého tehdejsiho jednatele, muzikologa a pracovnika
Univerzitni knihovny v Brné (dnesni Moravska zemska knihovna) Vladimira Telce
oslovilo v roce 1955 Martinii s prosbou o poskytnuti skladeb k interpretaci a navazalo

275 Podrobnéji o historii a ptisobeni APS Moravan viz KSICOVA, Stépanka. Umélecky ptinos Akademického
péveckého sdruzeni Moravan [magisterska diplomové prace]. Brno: Univerzita J. E. Purkyné, 1980; TELEC, Vladimir, ed.
Akademické pévecké sdruzeni Moravan k 20. vyroli své obnovené ¢innosti 1945-1965. Brno: APS Moravan, 1966;
TELEC, Vladimir, ed. Cesta za uméleckou pravdou: Pfipomenuti piilstoleté éry umélecké cinnosti Akademického
péveckého sdruzeni Moravan 1931-1981. Brno: Akademické pévecké sdruzeni Moravan, 1981; POLACEK, Radek.
Akademické pévecké sdruzeni Moravan Brno. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno: Centrum
hudebni lexikografie, Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 30. 9. 2013 [cit. 25. 6. 2020].
Dostupné z: https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.
record_detail&id=1351.

276 Vice o osobnosti Josefa Veselky viz Akademické pévecké sdruzeni Moravan Brno Josefu Veselkovi

k sedmdesdtindm: 1910-1980. Brno: Akademické pévecké sdruzeni Moravan, 1980; JEDLICKA, Miloslav,

MARUSAN, Véclav, eds. Sbormistr Josef Veselka. Svitavy: Trinitas, 2000; BARTOVA, Jindtiska. Jsem hudebnik
139 a jmenuji se Veselka. Brno: Janac¢kova akademie muzickych uméni, 2019, s. 58-76.
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se skladatelem korespondenc¢ni styk. Sbor postupné nastudoval vSechny tfi sklada-
telovy kantaty pro muzsky sbor a dalsi drobnéjsi dila a podilel se také na rozhlasové
nahravce jeho Divadla za brdnou. Zpravidla se jednalo o prvni brnénska uvedeni
téchto kompozic, v ptipadé Hory t#i svétel $lo o ceskoslovenskou premiéru. Martint
¢innost sboru sledoval a ¢asto komentoval ve své korespondenci. APS Moravan vy-
razné prispélo jesté za Zivota Bohuslava Martind a v obdobi bezprostfedné po jeho
smrti k popularizaci jeho dila pfed brnénskou a obecné ceskou hudebni vefejnosti.

Tato kapitola sleduje obdobi do roku 1966, kdy byl zajem sboru o dilo Bohuslava
Martin nejintenzivnéjsi a vyustil v souborné provedeni tii skladatelovych kantat pro
muzsky sbor na brnénském Festivalu Bohuslava Martini. Tento vrchol pak ziistal
v pozdéjsi etapé ¢innosti sboru v jistém smyslu nepfekonan.7”

H 1M

Obr. 32: Akademické pévecké sdruzeni Moravan se sbormistrem Josefem Veselkou v sale brnénského Stadionu,
pocatek 60. let, prevzato z: TELEC, Vladimir, ed. Akademické pévecké sdruzeni Moravan k 20. vyroci své obnovené
cinnosti 1945-1965. Brno: APS Moravan, 1966, s. 2.

277 Na programové shodném koncerté 29. zati 1990 v ramci 3. bienale soudobé hudby, které svym zamérenim
na dilo Bohuslava Martint cilené navazovalo na festival z roku 1966, u¢inkovalo APS Moravan pod vedenim

Jana Reznic¢ka a provedlo pouze Proroctvi Izaidsovo a Polni msi. V Hofe tif svétel zpivalo Brnénské pévecké sdruzeni
Foerster pod vedenim Petra Fialy. BALACOVA, Jana, ed. 25. Mezindrodni hudebni festival Brno: Bohuslav Martint:

3. biendle soudobé hudby: 27. zd¥i - 7. fijna 1990: Programovy katalog.
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1955-1957: Poc¢atek korespondencniho styku

Vladimira Telce s Bohuslavem Martinua
Kli¢ovou osobnosti pfi navazani kontaktu mezi APS Moravan a Bohuslavem Martina
byl dlouholety ¢len sboru a tehdejsi jednatel Vladimir Telec (1928-1994).278 Telec
pusobil od roku 1955 na hudebnim oddéleni tehdejsi Univerzitni knihovny v Brné.z®
Prostfednictvim svého kolegy Zdenka Zouhara?80 se diikladnéji sezndmil s osobnosti
Martint a spolu s nim se zde podilel na ¢etnych koncertech a dalsich akcich propa-
gujicich tvorbu a osobnost Bohuslava Martin(.28!

Snad povzbuzen tim, ze nedlouho predtim Martinti vyhovél prosbam Zdenka
Zouhara o zaslani skladeb pro zensky sbor OPUS, adresoval Telec 14. prosince 1955 Bo-
huslavu Martint dopis, v némz jej vyzyva ke kompozici sboru ¢i sborti pro Moravan:

Sam jsem c¢lenem a funkcionafem vyboru jednoho z nejprednéjsich sborovych téles,
Akademického péveckého sdruzeni Moravan v Brné. Z téchto dtvodii si dovoluji

se k Vam obratit s Zddosti, zda byste nam, nemohl slozit muzsky sbor /sbory/, ktery
bychom s nad$enim a pychou zaradili do kmenového repertoaru naseho sdruzeni.

278 Vladimir Telec se osobnosti Bohuslava Martinti vénoval i pozdéji mimo ptidu Univerzitni knihovny

i mimo APS Moravan ve své organiza¢ni, muzikologické i interpreta¢ni ¢innosti.

Kdyz v roce 1976 ukon¢il studium dirigovani na JAMU, fidil na absolventském koncerté Martina Polni msi,

viz TELCOVA, Jitina. Setkdvani. Zprdvy Spolecnosti Bohuslava Martinii, 2007, &. 30, s. 62-63.

V roce 1978 stal u zrodu brnénské pobocky Spole¢nosti Bohuslava Martini a byl jejim dlouholetym
mistopiedsedou. Srov. Historie. In: Spole¢nost Bohuslava Martinii [online]. SBM, 2015 [cit. 25. 6. 2020].
Dostupné z: http://sbmartinu.cz/historie.html.

Uvadéni dél Bohuslava Martint na brnénskych symfonickych koncertech vénoval Telec v roce 1979 svij prispévek
do Almanachu Spolec¢nosti Bohuslava Martinii, viz TELEC, Vladimir. Dilo Bohuslava Martint v programech
brnénskych symfonickych koncertti v letech 1918-1978. In: PECMAN, Rudolf, ed. Almanach spolecnosti Bohuslava
Martinii 1979. Praha: Ceska hudebni spole¢nost, 1979, s. 93-98. Vice viz podkapitolu Pavla Sykory Kolokvium
Martinii v proméndch ¢asu 1978, s. 232-234.

V roce 1980 pfipravil Telec spolu s Jaromirou Trojanovou a Zderikem Zouharem vystavu Statni védecké knihovny
v Brné Dilo Bohuslava Martinii, jez byla instalovana v barokni knihovné starobrnénského klastera. Viz kapitola
Ireny Veselé, s. 93.

279 SEDLACKOVA, Simona. Telec, Vladimir. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno:
Centrum hudebn lexikografie, Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 13. 8. 2010
[cit. 11.9. 2020]. Dostupné z: https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_
mdictionary&task=record.record_detail&id=6705.

280 O vztahu Zdeiika Zouhara k Bohuslavu Martint viz piislu§né kapitoly Ireny Veselé, s. 29-110,
a Pavla Sykory, s. 191-192, 200-204, 300-302, 318-335.

281 TELCOVA, Jifina. Setkavani, s. 61.
TELEC, Vladimir. Dilo Bohuslava Martint v programech brnénskych symfonickych koncertt v letech 1918-1978,
5. 97.
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Shodou okolnosti ¢eska sborova tvorba dosud postrada dila, ktera by vysla z Vasi tviirci
dilny, a proto jsem presvédcen, ze i vy, Mistre, prilozite svou hfivnu do historie ¢eské
sborové tvorby.

Bude-li Vam to jen trochu mozné, zamyslete se nad mou zadosti i Zadosti APS Moravan,
jehoz mam jednou v imyslu Vasim dilem prekvapit. Textova predloha sboru mtize
byt libovolna, jakoz i pfipadné reprodukéni tézkosti v komposici nemusi VAm byt na
zavadu Vasim tviir¢im zamérim, protoze sdruzeni ma v§echny disposice a predpoklady
k reprodukei velmi naroénych skladeb.282 (Kat. ¢&. 25.)

Martint odpovédeél Telcovi jiz 16. ledna 1956 pohlednici a prislibil zaslani své kantaty
Hora tri svétel: ,Dékuji vam za mily dopis i pfani. Mdm novou véc pro muzsky sbor
a varhany ,Hora tii svétel’ Jak vyjde tiskem zaslu. Budu myslet na V4§ sbor.“283

Martini tuto kantatu pro sélovy baryton, muzsky sbor a varhany zkompono-
val v listopadu 1954 na texty vybrané z povidky Henryho Vollama Mortona In the
Steps of the Master, z Matousova a Lukasova evangelia a ze sbirky FrantiSka Bartose
a Leose Janacka Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané a své vlastni texty. Dilo
vénoval nizozemskému sboru Die Haghe Sanghers, ktery ho poprvé provedl v Bernu
3. fijna 1955.284

Martinii vice nez rok a ptil otalel s odeslanim Hory t#1 svétel Telcovi. Jak vyplyva
z jeho tehdejsi korespondence se Zdeiikem Zouharem, Karlem Sebankem a Milogem
Safrankem, tak se ziejmé obéval, ze by dilo s ohledem na nabozensky namét nemohlo
byt v Ceskoslovensku na koncerté provedeno. V dopise Zouharovi 11. brezna 1956
napsal: ,Ta Hora tf{ svétel, neni dosud vydana a nevim jak se u nas na to divaji, je to
to misto z Matouse které se nazyva Agonie v zahrad¢, na hote Olivetské a ¢ast textu
recitace je z Mortonovy knihy a ¢ast moje vlastni.“285 V podobném duchu se o skladbé
vyjadtoval o rok pozdéji, 3. dnora 1957, v dopise Karlu Sebankovi: ,,Jaky je u nas po-
hled na ty nabozenske veci jako je i ta nova Romance [Legenda z dymu bramborové

282 Dopis Vladimira Telce Bohuslavu Martinti, 14. 12. 1955, CBM, sign. PBM Kd 43.

283 Pohlednice Bohuslava Martinti Vladimiru Telcovi, 16. 1. 1956, archiv Jitiny Telcové. Za ptepis kopie
této pohlednice a nékterych dalsich dopist ¢i jejich kopii z fondu Institutu Bohuslava Martinti dékuji pracovnici
IBM Mgr. Pavliné Némcové.

284 HALBREICH, Harry. Bohuslav Martinii Werkverzeichnis und Biografie. Zweite, revidierte Ausgabe.
Mainz: Schott, 2007, s. 442.

285 Citovano podle ZOUHAR, Zden¢k, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martini
Zdenku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 152-153.
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nati] od Burese. Neposilal jsem tu Horu tri svetel nebot jsem mel dojem ze tyto na-
mety u nas nejsou v mode myslim ze i ta Polni mse je strkana zpet pro tuto pricinu.“286
26. brezna 1957 pak obdobné pise v dopise Milosi Safrdnkovi: ,,Tu Horu tri svetel bych
vam poslal, ale ne Moravskych [Moravskym ucitelim], ti maji moc prace ale myslim,
ze ten sujet je u nas povazovan za sentimentalni prezitek strany a tak dale a ze by to

tady provedeno nebylo.“287

Martint také avizoval Telcovi vydani této kantaty, jez tehdy planovali s predse-

dou sboru Die Haghe Sanghers Albertem Prinsem.?$8 K nému vsak tehdy nedoslo.28°

Martini ovéem pravdépodobné ptivodné nechtél skladbu prednostné poskytnout Mo-
ravanu. Ve vyse citovaném dopise z 11. bfezna 1956 Zouharovi o Hore t#i svétel pise:
»Budu hledét poslat kopii do Prahy.“2°0 Tim mél zfejmé na mysli Pévecké sdruzeni

prazskych uciteltt (PSPU), jejichz tehdejsi sbormistr Miroslav Venhoda Bohuslava

Martint rovnéz oslovil s prosbou o poskytnuti muzskych sborti k interpretaci.2%! Poz-
déji Martinti jednoznacné zamyslel Horu t# svétel poslat k provedeni APS Moravanu.
V dopise rodiné do Policky napsal 23. zafi 1957: ,,Pisi mi take z Brana [Brna] ale maji

z nasich novin falesne zpravy, nic jsem noveho do prahy neposlal a zvlaste ne tu Horu

tri svetel, to si nekdo zase jenom vymyslel.“292 V pozdéjsi korespondenci, predevsim

se Zdenkem Zouharem, jiz jednoznacné pocita s APS Moravan jako interpretem

Hory tri svétel.

Sam Martin@ se necitil dostatecné disponovany ke skladani hudby pro sbor
a obaval se, ze nebude schopen vyhovét viem muzskym sbortim, které ho pravé
v této dobé s prosbou o zaslani skladeb oslovily, tedy PSPU, APS Moravan a snad také

286 Dopis Bohuslava Martina Karlu Sebankovi, 3. 2. 1956, CBM, sign. Kks 1033.

287 Citovano podle ZOUHAR, Vit, COUFALOVA, Gabriela, eds. Mily Milosi: Dopisy Bohuslava Martini
Milosi Safrdnkovi, s. 474.

288 MIHULE, Jaroslav. Martinii: osud skladatele. Praha: Karolinum, 2002, s. 496-497.

289 Skladba byla poprvé vydana teprve v roce 1992, viz MARTINU, Bohuslav. Mount Of Three Lights.
Paris: Editions Max Eschig, 1992.

290 Citovano podle ZOUHAR, Zden¢k, ZOUHAR, Vit, eds. Mily priteli: Dopisy Bohuslava Martinii
Zderiku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 153.

291 Martint dopisem informoval 12. ledna 1957 Venhodu, Ze pro PSPU napsal Zbojnické pisné a az bude
hotova kopie, tak mu ji posle. ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinii, s. 141-142. Pét sbort, které
Martind PSPU vénoval, tvoti prvni fadu cyklu Zbojnickych pisni. Nasledné Martint napsal druhou fadu cyklu
pro PSMU. Tamtéz, s. 142-143; viz kat. ¢&. 22.

292 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Policce, 23. 9. 1956, CBM, sign. Kr 540.
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Pévecké sdruzeni moravskych ucitelt1.2%8 V dopise Zdenku Zouharovi z 18. pro-
since 1956 o tom pise:

Do té 66 jsem vesel odhodlané, ostatné mi nic jiného nezbyvalo a tak doufam ze se
mi na konec podari uspokojiti v§echny zdjemniky, kterych se ted vynotilo jako houby
po desti. Ja opravdu nevim jak mne nasli, ji prece rozhodné nejsem skladatel pro
sbory i kdyz se mi sem tam néjaky ten akord podarti dobfe posadit. V posledni dobé
jak asi sam jste zkonstatoval je velikansky zajem o moje sbory a zda se ze jsem kazdému
slibil je ihned napsat. Prozatim ovsem mdm spoustu jiné prace a jedinou véc kterou
jsem dopsal je ta nova Romance [Legenda z dymu bramborové nati] na Bure$tv text,

kterou jsem vénoval pani F. Jezkové, ale to je pro smiSeny sbor.2%4

V podobném duchu pise také Karlu Sebankovi 26. prosince 1956: ,,Ostatné, jak se
zd4, jsem slibil ted kdekomu néco napsat, hlavné sbory pro Prahu i pro Brno, to bych
musel pracovat jen pro né a to vi§ Ze nemohu, a¢ mne zajem teési.“29

Sviij pocit nejistoty ve sborové kompozici rozvadi v dalsim dopise Zouharovi
17.ledna 1957:

Ted k té historii o velkém nétlaku na moji sborovou imaginaci. Mate uplné pravdu

ze sbor to jest zpév jde nejlépe a nejblize k srdci a tak se nijak nezlobim, naopak jsem
rad Ze je zajem pro moje sbory. Ale jak jsem vam uz asi psal je zde dtivod, pro¢ jsem
se vice méné sbortim vyhybal a ten dtivod je Ze se v nich necitim jist jako v orchestru
chyba je Ze jsem nikdy nezpival ve sboru. A pak dalsi chyba je ze opravdu nemohu
uspokojit véechny sbory u nas jichz néjak narostlo jako hub po desti. A zde bych

vés prosil o néjaké blizsi informace 296

293 V dopise 17. ledna 1957 piSe Martinti Zouharovi: ,,Existuji jisté jesté Moravsti ucitelé, ktefi mi téz uz
psali, kdo je dirigent?“ ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderiku
Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 180. Dopis PSMU Bohuslavu Martint
neni dochovan. Srov. kat. ¢. 22.

294 Citovano podle ZOUHAR, Zden¢k, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martini
Zderku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 168-170.

295 Citovdno podle BRADKOVA, Katefina. Korespondence Bohuslava Martinii Karlu Sebdnkovi, s. 132-133.

296 Citovano podle ZOUHAR, Zden¢k, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martini
Zdenku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 178-180.
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Z dopisu dale vyplyvd, ze Martinti po dokonceni prvni fady Zbojnickych pisni pro
PSPU pomyslel na kompozici muzskych sborti pro Brno. Jako interpreta predpokla-
dal spise starsi a jemu znaméjsi PSMU nez APS Moravan, o némz se zjevné dozvédél
az z Telcova vyse citovaného dopisu z roku 1955. Zouhara se proto tehdy vyptal na
PSMU, APS Moravan a Vladimira Telce, ktery byl shodou okolnosti tehdy Zouharo-
vym kolegou v Univerzitni knihovné:

Napsal jsem ted zbojnické sborky pro Prazské ucitele a je samoziejmé Ze ted budu
muset néco udélat pro Brno a zde tapu v nejistoté Existuji jisté jesté Moravsti ucitelé,
ktefi mi téz uz psali, kdo je dirigent? Co to je sbor Moravan s p. Telec, kterému jsem
taky jak se zda néco slibil? Existuji jesté jiné sbory? Je u vas néjaky smiSeny sbor?

A co je ten vas novy sbor? Jak vidite jsem v temnotach, napiste mi néco o tom.

Jen jesté prozatim nic officielné nikomu neslibujte.297

Ziejmé na zakladé informaci, jez mu Zouhar v (nedochované) odpovédi poskytl,
zkomponoval Martinti pro PSMU druhou fadu Zbojnickych pisni a v dopise 21. led-
na 1957 o vzniku dila informoval Zouhara s prosbou, aby je, az mu Martinti zasle kopii,
sboru i s interpreta¢nimi pokyny predal.298

Soucasné se vratil k umyslu zaslat Horu t{ svétel Moravanu a spolu se zasilkou
Zbojnickych pisni pro PSMU 26. inora 1957 piSe Zouharovi prosbu o navazani pisem-
ného kontaktu s Moravanem a znovu vysvétluje:

A nezlobte se Ze jsem to poslal na vas, ja jsem pri stéhovani zasel mnoho adres a nemohu
je najit, Moravsti byli mezi nimi, rovnéz i Moravan od nichz mam dopis, ale obalku

se znamkou mi nékdo stopil. A tu bych také potfeboval protoze bych jim chtél tu Horu
tfi svétel dati, ale musim udélat preklad (je to anglicky). Také jsem vahal protoze jsem
myslel Ze ty ndbozenské véci nejsou u nas zvlasté oceniovany a ani jsem nevéfil ze
provedou Msi, také k vili tomu. Tak jim feknéte at mi napisou, na koho poslat partituru,
(Moravan).29°

297 Citovano podle tamtéz, s. 180-182.

298 Tamtéz, s. 186-188; ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinii, s. 142-143.

299 Citovano podle ZOUHAR, Zden¢k, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martini
Zderiku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 204-206.
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Planovana brnénska provedeni Polni mse, k nimz za ucasti APS Moravan doslo
13. a 14. bfezna 1957, zfejmé zmirnila dosavadni obavy Bohuslava Martint, ze by
Hora t#i svétel nebyla pro sviij nabozensky namét v Brné provedena, a chystal se toto
dilo kone¢né poskytnout Moravanu k provedeni. Partituru zaslal Vladimiru Telcovi
o dva mésice pozdéji, 16. dubna 1957.

1956: Rozhlasova nahravka Divadla za brdnou
APS Moravan bylo mezitim pfizvano k rozhlasové nahravce opery-baletu Bohu-
slava Martinti Divadlo za brdnou. NataCeni probihalo v brnénském rozhlase mezi
10. a 19. fijnem 1956.390 Nahravka v jistém smyslu predjimala navrat skladatelovych
dramatickych dél na brnénské jeviité, jenz byl zahdjen v roce 1960 inscenaci Zenitby.
Po nastudovani Veselohry na mosté v roce 1948 nebyly v tehdejsi politické atmosfére
Martint opery po vice nez desetileti v Brné uvadény.30!

Pod taktovkou $éfa opery Statniho divadla v Brné Frantiska Jilka ucinkovali
orchestr a solisté brnénské opery.302 Clenové Moravanu vytvofili smigené sboro-
vé téleso spolu s Vachovym sborem moravsky ucitelek, se kterym v té dobé casto
spoluti¢inkovali na jinych rozhlasovych nahravkach,303 koncertech Symfonického
orchestru brnénského rozhlasu3%4 a pozdéji také koncertech3%5 i nahravkach3oe

300 Nahréavku vydal v roce 2019 Radioservis (kat. ¢. CR1016-2).

301 TELCOVA, Jitina. Scénografie dila Bohuslava Martinii v Brnénském divadle (1925-1982).
Praha: Spole¢nost Bohuslava Martint, 1984, s. 27.

302 Cecilie Stradalova (Kolombina), Boris Cechovsk}'l (Harlekyn), Libuge Lesmanova (Katuska),
Eduard Hrubes (Pierot), Vladimir Bauer (Ponocny), Viclav Halif (Starosta), Vlastimil Sima (Hospodsky),
Jindfich Doubek (Stafec), Helena Burianova (Zafikdvacka), Helena Kruzikovd, Otakar Dadak, Josef Karlik,
Rudolf Kritky (mluvené dialogy).

303 Leo$ Janacek: Glagolskd mse (1951, dirigent Bietislav Bakala), Leo$ Janacek: Amarus
(1954, dirigent Bietislav Bakala), Vitézslav Novak: Cty#i moravské lidové balady (1954, dirigent
Bietislav Bakala).

304 Vitézslav Novak: Boure (1955, dirigent Bretislav Bakala), Ludwig van Beethoven: Symfonie ¢. 9
(1955, dirigent Bretislav Bakala).

305 Leos Janacek: Glagolskd mse (4x 1958, dirigenti Jaroslav Vogel a FrantiSek Jilek), Leo§ Janacek:
Vécné evangelium (2x 1958, dirigenti Jif{ Waldhans a Frantisek Jilek), Giuseppe Verdi: Requiem
(1963, dirigent Jifi Pinkas).

306 Leos$ Janacek: Amarus (1959, dirigent Vaclav Neumann).
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Statni filharmonie Brno. Sbormistrem spojeného péveckého télesa byl Jiti Kubica,307
tehdejsi sbormistr Janackovy opery.398 Jednalo se o viibec prvni nahravku toho-
to dila.

Martint se o rozhlasové nahravce dovédél zfejme od své rodiny v Poli¢ce. V do-
pise z 22. ledna 1957 jim piSe: ,,Nerozumim co tim mysli$ Ze nataceji v Brné Divadlo
za branou?“3%? Rodina byla o nahravce informovana dopisem Zdenka Zouhara ze
17. ledna 1957310 a ziejmé o ném napsali Bohuslavu Martint dfive nez Zouhar. Mar-
tind se pak v zddném z dochovanych dopisti Zouharovi o nahravce Divadla za branou
nezminuje.

Martiniti znovu o Divadle za brdnou pi$e rodiné 18. unora 1957:

PSima [Frantigek Sima] mi psal ze snad hlasi neco v Nar. Divadle byla by to to Divadlo
za bran branou? Vy pisete ze to je snad pro Radio. To by mi jiste mohli dat vedet, vzdyt
programy se delaji dlouho napred, mohli by poslat telegram abych to slysel, nebyl jsem

na premiere v Brne a tak to neznam.31

Martint byl ponékud roz¢arovan z toho, ze ho brnénsky rozhlas stran Divadla za bra-
nou nekontaktoval i ze samotné myslenky provést pravé toto dilo v rozhlase. V dopise
rodiné 24. Gnora 1957 pise:

Z divadla v Brné mi nepsali a dost mne to zajima kdo vlastné tu operu chce délat,
pro Radio se to zvlaste nehodi protoze tam hraje jeden herec soucasné dvé role,
coz ovsem na Radiu vidét neni a tak to nemuze byti srozumitelné. Na kazdy zpusob

o tom nic nevim.312

307 Stieda 25. zati 1957. Ceskoslovensky rozhlas a televise, 23.-29. 9. 1957, ro¢. 24, &. 39, s. 6.

308 SPACILOVA, Jana. Kubica, Jifi. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno: Centrum
hudebni lexikografie, Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 14. 3. 2006 [cit. 16. 9. 2020].
Dostupné z: https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.
record_detail&id=2240.

309  Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 22. 1. 1957, CBM, sign. Kr 553.
310 NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Poliéce, s. 122.
311 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Policce, 18. 2. 1957, CBM, sign. Kr 556.
312 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Polic¢ce, 24. 2. 1957, CBM, sign. Kr 557.
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Martinti znovu psal rodiné o Divadle za brdnou 5. kvétna 1957 a mylné se do-
mnival, Ze propésl jeho rozhlasové vysilani: ,,Jediny kdo psal byl Milo§ [Safrédnek]
a od ného jsem se konec¢né dozvédel o provedeni zbojnickych a ze provedli ,Divadlo,
o které jsem taky prisel, nevédel jsem o tom.“313

Dilo ve vysilani poprvé zaznélo az 25. zafi 1957 od 20 hodin na stanici Praha 1.314
Bohuslav Martintl o planovaném vysilani napsal rodiné 15. zaf{ 1957.315 Rozhlasovou
relaci Martinii poslouchal, ale potykal se s technickymi problémy. Rodiné o tom 21. fijna
napsal: ,,Divadlo za branou jsme slyseli ale spatne, ten na§ Americky apparat zde dobre
nefunguje, tak jsme si ted koupili novy Fhilips a doufame ze budeme slyset lepe.“310

1957: Prvni brnénské provedeni Polni mse
K prvnimu provedeni Polni mse Bohuslava Martinti v Brné doslo na 9. abonentnim
koncerté sezény 1956-1957 Statni filharmonie ve stfedu 13. bfezna 1957 na Stadioné.
Reprizovan byl nasledujiciho dne.3!” K nastudovani pod taktovkou hlavniho diri-
genta Statni filharmonie Bfetislava Bakaly bylo pfizvano APS Moravan a barytonista
Franti$ek Kunc (1909-2000), ktery pattil k pfednim sélistim Statniho divadla v Brné.
V opernim souboru ptisobil od roku 1948 az do svého odchodu na odpocinek v roce
1980. K jeho doménam patfily zvlasté soudobé opery, ztvarnil klicové role v fad¢
inscenaci oper Bohuslava Martinti na brnénské scéné.3!8 Na koncerté dale zaznéla na

313 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Policce, 5. 5. 1957, CBM, sign. Kr 566.

314 Streda 25. zafi 1957. Ceskoslovensk)ﬁ rozhlas a televise, s. 6.

Stanislava Stfelcova uvadi v privodnim slové k novodobému vydani nahravky chybné datum 27. zafi 1957.
STRELCOVA, Stanislava. Commedia dell’arte podle Martinti. In: MARTINU, Bohuslav. Divadlo za brénou:
Opera-balet o 3 déjstvich [booklet CD]. [Praha]: Radioservis, [2019], s. 8.

315 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 15. 9. 1957, CBM, sign. Kr 578.
316  Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 21. 10. 1957, CBM, sign. Kr 580.

317 Tento abonentni koncert se mimoradné konal ve stfedu a ve ¢tvrtek. BéZné se abonentni koncerty Statni
filharmonie konaly ve ¢tvrtek a patek. 9. abonentni koncert Statni filharmonie. Svobodné slovo, 10. 3. 1957, ro¢. 13,
¢. 60, s. 6.

318 WEIMANN, Mojmir. Dva brnénské operni osudy: Josef Keji a Frantisek Kunc. In: Opera PLUS [online].
Praha: Opera PLUS, 4. 12. 2014 [cit. 4. 9. 2020]. ISSN 1805-0433. Dostupné z: https://operaplus.cz/dva-brnenske-
operni-osudy-josef-kejr-a-frantisek-kunc/?pa=3.

V operach Bohuslava Martintt Kunc vytvofil postupné postavy Rybare Sykose ve Veselohte na mosté (1948),
Podkoljesina v Zenitbé (1960), Konstandise v Reckych pasijich (1962), Loupeznika v Hlasu lesa (1964),

Zebraka v Julietté (1966) a Patriarchease v Reckych pasijich (1979). Repertodr od roku 1884. In:

Narodni divadlo Brno [online]. [cit. 5. 9. 2020]. Dostupné z: http://www.ndbrno.cz/modules/theaterarchive/.
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Gvod Symfonickd predehra (Alla marcia) Vladimira Stédroné a po Polni msi koncert
zavrsila Symfonie ¢. 1 c-moll, op. 68, Johannese Brahmse.31° (Kat. ¢. 26a-d.)

Provedeni jeho kantaty pro sélovy baryton, muzsky sbor a soubor dechovych
a bicich nastrojt, klavir a harmonium Polni mse z roku 1939 na verse Jifiho Muchy
a texty Ceskych modliteb a zalmii pfed brnénskym publikem bylo dlouhodobym pra-
nim samotného Bohuslava Martind. Jiz 7. fijna 1954 napsal v dopise Zdenku Zouha-
rovi: ,,Byl bych rad kdyby doslo k provedeni Polni M3e v Brn¢.“320

Kdyz se Martinti na podzim roku 1956 dozvédél, Ze se planuje provedeni Polni
mse v Brné Statni filharmonii a soucasné také v Praze Armadnim uméleckym soubo-
rem Vita Nejedlého,32! zacal se dilem zabyvat. Objevil chyby v tisténé partiture dila322
a chtél na né upozornit interprety. Proto v dopise Miloslavu Buresovi z 25. zati 1956
napsal:

Chtel bych vas o néco pozadat. Psali mi z Brna ze chystaji v Brne i v Praze moji
Polni méi a chtél bych je upozornit ze je v partiture chyba, aby si to opravili a take
zdélili do Brna. Ten zpév na strance 18, 19, 20, 21. je pro baryton Solo a ne pro sbor,

to je dtilezite pro formu celé véci. Nevim kdo to bude délat asi Kuhnuv sbor, tak mu
to sdélte a nebo pockejte az se vrati Sebanek, ktery to mize zatidit.323

Hudebnimu vydavateli Karlu Sebdnkovi pak Martinii o téchto chybéch sam napsal 1. -
na 1956.3* Zhruba tyden pred brnénskym provedenim, 7. brezna 1957, upozorioval na
chyby v tisténém vydani Polni mse ve svém dopise Jifi Mucha Zdenka Zouhara:

319 Program 9. abonentniho koncertu Statni filharmonie Brno, 13. a 14. 3. 1957, ODH MZM, sign. C 162.

320 Citovano podle ZOUHAR, Zdené¢k, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii
Zdetiku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 76.

321 K provedeni Symfonickym orchestrem a Péveckym sborem Armédniho uméleckého souboru

Vita Nejedlého a barytonistou Jaroslavem Navratilem pod vedenim Pavla Vondrusky doslo 26. kvétna 1957
v ramci festivalu Prazské jaro. Archiv. In: Prazské jaro [online]. [Praha]: Prazské jaro, 2017 [cit. 5. 9. 2020].
Dostupné z: https://festival.cz/o-nas/archiv/.

322 MARTINU, Bohuslav. Polni mse: pro muzsky sbor s barytonovym solem a orchestr: Partitura.
Praha: Melantrich, 1947.

323 Citovano podle ZOUHAR, Vit, COUFALOVA, Gabriela, eds. Mily pfiteli Buresi: Dopisy Bohuslava Martinii
Miloslavu Buresovi = Dear friend Bures: Bohuslav Martinit’s letters to Miloslav Bures. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2017, s. 84.

324 Dopis Bohuslava Martinti Karlu Sebankovi, 1. 10. 1956, CBM, sign. Kks 1029.
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Kone¢né u nas vysla tiskem a byla mnohokrat provedena v cizich zemich, a to velmi
Casto vérné podle tiskové chyby. Nejeden Baryton se mi jiz pfiznal, Ze se mu zdalo
neptirozené prijmout podstatny honorar za tak kratkou arii. Ale nikdo se nedivil,
ze by Martint tak nevyrovnané instrumentoval. Ve vydani je totiz chyba tisku,
takrka celd ,,Modlitba vojdka“ je dana sboru, a¢koliv je to solo. Tohle jenom abych
Vas upozornil, kdyby ndhodou i Brno se drzelo vérné tisténé partitury.32

Martin mél zajem slySet brnénské provedeni v rozhlase, prosil proto v dopise
z 26. unora 1957 Zouhara, aby ho informoval o datu a case vysildni rozhlasového
zaznamu: ,Doufam, Ze chytime Polni Msi, nechte sdélit datum a hodinu protoze v na-
$ich programech je Praha jenom kratce uvedena a tak nevim co se hraje.“326 Zdenék
Zouhar soucasné informoval ve svych dopisech rodinu Martinii v Poli¢ce o chystaném
provedeni Polni mse v Brné. Poprvé se o ném zminil jiz v dopise 17. ledna 1957 a rodi-
na Martint jej v odpovédi z 22. ledna prosila o ozndmeni, az se bude koncert konat.32
Zouhar nejprve napsal 15. ledna, Ze ,,Polni mse bude asi 15. bfezna“328 V dopise
z 11. bfezna pak upresnil data provedeni a informoval Martint rodinu i o planovaném
rozhlasovém vysilani, jehoz datum jesté neni zndmo a mozna bude problematické.
Zminuje se i o rozhlasové nahravce Divadla za branou:

Drazi! Ve stfedu a ve ¢tvrtek se dava v Brné Polni mSe. Co se vysilani tykd, neni
jesté zndm termin. Rovnéz tak u Divadla za branou. [...] Mistr psal v sobotu, rovnéz
se zajima o rozhlasové provedeni. Budu mu odepisovat asi zitra. [...] P.S: Psal mi
J. Mucha o Polni msi. Moznd jeji vysildni bude délat tézkosti! (?)329

Zdenék Zouhar posléze rodiné Martinii 23. bfezna napsal neptiznivou zpravu, ze
se rozhlasové vysilani odklada: ,,A ted vas zarmoutim: Polni m3e se nebude asi dfiv

325 Dopis Jittho Muchy Zdenku Zouharovi, 7. 3. 1957, archiv Zdeiika Zouhara. O tématu chyb v melantrichovské
edici a dobovém provoznim materiélu Polni mse a jejich revizi ze strany Bohuslava Martinii viz téZ pfedmluvu ke
kritické edici. WIGFIELD, Paul. Pfedmluva. In: MARTINU, Bohuslav. Field Mass, H 279; The Spectre’s Bride, H 2141 A.
Praha: Birenreiter Praha, 2019, s. XXII. O brnénském provedeni Polni mse se Paul Wigfield v pfedmluvé nezmiriuje.

326 Citovano podle ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii
Zdenku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 208-210.

327 NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeiikem Zouharem a rodinou Martinii v Poliéce, s. 122.
328 Tamtéz, s. 123.
329 Tamtéz, s. 134-135.
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vysilat, nez na podzim, neucini-li tak Prazané v kvétnu!!“330 K rozhlasovému vysilani
nakonec do$lo az 22. bfezna 1959.

Provedeni Polni mse vyvolalo velmi pozitivni reakce. Kritiky obecné ocenovaly
zarazeni soudobych novinek na program koncertu. Nejvétsi presvédcivost i uspéch
u publika pripisovaly pravé Polni msi. Nastudovani Polni mse bylo svorné hodnoce-
no jako peclivé vypracované a zvladnuté véemi ucinkujicimi.33! Ponékud negativ-
néji hodnoti s ¢asovym odstupem nékolika desetileti rozhlasovou nahravku tohoto
provedeni Veronika MareSova. Ocenuje nadseni a zapal interpretd, nastudovani
vsak chybi ,,hlubsi a koncentrovanéjsi emocni ponor, vyrazova hloubka a citlivéjsi
prace se sborem®332 Sboru vytyka nedostatky v intonaci a dynamické disproporce
mezi hlasy.

O tuspéchu provedeni napsala Bohuslavu Martint 17. bfezna Vitézslava Kapra-
lova st., matka hudebni skladatelky Vitézslavy Kapralové:

Také Vade Polni mse, kterou dévala Statni filharmonie s dirigentem Bakalou a zpival
akad. sbor Moravan. Uz nékolik let jsem neslysela néco tak krasného. Do posledniho
mista naplnény Stadion ani nedychal, byl jako o¢arovan za hrobového ticha. Ano,

to je hudba, jiz dnesni svét potfebuje: neplout na povrch ale jit do hloubky, do nitra.
Kéz Vam Buh zehna, neb jste jeho prorokem, burcujete lid ke krasnu, k lep$imu
cistému prozivani Zivota, volate Jej k sobé, do svého nitra, kde je klid a mir... mir

ne mluveny ale procitény, ten pravy, jejz tento svét potiebuje[.]333

K dopisu je ptilozena kritika z Lidové demokracie z 15. biezna 1957 od Jittho Vyslou-
zila 334

Martinti posléze nadSené hodnoceni Vitézslavy Kapralové st. prenasi do dalsich
dopisti, véetné podékovani interpretiim. 23. bfezna piSe rodiné do Poli¢ky: ,,Davali pry

330 Tamtéz, s. 139.

331 Viz ptiloha, s. 171-172.

332 MARESOVA, Veronika. Polni mse Bohuslava Martint v nahravkach. In: MAZUREK, Jan, ZENKL,
Ludek, eds. Bohuslav Martinii Cesky a svétovy: Sbornik z 23. rocniku muzikologické konference Jandckiana:
(Ostrava 3. a 4. 6. 1999), s. 132-133.

333 Dopis Vitézslavy Kaprélové st. Bohuslavu Martind, 17. 3. 1957, CBM, sign. PBM Kd 053.
334 Viz ptiloha, s. 172.
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a moc krasne v Brne Polni Msi. Dirigoval Bakala. Snad dostanete kritiky jsou kras-
ne.“335V tomto dopise se rovnéz zminuje o svém rozc¢arovani z pristupu PSMU k uve-
deni jeho Zbojnickych pisni:

Tak to je jedna vec. ted co se tyce ostatnich veci nevim co si mam myslet o tech
Moravskych Ucitelich, stale mi psali a i jejich znami v Americe abych neco jim dal

a ted najednou nemaji cas, pry moc prace s Festivalem [Prazské jaro] a zajezdy a tak
ze to snad nastuduji na podzim. To ja ovsem nebudu cekat na jejich premieru a dam
to zde zajemcum kteri o to zadaji. Zase Prazsti se vytahli, delaji to hned a zda se

s velkou paradou a peknymi programy, take do novin to hned hlasili a tak nevim
zdali Moravsti nemaji zlost ze to dostali pozdeji. ale ani to neni moje vina, ja posilal
rukopisy skoro ve stejne dobe a kde se to couralo to nevim, ze jsem od nich dostal
potvrzeni az za sest nedel.336

Podobné o svém zklaméni z ptistupu PSMU pise Milosi Safrankovi 17. dubna. Rovnéz
referuje o zdafilém brnénském provedent:

Cekdm na zpravy o Zbojnickych pisnich, doufam ze udélaly effekt. Na prvni
provedeni Moravskych [ucitelil] ne¢ekam a poslal jsem partituru do Holandska mym
PEVCUM [Die Haghe Sanghers], ktefi to s radostii kvitovali. Tu Horu tf{ svétel
posilam Moravanu do Brna A Venhoda s ni muze disponovat pozdéji, jak pise$ na
podzim. Stejné nevim zdali k provedeni dojde protoze véc je nabozenska byt lidova
a ackoliv jsem se ¢asto o této otazce informoval (coz bylo i pfi¢inou Ze jsem to
neposlal uz dfive) tak jsem od nikoho nedostal na to odpovéd. Moravanu jsem

to ddvno slibil a oni se ted take distingovali provedenim Polni Mse, které pry bylo
moc krasné.337

Martinti v dopise tedy naznacuje, ze uspéch Polni mse za ti¢asti Moravanu prispél
k jeho definitivnimu rozhodnuti poslat Horu ti svétel pravé tomuto sboru a dat mu
jako interpretovi ceskoslovenské premiéry tohoto dila prednost pred PSPU.

335 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 23. 3. 1957, CBM, sign. Kr 560.
336 Tamtéz.

337 Citovdno podle ZOUHAR, Vit, COUFALOVA, Gabriela, eds. Mily Milosi: Dopisy Bohuslava Martini
Milosi Safrdnkovi, s. 476-477.
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Radost z brnénského uvedeni Polni mse snad Bohuslava Martinti podnitila, aby
poprvé po vice nez triceti letech338 kontaktoval dirigenta koncertu Bretislava Baka-
lu a poslal mu 21. prosince 1957 novoro¢ni pozdrav: ,,Bravo! a prani do 1958.%339
(Kat. ¢&. 26e.)

Jak bylo feceno vyse, prvni brnénské provedeni Polni mse 13. bfezna nahral
Ceskoslovensky rozhlas Brno.340 K vysildni doglo az 22. bfezna 1959 ve 22:50 v pro-
gramu slozeném z dél Bohuslava Martint. Spolu s Polni msi zaznély jesté Tre ricercari
a Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tympdny rovnéz v podani Statni
filharmonie Brno pod taktovkou Bretislava Bakaly.34! Bohuslav Martinti relaci z vétsi
&asti vyslechl a své pozitivni dojmy sdélil jesté téhoz dne v dopise Milosi Safrankovi:

»Pokud jsme mohli zaslechnot mam dojem ze ten dvojkoncert s Bakalou je vytecny, to
je taky nahrano? I Mse vypada skvéle. Ricercari jsme neslyseli.“342

1957-1958: Ceskoslovenska premiéra a dalsi provedeni Hory tfi svétel
Uspéch brnénského provedeni Polni mse a vyznamny podil, jenz na ném mélo
APS Moravan, zfejmé podporil Martind v zaméru po vice neZ roce obnovit korespon-
denc¢ni styk s Vladimirem Telcem a poskytnout Moravanu Horu tf{ svétel k provedeni.
Martint Telcovi napsal 16. dubna 1957:

Mily pane Telec:

Dékuji vam za programy a slySel jsem jiz z mnohych stran o vasem krasném
provedeni Polni Mse, za které vam dékuji srde¢né. Vyridte moje diky a pozdravy
celému sboru a Bakalovi.

Myslim Ze jsem vam uz davno slibil Horu Tti Svétel a diivod Ze jsem ji neposlal je,

338 Martind si psal s Bakalou v roce 1926 v souvislosti s brnénskou svétovou premiérou baletu Kdo je na
svété nejmocnéjsi?

339 Pohlednice Bohuslava Martint Betislavu Bakalovi, 21. 12. 1957, ODH MZM, sign. G 6375.

340 MARESOVA, Veronika. Polni mse Bohuslava Martint v nahravkach, s. 132-133.

Dalsi, tentokrat studiovou nahravku potidilo APS Moravan v roce 1983 za fizeni Jana Reznicka spolu s barytonistou
Jaroslavem Souckem a prizvanymi instrumentalisty pro Panton (kat. ¢. 8112 0374). Pro hodnoceni nahravky

viz MARESOVA, Veronika. Polni mse Bohuslava Martinti v nahravkach, s. 135.

341 Nedéle 22. bfezna 1959. Ceskoslovensk)ﬁ rozhlas a televise, 16.-22. 3. 1957, ro¢. 26, &. 12, s. 14.

342 Citovano podle ZOUHAR, Vit, COUFALOVA, Gabriela, eds. Mily Milosi: Dopisy Bohuslava Martini
Milosi Safrankovi, s. 677.
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ze jsem slySel Ze u nas dila tohoto druhu, to jest nabozenska, nejsou pravé vytana.

At je tomu jakkoliv poslu vam partituru ke které jsem v urcitych partiich prelozil ¢esky
text, Ten si ovsem musite sim upravit do hlasu, protoze nemam cas psat novou partituru.
V pripadé ze byste dilo provesti nemohli poslete mi partituru zpét.

Jesté o jednu véc bych chtél vas pozadat. Protoze mne zadal také o toto dilo Venhoda
od Prazskych ucitelt a protoze Prazsti projevili velkou a rychlou energii pro moje
Zbojnické pisné, rad bych abyste se s nimi néjak rozdélil a predal jim partituru pro
druhé provedeni v Praze, které by bylo az na podzim nabo i pozdéji. Doufam Ze to
pujde néjakym zptlisobem zorganisovati, jak vidite musim uspokojiti v§echny, coz
neni lehkd véc a ja také nemohu stale psat néco nového pro kazdy sbor a vim Ze je

u nas urdita zarlivost mezi nimi. Vy byste méli v kazdém pripadé premieru u nas
ajsem rad ze to budete vy nebot jsem sly$el mnoho krasného o vasem sboru, hlavné

od Zouhara, ktery nikdy vas nezapomene pripomenout.

Znova vam dékuji a sdélte mi ptijem partitury.343

Navzdory v dopise zminéném umyslu PSPU rovnéz nastudovat Horu tii svétel kantata
nakonec zaznéla v Praze poprvé koncem roku 1957 v podani APS Moravan.

Nasledujiciho dne, 17. dubna, informoval v jiz citovaném dopise o svém timyslu
zaslat Horu t# svétel Moravanu Miloge Safranka344 a o néco pozdéji, 5. kvétna, také
rodinu v Policce: ,,Jesté jenom jsem poslal tu Horu tfi svetel do Brna a sice tomu
Moravanu, co délali Msi.“345 Martinti ocekaval od Telce a Moravanu potvrzeni prijeti
a byl ponékud zklaman, Ze jej pak jiz nekontaktovali. V tomto smyslu pise rodiné do
Poli¢ky nejprve 14. kvétna: ,,Tu Horu jsem poslal do Brna Moravanu ale take od nich
nemam potvrzeni zdali to dostali.“34¢ A v dopise z 24. kvétna dodava: ,,0d Prazskych
dosud neptislo nic, ani od Moravan (ale to mi potvrdil Zoukhar [sic] Ze dostali par-
tituru).“3#7 Pfitom jiz 28. dubna vysla v Rovnosti zprava informujici o zaslani Hory t#{
svétel Moravanu a planované ceskoslovenské premiére:

343 Dopis Bohuslava Martintt Vladimiru Telcovi, 16. 4. 1956, archiv Jitiny Telcové.

344 ZOUHAR, Vit, COUFALOVA, Gabriela, eds. Mily Milosi: Dopisy Bohuslava Martinii Milosi Safrankovi,
s. 476.

345 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Policce, 5. 5. 1957, CBM, sign. PBM Kr 566.
346 Dopis Bohuslava Martini rodiné v Poli¢ce, 14. 5. 1957, CBM, sign. PBM Kr 567.
347 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 24. 5. 1957, CBM, sign. PBM Kr 568.
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Cesky hudebni skladatel B. Martin, ktery je t. &. v Rimé, dovédél se o pékném
provedeni své »Polni m$e« v podani Moravana. Na zakladé toho poslal B. Martini
Péveckému sdruzeni Moravan své nové dilo »Hora tf{ svétel«. Je to kantéta pro
muzsky sbor, séla a varhany. Pévecké sdruzeni Moravan piednese uvedenou skladbu
jako Ceskoslovenskou premiéru na nékterém podzimnim koncertu.348 (Kat. ¢. 27c.)

Vladimir Telec ptipravil podle instrukci Bohuslava Martin34° tisténou sborovou par-
tituru k provozovani dila Moravanem.350 (Kat. ¢. 27a-b.)

V té dobé se APS Moravan chystalo spolu s dal§imi ¢eskymi umélci na koncert-
ni zajezd do Rakouska a Italie, jenz byl planovan na prelom zafi a fijna 1957.35! Ini-
ciatorem tohoto velkorysého a s ohledem na tehdejsi politickou situaci prilomového
projektu byl varhanik, cembalista, pedagog a hudebni organizator Ladislav Vachulka
(1910-1986). Vachulka byl osobnim pritelem Josefa Veselky, v pfedvale¢ném obdobi
prilezitostné vystupoval s Moravanem jako varhanik.352 Vachulka se stal po unoru
1948 jednou z obéti komunistického rezimu. V roce 1949 byl v souvislosti s vykon-
struovanym procesem s Miladou Horakovou vysetfovan a vzat do vazby. Pfed soudem
byl nakonec osvobozen.353 Bezprostfedné poté mohl znovu pedagogicky pisobit na
prazské konzervatori. Nicméné bylo branéno jeho vefejnému vystupovani. Teprve
v poloviné padesatych let se postupné zacal vracet do koncertniho Zivota.354 S poli-
tickym uvolnénim priSel Vachulka s my$lenkou zorganizovat a prosadit zahrani¢ni
zéjezd Ceskych umélcti do nesocialistické zemé. Vzhledem ke svym osobnim a pro-
fesnim vazbam na Itélii zvolil pravé tuto zemi. Hlavnim cilem mél byt mezinarodni
festival duchovni hudby Sagra Musicale Umbra v Perugii. Vedle toho se mély konat
koncerty v jednotlivych italskych méstech a také ve Vidni a v Linci.35

348 Nova skladba B. Martint. Rovnost, 28. 4. 1957, roé. 72, ¢. 75, s. 1.
349 TELCOVA, Jifina. Setkavani, s. 62.

350 MARTINU, Bohuslav. Hora t# svétel: Kantdta pro muzsky sbor, tenorové a barytonové sélo, recitdtora
a varhany. Brno: Akademické pévecké sdruzeni Moravan, 1957.

351 JEDLICKA, Miloslav, MARUSAN, Vaclav, eds. Sbormistr Josef Veselka, s. 54.

352 SOTOLOVA, Olga. Dr. Ladislav Vachulka a Moravan. In: JEDLICKA, Miloslav, MARUSAN, Viclav, eds.
Sbormistr Josef Veselka, s. 134.

353  SMETACKOVA, Mila. Vzpominky na Ladislava Vachulku. Psalterium, 2010, ro¢. 4, & 5, s. 10.
354 SOTOLOVA, Olga. Dr. Ladislav Vachulka a Moravan, s. 134.
355 JEDLICKA, Miloslav, MARUSAN, Véclav, eds. Sbormistr Josef Veselka, s. 54-55.



Stézejnim hudebnim dilem zajezdu mélo byt Requiem, op. 89, Antonina Dvoraka.
Pii jeho provedenich méli pod vedenim dirigenta Vaclava Smetacka spojit své sily
Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy FOK, Brnénsky détsky sbor (sbormistr
FrantiSek Lysek), APS Moravan, sélisté opery Narodniho divadla v Praze Drahomira
Tikalova (sopran), Marta Krasova (alt), Beno Blachut (tenor), Eduard Haken (bas)
a Ladislav Vachulka u varhan.35¢
Ansambl Dvotakovo Requiem provedl nejprve 25. zati 1957 ve Smetanové sini
Obecniho domu v Praze a téméf bezprosttedné po koncerté v 0:00 odcestovali umélci
zvlastnim vlakem na turné,3%” na némz Requiem zaznélo na vét$iné koncertd. Na né-
kterych koncertech byly uvedeny jeho jednotlivé ¢asti po boku jinych dél symfonickych
¢i vokalné symfonickych (Zdenék Fibich: Predehra k opere Pad Arkuna, Josef Suk: Me-
ditace na starocesky chordl Svaty Viclave, op. 35a, Otakar Ostréil: KfiZovd cesta, op. 24,
Josef Bohuslav Foerster: Symfonie ¢. 4 ¢ moll ,,Velikd noc®, op. 54, Ludwig van Beethoven:
Symfonie ¢. 3 Es dur ,Eroica“, op. 55, Albert Pek: Oslava miru, Zdenék Blazek: Hic ego,
Bedtich Smetana: Vitava, Sdrka, Ceskd piseri, Antonin Dvorak: Symfonie ¢ 9 e moll
»Z nového svéta“, op. 95, Leo$ Janacek: Taras Bulba).358 Koncert 28. zari 1957 v Perugii
byl cisté orchestralni3%® V ten den se totiz konal rovnéz samostatny koncert pévec-
kych sborti v Sala del Palazzo dei Consoli v Gubbiu. Vedle renesan¢ni polyfonie (Hans
Leo Hassler, Jan Campanus Vodnansky, Jakob Handl-Gallus, Tomas Luis de Victoria,
Krystof Harant z Polzic a Bezdruzic), moteta Laudetur Jesus Christus Bohuslava Matéje
Cernohorského, Smetanovy Modlitby a skladeb Josefa Bohuslava Foerstera — sboru
Svaty Viclave, dvojsboru Hymnus a kantaty Pisei bratra slunce — na koncerté zaznéla
viibec poprvé v podani APS Moravan Hora tfi svétel. Nasledujiciho dne, 29. zari, byl
tento program reprizovan na odpolednim koncerté v kostele Sant’Agostino v Perugii,
kde se posléze konalo vecerni provedeni Dvorakova Requiem celym ansamblem.360

356 Tamtéz, s. 54; SOTOLOVA, Olga. Dr. Ladislav Vachulka a Moravan, s. 134-135.

357 Predbézny plan zavére¢nych ptiprav a planovaného prabéhu cesty, 1957, archiv APS Moravan.
Za zptistupnéni archivu APS Moravan dékuji Ing. Stanislavu Vranovi.

358 Beethovenova Eroica a dila Alberta Peka a Zdenka Blazka na texty Publia Ovidia Nasona zaznély na
koncert¢ konaném 1. fijna 1957 v Ovidiové rodisti Sulmoné k oslavam 2 000. vyroci basnikova narozeni.
Dirigent. In: PhDr. Viclav Smetdcek ,30-110 [online]. 2020 [cit. 9. 9. 2020]. Dostupné z: http://www.smetacek.cz/
cs/dirigent/; VESELKA, Josef. S ¢eskou hudbou v Italii a Rakousku. Hudebni rozhledy, 1957, ro¢. 10, ¢. 21, s. 979;
PEDUZZI, Lubomir. Zdenék Blazek: Obraz ze Zivota a dila. Brno: Cesk}'f hudebni fond, 1988, s. 158.

359 Dirigent. In: PhDr. Vdclav Smetdcek ,30-110 [online]. 2020 [cit. 9. 9. 2020]. Dostupné z:
http://www.smetacek.cz/cs/dirigent/.

156 360 VESELKA, Josef. S ¢eskou hudbou v Italii a Rakousku, s. 979.
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Sélo v italskych provedenich Hory tii svétel a také ve Foersterové Pisni bratra
slunce zpival barytonista Teodor Srubat (1917-1979). Ten mél k APS Moravan tésné
vazby. Jesté pred zahdjenim své profesionalni pévecké kariéry byl totiz béhem svého
studia na Pravnické fakulté brnénské Masarykovy univerzity (1936-1939) ¢lenem
Moravanu. Po uzavieni ¢eskych vysokych skol studoval v letech 1940-1941 zpév na
brnénské konzervatoti u Bohumila Sobéského. Posléze presidlil do Prahy, kde studo-
val soukromé u Emilie Matouskové a Ludmily Neumannové a v roce 1941 byl prijat do
prazského Narodniho divadla jako stipendista. V roce 1943 se pak stal fadnym solis-
tou Ndrodniho divadla. Clenem operniho souboru byl az do své smrti v roce 1979.36!
Srubat byl rovnéz sélistou svétové premiéry Martinii Polni mse 28. inora 1946 v Ru-
dolfinu v podéani Ceské filharmonie a Péveckého sboru Ceskoslovenského rozhlasu
pod taktovkou Rafaela Kubelika. V roce 1968 poridil nahravku tohoto dila se sborem
Armadniho uméleckého souboru Vita Nejedlého, ¢leny Ceské filharmonie a dirigen-
tem Bohumirem Liskou pro Supraphon.362

Varhanniho partu v Hofe ti svétel a ve Foersterovych kantatach se ujal Veselktiv
74k z jeho sbormistrovské tfidy na JAMU Jan Reznigek (1932-1993). Reznicek se
v roce 1960 stal druhym dirigentem Moravanu3®3 a se sborem pozdéji nastudoval
Martind Proroctvi Izaidsovo 364

APS Moravan snad opét prostiednictvim Vladimira Telce informoval Bohuslava
Martind o chystaném italském zdjezdu a pldnovanych provedenich Hory tif svétel
koncem cervna 1957. Dopis je dnes nezvéstny, jeho obsah v§ak Martint tlumocil své
rodiné v Poli¢ce v dopise z 5. cervna 1957: ,Moravan psal ze maji tournee po Italii

361 POLACEK, Radek. Srubat, Teodor. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno:
Centrum hudebni lexikografie, Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 18. 4. 2016
[cit. 25. 6. 2020]. Dostupné z: https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_
mdictionary&task=record.record_detail&id=2451.

362  Kat. & DV 5611. Pro hodnoceni nahravky viz MARESOVA, Veronika. Polni m$e Bohuslava Martinti
v nahravkach, s. 133.

363 TELEC, Vladimir. Padesat let zpévu. In: TELEC, Vladimir, ed. Cesta za uméleckou pravdou:
Pripomenuti pitlstoleté éry umélecké ¢innosti Akademického péveckého sdruzeni Moravan 1931-1981, s. 20.

364 Vice o osobnosti Jana Rezni¢ka viz KUCEROVA, Judita. Jan Rezni¢ek. Opus musicum, 2002,

ro¢. 34, ¢ 1, 5. 60-66; HRBACEK, Jan. Vzpominka dlouholetého zpévaka APS Moravan a osobniho ptitele
na profesora Jana Reznicka. Opus musicum, 2002, ro¢. 34, ¢. 1, s. 68-69; POLACEK, Radek. Reznicek, Jan 2).
In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno: Centrum hudebn{ lexikografie, Ustav hudebni

védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity, 22. 9. 2011 [cit. 25. 6. 2020]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_
detail&id=1003999.
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v zari a ze budou zpivat Horu a ovsem take u nas. [...] Moravan mi poslal nejake je[j]
ich disky tak si aspon poslechnu jak zpivaji, jsou pry moc dobri, coz jste mi take psa-
1.“365 Martind tehdy pobyval v Rimé, proto ziejmé doufal, ze by mohl koncert Mora-
vanu navstivit. Neznal ale pfesné terminy. Rodiné v Poli¢ce 30. ¢ervna pise: ,,Moravan
ma prijet do Italie, ale nevim kdy a myslim Ze tu Horu jesté neméli nastudovanou,
myslim také Ze ty zdjezdy ted hodné omezuji a tak se k vam nedostali.“3¢¢ V dal$im
dopise rodiné z 26. cervence o svém zajmu navstivit moravanské provedeni Hory t#{
svétel v Italii pise explicitné: ,,O Moravanech nevim ale myslim ze zde budou az v zari,
budouli nekde blizko zpivat tu Horu tak bychom tam zajeli, v Rima nebudou.“367
Nakonec se ovsem k Martinti nedostaly v predstihu terminy italskych koncertti Mo-
ravanu ani ¢eskoslovenského provedeni Hory t# svétel, o cemz piSe opakované rodiné
do Policky:

O Moravanech nevim nic a mate asi spatne informace o jejich zajezdu, jiste by
o sobe nechali vedet.308 (30. ¢ervence 1957)

O Moravanu nevim nic, tak nevim zdali nekde zpivali tu Horu.369 (21. srpna 1957)

1y

Ty Moravany asi nepotkam nebot koncem zari uz jedeme do Baselu.370 (3. zai{ 1957)
O Moravanu nevim nic zdali jsou zde nebo ne.37! (15. z4f{ 1957)

Zajezd byl italskym, rakouskym372 a posléze i ¢eskym tiskem hodnocen jako

Vi v

uspésny a jako vyborna prezentace ceskoslovenské hudebni kultury v zahranici.

365 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Policce, 5. 6. 1957, CBM, sign. Kr 569.

366 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 30. 6. 1957, CBM, sign. Kr 571.
367 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 26. 7. 1957, CBM, sign Kr 573.
368 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 30. 7. 1957, CBM, sign Kr 574.
369 Dopis Bohuslava Martini rodiné v Poli¢ce, 21. 8. 1957, CBM, sign Kr 576.
370 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Polic¢ce, 3. 9. 1957, CBM, sign Kr 577.

371 Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 15. 9. 1957, CBM, sign Kr 578.

372 Pro vystoupeni APS Moravan na Prazském jaru 1958 ptipravil sbor propaga¢ni letdk s prehledem
koncertt tohoto zajezdu a s uryvky ze zahrani¢nich kritik. Letdk APS Moravan na Prazském jaru 1958,
ODH MZM; kat. ¢. 29.



Ceské deniky o pribéhu zéjezdu pomérné intenzivné informovaly. Rovnéz vykon
APS Moravan na dvou samostatnych sborovych koncertech, na nichz zaznéla také
Hora tti svétel, byl hodnocen veskrze pozitivné.373

Snad jedinou negativni pripominkou k umélecké strance zajezdu byla obava
vyjadfena Vaclavem Felixem v Hudebnich rozhledech v kritice provedeni Dvorakova

Requiem v Praze 25. zati 1957, den pred odjezdem umélcti do Rakouska a Italie. Felix
rozporuje volbu détského sboru:

Lysktiv détsky sbor obdivuhodné zvladl part psany pro vyspély zensky sbor, a Moravan
se zaskvél svym vysoce kultivovanym a technicky naprosto jistym zpévem. Dr. V. Smetacek
vedl zku$enou rukou cely soubor a snazil se o jednotnou koncepci monumentalniho
dila, pokud se jeho energie plné nevycerpala usilim o prekondani prudké disproporce
mezi obéma slozkami sboru.

Experiment s nahrazenim Zenského sboru sborem détskym, nota bene neprili§ pocetnym,
se ovsem projevil jako krajné problematicky. Jen na nékolika mistech, kde Zensky
sbor vystupuje samostatné v pianissimu, byl libezny ptivab détskych hlast skute¢nym
prinosem. Pfi spojeni s muzskym sborem se v§ak nedatilo ani pti slabé dynamice
prekonat frapantni riznost timbri a pti forte a fortissimo détsky sbor beznadéjné
zanikal. Vzniklo nefesitelné dilemma: bud bylo nutno se smifit s tim, Ze déti nebude
slySet (jako na vrcholu Dies irae) anebo bylo tfeba nemilosrdné ,,utnout® vrcholy

(coz se stalo na pft. ve fuze ,,Quam olim Abrahae...); v kazdém pripadé to znamenalo
tézké zasahy do struktury Dvorakova dila. Ke kuriosni situaci doslo v ,,Confutatis
maledictis®, kde tutéz melodii ptinasi napred muzsky, pak Zensky sbor. Orchestr se
citlivé prizpusobil a hral nejprve fortissimo, po druhé asi tak mezzopiano; dynamicka
stavba celé této ¢asti tim ovSem byla narusena v samych zakladech.

Tézko hledat umélecké divody, které vedly k sestaveni tohoto nehomogenniho
sborového télesa. Je velmi problematické operovat tu tradici chlapeckych chramovych
sbort, nebot jejich znakem byla pravé vynikajici hlasova vyrovnanost. Zda se, ze
vyznamnou pohnutkou byla snaha, aby se vSichni G¢inkujici dostali na zahrani¢ni
zdjezd, a to je velmi na povazenou. Vzdyt unava, ktera se pti namahavém zdjezdu
musi projevit predev$im v détskych hlasech, zdkladni rozpor jesté priosti{.37

373 Viz ptiloha, s. 173-174.
159 374 FELIX, Vaclav. Dvorakovo Requiem. Hudebni rozhledy, 1957, ro¢. 10, ¢. 19, s. 810.
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Podobné vyhrady vznesl také Vladimir Sefl na strénkach Vecerni Prahy:

Provedeni Dvordkova velkého oratorniho dila bylo charakterizovano vystoupenim
Lyskova détského souboru, ktery nahradil zenské hlasy. Mnozi posluchaci si jisté rekli:
,Co jen ty déti uméji!“ Je to jisté mnoho. Podaly pozoruhodny vykon. Ale kdyby umély
jesté vice, prece jen vysledny dojem bude nepfiznivé ovlivinén tou prostou skute¢nosti,
bez niz by déti nebyly détmi — détskymi hlasy. Neni v jejich silach, aby zvladly zvukové
vypjaté partie jako jsou v Dies irae, v Domine Jesu a v Hostias, které potfebuji dramatické
hlasy, a aby se prosadily proti tak skvélému muzskému sboru jako je Moravan. [...]
Détsky sbor, tento zvukové nejslabsi ¢lanek, nakonec ovlivnil celou koncepci provedeni.
Projevilo se to jak v dynamickém vypracovani tak i ve stavbé. Puvabné vyznél
pianissimovy tvod v Quid sum miser, jemuz détské hlasy dodaly zvlastniho kouzla.
To ov$em pro celé Requiem nestaci.
Jednotlivé slozky byly znamenité, vysledek neuspokojivy. Tato skute¢nost je nahrazovana
jemnym nadechem sensac¢nosti. Ten ovsem Dvordkovu dilu sotva prospéje stejné jako
détem. Détské hlasy jsou neumérné naméahdny a v tom je nebezpedi pro jejich dalsi
vyvoj a jejich zdravi.375

Vyhrady téchto referati vnimalo umélecké vedeni zajezdu jako neopravnéné. Josef
Veselka tento problém rozebiral ve svém podrobném ¢lanku o zdjezdu v Hudebnich
rozhledech:

S adivem se vyslovuji kritiky o vzacném uméni ¢s. sélisttl i samotného orchestru FOK;
co v$ak pusobilo nejsilnéji a co bylo pro né pfimo objevem, byla pravé slozka sborova,
o niz byly u nas pfed zdjezdem vyslovovany pochybnosti, tykajici se vhodnosti spojeni
détského sboru s Moravanem.370

Vedeni APS Moravan pak dokonce tento problém zminilo ve svém dopise ministru
skolstvi a kultury Frantisku Kahudovi (jenz se jako poslucha¢ zucastnil zajezdového
koncertu v Milané)37 z 6. listopadu 1957, jehoz hlavnim pfedmétem je jinak podé-
kovani organizatortim zajezdu:

SEFL, Vladimir. Na ¢trnéct dni do Italie. Vecerni Praha, 26. 9. 1957, roé. 3, &. 228 (772), s. 3.
VESELKA, Josef. S ¢eskou hudbou v Italii a Rakousku, s. 979.

Tamtéz.
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Uspéch zéjezdu po strance umélecké a politické byl konstatovan a dostate¢né
vyzvednut v dennim tisku i v ¢s. rozhlase. Nepovazujeme proto za nutné o téchto
vécech se znovu zminovat a rozsifovat. Na ojedinélé hlasy prazskeé kritiky odmitajici
koncepci vokalni stranky zajezdu, poziistavajici ve spojeni détského sboru s muzskym
sborem, jsou nejlepsi odpovédi priznivé zahrani¢ni kritiky, které jisté nemély divod,
aby byly tlumo¢nikiim ¢s. uméni néjak pfiznivé naklonény.378

Vedeni Moravanu dokonce jesté 5. prosince 1957 adresovalo dopis brnénské pobocce
Svazu ceskoslovenskych skladateltl o problematickych referatech v Hudebnich rozhle-
dech a dennim tisku, kterymi jsou zjevné minény kritiky Vaclava Felixe a Vladimira
Sefla:

Protestujeme proti zptsobu psani Hudebnich rozhledu o zdjezdu Moravana
a brnénského détského sboru do Itdlie a Rakouska a proti vnaseni nespravnych
informaci do hudebnich referati (na pf. ve Vecerni Praze ) a ziddme o pro$etfeni.379

Ve svém vyse citovaném clanku v Hudebnich rozhledech se Josef Veselka vyjadiuje také
k tomu, jak sborové téleso zvladalo béhem turné velkou hlasovou zatéz:

Zajezd kladl jisté velké naroky na fysickou i hlasovou odolnost. Avsak dik pfijemnému
letnimu pocasi, obétavé praci kolektivu lékart, ¢lentt Moravana, i urcité isolaci (pobyt
ve vlaku), jez se ukazala prospésnou i vzhledem k nebezpeci chiipkové nakazy, tehdy

se velmi v Itdlii $itici, byl cely zajezd absolvovan hladce v plné hlasové svézesti, jak to
dokazuje zavére¢ny koncert ve Vidni a obrovsky ohlas u obecenstva i kritiky.380

Ceskoslovenska premiéra Hory tif svétel byla vicekrat odlozena. Piivodné se méla
konat jesté pfed odjezdem do Itdlie na koncertu APS Moravan ve skladatelové rodné
Poli¢ce 7. ¢ervence 1957. Stejné jako v Italii mél byt sélistou Teodor Srubaf a interpre-
tem varhanniho doprovodu Jan Rezni¢ek. Martinti kantéta méla zaznit v prvni ¢asti
koncertu v kostele sv. Jakuba, druha ¢ast vystoupeni se méla odehrat v malém sale

378 Dopis APS Moravan Frantisku Kahudovi, 6. 11. 1957, archiv APS Moravan.

379 Dopis APS Moravan brnénské pobocce Svazu ¢eskoslovenskych skladatelt, 5. 12. 1957, archiv
APS Moravan.

380 VESELKA, Josef. S ¢eskou hudbou v Italii a Rakousku, s. 979.



Tylova domu osvéty.38! Sbor byl v terminu 6. aZ 14. ¢ervence na pracovnim sjezdu
v nedalekém Snézném, béhem néhoz vystoupil pravé 7. cervence pfi msi v mistnim
kostele sv. Krize, 11. ¢ervence koncertoval v sanatoriu na Buchtové kopci u Snézného
a 12. Cervence vystoupil na nameésti ve Snézném.382 Poli¢sky koncert s ¢eskosloven-
skou premiérou Hory tFi svétel se nakonec zfejmé zasahem z vyssich mist383 neuskutec-
nil, jak doklada dochovany strojopisny program koncertu obsahujici vpisek tuzkou:
»Nekonalo se!“3%4 (Kat. ¢. 28.) Kniha koncertii APS Moravan rovnéz vystoupeni
v Poli¢ce neuvadi.38s

9. ¢ervna o chystaném koncerté Moravanu psal ve svém dopise rodiné Martint
do Policky Zdenék Zouhar: ,Doufam, Ze se uskute¢ni pripravovany koncert Moravana
v Poli¢ce, na némz by ev. zaznéla Hora tfi svétel - jak je predbézné sjednano.“386 V na-
sledné odpovédi 24. cervna Marie Martint referuje o zruseni koncertu: ,,Jisté je Vam
zndmo, Ze k nasdi veliké litosti, koncert Moravana 7/7 se konat nebude. Vice tstné.“387

Po zrudeni cervencového koncertu v Poli¢ce byla ceskoslovenska premiéra Hory
tii svétel planovana na 8. zari 1957 v ramci spole¢ného koncertu APS Moravan a Br-
nénského détského sboru na brnénském Stadioné. Koncert mél byt jejich poslednim
vystoupenim pred brnénskym publikem pfed odjezdem obou sbort na italské turné.
Program koncertu byl totozny s nadchazejicimi sborovymi koncerty v Gubbiu a Pe-
rugii 28. a 29. zafi. Publikum mélo o koncert velky zajem, listky byly, jak uvadi vedeni
APS Moravan v dopise hudebné poradnimu sboru odboru kultury Méstského narod-
niho vyboru v Brné 27. srpna, vyprodany jesté pred vylepem plakat(.388 Proto ve zmi-
néném dopise APS Moravan pozadalo o povoleni reprizy koncertu po navratu z turné

381 JIRGLOVA, Lucie. Recepce dila Bohuslava Martinii v Policce v letech 1890-1959 [magisterska diplomova
prace]. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 146. Lucie Jirglova se opira pouze o dochovany
program planovaného koncertu a neuvadi, ze byl koncert zrusen.

382 Kniha koncertt, archiv APS Moravan.
383 O dalsich souvislostech zruseného koncertu Moravanu v Poli¢ce viz kapitola Ireny Veselé, s. 54-56.

384 Program koncertu APS Moravan v Poli¢ce, 7. 7. 1957, CBM, fond Koncerty Policka, léta 1916-1960.
Za dohledéni tohoto pramene dékuji doc. Monice Holé z CBM v Policce.

385 Kniha koncertd, archiv APS Moravan.

386 Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi Zdeitkem Zouharem a rodinou Martinii v Policce,
s. 151.

387 Citovano podle tamtéz, s. 152-153.

388 Dopis APS Moravan hudebné poradnimu sboru odboru kultury MNV v Brné, 27. 8. 1957, archiv
162 APS Moravan.
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13. ffjna rovnéz na Stadioné. Nicméné zahy vybor APS Moravan zjistil, Ze koncertni
varhany na Stadioné, jez byly zapottebi k provedeni Hory tfi svétel i kantat Josefa Bohu-
slava Foerstera, prochazi prestavbou a nebude je mozno pouzit pti koncerté 8. zari. Pro-
to vedeni APS Moravan pozadalo dal$im dopisem 1. zari389 o presun koncertu rovnéz
na 13. fijna, kdy se mél tentyz koncert odehrat dvakrat, od 16 hodin a od 20 hodin.30
Termin 8. zafi byl, podobné jako predtim poli¢sky koncert 7. ervence, zcela zrusen.39!
APS Moravan tak Horu tfi svétel poprvé provedl v Italii a ¢eskoslovenské premiéry
se dilo dockalo az po navratu Moravanu ze zajezdu 13. fijna v Brné.32 (Kat. ¢. 30.)

Teodor Srubat mél byt sélistou v Hofe t# svétel také v prvnim provedeni v Ces-
koslovensku. Kviili nahlému onemocnéni v§ak nemohl ucinkovat.3%3 Proto jej narych-
lo zastoupil mlady basista Oldfich Jakubik (1930-2014).394 Jakubik byl tehdy ¢lenem
operniho sboru brnénského Statniho divadla a byly mu svéfovany také mensi sélové
tlohy. V roce 1965 ptijal Jakubik nabidku angazma v Jihoceském divadle v Ceskych
Budéjovicich, kde se stal na nékolik desitek let pfedni oporou operniho souboru.3%

V Hore tfi svétel a v kantatach Josefa Bohuslava Foerstera na varhany doprovazel
sbor opét Veselkiiv 74k Jan Reznicek.

Uvedeni Hory tfi svétel v ¢eskoslovenské premiéfe bylo pomérné vyrazné avi-
zovano dennim tiskem. Samostatny ¢lanek chystané premiéfe vénovaly brnénska vy-
dani Prdce,3°¢ Svobodného slova3” a Lidové demokracie. 38 Kritiky Jaromira Fialy ve

389 Dopis APS Moravan hudebné poradnimu sboru odboru kultury MNV v Brng, 1. 9. 1957, archiv
APS Moravan.

390  APS Moravan v ten den zpivalo jesté od 9 hodin na zlaté svatbé rodi¢t ¢lenti sboru bratrtt Knosovych
v kostele sv. Cyrila a Metodéje Brné-Zidenicich. Kniha koncertd, archiv APS Moravan.

391 Kniha koncertd, archiv APS Moravan.
392 Program koncerttt APS Moravan, 13. 10. 1957, ODH MZM, archiv oddéleni.
393 Kniha koncertd, archiv APS Moravan.

394 V Pisni bratra slunce Josefa Bohuslava Foerstera Srubate zastoupil sélista Statniho divadla v Brné,
barytonista Eduard Hrube$ (1914-1979). Kniha koncertd, archiv APS Moravan; J. E [= FIALA, Jaromir].
Koncert Moravana po névratu z italského zajezdu. Svobodné slovo, 15. 10. 1957, ro¢. 13, ¢. 247, s. 3.

395 FUCHS, Jifi. Zemftel ¢esky basista Oldrich Jakubik. In: Opera PLUS [online]. Praha: Opera PLUS,
8.7.2014 [cit. 26. 6. 2020]. ISSN 1805-0433. Dostupné z: https://operaplus.cz/zemrel-cesky-basista-oldrich-
jakubik/.

396 -rfj-. Dva koncerty Moravanu. Prdce, 11. 10. 1957, ro¢. 13, ¢. 244, s. 3.
397 B. S. [= STEDRON, Bohumir]. B. Martintt Hora ti svétel. Svobodné slovo, 12. 10. 1957, ro&. 13, & 245, s. 3.
398 rt. Cs. premiéra skladby B. Martintl. Lidovd demokracie, 13. 10. 1957, roé. 13, & 246, s. 3.
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Svobodném slové3®® a Oldricha Pukla v Hudebnich rozhledech*©0 konstatuji vel-
ky uspéch, ktery méla u publika ceskoslovenska premiéra Hory tii svétel. Oldfich
Pukl se oviem domniva, ze Hora t#i svétel méla byt zarazena az po Foersterové Pis-
ni bratra slunce, Foersterova kantdta tak plné nevyznéla.#0! Jaromir Fiala kritizu-
je vystavbu Hory tfi svétel, dodava vsak, ze presto ,,vynika kantata hlubokou prozi-
tosti textu 402
Pro denik Prdce mél ptivodné recenzovat tyto koncerty muzikolog a predni br-
nénsky kritik Rudolf Pe¢man. Kvtili nemoci véak nemohl koncert navstivit a pozadal
Zdenka Zouhara, ktery se jinak hudebni kritice téméf nevénoval,*93 aby napsal kri-
tiku misto néj. V dopise z 11. fijna napsal Pe¢man Zouharovi: ,,Mily Zdenku, napis,
prosim referat na koncert Moravana. Vstupenky prikladam. Jsem nemocen. [...]
P. S.: referat odevzdej laskavé béhem pondélka v ,Praci’.“404 Nicméné kritika na tento
moravansky koncert nakonec nebyla na strankach Prdce otisténa.405
Bohuslav Martint se o ceskoslovenské premiéie Hory tii svétel i o pribéhu ital-
ského zdjezdu dozvédél dodatecné a pozitivné o tom psal 21. fijna Franku Rybkovi:
»V Brne pry provedli to Oratorio Horu tri svetel s ohromnym uspechem a take to zpi-
vali v Perugui ale my jsme uz byli z Italie pryc,“4°¢ a rodiné do Policky: ,,Psal mi Jan
[Novak] o velkem uspechu Hory v Brne a [Vladimir] Vanek mi poslal kritiky z Italie
moc pekne, zpivali ji v Perugi ale to my jsme uz byli zase pryc.“407

1. prosince 1957 APS Moravan uskute¢nilo také prazskou premiéru dila. Sélistou

byl tentokrat Teodor Srubat, ktery interpretoval také recitaéni part.408 Pévecti solisté
Srubat ¢&i zaskakujici Jakubik zifejmé recitovali i pfi ostatnich uvedenich, v programech

399 J. E [= FIALA, Jaromir]. Koncert Moravana po néavratu z italského zgjezdu, s. 3.

400 PUKL, Oldfich. Moravan po z4jezdu do Italie. Hudebni rozhledy, 1957, ro¢. 10, ¢. 23, s. 900.
401 Tamtéz.

402 J. E [= FIALA, Jaromir]. Koncert Moravana po névratu z italského zgjezdu, s. 3.

403 O vztahu Zdenka Zouhara k hudebni kritice viz kapitola Ireny Veselé, s. 78.

404 Dopis Rudolfa Pe¢mana Zdeiiku Zouharovi, 11. 10. 1957, archiv Zdenka Zouhara.

405 V ttery 15. fijna 1957 vysla v Prdci Pe¢manova kritika pondélniho koncertu na JAMU. PECMAN, Rudolf.
Slavnostni koncert k 10. vyro¢i zalozeni JAMU. Prdce, 15. 10. 1957, ro¢. 13, ¢. 247, 5. 4.

406 Dopis Bohuslava Martinti Franku Rybkovi, 21. 10. 1957, CBM, sign. PBM K fr 1301.
407 Dopis Bohuslava Martini rodiné v Poli¢ce, 21. 10. 1957, CBM, sign. Kr 580.
408 Ps [= POSPISIL, Vilém]. Z nasich koncertnich sini. Svobodné slovo, 3. 12. 1957, ro¢. 13, &. 288, s. 3.
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neni recitator uvadén. Recenzent prazského koncertu Vilém Pospisil ve Svobodném
slové Srubativ mluveny projev oviem kritizuje a doporucuje svéfit tento tikol zku-
$enému recitatorovi.*0® Jinak kritici shodné konstatuji vysokou uméleckou troven
celého koncertu. Bohumil Karasek a Vilém Pospisil pozitivné hodnoti Horu tfi svétel
jako dilo.#10 Naproti tomu Jaromir Fiala, ktery recenzoval i provedeni v Brné a dilu
tehdy vycital problematickou vystavbu, hodnotil po prazském koncerté skladbu jako
pro posluchace odtazitou svou nabozenskou tematikou:

Je to skladba psana ptivodné pro chramovy sbor, pod rouskou nabozenské symboliky
hluboce lidsky citéna, ktera ovéem v napéti a lesku koncertni siné nemize vyznit
dost soustfedéné. Dne$nimu posluchaci je mysticka meditace, jez v kantaté prevazuje,

prece jen zna¢éné vzdalena a nemluvi k nému tak naléhavé jako jina, Zivotu blizsi
skladatelova dila.#11

APS Moravan provedlo Horu tii svétel jesté v nedéli 2. brezna 1958 v Olomouci v sale
Julia Fucika (dne$ni Reduta). Na dvou koncertech (od 15:00 a 19:30)412 v Martint
kant4té spoluticinkovali pod vedenim Josefa Veselky opét barytonista Teodor Srubat
a varhanik Jan Rezni¢ek 413

APS Moravan se Horu tfi svétel chystalo provést také na svém koncerté v ramci
Brnénského hudebniho méje 8. ¢ervna 1958 na Stadioné. Skladba byla totiz uvedena
v navrhu koncertniho programu v dopise, jejz vedeni Moravanu adresovalo vyboru
Brnénského hudebniho maje 3. bfezna 1958.414 Na samotném koncerté ovsem dilo
nakonec nezaznélo.#!> Olomoucka provedeni Hory tFi svétel tak byla na nékolik let
poslednimi uvedenimi Martint dila Moravanem na koncerté. Snad to mohlo tehdy
souviset s pfipravou sboru na nadchdzejici janackovsky rok 1958 pripominajici 30. vy-
ro¢i aumrti LeoSe Janacka.

409 Tamtéz.

410 Viz ptiloha, s. 177-178.

411 FIALA, Jaromir. Z prazskych vokalnich koncertt. Hudebni rozhledy, 1957, ro¢. 10, ¢. 24, s. 1024.
412 Co, kde, kdy? Strdz lidu, 1. 3. 1958, ro¢. 14, ¢. 26, s. 5.

413 Kniha koncertt, archiv APS Moravan.

414 Dopis APS Moravan vyboru Brnénského hudebniho méje, 3. 3. 1958, archiv APS Moravan.
Na programu dale byly skladby Leo$e Janacka, Vaclava Kélika, Friedricha Hegara a Bedticha Smetany.

415 Kniha koncertt, archiv APS Moravan.
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v

Po smrti Bohuslava Martinii kondolovali 15. zafi 1959 ¢lenové vyboru APS Mo-
ravan Josef Veselka, Miloslav Spacek a Vladimir Telec jeho Zené Charlotte. Vzpomi-
nali na ob¢ skladatelovy kantaty, jez sbor dosud interpretoval.41¢

1961-1962: Zbojnické pisné
Teprve vroce 1961 se sbor vratil k tvorbé Bohuslava Martind, a to ke sborovému cyklu
Zbojnickych pisni, jez Martini komponoval na lidové texty z antologie Metodéje Flo-
riana Zbojnici ptivodné pro konkuren¢ni muzské sbory PSPU a PSMU.417 Tyto sbory
realizovaly svétové premiéry jednotlivych fad shodou okolnosti v tésné blizkosti prv-
nich uvedeni Hory t#{ svétel Moravanem v roce 1957.418 Veselka vybral do repertoaru
Moravanu dva sbory z prvni fady, jez byla vénovana PSPU, tfeti sbor Stavajii a ctvrty
Jede Jandsek. APS Moravan sbory provedlo na svém koncerté v ramci festivalu Prazské
jaro 26. kvétna 1961 ve Smetanové sini Obecniho domu. Kritiky obecné vyzdviho-
valy vysokou uroven interpretace i dramaturgie koncertu jako celku (dale zaznély
skladby Jana Seidela, Boleslava Vomacky, Zdenka Blazka, Osvalda Chlubny, Leose
Janacka, Vaclava Kalika, Emila Axmana a Josefa Bohuslava Foerstera).419 Jan Smolik
v Hudebnich rozhledech oviem vytykd, Ze nékteré sbory, vcetné téch ze Zbojnickych
pisni, vzbudily mensi ohlas: ,,Snad proto, ze zaznély az po vrcholu celého vecera; snad
proto, ze do bojového tonu vecera, udaného sbory J. Seidla, B. Vomacky, O. Chlubny
a L. Janacka, prilis nezapadly.“420

V roce 1961 Josef Veselka*?! potidil pro Supraphon s muzskou sekci Ceského
péveckého sboru nahravku tychz dvou sbort ze Zbojnickych pisni, které soubézné
nastudoval s Moravanem.422

416 Dopis APS Moravan Charlotte Martint, 15. 9. 1959, IBM, sign. MOR 1959-09-15.
417 ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinil, s. 140-141.

418 HALBREICH, Harry. Bohuslav Martinii Werkverzeichnis und Biografie, s. 435.

419 Viz ptiloha, s. 179-180.

420 SMOLIK, Jan. Tradice i pritkopnictvi. Hudebni rozhledy, 1961, ro¢. 14, ¢&. 13, 5. 557.

421 Josef Veselka se v roce 1959 stal sbormistrem Ceského péveckého sboru (dnesni Prazsky filharmonicky sbor).
Nadale s Moravanem pracoval na zkouskdch a koncertech, hlavni bfemeno sbormistrovské prace vsak preslo na
jeho zéka Jana Reznicka. BARTOVA, Jindtiska. Jsem hudebnik a jmenuji se Veselka, s. 74; TELEC, Vladimir.

Padesat let zpévu. In: TELEC, Vladimir, ed. Cesta za uméleckou pravdou: Pfipomenuti piilstoleté éry umélecké
¢innosti Akademického péveckého sdruzeni Moravan 1931-1981, s. 20.

422 Kat. ¢. 04175. Viz téz ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinii, s. 153.
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Sbor Stavajii provedlo APS Moravan pod vedenim Josefa Veselky jesté o rok
pozdéji na koncerté 17. ¢ervna 1962 na brnénském Stadioné.*23

1966: Prvni brnénské provedeni Proroctvi Izaidsova

a Festival Bohuslava Martinu
Intenzivnéji se APS Moravan vratilo k tvorbé Bohuslava Martind v roce 1966 v souvislos-
ti s prvnim ro¢nikem Mezindrodniho hudebniho festivalu Brno, jenz byl zcela vénovan
dilu Bohuslava Martin.#?* Na ném Moravan uvedl vechny tfi kantaty Bohuslava Mar-
tind s muzskym sborem — Polni msi, Horu t7i svétel a nové také kantatu na starozakonni
text pro sopran, alt, baryton a muzsky sbor s doprovodem klaviru, trubky, violy a tym-
pant Proroctvi Izaidsovo, jez je skladatelovym viibec poslednim dokoncenym dilem.425

Proroctvi Izaidsovo Moravan poprvé provedl o nékolik mésict drive, 12. ¢erv-
na 1966, na svém slavnostnim, Sestistém koncerté, porddaném k 35. vyroci vzniku
sboru a k 20. vyroci obnoveni jeho ¢innosti po druhé svétové valce. Proroctvi Izaidsovo
nastudoval a #{dil Veselk(iv426 pokracovatel Jan Reznicek, sdla zpivali sélisté Stétni-
ho divadla Brno: sopranistka Jarmila Seveikova-Hladikova, altistka Vlasta Linhartova
a basista Richard Novék. Instrumentdlni party interpretovali klaviristka Danuse Kfist-
kova a ¢lenové Statni filharmonie Brno trumpetista Emil Drépela, violista Josef Pfi-
ban a tympanista Frantisek Vlk. Dilo zaznélo v hebrejstiné.#?” Kritici Jindra Bartova

423 Na programu byly dale skladby Josefa Ne§very, Franti§ka Arnolda Vogela, Antonina Dvoraka, Pavla
Ktizkovského, Emila Axmana, Leo$e Janacka, Vitézslava Novika, Vaclava Kapréla, Jana Nepomuka Poldska, Bohumira
Pokorného a Alexandera Moyzese. Program koncertu APS Moravan, 17. 6. 1962, ODH MZM, archiv oddéleni.

424 Vice o Mezinarodnim hudebnim festivalu Brno v roce 1966 viz podkapitoly 1966: Brnénsky triumf
Bohuslava Martinii — Mezindrodni hudebni festival Ireny Veselé, s. 83-86, a Mezindrodni hudebni festival
a kolokvium 1966 Pavla Sykory, s. 224-230, a kat. ¢. 40.

425 HALBREICH, Harry. Bohuslav Martinii Werkverzeichnis und Biografie, s. 446-447.

426 Josef Veselka dirigoval ¢eskoslovenskou premiéru Proroctvi Izaidsova 4. prosince 1963 na abonentnim
koncerté Ceské filharmonie. S Ceskym péveckym sborem t¢inkovali sopranistka Helena Tattermuschova, altistka

Véra Soukupova, basista Karel Berman, klavirista Alfred Holecek a ¢lenové Ceské filharmonie trumpetista Vaclav Junek,
violista Vladimir Kldr a tympanista Petr Sprunk. Ps [= POSPISIL, Vilém]. Vrcholné dilo B. Martint. Svobodné slovo,
6.12.1963, ro¢. 19, & 291, s. 3; KUCERA, Martin. Karel Berman: kronika Zivota operniho pévce. Praha: Academia, 2014, s. 339.
S tymiz interprety pak Veselka poridil 7.-8. dubna 1966 (tedy nedlouho pfed brnénskou premiérou v podani

APS Moravan) nahravku pro Supraphon (kat. ¢. DV 6250). Veselka znovu provedl Proroctvi Izaidsovo s Prazskym
filharmonickym sborem na koncerté 27. unora 1980. Séla zpivali sopranistka Daniela Sounova, altistka Marie
Mrazové a basista Karel Berman, doprovazeli ¢lenové Ceské filharmonie. Jel. [= JELINKOVA, Olga]. Sborové
umeéni representacné. Lidovd demokracie, 1. 3. 1980, ro¢. 36, ¢. 52, s. 5.

427 J. T. [= TROJAN, Jan]. Moravan po $estisté. Hudebni rozhledy, 1966, ro¢. 19, ¢. 14, s. 436.



a Vincenc Straka upozornovali na vyjimecnost tohoto dila a velmi podobné je hodnotili
jako ,filosoficky epilog“428 ¢i ,,podmanivou kontemplaci a jimavy doslov“42? skladatele
Bohuslava Martinti. Oba ocenovali provedeni jako zdarilé.#30 Naproti tomu Jan Tro-
jan v Hudebnich rozhledech byl k nastudovani kriti¢téjsi: ,,Bylo treba jesté diferenciace
v interpretaci, zfetelnéjsiho ¢lenéni, snad i tempovych rozdila. A tak zbyva spis ocenit
vykon sdlistti [...] a komorniho souboru instrumentalisti. “43!

Podruhé provedlo APS Moravan Proroctvi Izaidsovo 8. fijna 1966 na brnénském
Stadioné pri Kantatovém veleru v ramci Mezinarodniho hudebniho festivalu Brno.
Na koncerté zaznély postupné Hora t#i svétel, Proroctvi Izaidsovo a Polni mse. V Pro-
roctvi Izaidsové spolutiéinkovali se sborem pod vedenim Jana Reznicka titiZ interpreti
jako pti ¢ervnové premiéte. V Hore ti svétel a v Polni msi se s6lového partu ujal dalsi
¢len souboru Statniho divadla v Brné, barytonista René Tucek (v Hore téz jako recita-
tor). V Hore ti svétel, jiz rovnéz dirigoval Jan Reznicek, doprovazel varhanik Miloslav
Bucek, jenz byl ve sbormistrovstvi zakem Josefa Veselky na JAMU. V Polni msi pod
taktovkou tehdejsiho $éfdirigenta Statni filharmonie Brno Jifiho Pinkase uc¢inkovali
¢lenové tohoto orchestru. (Kat. ¢. 31.)432

Koncert byl po interpretac¢ni i dramaturgické strance vyvrcholenim dosavadniho
zajmu APS Moravan o tvorbu Bohuslava Martint. Kritici oceniovali suverénni vykon sbo-
ru a vysokou troven provedeni véech skladeb.43 Ivan Petrzelka a Vincenc Straka upo-
zornili na mimoradné hojnou tcast publika prevysujici ostatni festivalové koncerty.434

Kantatovy vecer natdcel (podobné jako dalsi festivalové produkce) Ceskosloven-
sky rozhlas Brno.#35 Zaznam byl odvysilan nasledujiciho dne, 9. fijna 1966, od 18:48
na stanici Ceskoslovensko I1.436

428  BARTOVA, Jindra. Ocenéni prace Moravanu. Rovnost, 14. 6. 1966, ro¢. 81, &. 142, s. 4.

429 (VS) [= STRAKA, Vincenc]. Moravan jubilujici. Lidovd demokracie, 16. 6. 1966, ro¢. 22, ¢. 164, s. 5.
430 Viz ptiloha, s. 181-182.

431 J. T. [= TROJAN, Jan]. Moravan po $estisté, s. 436.

432 Program kantdtového vecera APS Moravan, 8. 10. 1966, ODH MZM, archiv oddéleni.

433 Viz ptiloha, s. 183-185.

434 PETRZELKA, Ivan. Hudebni festival v Brné skonil. Svobodné slovo, 10. 10. 1966, ro¢. 22, &. 280, s. 2;
(VS) [= STRAKA, Vincenc]. V proudu hudby a zpévu festivalu: hold Bohuslavu Martint. Lidovd demokracie,
12. 10. 1966, ro¢. 12, ¢. 282, s. 3.

435 Festival Bohuslava Martint. Ceskoslovensk)ﬁ rozhlas, 3.-9. 10. 1957, ro¢. 33, ¢. 41, s. 16.
168 436 Nedéle 9. fijna 1966. Ceskoslovensky rozhlas, 3.-9. 10. 1957, ro¢. 33, &. 41, s. 15.
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Zaver
Predni cesky muzsky sbor Akademické pévecké sdruzeni Moravan, zaloZzeny v Brné
v roce 1931 sbormistrem Josefem Veselkou, vyrazné prispél jesté za zivota Bohuslava
Martini a v obdobi bezprostiedné po jeho smrti k propagaci skladatelovy tvorby pred
brnénskou a obecné ¢eskou hudebni verejnosti. Sbor postupné nastudoval vSechny
tfi jeho kantaty pro muzsky sbor a dalsi drobnéjsi dila a podilel se také na rozhlasové
nahravce jeho Divadla za brdanou.

Na pocatku kontaktu APS Moravan s Bohuslavem Martin stoji prosba o poskyt-
nuti skladeb k interpretaci adresovand skladateli 14. prosince 1955 tehdej$im jedna-
telem sboru, muzikologem Vladimirem Telcem. Telec byl tehdy spolupracovnikem
Zdenka Zouhara na Hudebnim oddéleni Univerzitni knihovny v Brné a podilel se
zde po Zouharové boku na organizaci série koncertt a pfednasek vénovanych osob-
nosti Bohuslava Martind. K svému zaméru oslovit Martint byl snad podnicen tim,
ze skladatel kratce predtim vyhovél prosbam Zdenka Zouhara a zaslal mu skladby
pro jeho zensky sbor OPUS. Martint zahy odpovédél a prislibil zaslani své kantaty
Hora tfi svétel. Nicméné posléze prerusil na vice nez rok s Telcem korespondencni
styk. Obaval se totiz, ze by dilo nebylo pro sviij duchovni namét v tehdejsich pomeé-
rech v Ceskoslovensku provedeno. Soucasné se Martinii necitil ptili§ disponovén ke
sborové kompozici, a proto nebyl schopen uspokojit ani jiné muzské sbory, které jej
s podobnou prosbou tehdy rovnéz oslovily, tj. Pévecké sdruzeni prazskych ucitelti
a Pévecké sdruzeni moravskych ucitelt. Teprve zac¢atkem roku 1957 dokoncil pro
tato dvé télesa dvé rady svého cyklu Zbojnickych pisni a zac¢al znovu pomyslet také na
spolupraci s APS Moravan. Brnénska premiéra Polni mse, jez byla planovana na bre-
zen 1957, zmirnila predchozi obavy Bohuslava Martint, ze by jeho Hora tfi svétel ne-
mobhla byt pro svoji nabozenskou tematiku v Brné provedena. APS Moravan mezitim
spolupracovalo v fijnu 1956 na rozhlasové nahravce Martind opery-baletu Divadlo
za brdanou pod taktovkou Frantiska Jilka. Tato nahravka v jistém smyslu pfedjimala
navrat skladatelovych dramatickych dél na brnénské jevisté, ktery byl zapocat v roce
1960 inscenaci jeho Zenitby.

Po vy$e zminéném tspésném provedeni své Polni mse na abonentnich koncer-
tech brnénské Statni filharmonie 13. a 14. bfezna 1957, na némz za fizeni Bretislava
Bakaly ucinkovalo rovnéz APS Moravan, zaslal v dubnu Martint Telcovi partituru
Hory tii svétel k ¢eskoslovenské premiéie. K ni mélo pivodné dojit ve skladatelove
rodné Polic¢ce 7. ¢ervence 1957, tedy v dobé, kdy APS Moravan potadalo sviij pracovni
sjezd v nedalekém Snézném. Koncert byl nakonec zrusen. Ceskoslovenska premiéra
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kantaty se posléze méla konat 8. zafi 1957 na brnénském Stadioné na spole¢ném roz-
luckovém koncerté APS Moravan a Brnénského détského sboru pred jejich odjezdem
na turné do Rakouska a Italie na prelomu zafi a fijna. Kvili velkému zajmu publika
o tento koncert byla naplanovana jeho repriza po navratu ze zajezdu 13. fijna. Kon-
cert 8. zari byl nakonec kviili probihajici rekonstrukci varhan na Stadioné presunut
rovnéz na 13. fijna. TentyZ program s prvnimi ¢eskoslovenskymi uvedenimi Hory t#{
svétel byl proto v tento den proveden dvakrat. Zminéného predchazejiciho zdjezdu
se dale ucastnili solisté prazského Narodniho divadla, Symfonicky orchestr hlavniho
mésta Prahy FOK a inicidtor celé¢ akce, varhanik Ladislav Vachulka. Hlavnim bodem
programu vétsiny koncertt bylo Dvorakovo Requiem pod taktovkou dirigenta Vacla-
va Smetacka. Na dvou samostatnych sborovych koncertech - 28. zati 1957 v Perugii
a 29. zafi v Gubbiu - zaznéla v podani APS Moravan rovnéz Hora tii svétel. Martind,
ktery tehdy pobyval v Rim¢, se jiz v ¢ervnu o planovanych italskych provedenich
Hory tii svétel dovédél a mél v umyslu koncerty navstivit. Z Italie se vSak musel vratit
do USA tésné pred konanim zajezdu. APS Moravan posléze provedlo Horu tii svétel
1. prosince 1957 v Praze a 2. bfezna 1958 v Olomouci.

K tvorbé Bohuslava Martinti se APS Moravan vratilo v roce 1961, kdy nastudo-
valo dva sbory z prvni fady Zbojnickych pisni — Stavajii a Jede Janosek. Obé skladby
zaznély na koncerté sboru na festivalu Prazské jaro 26. kvétna 1961. Sbor Stavaju
provedlo APS Moravan jesté 17. cervna 1962 na koncerté v Brné.

V roce 1966 nastudovalo APS Moravan posledni dilo Bohuslava Martint Proroc-
tvi Izaidsovo. Sbor kantatu poprvé provedl jako brnénskou premiéru 12. ¢ervna 1966
pod vedenim Veselkova zaka a néstupce Jana Reznicka na svém slavnostnim $estistém
koncerté, poradaném k 35. vyroci vzniku sboru a k 20. vyro¢i obnoveni jeho ¢innosti
po druhé svétové valce. Na koncerté 8. fijna 1966 v ramci Mezinarodniho hudebniho
festivalu Brno, jenz byl vénovan vyhradné tvorbé Bohuslava Martini, pak provedlo
APS Moravan souborné vechny tfi skladatelovy kantaty s muzskym sborem - Horu
tii svétel, Proroctvi Izaidsovo a Polni msi. Polni msi dirigoval za doprovodu ¢lent Statni
filharmonie Brno Jiti Pinkas, zbyvajici skladby #idil Jan Rezni¢ek. Tento kantétovy vecer
byl vrcholem dosavadniho intenzivniho zajmu APS Moravan o osobnost Bohuslava
Martint a ztstal v nasledujici éfe sboru prakticky neprekonan.



PRILOHA: Kritiky provedeni dél Bohuslava Martini
APS Moravan v letech 1957-1966

POLNI MSE (Brno 1957)
13. a 14. brezna 1957, Brno, Stadion - prvni brnénska provedeni Polni mse — Frantisek
Kunc (baryton), APS Moravan (sbormistr Josef Veselka), Statni filharmonie Brno, di-
rigent Bietislav Bakala, dale na programu Vladimir Stédroti a Johannes Brahms.

p [= PROCHAZKA, Jaroslav]. Uspéch soudobé hudby. Svobodné slovo, 14. 3. 1957,
roc. 13, ¢. 63, s. 3:

[...] S dramaturgickou linkou ptedposledniho abonentniho koncertu Statni filharmonie
stejné jako s interpretaci skladeb stfede¢niho vec¢era mizeme byt plné spokojeni.
Prvni ¢ast koncertu byla vyhrazena zcela soudobé tvorbé, coz je jednim ze slibnych
vyhledii do pristiho abonentniho cyklu, ve kterém umélecké vedeni filharmonie
dodrzi slibné zapocatou cestu. [...] Vrcholem v¢erejsiho zdarilého koncertu se stala
,»Polni mse“ Bohuslava Martint. [...] Vynikajiciho provedeni se dostalo skladbé
ensemblem filharmonikd fizenym zaslouzilym umélcem B. Bakalou. Stejny podil
na uspé$ném provedeni ma chvalyhodny projev Akademického sdruzeni Moravan,
peclivé vypracovany sbormistrem prof. J. Veselkou a solisty Fr. Kunce, ¢lena Jandckovy
opery, ktery ve svém uslechtilém vykonu tak jako vsichni u¢inkujici vysel z plného

pochopeni skladby.
PECMAN, Rudolf. Polni mge Martin® v Brné. Prdce, 15. 3. 1957, ro¢. 13, & 64, s. 5:

[...] Polni mSe Bohuslava Martint (1939) patii k tém skladbam, které dosahuji
vyrazového maxima pfi stfidmém vyuziti nastroji ve spojeni s muzskym sborem

a barytonovym sélem. [...] Provedeni skladby bylo na 9. abonentnim koncerté
svéfeno skvéle znéjici Statni filharmonii a plasticky vpracovanému muzskému sboru
Moravan spolu se sélistou Fr. Kuncem. Pod vynikajicim fizenim B. Bakaly vyznélo

dilo v plné umélecké ucinnosti.
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J. V. [= VYSLOUZIL, Jiti]. B. Martin@ horouci zpév o vlasti. Lidovd demokracie,
15. 3. 1957, roc. 13, ¢. 64, s. 3:

[...] Vskutku genialni hudebni vise, tim sugestivnéji ptsobici, ¢im prostsich prostredkii
zde skladatel pouzil. Byla nesporné vrcholem poradu celého koncertu Statni filharmonie.
Jeho provedeni, jez tidil s nejhlub$im porozuménim Bf. Bakala a na ném?z se podilel
Moravan a barytonista Fr. Kunc, bylo pfijato naplnénym salem s bouflivym tspéchem,

s jakym se v Brné pfi provadéni novinek setkavame jen velmi zfidka.

PECMAN, Rudolf. Statni filharmonie v Brné. Hudebni rozhledy, 1957, ro¢. 10, &. 6, s. 296:

[...] Provedeni skladby [Polni m$e] 13. a 14. III. na brnénském stadiu bylo vynikajici.
Zaslouzily umélec B. Bakala stmelil skvéle znéjici dechovy ansambl Statni filharmonie,
plasticky vypracovany muzsky sbor Moravana (dir. J. Veselka) a pfesné intonujiciho

F. Kunce (baryton) v presvédcivy celek. [...] Zavazny porad se setkal s neobycejnym
uspéchem u obecenstva, zvlasté ve skladbé Bohuslava Martini.

MARESOVA, Veronika. Polni mse Bohuslava Martinti v nahravkach. MAZUREK, Jan,
ZENKL, Ludék, eds. Bohuslav Martinii esky a svétovy: Sbornik z 23. rocniku muziko-
logické konference Jandckiana: (Ostrava 3. a 4. 6. 1999). Ostrava: Ostravska univerzita,
2000, s. 132-133:

[...] Pfestoze k ¢eské premiére skladby doslo pomérné brzy jiz roku 1946 (Rafael Kubelik,
Ceska filharmonie), prvni dochovany rozhlasovy zdznam pochézi az z roku 1957
(Brno, CsRo 13. 4. 1957. Franti$ek Kunc, Moravan, Statni filharmonie Brno, dirigent
Bretislav Bakala). Nahravka je ndpadna zejména velkym nad$enim a interpreta¢nim
zépalem. Ve srovnani s mlads$imi verzemi ji v8ak chybi hlubsi a koncentrované;jsi
emoc¢ni ponor, vyrazova hloubka a citlivéjsi prace se sborem. Ten bohuzel vykazuje
vyrazné intona¢ni a dynamické disproporce mezi jednotlivymi hlasy. Tane¢ni pasaz
(lyricka instrumentalni mezihra zavsujici religiézni rovinu dila, ktera vrcholi souznénim
pochybovacného lidského ,,ja“ se smiflivou a pokornou ndru¢i kiestanstvi) ptisobi

v Bakalové nastudovani ponékud unyle, rytmicky nevyrovnané a postrdda nutnou

energetickou vypln.
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HORA TRI SVETEL (Gubbio a Perugia 1957)
28. zari 1957, Gubbio, Sala del Palazzo dei Consoli - premiérové provedeni Hory tri
svétel APS Moravan - Teodor Srubaf (baryton, recitace), APS Moravan, Jan Rezni¢ek
(varhany), dirigent Josef Veselka, spolutcinkoval Brnénsky détsky sbor (sbormistr
FrantiSek Lysek), dale na programu Hans Leo Hassler, Jakob Handl-Gallus, Tomas
Luis de Victoria, Jan Campanus Vodnansky, Krystof Harant z Polzic a Bezdruzic, Bo-
huslav Matéj Cernohorsky, Bedfich Smetana a Josef Bohuslav Foerster.

29. 4t 1957, Perugia, kostel Sant‘Agostino, Hora t#4 svétel — Teodor Srubat (baryton, re-
citace), APS Moravan, Jan Reznicek (varhany), dirigent Josef Veselka, repriza programu
z Gubbia.

DAMERINI, Adelmo. Per la prima volta in Italia la Messa da requiem di Dvorak.
La Nazione, 30.9. 1957, ro¢. 99, €. 241, s. 4:

[...] Naprosto nas v$ak zklamaly, vyjma sladkou Smetanovu ,,Modlitbu®, kantata
Martint ,,Hora tfi svétel“ pro sbor, baryton, vypravéce a varhany, superlativné

nudné a nicotné a Foersterova ,,Pisen bratra slunce® (prelozena do éestiny), spredena
z monotonniho vypravovani sboru v naprosto falesném ,,faux-bourdonu® Lepsi byl
od téhoz autora ,,svaty Vaclave® a ,,Hymnus® s akordickou, ale sugestivni polyfonii.
Splynuti obou sborti, vokalnost barytonisty Teodora Srubate, piesnost varhanika
Ladislava Vachulky [spravné Jana Rezni¢ka] vyvolaly mohutné aklamace obecenstva,

které platily vzornym soubortim i jejich dirigentiim.

LONGHL, E L. [Ferdinando Ludovico]. Il ,Requiem” di Dvorak. Il Giornale d‘Ttalia,
1. 10. 1957, ro¢. 57, ¢. 242, s. 3:

[...] Koncert byl svéfen Akademickému sdruzeni Moravan a Brnénskému détskému
sboru za vedeni dirigenta Josefa Veselky. Bohaty byl program ze skladeb Hasslera,
Vodiianského, Galla, de Vittoria, Haranta, Cernohorského, Martinti, Smetany a Foerstera.
Ale vice nez skladby samy zaujalo nds svou zvlastni hodnotou provedeni. Ukdznény,
technicky dokonaly sbor, skvély po strdnce zvukové a vyrazové. [...] Vykony opravdu
vysoké urovné, které byly piijaty nad$enym potleskem obecenstva.37

437 Cesky preklad italskych kritik prevzat z archivu APS Moravan.
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Velky uspéch ¢s. umélct v Italii. Lidovd demokracie, 2. 10. 1957, ro¢. 13, ¢. 236, s. 2:

[...] Téhoz dne [28. zari 1957] vystupovaly pévecké sbory v Sala del Palazzo dei Consoli
v mésté Gubbia, kde obecenstvo zaplnilo velky sal do posledniho mista a velmi nadsené
ptijalo vykony ¢s. umélct. Dirigent prof. J. Veselka byl zahrnut ¢etnymi blahoptranimi
domacich i zahrani¢nich znalct a hudebnici projevovali zjem o provedené skladby.
Stejny, a jesté snad mocnéjsi ucin vyvolal tyz vokalni koncert v nedéli 29. zari

v Chiesa di San Agostino v Perugii.

Ovace ¢s. umélctim v Itdlii. Lidovd demokracie, 3. 10. 1957, ro¢. 13, &. 237, s. 1:

[...] Téhoz dne [28. zati 1957] vystupovaly pévecké sbory v Sala del Palazzo dei Consoli
v mésté Gubbia. Bylo az prekvapujici, ze pravé ceské skladby a z nich opét moderni

skladby (Forster, Martini) mély u posluchac¢ti nejvétsi ohlas. Dirigent prof. J. Veselka
byl zahrnut ¢etnymi blahopfanimi. Stejny, a jesté snad mocnéjsi ucin vyvolal tyz vokalni

koncert v nedéli 29. zafi v Chiesa di San Agostino v Perugii.

(rb) [= SRBA, Botivoj]. Ceskoslovensti hudebnici okouzlili Italii. Prdce, 10. 10. 1957,
roc. 13, ¢. 243, s. 3:

[...] Z ostatni tvorby nasich skladatelt: si ziskala zaslouzeny uspéch dila B. Martind,

B. Smetany J. B. Foerstra.

Do festivalovych vystoupeni byl zarazen i sborovy koncert v Gubbiu a smi$eny koncert
v Citta di Castello. [...] Z brnénskych sborti vystoupil Moravan za fizeni J. Veselky na
samostatném koncerté v Peruggii a v Gubiu [sic] a Brnénsky détsky sbor pod vedenim
prof. dr. Frantiska Lyska v Mildné a na zpate¢ni cesté v pondéli 7. fijna ve Vidni.
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HORA TRI SVETEL (Brno 1957)
13. fijna 1957, Brno, Stadion - ceskoslovenskd premiéra Hory ti svétel - Oldfich
Jakubik (bas, recitace), APS Moravan, Jan Rezni¢ek (varhany), dirigent Josef Veselka,
repriza programu z Gubbia a Perugie.

J. E [= FIALA, Jaromir]. Koncert Moravana po navratu z italského zdjezdu. Svobodné
slovo, 15.10. 1957, ro¢. 13, &. 247, s. 3:

AKADEMICKE pévecké sdruzeni Moravan, fizené prof. J. Veselkou, které v neddvnych
dnech absolvovalo uspésny zajezd do Italie, predstavilo se v nedéli brnénskému
obecenstvu hned ve dvou koncertech. V tridilném poradu zna¢né délky projevila

se pfi veCernim vystoupent jiz hlasova unava po odpolednim koncerté; jakost provedeni
tim vSak dotéena nebyla. [...] Vecer vyvrcholil premiérou kantaty Boh. Martint,
Hora tf{ svétel. Premiéra tohoto dila pro sbor, baryton a varhany byla ¢etnym
obecenstvem nadsené pfijata. Dilo vyuziva vSech osobitych skladatelovych prostredka
a navazuje na jeho folklorni i posledni synthetické obdobi. Martinti dosahuje
mistrné jednoduchosti a navazuje na domaci tradici. Problematické je vsak uziti
recitace i ndhlého sttidani biblicky ladéného tivodu s koledou. Stfed je mohutnou
apokalypsou, kde varhanni intermezzo se sttidd s vyktiky sboru. Pfes problematickou
vystavbu vynikd kantata hlubokou prozitosti textu. Ocenéni zasluhuji téz vykony
barytonistt O. Jakubika a E. Hrubese (misto onemocnélého T. Srubate)

aJ. Rezni¢ka (varhany).

PUKL, Oldftich. Moravan po zajezdu do Italie. Hudebni rozhledy, 1957, ro¢. 10, ¢. 23,
s. 900:

Akademické pévecké sdruzeni Moravan usporadalo po svém italském turné 13. fijna
v Brné koncert, jehoz programem representovalo ¢eské uméni v Perugii a Arezzu.
[...] VeIl ¢asti zaznéla dila zakladatelt moderni ¢eské sborové tradice. |...]
Posledni tretina prinesla ¢s. premiéru kantaty ,,Hora tf{ svétel“ B. Martinti a kantatu

,»Pisné bratra slunce® J. B. Foerstera. ,,Hora tii svétel, komponovana pro baryton,
muzsky sbor a varhany, je typickym dilem posledniho autorova tviir¢iho tidobi.
Ve zvukové oprosténosti a osobité stylisaci lidového hudebniho myslenf jevi
souvislost s Otviranim studanek, v dramatické vystavbé s Polni msi. Ke zvyseni

napéti a urychleni déjového spadu uzivd zde Martint navic sdlové a sborové recitace.



Celek v provedeni O. Jakubika (bas), J. Rezni¢ka (varhany) a sboru zaznamenal
nadsené prijeti. [...] Zda se vSak, ze jeji Gcin [Pisné bratra slunce J. B. Foerstera]
v sousedstvi vyrazové jinak zamérené kantaty B. Martinti nevyznél plné; poradi
obou dél mélo byt opacné.
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HORA TRI SVETEL (Praha 1957)
1. prosince 1957, Praha, Smetanova sin Obecniho domu - prazska premiéra Hory
t# svétel - Teodor Srubaf (baryton, recitace), APS Moravan, Jan Reznicek (varhany),
dirigent Josef Veselka, dale na programu Sergej Vasiljevi¢ Rachmaninov, Mykola
Leontovy¢, Emil Axman, Jaroslav Kticka, Vaclav Kalik a Leo$ Janacek.

Ps [= POSPISIL, Vilém]. Z nasich koncertnich sini. Svobodné slovo, 3. 12. 1957, ro¢. 13,
¢. 288, s. 3:

[...] Vecer zpival ve Smetanové sini Moravan. Z poradu, na némz tentokrat s vyjimkou
jednoho pridavku chybéla u Moravana uz tradi¢ni stara polyfonie, soustfedila se
pozornost na prazskou premiéru kantaty Bohuslava Martinti ,,Hora t¥{ svétel®

Je to dilo neobycejné oprosténého vyrazu, s melodikou lidovych zpéva, napsané pro
muzsky sbor, barytonové sélo (T. Srubaf) a varhany (J. Reznicek), v némz jsou i ¢asti
mluvené a melodramatické. Provedeni fizené Josefem Veselkou bylo znamenité,

jen mluvené slovo mélo byt radéji svéfeno zkusenému recitatoru nez opernimu

barytonu.
KARASEK, Bohumil. Z hudebniho Zivota. Rudé prdvo, 5.12.1957, ro¢. 38, ¢. 337, 5. 5:

[...] Hovofime-li o vokalnich koncertech, neni mozno se nezminit o tom nejvyraznéjsim:
o nedélnim vystoupeni muzského péveckého sboru Moravan. Piijel do Prahy ovéncen
jesté Cerstvymi vaviiny svych velkych uspéchii v Italii a Rakousku. Moravan, znamenité
vedeny sbormistrem J. Veselkou, patfi dnes nesporné k nejlep$im nasim télestim.

Jeho zpév se vyznacuje nadhernou hlasovou svézesti a barvitosti, skvélou technickou
urovni a hlavné zase citlivou muzikalnosti. [...] Na zavér zaznéla prazskd premiéra
kantaty B. Martint ,,Hora tfi svétel“ z r. 1954.

Je to dilo jisté stojici stranou hlavniho fecisté hudby tohoto nesmirné plodného mistra.
Ma v$ak mnoho znaki vyzralého uméni B. Martint, jeho hudebni re¢ je prekvapivé
jasna, osobita, jeji prosttedky co nejprostsi. To kantatu spojuje se skladbami, které
Martint v poslednich letech komponoval v myslenkach na svou vlast, na détstvi

a mladost, prozitou na rodné ¢eskomoravské vysociné. Je zajimavé, jak i sem, do
nameétu po vytce duchovniho, pronikéd rodna skladatelova fe¢, nejvic v ozvuku ¢eskych
pastyf'skych koled a pak v zavéru, v prosebné pisni ke Kristu, ktera bezprostfedné roste
ze starych nasich kostelnich pisni. Vlastni problematika skladby nuti v§ak k vaznému
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zamy$leni. Nechce se mi totiz véfit, Ze jde o dilo ryze prilezitostné. Je zfejmé vysledkem
jakéhosi vazného zahloubani, hledani odpovédi na znepokojivé otazky zivota, hledani
posledni jistoty. A kde ji Martint naléza? Mimo svét — v bohu, v jeho vykupitelstvi.
Neni, myslim nahodou, Ze vlna katolicismu, bohohleda¢stvi a mystiky padla na
néktera dila velkych skladatelt Zapadu. V letech Zivotni zralosti utikaji tito skladatelé
pekelnému mumraji, Zivenému horeckou zbrojeni, psychosou nicivé valky a nelidskou
honbou za ziskem. Je v tom v$ak také mnoho slabosti. Odvratem od svéta a hledani
$tésti a jistoty kdesi mimo néj, v pomyslech prezivajicich v lidském védomi z temnych

dob nevédomosti naseho rodu, nepomohou ani sobé, ani ostatnim lidem.

FIALA, Jaromir. Z prazskych vokalnich koncertt. Hudebni rozhledy, 1957, ro¢. 10,
¢.24,s.1024:

[...] Neméné nads$ené bylo i ptijeti brnénského hosta Akademického péveckého
sdruzeni ,,Moravan', jez také se mtize pochlubit ¢erstvymi vaviiny z podzimniho
zdjezdu do Italie a Rakouska. Vystoupilo 1. XII. s programem nadmiru zdvaznym

a naro¢nym pro vykonné i vnimajici ucastniky vecera. [...]

Vrcholnym a nejvice o¢ekavanym ¢islem vecera byla ,,Hora t{ svétel“ B. Martind,
kantata pro muzsky sbor, barytonové sélo a varhany, provedena v Praze po prvé.

Je to skladba psana ptivodné pro chramovy sbor, pod rouskou ndbozenské symboliky
hluboce lidsky citéna, ktera ovéem v napéti a lesku koncertni siné nemize vyznit
dost soustfedéné. Dne$nimu posluchaci je mysticka meditace, jez v kantaté prevazuje,
prece jen zna¢né vzdalena a nemluvi k nému tak naléhavé jako jina, Zivotu blizsi
skladatelova dila. Ze po interpreta¢ni strance byl cely program ideové ,, Moravanu*
tak blizky, dokonalym kusem umélecké prace pévcii i jejich virdce, prof. J. Veselky,
netfeba, zvlasté uvadét.
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ZBOJNICKE PISNE (Prazské jaro 1961)
26. kvétna 1961, Praha, Smetanova sin Obecniho domu - provedeni sbort Stavaju
a Jede Janések z prvni tady Zbojnickych pisni — APS Moravan, sbormistr Josef Veselka,
dale na programu Jan Seidel, Boleslav Vomacka, Zdenék Blazek, Osvald Chlubna,
Leos Janéaclek, Vaclav Kalik, Emil Axman a Josef Bohuslav Foerster.

ol [= SOLIN, Vladimir]. Uméni sborového zpévu. Svobodné slovo, 27. 5. 1961, ro¢. 17,
¢. 127, s. 3:

SMETANOVA SIN byla v patek svédkem vykonu skute¢né fesivalového. Brnénsky
cisté ,ladi®, ma nesmirné bohaty dynamicky rejsttik, vzorové deklamuje a dosahuje

v dramaticky vypjatych vrcholech pfimo symfonického zvuku. Pod citlivym vedenim
Veselkovym vytvotil jeden z vrcholu letosniho PJ, zvlasté ve sborech Janackovych
(otfesny Potulny $ilenec a Marycka Magdénova!), Martint, Chlubny a Kalika.

$k [= SMOLIK, Jan]. Nasi umélci na festivalu. Vecerni Praha, 30.5. 1961, roé. 7, & 125, s. 4:

[...] Umélecké mistrovstvi Moravanu je obecné znamo nejen u nas; mnohy zahrani¢ni
soubor k nému vzhlizi jako ke svému vzoru. Pfesto v8ak v jeho vystoupeni je vzdy vice
nez jen vysoky artismus.

Prof. Josef Veselka vtiskl sboru osobity charakter jak v repertodru, tak i v interpretaci,

a proto jsme i skladby uz dobte zndmé vyslechli v zcela novém pojeti.

jzb [= BARTOS, Jan Zdenék]. Dal3{ koncerty Prazského jara. Lidovd demokracie,
30. 5. 1961, ro¢. 17, ¢. 129, s. 3:

VYSTOUPENI AKADEMICKEHO PEVECKEHO SDRUZENI MORAVAN bylo
opravdu mezindrodniho festivalu hodno. Sbormistr prof. J. Veselka dosdhl hudebné
velmi citlivym vedenim zejména ve stfedni ¢asti programu strhujiciho u¢inu.

Svézi hlasy asi stoclenného souboru znély plné a vyrovnané jak v lyrickych, tak

v dramatickych partiich, [...]. Také ostatni sborova dila — dvé ze Zbojnickych pisni
B. Martint, Seidlova Sipkova riizenka, Voméa&kova Kruéinka, skladby Axmana,

J. B. Foerstera, V. Novaka, Kalika a Z. Blazka - byla s velkym ohlasem provedena

ke cti nasi sborové tvorby i reprodukce.



SMOLIK, Jan. Tradice i prikopnictvi. Hudebni rozhledy, 1961, roc¢. 14, ¢. 13, s. 557:

[...] Vystoupeni bylo svatkem pro skute¢né muzikantsky citici publikum a nebylo
by nic snazsiho nez konstatovat, ze umélecka uroven vecera byla mimoradna,

ba v mnohém, Ze predstavovala vrcholy soucasnych svétovych vykont, ze nad$ené
publikum si vynutilo fadu ptidavki a Ze tedy koncert Moravanu byl dspésny.

Na to vSe jsme v$ak u tohoto télesa jednak zvykli a jednak by to ani dost malo
nevystihovalo skute¢nost. Vzdyt na festivalu tak naro¢ném, jako je Prazské jaro,

v konkurenci vynikajicich hosti podafilo se Moravanu ucinit ze svého koncertu
jeden z vrcholnych zazitki celého festivalu. V tomto programu jsme vyslechli i dobre
znamé skladby v podani novém, skute¢né modernim a emocialné silném, strhujicim;
v podani, které obraci bezprostfedné na soudobého posluchace a dovede k nému
hovorit dnes$ni feci. [...]

Mensi ohlas uz vzbudily sbory B. Martind, V. Kalika, E. Axmana, ]. B. Foerstera

a V. Novaka. Snad proto, Ze zaznély az po vrcholu celého vecera; snad proto,

ze do bojového toénu vecera, udaného sbory J. Seidla, B. Vomacky, O. Chlubny

a L. Janacka, prilis nezapadly.
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PROROCTVI IZAIASOVO (Brno 1966)
12. ¢ervna 1966, Brno, Stadion - brnénska premiéra Proroctvi IzaidSova — Jarmila
Seveikova-Hladikova (sopran), Vlasta Linhartova (alt), Richard Novak (bas), APS Mo-
ravan, Danuse Ktistkova (klavir), Josef Pfiban (viola), Emil Drépela (trubka) a Fran-
tisek V1k (tympdany), dirigent Jan Reznicek, déle na programu Giovanni Pierluigi da
Palestrina, Jakob Handl-Gallus, Tomds Luis de Victoria, Leo$ Janacek, Osvald Chlub-
na, Zdenék Blazek a Vaclav Kalik.

BARTOVA, Jindra. Ocenéni pradce Moravanu. Rovnost, 14. 6. 1966, ro¢. 81, & 142, s. 4:

[...] Poprvé v Brné zaznéla kantata Bohuslava Martinti Proroctvi Izaid§ovo. Tento
Martint. Ke znamenité interpretaci ptispéli vedle Moravanu a jeho dirigenta
Jana Rezni¢ka sélisté Jarmila Sevéikova, Vlasta Linhartové a Richard Novak

a instrumentalisté D. K¥istkova, J. Pfiban, E. Drapela a Fr. Vlk.

(VS) [= STRAKA, Vincenc]. Moravan jubilujici. Lidovd demokracie, 16. 6. 1966,
roc. 22, ¢. 164, s. 5:

[...] Poprvé v Brné zaznéla pti této slavnostni prilezitosti kantata Proroctvi IsaidSovo
(byla zpivana hebrejsky) od Boh. Martint, podmaniva kontemplace a jimavy doslov
velkého skladatele k Zivotnimu dilu. V provedeni, které bezpe¢né fidil Jan Reznicek,
odchovanec Veselkovy vysokoskolské sbormistrovské tridy, se pripojili ke sboru
vyznamni brnénéti sélisté Richard Novak, Vlasta Linhartova a Jarmila Sevéikova

s instrumentalisty ze Statni filharmonie. Koncert mél slavnostni raz a vzrusujici
pribéh a spontanni spoluticast hudebni vefejnosti vyvrcholila nad$enymi ovacemi
sbormistrovi a jeho pévcim.

-trn- [= TROJAN, Jan]. 600krat Moravan. Prdce, 17. 6. 1966, roc. 22, &. 145, s. 5:

[...] Pfedevsim pripravil Moravan svym poslucha¢tim predpremiéru posledni skladby
Bohuslava Martini, kantaty na originalni biblicky hebrejsky text Proroctvi IsaidSovo
(1959). Tento nevyslovné dojimavy dokument posledniho vzmachu skladatelovy tvirci
¢innosti patfi do rady vokalné instrumentalnich skladeb s doprovodem miniaturniho
souboru, kterych Martint na sklonku Zivota napsal nékolik. Na rozdil od lidové
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ladénych kantat, jimiz vyzpival lasku k domovu, zvolil si tentokrat text obsahu témér
apokalyptického, naplnéného vizi zdniku. Namétové se tedy dilo radi kamsi do skupiny
skladeb, jimiz velci zapadni skladatelé reagovali mezi jinymi i na tiZzivou spolecenskou
situaci padesatych let (srv. Stravinskij, Threni nebo Honegger, V. symfonie). U Martint
je treba jesté uvazit jeho tehdy uz velmi vazny zdravotni stav. Avsak i tento chmurny
syzet naplnuje skladatel hudbou, jejiz silny reflexivné lyricky akcent prozrazuje svého
mistra. MiZeme si vzpomenout na svatebni zpévy z Reckych pasiji, které komponoval
Martind nedlouho pfed tim. Vzhledem ke svému obsahu ma skladba zdkladni reflexivni
raz, preruSeny casto vyraznymi »dramatizujicimi« akcenty. Posledni opétovany akord
Adur, drzeny v celém sboru, je zavére¢nym akordem skladatelova Zivota a symbolisuje

v nejvétsi mozné zkratce jeho lyricky zaklad. Nastudovani ndro¢né novinky se ujal
dirigent prof. Jan Reznicek, solisty byli J. Sev¢ikova-Hladikov4, V1. Linhartova

a R. Novak.

J. T. [= TROJAN, Jan]. Moravan po $estisté. Hudebni rozhledy, 1966, ro¢. 19, ¢. 14, s. 436:

[...] Dirigent prof. Jan Rezni¢ek nastudoval jako brnénskou premiéru pro tento koncert
posledni dokoncenou skladbu Bohuslava Martind, kantatu Proroctvi Izaidsovo (1959)
v ptivodnim hebrejském jazyce. [...] Abychom vsak toto pozoruhodné dilo mohli
povazovat za vic nez pouhy dokument skladatelovych poslednich tvir¢ich okamzika,
bylo tieba jesté diferenciace v interpretaci, zfetelnéjsiho ¢lenéni, snad i tempovych
rozdilt. A tak zbyva spi§ ocenit vykon sélistt J. Sevéikové, V. Linhartové, R. Novéka

a komorniho souboru instrumentalisttL.
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KANTATOVY VECER (Mezinarodni hudebni festival Brno 1966)
8. fijna 1966, Brno, Stadion — Hora tfi svétel, Proroctvi IzaidSovo, Polni mse — Jarmila
Sev¢ikova-Hladikova (sopran — Proroctvi Izaiasovo), Vlasta Linhartova (alt — Proroctvi
Izaiasovo), René Tucek (baryton, recitace — Hora t#i svétel, Polni mse), Richard Novak
(bas — Proroctvi Izaidsovo), APS Moravan, Miloslav Bucek (varhany — Hora t7i svétel),
soubor ¢lent Statni filharmonie Brno, dirigenti Jan Rezni¢ek (Hora ti svétel, Proroctvi
Izaidsovo) a Jifi Pinkas (Polni mse).

-trn- J. T. [= TROJAN, Jan]. Druhy komorni koncert festivalu. Prdce, 9. 10. 1966,
roc. 22, ¢. 243, s. 4:

[...] Skvélym kantdtovym vystoupenim Moravana skondila koncertni ¢ast festivalu.
Na poradu bylo malé oratorium Hora tfi svétel, déle posledni skladba B. Martinii
Proroctvi Izaid§ovo a na zavér Polni mse, ktera vedle Dvojkoncertu byla vrcholem
festivalu. Ridili J. Pinkas a J. Reznicek.

PETRZELKA, Ivan. Hudebni festival v Brné skond&il. Svobodné slovo, 10. 10. 1966,
roc. 22, ¢. 280, s. 2:

[...] Festival osvétlil dilo B. Martinii, v némz potkavame i skladby drobnokresebné
nacrtnuté, s bystrymi, melodickymi, rytmickymi a nastrojovymi detaily, které osvézuji
i velké formy nehledanym kouzlem prostoty a zanicené hudebnosti. A pravé v téchto
polohach je skladateltiv projev nejsugestivnéjsi. Potvrdil to i sobotni kantatovy vecer
vyteéné ptipraveného Moravana (sbormistr J. Rezni¢ek) v sugestivni Polni msi, fizené
dirigentem J. Pinkasem.

I kdyz koncertni saly nebyly vyprodany (nevidanou navstévu mél Moravan), pfijalo
brnénské obecenstvo, a nebylo nijak odmétené, festival za svij.

(jb) [= BARTOVA, Jindra]. Z poslednich koncertt festivalu. Rovnost, 12. 10. 1966,
roc. 81, ¢. 245, s. 3:

[...] Na koncertu Moravana jsme vyslechli u nas dosud nepiili§ znama dila
nébozenskohumanitnich inspiraci (Polni mse, Hora tfi svétel a Proroctvi IsaiaSovo).
Po strance reprodukéni byl koncert Moravana jednim z vrcholt festivalu. Provedenti

mélo profesionalni jistotu a dokonalost, na niz maji nedilnou zasluhu jak poctiva



184

prace sboru, tak umélecky projev dirigenta sdruzeni Jana Reznic¢ka a dirigentskd
jistota Jitiho Pinkase (dirigoval Polni msi). Také volba sélistt (Vlasta Linhartova,
Jarmila Sev¢ikova, René Tucek a Richard Novék) ptispéla k dokonalé reprodukéni

uarovni vecera.

(VS) [= STRAKA, Vincenc]. V proudu hudby a zpévu festivalu: Hold Bohuslavu
Martint. Lidovd demokracie, 12. 10. 1966, ro¢. 12, &. 282, s. 3:

Prvni Mezinarodni hudebni festival v Brné, vénovany uméleckému odkazu Boh. Martint,
byl slavnostné zakoncen kantatovym koncertem. Spolu se symfonickymi a opernimi
dily patti kompozice tohoto skladebného oboru k nosnym pilittim rozsahlého

dila, na némz Boh. Martiniti pracoval témér ptil stoleti. Osobité koncipovand kantata
Polni mée, jejiz pamétnou ¢s. premiéru uvedl v Praze (1946) Rafael Kubelik, spada
dobou vzniku do predvéle¢nych let, kdy Martint promyslel a objevoval nové hudebni
svéty i nové metody. Je to zvlastni hudba, pronikavd emotivni bezprostrednosti

a budici obdiv a dojeti. A vedle této me$ni improvizace vybojny epilog umélctiv

k zivotnimu dilu - ideové a hudebné sugestivni kantata Proroctvi Izaia$ovo, inspirovana
biblickymi texty v hebrejské verzi, v nichz Martint nalezl jimavou poezii a vzrusujici
dramatismus. Malé oratorium Hora ti{ svétel (z roku 1954, ¢s. premiéru uvedl

v roce 1957 sbormistr Jos. Veselka v Praze s Moravanem) mocné ptsobi vznosnymi
gradacemi az k slavnostnosti a smiflivym zavérem se starobylou lidovou duchovni
pisni. Provedenti téchto zavaznych dél mélo vskutku reprezenta¢ni troven za umeélecké
Gi¢asti APS Moravan, brnénskych solisti J. Sevéikové, V1. Linhartové, R. Tucka a Rich.
Novaka, varhanniho virtuosa Milosl. Bucka a instrumentalistt ze Statni filharmonie.
Skladby #idili sbormistr Jan Rezni¢ek a dirigent Jif{ Pinkas. Pfekvapiva spontdnni
ucast brnénské hudebni vefejnosti prispéla k slavnostnimu vyvrcholeni festivalu

a vyznéla jako vdécny hold tviir¢i osobnosti Boh. Martint.

VOLEK, Jaroslav. Tyden B. Martint. Kulturni tvorba, 1966, roc. 4, ¢. 42, s. 14:

[...] Proroctvi IzaidSovo je naopak témét protipdlem této mladistvé prace [La Bagarre].

Vyrovnané, ve vyrazu sttidmé, plynouci v zdanlivé az recitativni monoténnosti,

které vsak zde nese naléhavy a prisny vyraz, odpovidajici biblickému textu. Muzsky
sbor Moravan v této skladbé pod vedenim nového sbormistra J. Reznicka i v zavérecné
Polni msi (zde fizen Jitim Pinkasem) zpival na vysoké urovni.



BARTOVA, Jindra, STEDRON, Milo$. V Brné se hral Martint. Hudebni rozhledy,
1966, roc. 19, ¢. 20, s. 623:

Jednim z reprodukénich vrcholit festivalu bylo vystoupeni Akademického péveckého
sdruzeni Moravan. SlySeli jsme 8. fijna v jeho pojeti tfi kantaty, které byly ocekavany

s velkym zajmem, které vSak svéd¢i spiSe o ideovém nezli o kompozi¢nim profilu
skladatelové. Hora tfi svétel je dojimavd hlubokym proZitkem, po strance kompozi¢ni
v$ak nejde o nic vice nezli dokonalé zvladnuti sborové faktury. Proroctvi IzaidSovo,
viibec posledni skladatelovo dilo, svéd¢i o umirnénosti projevu v posledni tviiréi etapé,
ktera je zajimava spise piiklonem k oblasti nadzivotni filosofie. A tak nejzavaznéjsi
cast vecera tvorila hluboce humanisticka Polni mse.

O reproduk¢ni trovni Moravana nelze hovofit jinak nezli v superlativech. Sbor
vladne profesionalni kulturou hlast a také choulostivym uménim ,,sborové zpivat®
Obdivuhodn4 je plasticita hlasti, schopnost dynamického odstinéni i perfektni
intonace. Dirigent sdruZeni Jan Rezni¢ek nezapte zdka Veselkova ve vystavbé krasné
klenutych celkil, jejichz eminentni sborovost dopomohla k hymnickému t¢inku
predevsim v katarznich zavérech. Jiti Pinkas dirigoval Polni msi se svym zndmym
dirigentskym klidem a citlivosti v praci se sborem. Pti koncerté spoluti¢inkovali
s6listé Vlasta Linhartov4, Jarmila Sev¢ikova, René Tucek a Richard Novak, jejichz

vykony prispély velkou mérou k obrovskému uspéchu vecera.
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UVOD

Druha ¢ast knihy, Bohuslav Martinii pohledem brnénské muzikologie, usiluje o zmapo-
vani pohledu na skladatele, jak se vyvijely v brnénském prostredi zejména od pade-
satych let minulého stoleti. Soustfedéni na Brno je tizce spjato s tématem kolektivni
monografie Brnénska setkdni s Bohuslavem Martinii, ktera vychazi u prilezitosti stej-
nojmenné vystavy poradané Moravskou zemskou knihovnou.

Cilem neni povySovat brnénské prostiedi nad jiné oblasti martintiovského ba-
dani. Autor se snazi prostfednictvim této koncentrace zmapovat okruh badatela vy-
znamného uméleckého a muzikologického centra, v némz byla (a stéle je) Martint
vénovana zna¢na pozornost. Podstatou textu je rekapitulace pojeti skladatele brnén-
skymi autory a prehled témat, jimz se vénovali a vénuji. Reflektovany jsou monografie
a odborné studie, nikoliv ¢lanky a recenze publikované v dennim tisku.

Je zndmo, ze Martind v Brné nikdy nezil. Presto je s timto méstem uzce svazan na
riznych trovnich. V Brné se uskutec¢nily premiéry mnohych jeho jevistnich skladeb,
téz nékterych skladeb vokalnich i instrumentalnich. V brnénském prostredi se for-
movali dva jeho nejvyznamnéjsi Cesti zaci: Vitézslava Kapralova a Jan Novak. Brnén-
sky muzikolog Vladimir Helfert jako prvni kriticky zhodnotil postaveni Martint
v ¢eské hudbé. Péci Zdenka Zouhara tu vysel v roce 1957 prvni sbornik vénovany skla-
dateli, ktery je viibec prvni ¢esky psanou publikaci o Martint. V roce 1966 se v Brné
konaly prvni Mezinarodni hudebni festival a hudebnévédné kolokvium zamérené
na Martint.

Text reflektuje dva zakladni okruhy. Jednak jsou to kolokvia a konference o Mar-
tind, jednak publikované studie a referaty, pfipadné monografie. U kolokvii a kon-
ferenci jsou stru¢né shrnuta témata, ktera na nich zaznéla; vychodiskem jsou tu
predevsim sborniky, pokud oviem byly vydany. Jednotlivé prispévky brnénskych
autorti jsou pak podrobnéji analyzovany v konkrétnich kapitolach. Ty jsou rozdéleny
tematicky. (Pro blizsi orientaci slouzi rejstiik osob a rejstfik citovanych skladeb a ¢lan-
kit Martint na konci publikace.)



190

Charakter tohoto textu je z velké ¢asti informativni. Mélo by z néj nejen vyply-
nout, kdo se Martint zabyval, ale také v jakém rozsahu, jakou metodu volil i jaké
stanovisko k jeho dilu a osobnosti zaujal. Za timto tcelem byla zvolena metoda pa-
rafraze jednotlivych stati, ktera se snazi vystihnout jejich podstatu; nékdy jejich autori
promlouvaji prostfednictvim citaci. Nenahrazuje tak stati a knihy v jejich tplnosti,
pro potreby podrobnéjsiho studia véak na né mize upozornit. Cilem neni podavat
hodnotici soudy formou recenzi, na druhé strané se ur¢itym analyzdm a srovnanim
nebylo mozné z pochopitelnych divodi vyhnout.

V neposledni radé snad tento text prispéje k oziveni zajmu o vyznamné osob-
nosti brnénské muzikologie i teatrologie, a to nejen v kontextu s Bohuslavem Martint.
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Zivot, vzpominky, korespondence

Sbhornik vzpominek a studii
Jednou z vyznamnych brnénskych osobnosti, kterd jiz v padesatych letech u nas pro-
pagovala Bohuslava Martind, byl skladatel, dirigent, muzikolog a pedagog Zdenék
Zouhar (1927-2011). V oblasti interpreta¢ni se Zouhar trvale zapsal zejména své-
tovymi premiérami kantat Petrklic*3® a Otvirdni studdnek,*® které provedl se svym
sborem OPUS; Petrkli¢ napsal Martinti pfimo na Zouhartv podnét.

Byl to rovnéz Zdenék Zouhar, kdo v roce 1957 inicioval a vydal, jesté za zivota
skladatele, sbornik sestaveny ze vzpominek na Martini a studii o jeho dile.#40 Nutno
zduraznit, Ze se jednalo o pocin zna¢né odvazny, nebot to bylo v dob¢, kdy byl u nas
Martint do zna¢né miry persona non grata, a to zejména z divodi politickych: ozna-
¢eni kosmopolity a emigranta branilo hlavné v prvni poloviné padesatych let uvadéni
i vydavani jeho skladeb. Sbornik byl projektovan ke skladatelovu zivotnimu jubileu,
coz je zdiraznéno v dedikaci: ,Hudebnimu skladateli Mistru Bohuslavu Martint k Se-
desatym patym narozeninam.“44! (Kat. ¢. 14.)

V Predmluvé,*42 kterou napsal v prosinci 1955 - v této dobé byl zaméstnan-
cem Hudebniho oddéleni Univerzitni knihovny v Brné -, zduraznuje Zouhar potfe-
bu navdzat na brnénskou tradici; ta je spjata predevs$im se svétovymi premiérami
jevistnich dél Martini, nezanedbatelna je ovSem téz snaha Jana Kunce ziskat Mar-
tind jako pedagoga pro brnénskou konzervator; v neposledni radé pak v Brné
studovali dva nejvyznamnéjsi skladatelovi zaci, Vitézslava Kapralova a Jan Novak.

438 25. dubna 1955 v Brné.

439 7.ledna 1956 v Poli¢ce.

440 ZOUHAR, Zden¢k, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii.
441 Tamtéz, s. 5.

442 Tamtéz, s. 7-9.
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Zouhar rovnéz poukazuje na malou znalost skladeb Martinii u nas, pfipomina
i nedostatek literatury, coz je mimo jiné jednim z dtivodii vzniku tohoto sborniku.
Nésledujici Uvod443 je jakousi apologii skladatele, kterd se snazi zdtraznit - ptipo-
menme, Ze ne ve zcela priznivé dobé - jeho pevné misto v ceské (vedle Smetany,
Dvoraka a Janacka) i svétové hudbé. V jakési hyperbole Zouhar tvrdi, Ze od dob
Stamicovych je to podruhé, kdy ,veliky zjev ¢eského hudebniho tviirce stoji v cele
hudebniho vyvoje svétového 444 Zouhar podtrhuje lidovost a ¢eskost jeho hudby
jako zachranu v chaosu modernich kompozi¢nich proudi. Podotyka, ze velci cesti
hudebni skladatelé maji ,,distojného pokracovatele v naSem nejvétsim Zijicim skla-

Yy

dateli svétového formatu®#45 nebot jeho ,genialni dilo $ifi slavu ¢eské hudby po
celém vzdélaném svété 440 V podtextu téchto radkd citime snahu priblizit Martint
dobovému estetickému kontextu, ktery kladl dtiraz na narodni velikost, jakoz i na

tzv. ,lidovost“ uméni.

Samotny sbornik je sestaven z textd, které vznikaly v rtiznych obdobich, v¢etné
téch, jejichz autori v dobé vzniku knihy jiz nezili. Prvni ¢ast tvori vzpominky sklada-
telovych pribuznych, pratel, zaka a spolupracovnikil. Z rodinnych prislusniki je prvni
Cestné misto vyhrazeno matce Karoliné Martind, jejiz text byl poprvé otistén z jara
1940 s poznamkami Frantiska Popelky v poli¢ském tydeniku Nds zpravodaj 27. dubna
1946. Znacné utrzkovité vzpominky*#” rekapituluji synovo détstvi a mladi od narozeni

»ha slavny den Panny Marie, pravé kdyz zvonily vSechny zvony“448 pres cestu do Pra-
hy, aby zde ukazal své uméni, zkousku a prijeti na konzervatof, az po zfizeni vlastni
hudebni $koly v Poli¢ce, vstup do Ceské filharmonie a ziskani stitniho stipendia pro

studium v Parizi. Sestra Marie Martin poznamenava, ze své Vzpominky*4° vytvare-
la spolu s bratrem Frantiskem. Vyjadfuje se podobné jako matka zna¢né ttrzkovité,

443 Tamtés,s. 10-12.
444 Tamtéz, s. 10.
445 Tamtéz, s. 12.
446 Tamtéz.

447 MARTINU, Karolina. Paméti. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinsi: Sbornik vzpominek a studif,
s. 15-18.

448 Tamtéz, s. 15.

449 MARTINU, Marie. Vzpominky. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martini: Sbornik vzpominek a studif,
s. 19-21.
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a predevsim nikoliv chronologicky, patrné tak, jak se ji jednotlivé udalosti vybavovaly.
Vedle bratrovych prvnich hudebnich zazitkd, mezi néz patfil zpév tatinkova star§iho
pomocnika, vérného pratelstvi se Stanislavem Novakem nebo nelehkych prvnich let
v Paftizi, jsou to predevsim bolestné vzpominky na umrti a pohfeb obou rodi¢ti nebo
na tézké bratrovo louceni pfi posledni navstévé doma, kdy se nemohl odpoutat od
maminky: ,,Byl velmi smutny, jakoby tusil, Ze se lou¢i s maminkou navzdy.“450 Za-
jimavy je téz popis bratrova setkani s Vitézslavou Kapralovou, kterou Marie tituluje
»Vitézka“: ,Milé Vitézce se od nas néjak nechtélo. 45!
Ze vzpominek zaka vybral Zouhar dva texty, které mapuji osobnost Martint
v riznych obdobich jeho Zivota: poli¢ského zaka housli Jana Macka a newyorského
studenta kompozice Jana Novaka.452 Svého ucitele houslové hry predstavuje Jan Ma-
cek, jehoz vypravéni je svédectvim o vaznosti, jaké se tésil Martinti v rodné Policce
jiz v mladi.#3 Macek napt. neskryva udiv nad tim, Ze tento ,,znamy virtuos® se objevil
jako ucitel housli, ma k nému az posvatnou tctu a je fascinovan jeho hrou. Na druhé
strané ocenuje pratelsky pristup svého pedagoga, ktery je vic kamarad nez ucitel.
Vedle Jana Novéka doplnili obraz Martint ve sborniku dalsi skladatelé: dlouhole-
ty reditel brnénské konzervatore a Janackiv zak Jan Kunc, ktery popisuje vyvoj svych
snah ziskat Martinti na post profesora skladby,*# a dva ¢lenové hudebni skupiny Mane-
sa Pavel Borkovec a ISa Krej¢i. Zatimco Krej¢iho stru¢ny text odpovida svému nazvu
Vyzndni*S - vyznava se v ném z upfimného obdivu k Martini, jehoZz ¢lenové Méanesa
pocitali jaksi do svého okruhu, tohoto hluboce narodniho skladatele povazuje za re-
prezentanta Ceské i svétové hudby (vedle Smetany, Dvoraka a Janacka), ocenuje jeho
technické mistrovstvi, jakoz i novy pristup k lidové pisni a tradici -, Borkovcova stat456

450 Tamtéz, s. 20.
451 Tamtéz.
452 Viz kapitola Dva moravsti Zdci Bohuslava Martinii: Vitézslava Kaprdlovd a Jan Novdk, s. 246.

453 MACEK, Jan. Pan uc¢itel. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii,
s.22-23.

454 Viz podkapitola Netispésné namluvy s konzervatori, s. 205. S brnénskym prostiedim souvisi téz ¢lanek
Antonina Balatky B. Martinii v brnénském divadle, o némz pojedname v podkapitole Dramatické dilo Martini
na brnénském jevisti, s. 207-208.

455 KREJCI, Isa. Vyznani. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studit,
s. 38.

456 BORKOVEC, Pavel. Tehdy. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studif,
s. 33-37.
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ma $irsi ramec, jenz se dotyka rtiznych témat. V soucasném zivotnim jubileu Martint
shledava paralely s desatym vyroc¢im umrti svého nejlepsiho pritele Stanislava Nova-
ka, neunavného interpreta a propagatora jeho skladeb, pripadné Sedesatym vyroc¢im
Ceské filharmonie, v niz Martint kdysi pisobil a ktera méla v roce vzniku sborniku
(1955) na programu jeho posledni symfonii. V ramci hodnoceni kompozi¢niho stylu
zminuje ceskost hudby Martint v symbidze s avantgardou. V$ima si také thlednosti
rukopisnych partitur — ,,fddna, poctiva a Cista prace, vkusna a Gpravna i po vnéjsi
strance“#” — a ocenuje skladatelovu pracovitost. Jako ¢len hudebni skupiny Manesa
neopomene pripomenout uvadéni skladeb jejiho ,,dopisujiciho ¢lena“5® na koncer-
tech novinek. Velkou pozornost vénuje také opere Juliette, respektive vzpomince na
jeji prazskou premiéru v bfeznu 1938, kterou charakterizuje jako neobycejné silny
prozitek. Vyzdvihuje mistrovskou instrumentaci dila a pokousi se o podrobnéjsi
charakteristiku napf. témito slovy: ,,Chce hmotné zachytit nehmotné, prchavost snu.
Vlastné ani ne snu, ale toho, co pfi probuzeni ze sna zbyva a co si ¢lovék odnasi do
bdélého stavu, co se pak zase propada do podvédomi a opét vynoruje.“45® Ocenuje
téZ samotné provedeni dila: ,,Talichovu realisaci této opery lze oznacit jako jeden z vr-
cholnych projevii jeho ¢innosti v Narodnim divadle.“460 Ke konci svého prispévku se
Borkovec neubranil vyznani, které je zjevnou reakci na neprizen doby: ,,Jak rad bych
dal drahému Bohuslavu Martind, velkému ¢eskému skladateli k jeho pétasedesatinam
kytici ve vaze peclivé vybrousené.“46!

Na slavnou premiéru Julietty vzpomina také jeden z nejvyznamnéjsich inter-
prett skladeb Martint, dirigent Vaclav Talich.#62 Ac¢koliv premiéroval mnohad jina
dila poli¢ského rodaka, Juliettu z nich mél nejradéji. Tuto operu povazuje za jeden
z tvarcich vrchold Martini#63 a zminuje dedikaci partitury: ,,Autor mne prikoval
ke vzpomince na tento usek mé umélecké ¢innosti vénovanim rukopisné partitury

457 Tamtéz, s. 34.
458 Tamtéz, s. 33.
459 Tamtéz, s. 35.
460 Tamtéz, s. 36.
461 Tamtéz, s. 37.

462 TALICH, Vaclav. Vzpominka na Bohuslava Martint. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii:
Sbornik vzpominek a studit, s. 30-32.

463 Tamtéz, s. 31.
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svého dila. Mtize byt krasnéjsitho uznani nebo daru vzacnéj$iho?“464 Talich rovnéz
pfipomind pocatky vzajemné spoluprace, kdy Martint zasedl k houslovému pultu
v Ceské filharmonii. Upozorniuje na zvyk tohoto orchestru prenechat jedno misto
hré¢i-skladateli — vedle Martint mezi né patfil napt. Jaroslav Ridky. Kompozi¢ni vy-
voj Martinu charakterizuje jako tézkou cestu plnou omyli, kdy prvnim omylem byl
Josef Suk.465 Vzpomind na nadSeni Martint pro Rousselovu Bdseri lesa v provedeni
Ceské filharmonie: diky tomuto dilu nasel odvahu k cesté do Patize.

Pokud oddil vzpominek na Martint za¢ind vyznanim jeho matky Karoliny, uza-
vira jej nejrozsahlejsi vzpominka nejdtvérnéjsiho pritele skladatelova, houslisty Sta-
nislava Novaka.40¢ Novdk se zdaleka nedozil vzniku sborniku (zemfel 1945); sviij text
prednesl jiz 18. dubna 1939 v Praze na koncerté ze skladeb Martint, ktery poradal
spolek Pritomnost. Otistén byl pak roku 1946 v ¢asopise Tempo.

Novakav prispévek je nejen zajimavym pramenem pro udélosti ze zivota Mar-
tinf; poskytuje téz cenné informace o jeho tviiréim vyvoji i estetickych nazorech.
To vse z pozice pritele nejvérnéjsiho, s nimz se budouci skladatel seznamil ve druhém
ro¢niku prazské konzervatore. Proto je téz zajimava charakteristika lidské stranky
Martint, ten byl v mnoha smérech odlisné povahy nez Novak. Martin je licen jako
ndaruzivy ¢tenar a ¢lovék mnoha rozmanitych z4jm, které mu branily v systematic-
kém cviceni na housle. Pfestoze se nerad podfizoval prisnym $kolnim pravidlim,
coz nakonec vedlo k jeho vylouceni, v kompozici naopak pozadoval jasnost; Novak
o tom pise: ,,Jiz tehdy obdivoval takové partitury, které malymi nebo jednoduchymi
prostifedky dosahovaly velkych ucinki a které byly skladebné dobre udélany. Nenavi-
dél nejasnost a prilisnou komplikovanost; nezajimaly ho partitury, které nebyly dobre
instrumentovany. “467

Z ¢lanku se dozvidame o mocném dojmu, ktery na Martind ucinily Straussovy
opery Elektra a Ariadna, pozdéji pak Debussyho Pelléas a Mélisanda. Paralelné tyto
vlivy Novak dokumentuje na poetice ranych dél skladatelovych, kdy napt. Smrt Tin-
tagilovu ,nepodlozil lehkym a snovym ovzdusim imprese, nybrz udélal z néj krvavé

464 Tamtéz, s. 32.
465 Martint studoval v letech 1922-1923 v mistrovské tfidé u Josefa Suka na prazské konzervatori.

466 NOVAK, Stanislav. O Bohuslavu Martint. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik
vzpominek a studii, s. 43-54.

467 Tamtéz, s. 45.
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drama hriizy“468 Roman polského spisovatele Kazimira Tetmajera, jenz podnitil An-
déla smrti, charakterizuje jako knihu, ,kterd svym zoufalstvim a rozervanosti byla
velice blizka naladé tehdy nestastné zamilovaného Martinii.469

Novak dale zminuje pili samouka v kompozici, ktery byl ve svém studiu odkazan
pouze na poslech a cetbu partitur. Martint se soustavné vénoval kompozici béhem
prvni svétové valky, kterou travil do zna¢né miry zabezpecen u rodict v Poli¢ce, kde
vsak trpél absenci koncertti a divadelnich predstaveni — byl téZ naruzivym navstévni-
kem divadla. Po névratu do Prahy se stal vypomocnym houslistou v Ceské filharmonii
a s orchestrem Narodniho divadla se ucastnil turné po Svycarsku, Anglii a Francii;
tehdy v ném uzralo rozhodnuti vratit se do PafiZe, jez na néj zaptsobila mocnym
dojmem. Novék zminiuje radost Martinti z Gspésného provedeni Ceské rapsodie v roce
1919, jiz charakterizuje jako ,,dilo vrouciho, téméf smetanovského ténu, a kupodivu
prosté véeho impresionismu, ktery se pozdéji ovSem zase prihlasil®470

Za nejstastnéjsi a nejvyznamnéjsi obdobi pro oba oznacuje rok 1922, kdy cle-
nové Ceského kvarteta, kde ptisobil téz Josef Suk, ziskali profesuru na konzervatofi.
Proto se Martint mohl stat na tomto ustavu zakem Sukovym. Suka dle Novakovych
slov obdivoval - zejména Radiize a Pohddku léta - pro Cistotu prace, skvély zvuk a in-
strumentdlni mistrovstvi. To odpovidalo téZ jeho praci pod Sukovym vedenim, kdy
spolu procistovali instrumentaci ve starsich partiturach. Do této pohody tézce zasahlo
umrti otce, s nimz si Martinti dobfe rozumél. Tato rana urychlila jeho rozhodnuti od-
jet do Parize. Uméleckym podnétem pro tento krok bylo oviem Talichovo provedeni
Rousselovy symfonie Bdseri lesa, o niz Novak uvadi:

To byl pro Martinti hotovy objev. Tento tak typicky projev francouzské hudby,
kouzelna ¢istota, jasnost harmonie, dokonala forma a hudba jasna a plynné tekouci,
hudba zddnymi problémy nezatizena, to byl idedl, kterého chtél Martint ve svych
pracich dosici. 41

Prvni patizska léta lici jako obdobi désné bidy, kdy mél strach o zdravi svého pri-
tele. S touto neptizni kontrastovala radost ze studia u Roussela, kdy se mezi ucitelem

468 Tamtéz, s. 46.
469 Tamtéz.
470 Tamtéz, s. 48.

471 Tamtéz, s. 50.
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a zakem rozvinul vpravdé kolegialni vztah. Roussel nezasahoval do poetiky Martind,
nybrz kladl diiraz na zvladnuti femesla. Pozitivni otfes pfineslo sezndmeni s tvorbou
Igora Stravinského, zejména s Historii vojdka a Posvécenim jara [sic], které nejenze
umoznilo vymanit se z impresionistickych vlivi, ale odhalilo nové kompozi¢ni sméry
a moznosti. Podle Novédka Martint v Parizi prosel ,,zdravou a zivelnou lazni rytmu
a originalitou projevu“472 Stravinského. Z dalsich let stravenych v Pafizi se Novak
zminuje o nékterych kompozicich, na jejichz provedeni se podilel - napt. Smyccovy
kvartet ¢. 2, vénovany Novakovu kvartetu, oznacuje za nejvyznacnéjsi komorni sklad-
bu svého autora.

Prestoze Martinti postupné ziskaval uspéchy, stale nebyl sam se sebou spokojen.
Upnul se ke studiu klasika (Handel, Bach, Mozart), touha po domové vedla k obratu
k lidové poezii, jenz vyustil ve Spalicek, Divadlo za brdnou nebo - spolu se zjmem
o stfedovékd mystéria — ve Hry o Marii. To uz se nachazime ve tficatych letech, kdy
Martint dosahoval kompozi¢niho mistrovstvi. Rostl pocet objednavek na nova dila,
ktery s sebou prinasel i nékteré problémy, napf. nutny souhlas majitelt k provedeni
skladby. Martiniti se navic ocitl v pozici jediného ¢eského skladatele bez jiného za-
méstndni.

Ke konci své stati uvadi Novak prehled skladeb a charakterizuje kompozi¢ni po-
stup Martind: ,,Jakmile skon¢i nékterou ze svych praci, ihned na ni zapomina a témér
ho nezajima. Ma ihned v planu néco nového a nikdy nic neptedélava.“473 Jako vrchol
scénického projevu uvadi Juliettu, ktera je podle néj ,mistrovskym dilem po stran-
ce technické, komposicni i dramatické. Je to dilo velké hudebni sily, originalni, dilo
zvlastniho vyrazu a osobité noty, jehoz jedinym zakonem je fantasie“4” Pri realizaci
opery se seSla kongenialni tviir¢i sestava: Martind, Talich, Honzl, Muzika. Posledni
véta, tykajici se nejen Julietty, jako by tusila budouci zatazeni do oslavného (a obran-
ného) charakteru sborniku z roku 1955: ,.V tomto dile se pfedstavil Martini jako
svérazny a osobity Mistr, ktery by si zaslouzil ve své nastavajici padesatce, aby mu téz
v ¢eském hudebnim prostiedi bylo vyhrazeno misto, odpovidajici jeho evropskému,
ba mozno snad fici, svétovému jménu.“475

472 Tamtéz, s. 51.
473 Tamtéz, s. 53-54.
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Druhd &ést Zouharova sborniku obsahuje pét studii. Ctyfi z nich, jejichz auto-
ry jsou Rudolf Pe¢man,*¢ Zbynék Mrkos,*7 Jan Trojan4’8 a Zdenék Zouhar,*” se
vénuji analyzam rznych skladeb; proto o nich pojedname v ptislusnych kapitolach
tohoto textu. Naopak zivotu Martind, respektive jeho détstvi a dospivani v rodné
Policce, je vénovan prispévek I$i Popelky.480

I$a Popelka, podobné jako vyse uvedeny Stanislav Novak, nepatii do okruhu
brnénskych muzikologti. Primarné tedy neodpovida zamérfeni naseho textu pod na-
zvem Bohuslav Martinii pohledem brnénské muzikologie. Divodem jeho zafazeni je
skutecnost, Ze souzni s ideji sborniku Zdenka Zouhara sezndmit ¢tenafe s fakty ze
zivota a dila skladatele, ktery v poloviné padesatych let u nas nebyl pfili§ znamy. Cilem
bylo tedy zaplnit bila mista, coz predpokladalo ve své dobé i ur¢itou odvahu. Rovnéz
je nutno vzit v ivahu absenci dostupné, ale i existujici literatury o Martint viibec.
Vzdyt vydani ceského piekladu monografie Milose Safranka o zivoté a dile Martint
¢ekalo roku 1955, tedy v roce dokonceni sborniku (dva roky pred jeho vyddnim), na
své publikovani jesté Sest let.#8! Pivodni anglickd verze*$2 byla $irsi vefejnosti stézi
dostupna, navic tato kniha jako takova byla pozdéji podrobena mnohym korekturam
ze strany ruznych muzikologi.#83

Muzikolog a publicista Isa Popelka popisuje prvnich Sestnact let zivota Martind,
tedy obdobi, které prozil v rodné Poli¢ce. Popelka, sam poli¢sky roddk, hned v ivodu
podrobuje kritice neustdle pfipominany fakt, ze budouci skladatel stravil détstvi na

476 PECMAN, Rudolf. Druh4 serendda Bohuslava Martint. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martini:
Sbornik vzpominek a studit, s. 73-79. Viz podkapitolu Instrumentdlni tvorba, s. 346.

477 MRKOS, Zbynék. Lidice. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii,
s. 80-85. Viz podkapitola Instrumentalni tvorba, s. 346-347.

478 TROJAN, Jan. Pozdrav domu nejlibeznéjsi. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik
vzpominek a studii, s. 86-95. Viz podkapitolu Folklorni inspirace — Martinit a Jandcek, Jan Novdk, s. 304-306.

479 ZOUHAR, Zdenék. Tii rukopisné skladby. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik
vzpominek a studii, s. 96-136. Viz podkapitolu Sborovd tvorba pohledem Zderika Zouhara, s. 319-323.

480 POPELKA, I3a. Poli¢ské 1éta Bohuslava Martint (1890-1906). In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav
Martinii: Sbornik vzpominek a studii, 1957, s. 57-72.

481  SAFRANEK, Milo$. Bohuslav Martinii: Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961.

482 SAFRANEK, Milo§. Bohuslav Martinii: The Man and his Music. New York: Alfred A. Knopf, 1944. London:
Dennis Dobson Limited, 1946.

483 Uvadim alespon ty, ktefi jsou zahrnuti do této studie: Jindtiska Bartova, Jiti Fuka¢, Harry Halbreich,
FrantiSek Hrabal, Jiti Vyslouzil, Zdenék Zouhar.
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vézi poli¢ského kostela, coz podle néj nutné vede ke zjednoduseni: ,,Jednostranné
vypichovani faktu, Ze sva détska léta prozil Martint na vézi, nutné musi vést bud
do naruce lyriky, nebo do objeti spekulativniho psychologizovani.“48* O néco dale
uvazuje skepticky o vlivu téchto podnéti na skladatelovu tvorbu: ,,Na otazku, do jaké
miry ovlivnilo toto neobvyklé prostiedi psychologii a tvorbu dospélého Bohuslava
Martint, mize odpovédét, a to sotva uz spolehlivé, jen individualni psychologie.“485
V této souvislosti polemizuje i s nazorem samotného Martint o vlivu pohledu z véze
na ,,¢istou formu® a snahu o zachyceni prostoru v kompozicich. Podle Popelky jsou
vSechny tyto zavéry nasilné.*86 Naopak za pozitiva povazuje pocit osamélosti na kos-
telni vézi, ktery mohl vést k soustfedénosti a soustavnosti pfi hie na housle.#87 Nutno
dodat, Ze i pres tuto odtivodnénou skepsi k fenoménu ,véze“ a jejimu vlivu na kom-
pozi¢ni fakturu skladatele se k tématu vyjadrovali i dal$i muzikologové, a to z riznych
hledisek.438 Popelka ovSem ztistava — symbolicky feceno — nohama na zemi, tedy pod
vézi, a jako vychodisko pro své uvahy voli kulturni Zivot mésta, do néhoz se skladatel
narodil. Téma tedy nahlizi z pozice sociologické.

Zatimco okolo roku 1890 se Polic¢ka jevila jako zaostalé a izolované mésto z hle-
diska politického, vynikala naopak rusnym zivotem spolkovym. Ackoliv oba Bohu-
slavovi rodice pochazeli z rodt bez hudebni tradice a chlapec nevyrustal ,,v prostredi,
které by intensivné puisobilo na rozvoj jeho hudebniho nadani®*8? jeho otec Ferdi-
nand byl ¢lenem spolku divadelnich ochotnikt Tyl, coz jisté neztstalo bez vlivu na
jeho syna, pozdéjsiho velkého ptiznivce divadla a divadelniho tviirce. Navic v rodiné
se kazdy vecer Cetlo, nejoblibenéjsim autorem byl Alois Jirasek. Tady spatfuje Popelka
pocatky vielého vztahu Martint k literature a divadlu.

Chlapci, izolovanému na vézi, se mélo poprvé oteviit okno do neznamého svéta
v sedmi letech, kdy zacal chodit do $koly. Definitivné pak v roce 1902: tehdy se rodina

484 POPELKA, I8a. Poli¢ska 1éta Bohuslava Martind. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii:
Sbornik vzpominek a studit, s. 57.

485 Tamtéz, s. 62.
486 Tamtéz, s. 62-63.
487 Tamtéz, s. 65.

488 Srov. napt. FUKAG, Jiff. Problém prostoru a ¢asu v dile Bohuslava Martint. Hudebni rozhledy, 1991,
ro¢. 44, ¢. 2, s. 83-85. Viz s. 290-294.

489 POPELKA, I$a. Poli¢ska léta Bohuslava Martind, s. 60. Ponékud jiné nazory na hudebnost rodiny Martint
maji Stanislav Novak (srov. s. 195-197 této publikace) nebo skladatelova sestra Marie (srov. s. 192-193 této publikace).
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prestéhovala na namésti, jinymi slovy ze samoty véze do samotného stfedu mésta. Ten
nejenze obklopil Bohuslava ru$nym divadelnim a hudebnim Zivotem, mésto si téZ zaca-
lo v§imat mladého nadaného houslisty. Jeho talent podpofil Adolf Vanicek, tfidni ucitel
na méstance, ktery u méstské rady zajistil finan¢ni podporu ke studiu na konzervatori.
V jeji prospéch hovoril téz Gspésny koncert Martinti pro mistni Méstanskou besedu.

Popelkova studie se uzavira v roce 1906, kdy Martint nastoupil ke studiu na
prazské konzervatori. Zacalo tak druhé obdobi jeho zivota.

Korespondence Zdenka Zouhara s Bohuslavem Martinu
Vyznamnym pramennym dokumentem, ktery vzesel z kontaktti mezi Zdenkem Zou-
harem a Bohuslavem Martind, je jejich vzadjemnd korespondence z let 1949-1959.
Zouharovy dopisy se sice nedochovaly, respektive nebyly dosud dohledany kvili
tomu, ze nepotizoval jejich kopie, podstatu svych listd a okolnosti pisemného kon-
taktu s Martind vSak objasnil v odbornych textech. V roce 1999 to byla stat Moje ko-
respondence s Bohuslavem Martinii,*°0 na niz o devét let pozdéji navazalo dvojjazy¢né
komentované vydani dochovanych dopist pod nazvem Mily pfiteli,*o! oslovenim, jimz
Martint v korespondenci Zouhara tituloval.

Zouhar podrobné charakterizoval formalni i obsahovou stranku dopisii. Do-
chovalo se celkem dvacet sedm dopisti a tfi pohlednice psané Martini Zouharovi
v rozmezi 11. fijna 1949 a 21. unora 1959. Datace tak spada do poslednich deseti let
zivota Martintl. Listy byly odesildny z New Yorku, Nice, Rima a Schénenbergu. Jsou
psany nejprve rukou (plnicim perem), od roku 1956 pak na psacim stroji. Tematicky
se zaméruji na kompozice Martind, reakce na Zouharovy navrhy, zddosti Martind
o zaslani sbirek lidovych pisni, nazory na hudbu, ale téz peripetie Zivota v dané dobé.
Pfitomna je i ryze osobni struna v podobé prani (novorocnich aj.), pohlednic z prazd-
nin, podékovani (za prani k pétasedesatym narozeninam, za ucast na pohibu bratra
Frantiska, za Sbornik vzpominek a studii) apod.

V oblasti kompozic jsou reflektovana zejména dvé dila, jez Zouhar uvedl v pre-
miéte: Otvirdani studdnek a Petrkli¢, kdy se resi tfeba otazka metronomického zapisu
(u Petrklice). Diilezité je, ze korespondence umoznuje nahlédnout téz do paralelné

490 ZOUHAR, Zdenék. Moje korespondence s Bohuslavem Martind, s. 101-105.

491 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdernku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar.
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vznikajici tvorby, coz se tykd i jinych skladeb z tohoto obdobi, jako jsou Gilgames, Rec-
ké pasije, Romance z pampelisek ¢i Zbojnické pisné. Pozoruhodné je, ze prvni a posled-
ni dopis je vénovan Zouharovym kompozicim, které zaslal Martinti k posouzeni.#92

O tvlr¢im zaneprazdnéni skladatele v té dobé svédci jeho reakce na Zouharovy
zadosti o kompozice pro jeho sbor OPUS. Zatimco v pripadé Petrklice dosla zadost
ptiznivé odezvy, navrh na slozeni vano¢ni ms$e Martint neakceptoval, coz odtivodnil
praci na kantété Gilgames. Dilezité je svédectvi o rozpacich Martint z vlastni sbo-
rové tvorby, které vysvétluje napt. slovy: ,,Ale jak jsem vam uz asi psal je zde dtivod,
pro¢ jsem se vice méné sbortim vyhybal a ten diivod je Ze se v nich necitim jist jako
v orchestru, chyba je, Ze jsem nikdy nezpival ve sboru.“493 O dobové atmosfére sveédci
rozpacitost nad Zouharovym navrhem vydat ¢itanku Martint podobnou té, jakou
maji Smetana, Dvorak, Fibich a Foerster: ,,Co se té ¢itanky tyc¢e, mam dojem, Ze byste
s ni mél pockat; ja jesté mohu zase znovu upadnout do nemilosti a pak byste s tim
mél potize.“4%4 Naprosté skladatelovo zdéseni vyvolala prosba o soupis skladeb pro
planovany sbornik: ,,Nic horsiho jste si na mne nemohl vymyslet nez korigovat moje
kompozice.“495

Mimoradnou pozornost si zaslouzi zadosti o zaslani sbirek lidovych pisni Bar-
tose a Bartoka (slovenské lidové pisné) pro studium napt. harmonickych zvlastnosti
moravské lidové pisné a z toho vyplyvajici otazku adekvatniho doprovodu. Z dopist
vyplyvd, Ze Martinti si nejvice cenil sbirky Susilovy,4°¢ kterou — podobné jako Erbe-
novu*7 - vlastnil. Diky sbirce Bartosové+98 v§éak mohl podrobné prostudovat Janac-
kovu studii O hudebni strance narodnich pisni moravskych, ktera mu v mnohém ote-
viela 0¢i.499

492 Pisnicky o ldsce, inspirované Martint Pisnickami na jednu stranku a Pisnickami na dvé stranky,
a Hudba pro dechové kvinteto.

493 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderiku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 178, 180. Sborové tvorbé Martint se Zdenék Zouhar
vénuje podrobné v knize Sborové dilo Bohuslava Martinii. Viz podkapitola Sborovd tvorba pohledem Zderika Zouhara,
s. 326-335.

494 ZOUHAR, Zdené¢k. Moje korespondence s Bohuslavem Martini, s. 104.
495 Tamtéz.

496 Moravské ndrodni pisné.

497 Prostondrodni Ceské pisné a fikadla.

498 Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané. 3. vyd. Praha: 1903.

499 ZOUHAR, Zdenék. Moje korespondence s Bohuslavem Martindg, s. 103.
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V roce 2008 vydala Univerzita Palackého v Olomouci reprezentativni publikaci Mily
priteli s podtitulem Dopisy Bohuslava Martinii Zderiku Zouharovi. Kniha byla pti-
pravena v Cesko-anglické verzi. Komentované vydani obsahuje poprvé veskerou ko-
respondenci Martinti Zouharovi, v¢etné parte o skladatelové amrti a podékovani
Charlotty Martint za kondolenci. Soucasti jsou téz faksimile dopisti a pohlednic.
Kniha je doprovazena nékolika studiemi. (Kat. ¢. 46.)

V Predmluvé Zdenka a Vita Zouharovych5°0 je nastinéna tematika celkové kore-
spondence Martind, jeZ ¢itd na dva tisice dopist; vétsina z nich dosud nebyla vydana
[anno 2008]. Vedle rekapitulace témat, o nichz jsme se zminili vy3e, se autofi zamysleji
mj. nad stylem Martint. Upozornuji napf. na zjevné prvky autocenzury, kdy situace
ve skladatelové vlasti nutila autora vyjadrovat se nékdy v naznacich a jinotajich. Kore-
spondence neobsahuje divérné informace o vlastnich problémech existen¢nich i in-
timnich, s nimiZ se Martint svéfoval jen svym nejbliz§im pratelim, mezi néz patfili
Frank Rybka nebo Milos Safranek. Se Zdefikem Zouharem se nikdy osobné nesetkal,
byl pro néj hlavné interpret, editor a propagator jeho dél.

Z sirsiho hlediska rozviji téma korespondence Martint Jan Kapusta ve studii
O dilezitosti dopisi1.5°! Poukazuje na nemoznost vydat soubornou korespondenci,
jako je tomu napf. u Antonina Dvoraka. Upozoriuje na rozptylenost dopisti, uvadi
mista, kde jsou dopisy ulozeny - véetné domadcich instituci -, a poukazuje na to, ze
vétsina nebyla dosud zpracovana. Je to o to smutnéjsi, ze korespondenci povazuje za
cenny a nenahraditelny pramenny material pro studie a monografie: tictu k dopistim
vyjadiuje oznac¢enim ,relikvie“502 V ptipadé Martint navic korespondence c¢asto
z vnéjsich divodu nahrazovala dstni komunikaci.503

Vyznamnym faktorem pro edici dopisti jsou v souc¢asném svété téz finance. Ko-
respondence podobné jako partitury podléhaji zakontim trhu, takze se ¢asto jedna
o finan¢né naro¢nou akvizici. Tyto problémy nyni fesi Nadace Bohuslava Martind.

500 ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdenku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. [5]-19.

501 KAPUSTA, Jan. O dulezitosti dopisti = The relevance of the letters. In: ZOUHAR, Zdenék,
ZOUHAR, Vit, eds. Mily ptiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdernku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav
Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. [23]-41.

502 Tamtéz, s. 24.

503 Tamtéz, s. 27.
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Kapusta v celkovém pohledu na skladatelovu korespondenci uvadi i témata, ktera se
v dopisech Zouharovi neobjevuji, napt. vztah k Zenam. Nutno dodat, Ze tyto pasaze
nepostradaji urc¢itou davku poeticnosti:

Agenda Martint se Zenami je zdroven vzru$ujicim zrcadlem muzské bytosti Martint,
zpravidla sugestivinim zrovna tak, jako jeho tajuplna fantazijni hudba. Tato vlastnost
postacuje, aby dopisy byly ¢teny a vinimdny i bez odborného ztetele jako nejvnitinéjsi
projev mimoradné obrazotvorné osobnosti, jeZ si jimi - stejné jako autor za svého
Zivota sém sebou - dokaze ¢tendfe dokonale podmanit.504

Publikovani korespondence Martinti se ¢asto déje mimo kriticka vydani. Jednot-
livé dopisy (pripadné uryvky z dopisti) jsou citovany v monografiich a studiich jen
jako ilustrace textu. Mezi vyjimky nalezi kniha Mily priteli.

V nasledujicich radcich charakterizuje Kapusta osobnost Zderika Zouhara jako
vSestranného sbormistra, muzikologa, skladatele a organizatora. Tyto aktivity sleduje
na Zouharové praci pro propagaci dila Bohuslava Martint. Vyzdvihuje jeho odvahu
na tomto poli v padesatych letech a sviij prispévek ukoncuje nasledujici apotedzou:

Styky Bohuslava Martinii se Zdentkem Zouharem nélezeji jako silna kapitola do
historie navratu poutnika domu. Déjepisec hudby v nich nachazi v tézkém 20. stoleti
latku z nejkrasnéjsich, predevsim pro jeji klad a lidskou vznesenost. Korespondence
Martinti-Zouhar tak slouzi k pochopeni zvlastniho procesu jako jedine¢ny zadouci
prispévek.505

Osobnosti Zdenka Zouhara ve vztahu k Bohuslavu Martint se podrobnéji vé-
nuje Vit Zouhar ve studii Adresdt Zdenék Zouhar.5°¢ Vedle stru¢né monografie svého
otce, véetné soupisu skladeb, zaméfuje pozornost na jeho kontakty s rodinou Martind.
Se skladatelovymi sourozenci se Zouhar seznamil v Poli¢ce. Podnétem byl dopis Mar-
tint z fijna 1954: ,Ten z Brna se jmenuje Zdenék Zouhar [...], fidi tam zensky sbor,

504 Tamtéz, s. 28.
505 Tamtéz, s. 40.

506 ZOUHAR, Vit. Adreséat Zdenék Zouhar = The addressee, Zdenék Zouhar. In: ZOUHAR, Zdenék,
ZOUHAR, Vit, eds. Mily ptiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderku Zouharovi = Dear friend: Bohuslay
Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. [329]-343.
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jsem s nim v korespondenci a postaral se mi o néjaké knihy jez zde potfebuji. Méli
velikou radost ze sboru.“597 Dédle se vénuje zadosti o novou skladbu pro sbor OPUS,
ktera méla byt volnym pokra¢ovanim Dvorakovych Moravskych dvojzpévii. Vysled-
kem byla nejen samotna skladba, kantata Petrklic, ale tézZ Zouhartiv tmysl provadét
dila Martinti a vytvorit novou koncertni fadu s jeho skladbami na ptidé Hudebniho
oddéleni Univerzitni knihovny v Brné.

Tématem clanku je téZ absence setkdni mezi obéma hudebniky kviili minimalni
moznosti cestovat za tzv. zeleznou oponu. Nahradou byly ¢asté navstévy sourozenct
v Poli¢ce, kde mél Zouhar moznost studovat rukopisy, korespondenci a dokumenty,
jez uchovavaly sestra Marie Martintl a jeji pritelkyné Marie Prazanova. V sedmdesa-
tych letech se pak Zouhar seznamil téZ s Charlottou Martint diky jejim navstévam
tehdejiiho Ceskoslovenska.

Autor neopomiji ani Zouharovu manzelku Véru, jiz Martind téz zminuje v ko-
respondenci. Véra Zouharova se jako klaviristka podilela na premiérach Petrklice
i Otvirani studanek. Studium brnénské muzikologie ukoncila roku 1968 diplomovou
praci Skladby B. Martinii pro sélovy klavir.

Zvlastni kapitolu tvori vztah Zouhara-skladatele k Martinti. Kompozi¢né se jim
sice nijak zvlast neinspiruje, pfesto autor uvadi obé skladby — Pisnicky o ldsce (1949)
a Hudbu pro dechové kvinteto (1958) -, jez zaslal Martinti k posouzeni, a vlidnou,
povzbudivou i kritickou reakci na né. Zatimco pro Pisnicky o ldsce bylo podnétem
zaujeti novymi vokalnimi skladbami Martin(,5°8 pro orchestralni Variace na téma
Bohuslava Martinii si v roce 1979 zvolil téma pisné Dévce z Moravy z cyklu Pisnicky
na dvé stranky; deset variaci symbolizuje deset let korespondence.

Také Vit Zouhar zakoncil svoji studii vétou naplnénou symbolikou: ,,Kdyz Bo-
huslav Martint souhlasil se Zdenkem Zouharem, ze ,Petrkli¢ oteviel dvere‘ [dopis
2. kvétna 1957], pak nejen jeho dilu, ale také pratelstvi se Zdenkem Zouharem i osu-
diim manzeld Zouharovych s dilem Bohuslava Martin.“509

507 Tamtéz, s. 332.
508 Tamtéz, s. 334.

509 Tamtéz, s. 342.
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Bohuslav Martinu a brnénské instituce

Neuspésné namluvy s konzervatori

Vyvoj svych snah ziskat Martint jako profesora skladby pro brnénskou konzervator
popisuje Jan Kunc, dlouholety feditel této instituce zaloZzené LeoSem Janackem.510
Tento zdjem zdtivodiiuje zdsadou: ,,Uroveri $koly zdvisi na trovni jejich ucitelskych
sil.“511 Opira se o korespondenci, kterou vedl se skladatelem od roku 1927, i o osobni
setkani v Parizi, Policce a Praze. Popisuje Martinti odtivodnéni svého vahani, kdy,
prestoze v Parizi finan¢né zivoril, umélecké diivody u néj prevazovaly nad existenc-
nimi: ,,Ja se do vlasti nevratim drive, dokud nebudu v ciziné slavny.“512 Skolu tehdy
povazoval za vedlejsi a zbyte¢nou préci, ktera by mu ubirala ¢as na komponovani.
Nakonec Kunc Martinti diivody pochopil. Svijj text kon¢i pranim skladateli k péta-
$edesdtindm a nadéji na osobni setkdni: ,Tésime se, Ze ho i zde v Brné jesté uvidime,
s laskou privitame a ruku mu vdécné stiskneme.“513

Kunctiv text z poloviny padesatych let doplinuje o nékolik desetileti pozdéji
Zdenék Zouhar.5'* Autor se v ném zabyva $ir§im vztahem mezi Kuncem a Martint,
ktery se odehréval zejména v mezivalecném obdobi. Probihal ve dvou zakladnich rovi-
nach: Kuncovo usili o ziskdni Martint pro konzervatof a Martin(i dotazy ohledné

510 KUNG, Jan. Brnénska konservatof a Martinti. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii:
Sbornik vzpominek a studii, s. 24-26.

511 Tamtéz, s. 24.
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skladatelskych soutézi a hudebniho déni v Brné a Praze, v¢etné usili o uplatnéni Kun-
cova tehdejsiho vlivu ve sviij prospéch.

Zoubhar se tu opira o nékolik pramenti: nékteré informace cerpal pfimo od Kun-
ce, svého ucitele, dalsimi zdroji jsou vyse zminény Kuncuv text Brnénskd konservator
a Martinii otistény v roce 1957, dochovana korespondence mezi Kuncem a Martint
ulozena v Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea a dopis Martint Zou-
harovi z Nice, datovany 16. listopadu 1954.

Kuncova nabidka Martinti ohledné mista na konzervatofi nebyla nahodnd. Kunc
slySel premiéry skladeb Martinii, znal i jeho partitury a ¢lanky. Vytvoril si tak o ném jas-
nou predstavu, ktera vyustila v prvni nabidku jiz roku 1928 po Janackové umrti. Zouhar
rekapituluje jejich vzdjemnou korespondenci, kdy Kunc napt. v roce 1931 poukazuje na
nepriznivé skladatelovy existen¢ni podminky po Zenitbé s prislibem ,,slusné existencni
zakladny“S's profesora konzervatore. Proces namluv skon¢il definitivné roku 1933. Jak se
pozdéji ukazalo, ne zcela prospésné pro konzervatof, priznivé vsak pro Martini.

Druhé téma, jemuz se Zouhar v této studii vénuje, jsou c¢etné dotazy Martinti
ohledné skladatelskych soutézi, moznosti uchazet se o stipendia a podpory. Kunc
byl sice o pouhych sedm let star$i nez Martint, v prostedi brnénském vsak dosahl
zna¢ného vlivu. Martint se ke Kuncovi obraci se svymi dotazy velice uctivé, neustéle
mu dékuje za zdjem a podporu. Kunce téz poctil coby prvniho brnénského dedikanta
svého dila: vénoval mu Moravské tance, pozdéji prejmenované na Ronda (Les Ron-
des, 1930); skladba byla vydana roku 1950 v Praze, ov§em - pfiznacné pro atmosféru
doby - bez vénovani Kuncovi. Martinti rovnéz navrhl Kuncovi, Ze by tato nijak zvlast
obtizna skladba mohla byt zarazena na koncert konzervatore.

Martint vicekrat zminuje sviij zajem o ziskani Smetanovy ceny. Kdyz vsak v roce
1933 navrhoval, aby se o tuto cenu uchazel balet Spalz’éek, upozornil ho Kunc, ze
o ni bude usilovat Suk s Epilogem; Martint vzapéti na cenu rezignoval. Téz zadal
Kunce, aby se za néj primluvil u nakladatele Oldficha Pazdirka: ,Panu Pazdirkovi
jsem nabizel néjaké své manuskripty (klavirni skladby) jako vyménu za narodni pisné,
které mi poslal, ale neodpovédél mi. Budete-li jej vidét, premluvte jej, bude-li Vam
to mozno.“5'¢ Posledni Kunctiv dopis uchovany v Hudebnim oddéleni Moravského
zemského muzea je odpovéd na dotaz ohledné ceny za operu k vyroc¢i Zemského
divadla v Brné: suplikant mél na mysli Hry o Marii.

515 Tamtéz, s. 34.
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Martinti samoziejmé neslo jen o ceny, ale zjevné téz o to, aby se jeho skladby
provozovaly v Brné. Proto Kuncovi zaslal seznam svych tisténych skladeb i pro pri-
padna vydani.

Dramatické dilo Martini na brnénském jevisti

Jednim z pozoruhodnych fenoménii vztahu Brna k Bohuslavu Martint je uvadéni
jeho oper a baletd, véetné svétovych premiér. Poprvé se tak délo ve dvacatych a tfi-
catych letech minulého stoleti. Radikalni Gtlum nastal v dal$im dvacetileti, aby se od
$edesatych let tato tradice obnovila a dale rozvijela. Svéd¢i o tom nasledujici studie
dirigentti, muzikologt a teatrologt, ktefi na sebe navazuji podle obdobi, kdy jejich
prace vznikaji a kdy pribyly dalsi inscenace. Je rovnéz zajimavé sledovat, jak se k té-
matu stavéji nejen z pozic své odbornosti, ale také vzhledem k politické a spolecenské
situaci dané doby.

V poloviné padesatych let, tj. v dobé, kdy se jevistni Martind hral malo, ptispél
do Zouharova sborniku Antonin Balatka studii B. Martinii v brnénském divadle 5\
Balatka, profesné spjaty s brnénskou operou, konzervatoti a JAMU, uvadi, ze Mar-
tint patfi v Brné k nejhranéjsim soudobym skladatelim v oblasti hudby komorni,
orchestralnii operni. To se ovSem tyka obdobi pred druhou svétovou valkou, nebot
po roce 1945 se neuskutecnilo zadné jevistni predstaveni.

Balatka se opira o vlastni zku$enosti. Jako dirigent totiz uvedl v Brné svétové pre-
miéry Her o Marii a Divadla za brdnou, balet Spalicek pak tidil v premiéfe brnénské.
Ze své praxe ocenil presné a jasné vypracované partitury skladatele ,,bez genidlnich
schvalnosti“58 Jeho instrumentaci hodnoti slovy ,libujici si v ¢istych, nelomenych
barvach a nehledajici udivujicich barevnych efektt“51® Ceni si téZ spoluprace se skla-
datelem, ktera se odehravala ve dvou fazich: nejprve to bylo zaslani partitury, posléze
navstéva autora obvykle zavérecné zkousky.

K jevistni poetice Martint Balatka podotyka, ze skladatel chapal dilo jako celek,
zajimal se totiz téZ o rezii a vypravu. Mél tedy o dile jasnou predstavu. Diky smyslu
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pro celkovou dramatickou linii byl pfistupny logickym redukcim a tpravam, kdy
napt. po premiéte Her o Marii pravil: ,Tak rano budem fezat!“520 U pévci preferoval
rovny jasny hlas pred priliSnym vibratem, které kazi kantilénu. Kladl dtraz na ,ryt-
mic¢nost a pregnantnost hlasového pletiva“52!

Na brnénském kolokviu Jevistni dilo Bohuslava Martinii v roce 1966 se dva re-
ferenti zaméfili na konkrétni uvadéni dramatickych dél Martint v Brné. Vaclav No-
sek rekapituloval a hodnotil vyvoj inscenaci od dvacatych let po soucasnost, zatimco
Milo§ Stédron se kriticky vyjadril k brnénské inscenaci Reckych pasiji z roku 1962.
Zejména prispévek druhého referenta podnitil bouftlivou diskusi.522

Podobné jako Balatka také Vaclav Nosek, dlouholety dramaturg a dirigent br-
nénské opery, pristoupil k odkazu Martint z pozice své praxe, zejména pro obdobi,
které sam zazil. Upfednostnil pohled dramaturga, jak o tom svéd¢i i podtitul jeho
ptispévku.523 Nosek v ivodu zdiraziuje dlouhou tradici uvdadéni dramatickych dél
Martint na brnénské scéné. Doklada to chronologickym prehledem jednotlivych
inscenaci pocinaje baletem Kdo je na svété nejmocnéjsi?, ktery mél premiéru roku
1925. U kazdého titulu je uveden dirigent, rezisér, scénograf, pfipadné choreograf. Jiz
ze samotné statistiky lze vycist mnohé, coz Nosek pfipadné komentuje: v kontrastu
ke zna¢nému mnozstvi inscenaci v obdobi mezi dvéma valkami, véetné svétovych
premiér, stoji pomérné maly pocet repriz jednotlivych titulti (od ¢tyf po sedm), na
coz si stézuje sam Martin@ v dopise Balatkovi z roku 1936: divi se, pro¢ Divadlo za
branou, které mélo zna¢ny uspéch u publika, ma v Brné tak malou publicitu.52* Tato
opera, uvedena ve svétové premiéfe roku 1936, byla téz na dlouho posledni insce-
naci Martinti v Brné. Nosek kritizuje fakt, ze brnénskd dramaturgie neméla zdjem
o Juliettu po jeji prazské premiéie v roce 1938, zatimco Praha uvedla Hry o Marii dva
roky po premiéte brnénské.’2s Po Divadle za branou nastalo v uvadéni dél Martint
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v Brné vakuum, a to kvtili neptiznivé situaci jak za valky, tak i po ni.526 Prvni pova-
le¢nou inscenaci byla Veselohra na mosté roku 1948, ptivodné ovsem opera psana
pro rozhlas.

Kdyz se Nosek v roce 1966 ohlizi za dramaturgii poslednich ¢trnacti let, stano-
vuje tfi hlavni pilife brnénské opery: Martind, Janacek, Prokofjev. Dilo Martini se mu
jevi jako protest proti konvencim romantické opery; tim naznacuje dalsi vyvoj tohoto
zanru. Cesta k nému ovéem neni viibec snadna. Jako paralelu k uvadéni (a neuvadéni)
jevistnich dél Martin® zminuje pfipad Janacktv: v roce 1948 uvedla brnénska opera
na festivalu Prazské jaro cyklus Janackovych oper, zatimco o tfi roky pozdéji neméla
na repertoaru ani jedinou; naopak na mezinarodnim festivalu v roce 1958 bylo pro-
vedeno jeho kompletni jevistni dilo, véetné svétové premiéry Osudu.

Dale Nosek popisuje usili dramaturga o brnénské inscenovani Mirandoliny, které
se nakonec neuskute¢nilo. Naopak roku 1960 se odehrala ¢eskoslovenskd premiéra
Zenitby (uvedena byla spolu s Veselohrou na mosté), kterou sém dirigoval. Toto pred-
staveni, jemuz predchazelo provedeni v rozhlase, mélo velky ohlas u publika, z né¢hoz
velka ¢ast méla viibec prvni moznost vidét zivé jevistni dilo Martint. Bezprostfedné
po Zenitbé zatadil do dramaturgického pldnu Ariadnu, kterou chtél provést spolu
s Honeggerovou Antigonou. Jeho zamérem bylo prezentovat anticky mytus pohledem
dvou velkych umélct 20. stoleti. Z planu nakonec seslo, nebot se nepodarilo ziskat
notovy materidl Honeggerova dila. Ariadna byla samostatné realizovana v brnén-
ském rozhlase a scénicky v ¢eskoslovenské premiére zasluhou Operniho studia JAMU.

Dalsim vysledkem Noskova dramaturgického usili bylo uvedeni Reckych pasiji
3. bfezna 1962, pouhych devét mésicti po curysské premiére. Tato inscenace méla ke
dni predneseni referatu (10. fijna 1966) za sebou dvacet osm provedent, z toho tfi mi-
mobrnénska v Praze, Lipsku a Piestanech (brnénska predstaveni dirigoval Frantisek
Jilek, zajezdova Nosek). Dalsi ceskoslovenska premiéra se uskutecnila dva roky po
Reckych pasijich realizaci opery buffa Alexandre bis, kterd se do¢kala patnacti uvedent.
Poslednim dilem se stala Juliette, jez zaznéla aktualné den pred Noskovym vystoupe-
nim na kolokviu, podle néjz ,,prozatim uzaviela nas kontakt s opernim dilem jednoho
z nejvétsich ceskoslovenskych skladatela®527

V zavérecné rekapitulaci Nosek konstatuje, Ze k dnesnimu dni bylo v Brné uvede-
no deset opernich dél Martint (z celkovych ctrndcti). Nestalo se tak v Zddném jiném

526 Srov. tamtéz, s. 222.
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opernim divadle mimo Brno. Hudebné dramatické dilo Martint se tak v tomto mésté
stalo trvalou soucdsti repertodru — podobné jako jevistni tvorba Janackova.528

Ke konci sedmdesatych let navazuje na Noskovu studii o uvadéni jevistnich del
Martint v Brné Jindfiska Bartova.52® Podobné jako Nosek zpracovava chronologic-
ky prehled inscenaci rozdéleny do jednotlivych desetileti. V ném na prvni pohled
zaujme vakuum let padesitych: mezi uvedenim Veselohry na mosté (1948) a Zenitby
(1960) uplynulo celych dvanact let, stejné jako mezi inscenacemi Divadla za brdnou
(1936) a Veselohry na mosté (1948). Od doby Noskova vystoupeni na kolokviu pii-
byly dalsi inscenace, takZe brnénska nastudovani se do roku 1979 rozsitila na Sest-
néct jevistnich dél Martint, z nichz sedm zaznélo ve svétové a Sest v ceskoslovenské
premiére.

Tento uspéch pricitd Bartova progresivni linii brnénské dramaturgie a kvalitam
jednotlivych inscenaci, coz jisté prispélo k tomu, ze sam Martint pfisoudil Brnu né-
které z premiér svych dél. V mezivalecném obdobi Bartova vyzdvihuje pfinos dirigen-
ta FrantiSka Neumanna, ktery dirigoval téZ premiéry janackovské. Druha vlna - ba
primo tézisté zajmu o Martintl — nastava v Sedesatych letech, a to predevsim zasluhou
dramaturga Véclava Noska, jehoz prichodem do Brna v roce 1952 ,silné vzrostla
pribojnost dramaturgie brnénské scény“530 V tomto obdobi se uskute¢nilo pét ces-
koslovenskych a jedna svétova premiéra dramatickych dél Martint, tfi inscenace byly
reprizami. Brno tak uspésné navazalo na predvale¢nou tradici.

Bartova ovsem nehledi na tyto udalosti jednostranné. V$ima si téz problema-
ticnosti nékterych realizaci, zejména Reckych pasiji (1962) a Julietty (1966). Naopak
brnénskou inscenaci Mirandoliny (1968) hodnoti jako uspésnéjsi nez jeji uvedeni
v Praze. Podotyka, Ze brnénské premiéry vytvarely urcité normy pro dalsi inscenace
a soustavné uvadéni jevistnich dél Martinti v Brné podnitilo vznik ,,svébytné inter-
pretacni tradice53! Navic diky rozmanité struktufe a formé jevistnich praci Martina
se brnénsti umélci i publikum mohli seznamit s rznorodymi zanry hudebniho di-
vadla, coz prospélo téz uméleckému riistu mistniho operniho ansamblu.
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Uvéadéni scénickych skladeb Martini tak bylo pfinosem dramaturgickym i inter-
pretacnim. Bartovd v této souvislosti zdliraznuje interakci dila a jeho realizace: ,,Dilo
Martint tak prospiva progresivité brnénské scény a naopak progresivita brnénské
scény prospiva dilu Martint.“532

Z hlediska scénografie pozoruje vyvoj brnénskych inscenaci jevistnich dél Mar-
tint Jifina Telcova v samostatné monografii z poloviny osmdesatych let.533 (Kat. ¢. 8.)
Knihu vydala Spole¢nost Bohuslava Martint v Roce ¢eské hudby 1984 u prilezitosti
stého vyroci otevieni stalého ceského divadla v Brné. Lektorovali ji pfedni znalci dila
Martina: Jaroslav Mihule, Vaclav Nosek a Zdenék Zouhar.

Telcova charakterizuje jednotlivé scénografie v kontextu hudby, rezie, kostymu
azaméru autora. Nechdpe je tedy izolovang, ale v ramci jevistniho dila jako celku, coz
podle naseho nazoru odpovida koncepci Otakara Zicha, ktery formuluje dramatické
uméni jako samostatné, sobéstacné a jedinecné, které se ridi vylu¢né divadelnimi
(dramatickymi) zakony.534 Styl Telcové prozrazuje teatrolozku a kriticku, coz dodava
textu na aktudlnosti. U nékterych dél, Spalicek, Juliette, Mirandolina, Recké pasije aj.,
srovnava ruzné inscenace. Jako pramen ji slouzi dobova kritika, mnoha provedeni
sama zhlédla.

V tvodu konstatuje, Ze scénografické pojeti jevistnich skladeb Martin je obtiz-
ny ukol, podobné jako u Jandcka. Doklada, Ze musi vychdzet ,,z dokonalého pozna-
ni skladatelovy hudebni myslenky, ze smyslu jeho tvorby, dokonce i jeho prostredi,
jeho vybéru zivotnich hodnot“535 Sam Martint totiz myslel na definitivni tvar dila,
o ¢emz svéd¢i jeho podrobné scénické poznamky v partiturach a libretech, stejné
jako komentare v korespondenci. Brnénska scéna, jez byla svédkem premiér vétsiny
jeho oper a balettl, se v tomto smyslu vedle kladii nevyhnula téZ rtiznym omyltim.

Kniha je rozdélena do dvou ¢asti: prvni mapuje desetileti od roku 1925, dru-
hd roky 1948 az 1980. V mezivalecném obdobi, které zahdjilo nejen tradici marti-
nuovskou, ale téz janackovskou, vyzdvihuje osobnosti, jako byli dirigent a skladatel
FrantiSek Neumann, rezisér Ota Zitek nebo baletni choreograf Jaroslav Hladik. V ram-
ci scénografie si ceni odvahy divadla svéfit tento obtizny tikol mladym umélctim,
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ktefi ovS§em zarucili netradi¢ni, nékdy primo Sokujici vysledek. Tito predni vytvar-
nici a architekti, mezi néz pattili Josef Capek, Jindfich Styrsky, Antonin Heythum,
FrantiSek Muzika, Zden¢k Rossmann, Eduard Milén, Vladimir Hrstka aj., si byli
védomi dilezitosti jevistné vytvarné slozky, kterou chapali nikoliv jako pouhy ilu-
stra¢ni doprovod.

Hned k prvni brnénské inscenaci, baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi?, byl v roce
1925 ptizvan zahrani¢ni host, scénograf moskevského MCHATu Andrej Andrejev.
Podle Telcové jeho vyprava (navrhy scény a kostymii se nedochovaly) mohla od-
povidat tehdejsi ,,avantgardni smélosti, zejména Zitkovy“33¢ O uspéchu u kritiky
(Gracian Cernusédk) i skladatele svéd¢i dopis Martinti Stanislavu Novakovi, kde
mimo jiné piSe, Ze ,vyprava byla zcela jednoduchd, ale fantasticka a mnoho pohybu
a vzruchu na scéné“5%7

Déjova neobvyklost baletu Vzpoura (uveden 1928) postavila pfed Eduarda Milé-
na na svou dobu nesnadny scénicky tikol: vytvorit prostredi velkomésta. K jeho feseni
mu pomohla korespondence se skladatelem i jeho poznamky ve scénafi: ,,Naleznete
na scéné vse, co si piejete. Je tam mésto, ulice, les, pokoj s pianinem, bar, music-hall,
draha, stromy, psi bouda atd. Vse jen nazorné. Vpredu nalézaji se dva ampliony (roz-
hlasovaci radia).“s38 Pfiznivy ohlas mély scéna a kostymy Bohumila Babanka u opery
Vojdk a tanecnice (1928). Telcovd ji charakterizuje jako ,,jiskfivou inscenaci, kritikou
po vsech strankdch priznivé prijatou®539

Brnénskym provedenim zpivaného baletu Spalicek kratce po prazské premiéie
v roce 1933, s jejiz vypravou Josefa Matéje Gottlieba nebyl skladatel spokojen, zacala
podnétna spoluprace Martind s Frantiskem Muzikou, uznavanym scénografem Hon-
zlovy a Burianovy brnénské éry. Telcova tuto udalost charakterizuje slovy: ,Osudné
setkani dvou mladych umeélcti, které prineslo ¢eskému divadlu skvélé vysledky.“540
Muziku, ktery svymi naivné prostymi navrhy kostymi i jednoduchou scénou doko-
nale pochopil zaméry autora, povazoval Martinti od té doby za ,,svého" vytvarnika.
Svéril mu proto nasledujici dvé brnénské inscenace, Hry o Marii a Divadlo za branou,
i prazskou premiéru Julietty v roce 1938. Muzikovo pojeti Spalicku vychézelo z jeho
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lasky k lidovému divadlu, coz Telcova komentuje: ,, Muzikova vyprava, a zvlasté jeho
kostymy odkryly siroké moznosti ve scénickém zachyceni hodnot lidového projevu,
a to v realném i v iluzivnim koloritu.“#!

Muzikova vyprava Her o Marii (1935) vychazela z partitury i z korespondence
s autorem. Martini mu nejen vysvétlil sviij zamér, ale primo diktoval scénografické
umocnéni prostoru. Detailni poznamky v partitufe popisuji barvu a charakteristiku
kostymd, upozornuji na dtlezitost funkce svétla. Martinti obecné odmita dekorativ-
nost, zada scénicky naznak. I u této opery preferuje dodrzeni lidové podivané slovy:
»Hra tato byla provozovana dfive na voze, projizdéjicim méstem. Mozno téz pouzit.“542
Nejen tady prisuzoval vypravé zvlast dilezitou roli: vizualni dojem musel divakovi
jasné vysvétlit zakladni ideu dila. Martint proto predal ,,inscenatortim i plan rezijni
koncepce, vypravu scény, funkénost kostymu“543 Trval na zdsadnim zdméru dila, ne-
projevil se v8ak jako ,tvirce-diktator®: ,Chtél jen naznacit nutnost kolektivni diva-
delni tvorby, kterd by vychazela z jednotného pochopeni myslenky.“5#* S Muzikovou
praci byl skladatel opét spokojen, takze stejna vyprava byla prenesena i pro prazské
provedeni v roce 1936.

Presné scénické poznamky obsahuje rovnéz partitura Divadla za branou (pre-
miéra 1936). Martinil v ni nejen vytvoril naméty pro scénografické feseni, prikreslil
téZ detailni scénické dispozice, v¢etné predstavy mobiliare a rezijniho aranzma. I tady
uplatnil Muzika typické znaky lidového herectvi, v tomto pripadé prostiednictvim
kostymu a masek commedia dellarte. Diky akceptovani pozadavkd autora byla vy-
sledkem ,vyprava, ktera spoluvytvarela atmosféru hudby, souznéla s ni a nechavala
volnost prostoru pro pohyb tanec¢nika a pévecky vykon zpévaka“545

Prvni etapu scénickych realizaci jevistniho dila Martinti v Brné hodnoti Telcova
jako ,distojnou hodnoté dila genidlniho skladatele®,54¢ coz vysvétluje slovy:

541 Tamtéz.
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Brnénskd operni a baletni slozka dokdzala skute¢né vic, nez ji dovolovaly dané podminky.
Predevsim ji historie navzdy pripiSe zdsadni zasluhu: odvazné probojovani dila mladého
umélce, ke kterému ji vedlo pochopeni i laska; na dalsi misto pak patii odpovédny

a pokrokovy pristup ke scénické realizaci, fesené zasadami synteticky chapaného
jevistniho tvaru.547

Prvni povéle¢nou inscenaci Martinti v Brné byla v roce 1948 Veselohra na mosté.
Zasluhu na tom ma Ota Zitek, tehdejsi feditel Zemského narodniho divadla. Jednalo
se o jevistni provedeni ptivodné rozhlasové opery. Skladatel s touto verzi nepocital,
nicméné Telcova konstatuje, ze vysledek potvrdil jeji opravnénost.5#8 Scénu a kostymy
vytvotil Josef Adolf Salek. Jeho vykon hodnoti pisatelka s urcitou rezervou: ,,Po stran-
ce scénografické dostalo nastudovani vse potiebné - tj. bylo tam v§echno, co tam byt
musi, co je logické pro d&j.“549 Sélkova scéna byla ,fesena ucelné a s vtipem, i kdyz
bez zvlastni pozornosti k hudebni harmonii®550

Nasledujici vynucené inscena¢ni vakuum oznacuje Telcova za ,hruby dramatur-
gicky omyl“55! Zcela jasné se k této situaci vyjadiuje témito slovy:

Odml¢eni, které v brnénském divadle nasledovalo v uvadéni tvorby Bohuslava Martint
od roku 1948 do roku 1960, patfi bezesporu k hrubému dramaturgickému omylu.
Pric¢iny, ostatné jiz tehdy mylné a neopodstatnéné, jsou dnes vysvétleny v souvislosti
s celkovym zhodnocenim celé jeho tvorby. Ztraceny ¢as ovSem uz nikdo nenahradi

a nelze nez nad nim zalitovat, a to tim spiSe u scény, ktera od pocatku tak uspésné
propagovala dilo velkého skladatele.552

V ramci obnoveni tradice v Sedesatych letech zdiiraznuje vyznam dramaturga
a dirigenta Vaclava Noska. Brnénska dramaturgie si za jeho éry vyty<ila cil provést
celé hudebné dramatické dilo Martint.

547 Tamtéz.
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Prvni inscenaci tohoto nového proudu byla v roce 1960 Zenitba. Pivodné tele-
vizni opera se dockala scénického provedent jiz roku 1953 v Hamburku. Brnénskou
realizaci hodnoti Telcova priznivé po strance hudebni (vynikajici vykony zpévaki),
nikoliv vSak scénografické. Scéna Vojtécha Stolfy nepiekrocila bézny prémér: ,,Styli-
zované feSeni prostoru pomoci zavéstt mohlo slouzit stejné dobfe jakémukoliv inte-
riéru podobného prostiedi.“553 Lepsi porozuméni scénografa se dostalo Veselohte na
mosté, jez byla uvedena spolu s Zenitbou.

Ceskoslovenskou premiéru Reckych pasiji v bteznu 1962 charakterizuje Telcova
jako mimoradnou udalost. Provedeni hodnoti kladné: inscenatofi tu byli postaveni
pfred naro¢ny tkol, jehoz ,vysledku nelze v tomto sméru nic vy¢itat“55 Namitky ma
jen proti ,pozménénému a zkracenému zakonceni opery, které vyvolalo zbyte¢ny
dojem rezignace v nesouladu s tviiréim zamérem skladatelovym“555 Ocenuje Salkovu
scénu, kterd souzni se scénickymi poznamkami autora. Ten pozaduje absenci vnéjsich
znakd, napt. folklornich prvka fecké vesnice. Salek pracoval s modernimi netradi¢-
nimi postupy, které umoznily rozvinuti fantazie. Za zcela zbyte¢nou povazuje pisa-
telka pouze ,,popisnou projekci fecké krajiny“55 Za zakladni vklad vypravy oznacuje
usporné feseni prostoru a funkéni pouziti barev: barevna symbolika charakterizovala
jednotlivé postavy, expresi jejich jednani a cittl, zaroven odrazela soucasnou fe¢ hudby.
V celkovém hodnoceni uvadi, ze ,,Salkova scéna k ¢eskoslovenské premiére Pasiji zna-
menala ur¢ity meznik ve vyvoji jeho scénografické tvorby; obecné se pak stala dal$im
ptikladem nové pojaté operni scénografie nasich scén”557

S inscenaci Reckyich pasiji v roce 1962 srovnavé Telcova jejich druhé uvedeni na
brnénské scéné roku 1979. To hodnoti pozitivné po strance hudebni i rezijni, nikoliv v§ak
vytvarné. Otakaru Schindlerovi vytykd potfebu znazornit charakteristické prvky recké
krajiny, coz neni nezbytné pro vyjadieni skladatelovy myslenky. Opét poukazuje na nut-
nost chapat scénické dilo komplexné: ,Znovu se jen potvrdila nutnost precizniho pocho-
peni ideje dila vSemi tviirci inscenace, aby mohla zaptisobit v plné sifi jako jeden celek:558
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Nasledné se Telcova vraci k ¢eskoslovenské premiéte Ariadny v provedeni Oper-
niho studia JAMU v roce 1962. Na scéné, kterou navrhl Milo§ Wasserbauer, téz diri-
gent dila, i na kostymech Vojty Urbankové ocenuje jejich jednoduchost vychazejici
z filosofické myslenky dila: ,Vyprava pro Operni studio vychazela z klasické harmonie
¢erné a bilé barvy a ze symbolickych znaki déje a prostiedi (kresba profilu antického
¢lovéka a krivka naznaku labyrintu na ¢erném horizontu). Prolindnim antickych prv-
kit a modernich znaku (napf. v kostymech) zobecnovala inscenace myslenku dila.“559

Na scénografii oper Hlas lesa a Alexandre bis (Dvakrdt Alexandr), uvedenych
soubézné v roce 1964, se podileli dva brnénsti malifi: Bohdan Lacina a Jiri Hadla¢.
Telcova hodnoti oba pozitivné, mimo jiné diky jejich smyslu pro surrealno a humor-
nou nadsazku. Lacinovy navrhy kostymi pro Hlas lesa plné souznély s hudbou. Jejich

»pastelova jemnost odpovidala lyri¢nosti hudby. Vytvarnikiv pfistup ke scénografii

této opery nesl jasné stopy tvirci piibuznosti se skladatelovou hudbou: prechazeni
barevnych nuanci jakoby prechazelo v souzvuku s tony“560 V této souvislosti pisatelka
lituje, Ze se jednalo o ojedinélou Lacinovu realizaci dila Martind. Na Hadlac¢ové pri-
stupu k opete Alexandre bis vyzdvihuje smysl pro parodii, vtipnost a karikaturu: ,,Jif{
Hadlac¢ vytvoril syté barevny, stylizovany interiér, parodizujici secesni tvarovost. Jeho
malifska predstavivost, které nechybéla vtipnost napadu, se zvlasté projevila v kos-
tymnich karikaturach jednotlivych postav [...].“561 V navaznosti na mezivale¢nou
tradici pak k obéma titulim dodava: ,Brnénska scéna dokazala, Ze chape i tohoto
Martind let tficatych a dovede mu dat dynamic¢nost jevistniho prostoru ve stejné sile,
jak to dokazala ve své predvalecné dramaturgii.“562

Jako vychodisko pro hodnoceni Julietty v roce 1966 voli Telcova Muzikovu
vypravu pro prazskou premiéru v roce 1938. Ta podle ni ,patii dodnes mezi nej-
dokonalejsi scénografické podoby této opery“563 nebot jeji tvirce ,,vyhovél nero-
mantické lyrice hudby“564 V tomto kontextu obstéla Nadézda Hanakovd, navrharka
scény a kostymil pro inscenaci roku 1966, jako ,,malitka s velkou fantazii a odvaznou
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stylizaci®565 Telcova na jejim pojeti ocenuje kuptikladu ,,prostorovou hru barev® pro
navozeni ,neskutecného chvéni ztracenych vzpominek“5¢ Vytyka ji naopak prepl-
nénost prostoru symbolickymi znaky, celkovou predimenzovanost zaméru i ne vzdy
funkéni vyuziti jevistni techniky. V3ima si téz urcité podobnosti s vypravou Muziko-
vou, jez se ovéem neprojevuje kompilacné, nybrz ,,stejnym zasadnim pojetim, vycha-
zejicim z bohaté predstavivosti“567 K inscenovani Julietty autorka obecné poznamenava,
ze vedle nutnosti pochopeni smyslu této opery, coz je ovsem zakladni pozadavek pro
kazdou inscenacni tvorbu, je potfeba mit ,,smysl pro absurditu situaci snu a reality
a pro hloubku pravdy filosofického hledani“508

Pro charakteristiku Mirandoliny uvedené roku 1968 voli Telcova svij vlastni
pohled na toto dilo: ,,Martint se namétem velkého dramatika, reformatora kome-
die dell’arte vratil ke komedidlnosti divadelniho projevu, v némz nenajdeme kom-
plikovanosti a hlubokomyslné tvahy, zato vsak vitézi smich a Zivotni optimismus.“569
Z této pozice hledi pozitivné na scénu Vojtécha Stolfy, jenz podle ni ,vyuzil podminek
lehkosti a hravosti textu a zpévnosti hudby a stylizoval atmosféru do naznakovosti
symbolti komedie dell’arte, harlekyniady®570 Skladatelové predstavé vcelku odpovi-
dala ,,jasava barevnost v oprosténém prostoru s jednotnou symbolikou a jen vskutku
nejnutnéjs$im mobiliafemS, jez ,mohla dobfe slouzit péveckému projevu“57! Naopak
kostymy Frantiska Ktize ,,se omezily na stereotypni charakteristiku“572

Prelom Sedesatych a sedmdesatych let byl ve znameni svétovych premiér dvou
avantgardnich dél Martind z dvacatych let. Na obou se podilel Vaclav Nosek drama-
turgicky i jako dirigent. Slzy noze, dadaisticka opera s prvky surrealismu z roku 1928,
zaznéla poprvé roku 1969 v ramci cyklu mini-oper. Ke scéné Vojtécha Stolfy uvadi Tel-
covd, ze inscenace mu dala velky prostor pro fantazii. ,,Blaznivou nelogi¢nost“ vyresila

565 Tamtéz.
566 Tamtéz.
567 Tamtéz, s. 34.
568 Tamtéz, s. 32.
569 Tamtéz, s. 34.
570 Tamtéz.
571 Tamtéz.

572 Tamtéz, s. 35.



218

rezie ,,karikaturni nadsazkou, jiz odpovidala vytvarnd slozka i navrh kostymi Aloise
Vobejdy. Podle Telcové se autofi domnivali, Ze se jedna o ,,nejuinosnéjsi cestu pro
pochopeni opery“573

Opera-film T#i prdani aneb Vrtkavosti Zivota se dockala prvniho uvedeni o dva
roky pozdéji pod nazvem Troji prdni. Pro jeji realizaci byli vybrani umélci, ktefi méli
té7 zkusenost s filmovou tvorbou. Vedle reziséra Evalda Sorma to byli vytvarnik La-
dislav Vychodil a Jarmila Kone¢nd, jez navrhla kostymy. Sormovu pojeti dila jako
grotesky z dob filmovych pocatka odpovidala

Vychodilova schopnost scénické kolaze, jeho dovedné, presto véak nenasilné spojeni
iluze s jevistni technikou a filmovymi zdbéry. Vznikla scéna vtipné ndznakova,
tedy se zkratkami symbolu, kaleidoskopem barev, tvarti a dynamiky prostoru.
Jarmila Kone¢na stejnym zptisobem vytvarela kostymy, jez vyborné vystihovaly
modni rytmus dané doby.>7*

Vychodiskem pro hodnoceni prepracované verze Spalicku, jenz zaznél v Brné
roku 1973 po Ctyticeti letech, je opét pojeti Frantiska Muziky jako urcity vzor: ,,Jeho
kostymy dal$im vytvarnikiim ukazaly, jaké moznosti mohou byt v predstavé figurek
zvifat i kreseb lidi a pohadkovych bytosti.“5?5 Podle Telcové se skladatelové hudebni
myslence a jeho scénické predstavé nejvice priblizil v ostravské inscenaci roku 1960
Karel Svolinsky, ,malif s osobitym rukopisem pro vyjadieni ceského lidového umé-
ni, véetné zdtiraznéni lidového humoru®57 Z téchto zkusenosti vyvozuje autorka, Ze
scénografie musi u tohoto dila nalézt soulad s hudbou, vychézejici z poetiky prosté
lidovosti. Musi téz brat v tivahu formu, tj. zpivany balet, takze scéna i kostymy maji

~vyhovovat obéma projeviim®“577 Varuje pred ,pfeplnénou ilustrativnosti vyjevii“578
Z tohoto hlediska posuzuje pozitivné zminénou brnénskou inscenaci, kde na navr-
zich scény a kostymii participovali Vojtéch Stolfa a Alois Vobejda. Scénograf Stolfa
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redukoval lidové motivy na jejich naznaky: vyznamnou tlohu hréaly symbolika a sty-
lizace. Podobna jednoduchost provazela téz kostymni slozku, v niz ,,po Muzikové
lyri¢nosti i osobité charakteristice typt s jemnym vtipem je Vobejdovo pojeti odlisné,
jednodussi, slouzi véak — i se Stolfovou scénou — autorové umyslu vzkiieni zvykt
domova“57

Posledni inscenaci, jiz Telcova ve své monografii zaznamenala, je svétové pre-
miéra jazzového baletu Sach krdli z roku 1930. Vypravy se v roce 1980 ujal opét Stolfa,
kostymy navrhla Katefina Asmusova. Autorka uvadi, ze scénograficka slozka zde neni
velky problém, nebot ji Ize odvodit jednoduse z déje, ktery vychazi ze Sachové hry:

Brnénské provedeni vyslo z respektovani zasad baletni scénografie a ponechalo
predev$im volnost prostoru velkého jevisté v ¢erno-bilém feseni Sachového pudorysu.
Jednoduse vyfeseny prostor ozivil predev$im pohyb, tane¢ni projev ¢ernych a bilych

figurek v ostrém jazzovém rytmu.580

V zavére¢ném shrnuti Telcova konstatuje, Ze v Brné byly dosud uvedeny vsechny
opery a balety Martinti, vyjma Istara, Kuchyriské revue, Skrtice [Skrticky] a Cim lidé
Ziji. Scénograficka slozka, u niz znovu pfipomina, Ze ji ,nelze hodnotit bez kontaktu
s rezijni koncepci a tu opét bez vykladu zaméru skladatelova®38! tu zaujala Cestné
misto. Zatimco generace scénografti dvacatych a tficatych let méla moznost zivého
kontaktu se skladatelem, v padesatych letech doslo k jeho zbytecné ztraté. Nejnovejsi
realizatori pak casto zbyte¢né rezignuji na analyzu dila coby nezbytného predpokladu,
coz vede k primérnym vysledkim vedle nékolika mélo nadpriimérnych.

Instrumentalni skladby na brnénskych koncertnich podiich
Uvadéni zejména orchestralnich a koncertantnich skladeb Martinti v Brné od roku
1918 do soucasnosti se vénuje ve svém prispévku do Almanachu Spolecnosti Bohu-
slava Martinii v roce 1979 Vladimir Telec.582 Zaznéni prvniho orchestralniho dila,
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jimz byl roku 1930 Half-Time, piedchéazelo viibec prvni provedeni Martint v Brné
v podobé baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi? (1925). Nasledovaly dva smy¢écové kvar-
tety, ¢. 2 (Novékovo-Frankovo kvarteto) a tzv. ,,Francouzsky“ (Sev¢ikovo-Lhotského
kvarteto) na koncertech poradanych Klubem moravskych skladatelt a Filharmonic-
kym spolkem Beseda brnénska. ,,Francouzsky“ kvartet zaznél v roce 1927 v Besednim
domé ve svétové premiére.

Pro tficata léta vyplyva z Telcovych tdaji urcita nesoustavnost uvadéni symfo-
nickych dél, ktera kontrastuje se systematickou realizaci dél scénickych. Mezi roky
1932 a 1937 napt. nezaznéla zadna orchestralni ani koncertantni skladba. Poté, co
1937 provedl Rudolf Firku$ny Klavirni koncert ¢. 2, nastalo vakuum az do konce valky.

Léta 1946 az 1947 slibovala zahdajeni tradice provozovani skladeb Martind v ram-
ci repertoarové integralni slozky. To lze vyvodit z provedeni vyznamnych skladeb
orchestralnich - Symfonie ¢. 2 (dirigent Walter Ducloux), Dvojkoncert pro dva smyc-
cové orchestry, klavir a tympdny (Bretislav Bakala) — i koncertantnich — Klavirni kon-
cert ¢. 2 (Germaine Leroux), Koncert pro violoncello ¢. 1 (Bohus Heran). Bohuzel prisla
dalsi vynucena odmlka, trvajici priblizné do poloviny padesatych let. Telec ji nazyva

»novou zmrazujici vinou®583

Velkou zasluhu na opétovném uvadéni skladeb Martint pripisuje Telec Hudebni-
mu oddéleni tehdejsi Univerzitni knihovny v Brné, kde byl v té¢ dobé sam zaméstnan.
Spolu se Zdenkem Zouharem, vedoucim oddéleni, usporadali v ,,kritickych letech*584
1954 az 1956 pri Hudebnim oddéleni cyklus komorni, solistické a vokalni hudby Mar-
tint. V ramci cyklu, ktery se dockal velkého ohlasu u navstévnika, zaznély téz dosud
neznamé skladby, napf. opery pro newyorskou televizi v koncertnim provedeni. Pre-
miéru méla rozhlasova nahrévka Ceské rapsodie za tizeni Zouhara. Poprvé byly prove-
deny Zenské dvojzpévy Petrklic (1955) a brnénskou premiéru mélo Otvirdni studdnek.
V roce 1960 usporadali Zouhar s Telcem ctyfi pofady k nedozitym sedmdesatindm
skladatele: Novakovo kvarteto z Prahy na nich predneslo smyc¢cové kvartety. Roku
1963 pak titiz panové iniciovali na ptidé Hudebniho oddéleni knihovny prednasku
Martinii nezndmy. To uz se blizil prvni vrchol v podobé Mezinarodniho hudebniho
festivalu Brno, cele vénovaného Martint. Pfi rekapitulaci zminénych udalosti neopo-
menul Telec pfipomenout, Ze se neobesly bez problémii.

583 Tamtéz, s. 95.
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Obdobi, kdy se skladby Martinti zacaly definitivné zarazovat do programu br-
nénskych orchestrti, zacalo v roce 1954 provedenim Klavirniho koncertu ¢. 3 (Stanislav
Knor) a Koncertu pro violoncello ¢. 1 (Milo$ Sadlo); oba tituly doprovazel tehdej-
$1 Symfonicky orchestr kraje brnénského za fizeni Vaclava Neumanna. TitiZ o rok
pozdéji spolupracovali na Houslovém koncertu ¢. 2 se solistou Brunem Bél¢ikem. Ve
stejném roce provedl Symfonicky orchestr Ceskoslovenského rozhlasu v Brné v &ele
s Otakarem Trhlikem Symfonické fantazie.

Vyznamnou udalosti a podnétem se stal vznik Statni filharmonie Brno 1. led-
na 1956. S nim souvisi i rozmach uvadéni symfonickych dél Martint, koncertantnich
a kantatovych. V letech 1956 az 1978, tedy do vzniku Telcovy studie, nastudovala
brnénska filharmonie ttiatficet skladeb Martinti v celkem sto dvandcti provedenich.
Nejvice — sedmndctkrat - zaznél Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tym-
pany, a to doma i v zahrani¢i. Ze symfonii dominovala ¢tvrta s osmi provedenimi.
V ramci solistickych koncertt drzi primat Koncert pro hoboj, ktery zaznél v Brné roku
1960 v evropské premiéte (solista FrantiSek Hantak, dirigent Jaroslav Vogel); proveden
byl dvanactkrat.

Na uvadéni skladeb Martinti se podilely téZ komorni orchestry a soubory Statni
filharmonie Brno: Komorni orchestr Bohuslava Martind, Ce$ti komorni sélisté, Ja-
nackovo kvarteto, Moravské kvarteto aj.

FrantiSek Jilek - operni a orchestralni dirigent Martina

Pfi uvadéni skladeb Martint v Brné jsou neustale pravem pripominany zasluhy di-
rigenta a dramaturga Véaclava Noska. Ten se vSak dosud nedockal samostatné mo-
nografies8s — na rozdil od svého kolegy Frantiska Jilka, s nimz spolupracoval jako
dramaturg. Vrcholem jejich spole¢ného usili byla ¢eskoslovenska premiéra opery
Recké pasije v roce 1962. Autorkou monografie Frantisek Jilek: Osobnost dirigenta je
Jindfiska Bartova.58¢ Z této knihy, mapujici komplexné Jilkav zivot a jeho ¢innost
operni, orchestralni, rozhlasovou ¢i pedagogickou, lze zfetelné vycist, jak velkou po-
zornost vénoval Bohuslavu Martind.

585 V dobé dokonéent této publikace vysla studie HOLA, Monika. Dramaturg Véclav Nosek: ,Opera je obrazem
Zivota lidi In: BARTOVA, Jindtiska, ed., a kol. Osobnosti Hudebni fakulty JAMU II. Brno: Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, 2020, s. 117-138.

586 BARTOVA, Jindtiska. Frantisek Jilek: Osobnost dirigenta. Brno: Jandckova akademie muzickych uméni
v Brné¢, 2014.
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Jilek byl v Brné znam predev$im jako dirigent janackovsky — pfipomenme ale-
spon fizeni svétové premiéry Osudu v roce 1958. Jeho dalsi ,,dirigentskou laskou“ss?
vSak byl Bohuslav Martind. A to nejen z hlediska kvantitativniho: poc¢tem provedeni
instrumentélnich skladeb zaujima Martin@ u Jilka hned druhé misto za Janackem.
Dirigoval véechny jeho symfonie, véetné Symfonickych fantazii, velkou fadu instru-
mentdlnich koncertt, koncertantnich skladeb, kantatu Kytice aj. Cenény jsou téz Jil-
kovy realizace rozhlasové, kdy v $edesatych letech to byli opét Janacek a Martini, kdo
tvorili hlavni pilife této ¢innosti. Za nahravku Veselohry na mosté obdrzel Jilek v roce
1985 cenu Narodni akademie v Parizi (Académie Nationale du Disque lyrique).
zverejnuje rukopisny nacrt Jilkova pohledu na Martint, ktery se dochoval v pozista-
losti u jeho dcery.588 Autorka jej charakterizuje jako ,vystizné vyjadreni dirigentova
hlubokého a jim samotnym zdivodnéného vztahu k hudbé®589 Jilek tu nejen rekapi-
tuluje vlastni dirigovani skladeb Martinti. Potencialni ¢tenafe téz seznamuje s primar-
nimi dojmy, které ovlivnily jeho vztah ke skladateli; v této souvislosti se nevyhyba ani
otazkam filosofickym, z nichz vyplyva usili chapat dilo jako jednolity celek. Pise, jak
silny dojem na néj ucinilo Talichovo provedeni Julietty v prazském Narodnim divadle.
Zasazen mocnym kouzlem hudby, snazil se tehdy proniknout do filosofické hloubky
dila, zorientovat se v naro¢né symbolice. U Ariadny, kterou nastudoval v brnénském
rozhlase, zase ocenuje ,,skladatelovu mistrovskou schopnost fadit vedle sebe stylove,
obsahové i vyrazové odlisné kompozic¢ni prvky a tmelit je v jedine¢né syntéze“.590
Je to podle néj ,,genialni syntéza formalni dokonalosti klasickych vzort se souc¢asnym
myslenim, vyjadfujicim nekonecnou spletitost tusenych lidskych vztaht5%!

Monografie o Jilkovi uvadi chronologicky jednotliva operni predstaveni, kon-
certy i nahravky, jez realizoval. Diilezitym pramennym zdrojem jsou citace dobovych
recenzi a kritik.

Prvnim vyznamnym pocinem Jilkovym ve vztahu k Martint byla svétova pre-
miéra jevistni verze Veselohry na mosté, kterou roku 1948 prenesl z Ostravy do Brna.

587 Tamtéz, s. 169.
588 Tamtéz, s. 169-170.
589 Tamtéz, s. 169.
590 Tamtéz, s. 170.

591 Tamtéz.
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Pozdéji nasledovaly rozhlasové realizace Divadla za brdnou a Ariadny. O jak odvaz-
nou zalezitost se jednalo jesté na konci padesatych let, svéd¢i Jilkav denikovy za-
znam z roku 1959, kde zminuje, jak tajemnik krajského vyboru Komunistické strany
Ceskoslovenska oznacil snahu uvést Martinti na koncerté k vyro¢i VRSR za pro-
vokaci.592

Za operni vyvrcholeni Jilkovy interpretace Martint povazuje Bartova ceskoslo-
venskou premiéru Reckych pasiji v roce 1962.5° Upozorhuje, Ze na tuto udalost reago-
valo pozitivné téz Rudé pravo, ,jez bylo taktikajic ,vladnim' listem a o kulturu se valné
nezajimalo“594 Pri zmince o tehdej$im nadseni divaka poukazuje na skute¢nost, Ze
si nemohli vSimnout ideové upravy dila z cenzurnich diavodu, kdy v prekladu libreta
z pera Evy Bezdékové ,.erotiku a rozmluvy s Bohem nahradila prvoplanova revoluc-
nost“5% Mozna, Ze si toho nev$iml ani samotny dirigent. Ve zminéném rukopisném
nacrtu pohledu na skladatele totiz operu charakterizuje jako ,hru s pasijovym moti-
vem’, kterd ,,prertistd v socidlni drama“59¢

Jilkovo presvédceni chapat hudebné dramatické dilo jako jednolity celek do-
svédeuje jeho odmitnuti dirigovat Zenitbu. Zdtivodnil to svoji nedokonalou znalosti
anglictiny, jazyka originalu: ,,Nemohu hudebni nastudovani oddélit od hudebné-dra-
matického vyrazu textu a ve vSem se jenom spoléhat na anglického poradce.“s97

Nejvétsi frekvence provozovani skladeb Martint nastala u Jilka béhem jeho spo-
luprace se Statni filharmonii Brno. Jak bylo uvedeno vyse, Jilek proved! velkou ¢ast
symfonického i koncertantniho dila autora. Svym zpisobem osudovou se mu stala
Symfonie ¢. 3. Kvtli negativni recenzi na jeji provedeni roku 1964 prerusil na nékolik
let spolupraci s filharmonii. V té dobé také nemohl tusit, ze kdyz se k této symfonii
o témér tricet let pozdéji v roce 1990 vrati, bude to jeho posledni umélecké vystoupe-
ni. K oné kritické recenzi z roku 1964598 poznamenal ve vzpomince na svého ucitele
dirigovani nynéjsi profesor Janackovy akademie muzickych uméni Rostislav Haliska,

592 Tamtéz, s. 226.

593 Srov. tamtéz, s. 171.
594 Tamtéz, s. 73.

595 Tamtéz, s. 74.

596 Tamtéz, s. 170.
597 Tamtéz, s. 239.

598 Srov. tamtéz, s. 121-122.
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ze ,na onoho ,kritika® si dnes vzpomene sotva nékdo"5%9 K tomu poznamenejme, ze
»onen kritik®, tehdejsi absolvent hudebni védy Jaroslav Stritecky, se stal dlouholetym
vyznamnym pedagogem a profesorem Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.

Mezinarodni hudebni festival a kolokvium 1966
Vyvrcholenim snah o rehabilitaci Bohuslava Martinii u nas se staly v roce 1966 dv¢
soubézné probihajici a vzéjemné se doplnujici udalosti: Mezinarodni hudebni festival
Bohuslava Martin a Mezinarodni hudebnévédné kolokvium Jevistni dilo Bohuslava
Martinii. Akce byly pozoruhodné nejen pro domaci prostredi, ale téz z hlediska celo-
svétového: Jaroslav Volek tehdy poznamenal, Ze ,kromé Stravinského v New Yorku
zadny z klasikti moderni hudby se v posledni dob¢ takového festivalu ze svych skladeb
nedockal®.600
Iniciatorem festivalu byl muzikolog Rudolf Pe¢man, jeho generalni tajemnik
v letech 1966 az 1976. Dramaturgii vytvoril Zdenék Zouhar. Organizace se ujala
Jaroslava Zapletalova, predsedou prvniho ro¢niku se stal Theodor Schaefer. Fes-
tival ziskal jedine¢nou dramaturgii, ktera se udrzela az do zacatku devadesatych let.
Jednotlivé ro¢niky byly monotematické, stejné tak paralelné probihajici kolokvia. Dti-
raz byl kladen na dramaturgickou vyvazenost. Mezinarodni charakter mu dodavali
zahrani¢ni umélci, kritici i muzikologové. Cilem bylo stanovit a zddraznit vyznam
¢eské hudby v ramci hudby evropské: k tomu prispély tviirc¢i konfrontace na poli
hudebnim a muzikologickém. Vyznamnym predchtiidcem téchto snah se stal v roce
1958 festival vénovany Leosi Janackovi, zaméfeny rovnéz na jevistni dilo skladatelovo,
podobné jako kolokvium roku 1966. I v roce 1958 doprovazel festival mezindrodni
hudebnéveédny kongres Leos Jandcek a soudobd hudba.
Po letech vzpominal Pe¢man na prvni ro¢nik festivalu jako na akci konanou
»proti vili vladnouci stranické garnitury®0! Narazi tak na tehdejsi postoj oficialniho re-
zimu, ktery se snazil Martinii maximalné marginalizovat. Velkého skladatele castoval

599 Tamtéz, s. 247.

600 Srov. PECMAN, Rudolf. Epilog: hledéni hodnot. In: PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba -
dilo - tviirdi estetika, s. 167.

601 PECMAN, Rudolf. Preambulum aneb Brnénska muzikologie v dobé pocitku a prvnich rozmachi.
In: MACEK, Petr, PECMAN, Rudolf, eds. Musicologia Brunensis: Ad honorem Jan Racek, Bohumir Stédrori

et Zdenék Blazek 1905-2005: Sbornik prispévkii z mezindrodni hudebnévédné konference, Brno 28.-29. ledna 2005.
Praha: KLP, 2005, s. 26.
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tehdy nepratelskymi atributy: kosmopolita, formalista, emigrant. V této souvislosti nut-
no dodat, Ze zasluhu na prosazovani dila Martin{i u nds maji pfedev§im umélci a muzi-
kologové, nikoliv tzv. tdni po roce 1956.

Festival, ktery byl zatazen na podzimni termin, ohlasoval v Hudebnich rozhle-
dech Milo$ Stédron.o2 Jedn4 se o jakousi proklamaci této udalosti. Stédron nastinuje
program festivalu, jeho koncepci. Zaroven avizuje tematiku ro¢nikii 1967 a 1968; tim
naznacuje, Ze se nebude jednat o ojedinélou akci.

Spolu s Jind¥iskou Bartovou pak Stédron zhodnotil ptinos festivalu krétce po
jeho zakonceni.®03 Autofi ocenuji monotemati¢nost akce, a hlavné kvalitativni posun
oproti Brnénskému hudebnimu mdji, ktery fungoval v letech 1955 az 1965 jako ,,slaby
odlesk Prazského jara“;004 na ném totiz ¢asto zaznél stejny program s tymiz interprety.
Podobné bezzuby byl i Celostatni festival sborového zpévu (1956-1958) - jako pouha
prehlidka péveckych téles bez koncepéni vyhranénosti. Clanek ptipomina oficialni kri-
tiku Martint v padesatych letech, kdy byl oznacovan epitetem ,,.kosmopolitni formalista®

Zduraznéna je blizkost Bohuslava Martint k Brnu, a to z riiznych hledisek: redi-
tel konzervatore Kunc nabidl skladateli misto profesora, s Brnem byli spjati oba nejvy-
znamnéjsi Zaci, Vitézslava Kapralova a Jan Novak, v Brné se konaly svétové premiéry
nékterych dramatickych dél a vznikla zde souvisla interpreta¢ni linie, jez pfekonala
i obdobi kultu osobnosti, v padesatych letech se zde uskute¢nily prvni cykly koncertt
z tvorby Martind. Tyto tendence pak diistojné vyvrcholily v podobé mezinarodniho
hudebniho festivalu.

K monotematickému zaméreni festivalu uvadéji autoti jeho pozitiva i nebezpeci.
Mezi ptinos radi moznost utvorit si komplexni obraz o hudbé skladatele. Tato kon-
cepce je naopak nebezpe¢na u méné vyhranénych osobnosti - je mozna pouze u sku-
tecného Mistra. (Skutecnosti je, Ze dalsi ro¢niky nebyly zaméfeny na jedince - vyjma
Janacka, Martint a J. S. Bacha -, ale na urcita obdobi, slohy, formy, narodni tematiku
v hudbé apod. Nékteré ro¢niky se vénovaly vice osobnostem z rtiznych epoch.)

Déle se Bartova se Stédroném vénuji hodnoceni uméleckych vykont. Konstatu-
ji, Ze zaznéla mistrovskd dila ve znamenité interpretaci. Vadou na krase byla ovéem

602  STEDRON, Milos. Koneéné brnénsky festival. Hudebni rozhledy, 1966, ro¢. 19, &. 9, s. 267.

603 BARTOVA, Jindra, STEDRON, Milo$. V Brné se hral Martinti. Hudebni rozhledy, 1966, ro¢. 19, &. 20,
s. 622-623.

604 Tamtéz, s. 622.
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pritomnost jediného zahrani¢niho orchestru, filharmonie z Katovic. Prostfednictvim
vystoupeni APS Moravan se vyjadiuji ke kantdtam, jez byly na programu: Hora t71 své-
tel je podle nich ,,dojimava hlubokym prozitkem, po strance kompozi¢ni vsak nejde
o nic vice nezli o dokonalé zvladnuti sborové faktury“;605 Proroctvi Izaidsovo ,,svédci
o umirnénosti projevu v posledni tvirci etapé, ktera je zajimava spise priklonem
k oblasti nadzivotni filosofie“;00¢ Polni msi pak shledavaji ,,hluboce humanistickou®.607

V zavére¢ném hodnoceni se konstatuje, zZe festival byl velkym tspéchem porada-
telt. Dulezita byla pocetna navstévnost. Objevuje se téz zamysleni nad budoucnosti
festivalu na zakladé pouceni z prvniho ro¢niku. Festival umoznil koncentrovany po-
hled na dilo Martini: bylo mozné provést rtizné korektury a doplnky. Potvrdil posta-
veni Martini jako nejvétsiho ¢eského symfonika po Dvorakovi. Jeho instrumentalni
tvorba je také vdécna pro ty interprety, ktefi kviili nastroji - trubka, klarinet, hoboj -
trpi nedostatkem literatury. Vyvstala myslenka vyuzit festivalu k interpretaéni soutézi,
kterou by iniciovala a poradala JAMU.

S odstupem vice nez jedné dekady hodnoti festival a jeho pfinos pro dalsi kon-
certni déni v Brné Jaroslava Zapletalova, spoluorganizatorka festivalu a dlouhole-
ta spolupracovnice Rudolfa Pe¢mana.®98 K jiz zminénym pozitiviim festivalu, jako
jsou prisnd temati¢nost, mezindrodni charakter nebo sepéti s kolokviem, dodava, ze
festival prispél k prolomeni nediivéry posluchact k soudobé hudbé. Do budoucna
pak jednak podnitil dal$i ro¢niky, z nichz nasledujici v roce 1967 nesl nazev Musica
antiqua, jednak zalozil koncertni tradici, jez se rozviji doposud.

Jako priklad uvadi cyklus koncerti k devadesatému vyroc¢i narozeni a k dvacaté-
mu vyro¢i umrti skladatele. Tento cyklus zarazuje do $irsi tradice, kterd zacala v Brné
ve dvacatych letech, vyvrcholila pak zminénym festivalem roku 1966. Koncertni cyk-
lus v sezoné 1979/1980 se zaméftil na komorni hudbu Martini. Poradalo jej Koncertni
oddéleni Parku kultury a oddechu ve spolupraci se Spolecnosti Bohuslava Marti-
nu. Urcen byl pro brnénsky Kruh pratel hudby. Zapletalova tento cyklus proklamuje,

605 Tamtéz, s. 623.
606 Tamtéz.
607 Tamtéz.

608 ZAPLETALOVA, Jaroslava. Tradice zavazuje: Zamy$leni nad Festivalem Bohuslava Martint
a cyklem koncerti k pocté skladatele v sezéné 1979/1980. In: PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spolecnosti
Bohuslava Martinii 1979, s. 125-129.
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nejednad se tedy o zpétné hodnoceni jako u festivalu. Pét komornich vecerti se ma
nést v duchu dramaturgického planu, podle néjz maji zaznit nejpronikavéjsi projevy
Martinta v oblasti komorni hudby. Dtiraz je pfitom kladen na programovou pestrost
a pritazlivost tak, aby tato hudba pronikla do co nejsirsich vrstev. Autofi v tomto
ptipadé chapou komorni hudbu v $ir§im slova smyslu: zahrnuji do ni kompozice pro
sola, komorni soubory, komorni orchestr i vokalni dila inspirovana lidovou tvorbou.
Jak se stalo u téchto koncertt organizovanych brnénskym Parkem kultury a oddechu
zvykem, k cyklu vysla programova brozura z pera Rudolfa Pe¢mana.o%® (Kat. ¢. 43.)
Ta obsahuje nejen priivodni slova k jednotlivym koncertim, ale téz tfi Pecmanovy
studie®10 a stru¢nou autobiografii skladatele ze sklonku jeho Zivota — napsal ji v pro-
sinci 1957 na Schonenbergu.o!!

Rudolf Pe¢man stal téZ u zrodu mezinarodniho hudebnévédného kolokvia. Byl
jeho prvnim predsedou, od roku 1967 pak dlouha léta mistopredsedou, nebot ho
v Cele nahradil Jifi Vyslouzil. Pe¢man vsak zGstal i nadédle organiza¢nim ,,motorem"
téchto udalosti. Jak vyplyva z predchoziho textu, kolokvium bylo propojeno s festiva-
lem jako urcita muzikologicka reflexe jeho tématu. Tato symbidza skoncila na zacatku
devadesatych let, kdy se obé akce oddélily organiza¢né i tematicky.

Kolokvium bylo od pocatku vérno svému nazvu - diraz byl kladen na kolo-
kvidlni charakter, jehoz podstatou byl dialog domacich a zahrani¢nich muzikologt.
Sekundarné tak poslouzil muzikologtim z byvalé Némecké demokratické republiky,
jimz bylo znemoznéno cestovat na Zapad, aby se v Brné setkavali se svymi zapadoné-
meckymi kolegy. Kolokvialni rdz znamenal, Ze neslo o pouhé predneseni referatu.
Brnénska kolokvia byla svédky ¢asto bouflivych diskusi, jez byvaly alespon ramcové
zaznamendny pro sbornik.

Prvni mezindrodni kolokvium, uskutecnéné v roce 1966, neslo nazev Jevistni
dilo Bohuslava Martinii. O rok pozdéji byl vydan sbornik s referaty v ptivodnich jazy-
cich.012 (Kat. ¢. 41.) Akce se zticastnilo asi ctyficet osobnosti, z nich vSak pouze dvé byly

609 PECMAN, Rudolf. Bohuslav Martinii. Brno: Koncertni oddéleni PKO - Ceska hudebni spole¢nost, 1979.

610 Tamtéz, s. 9-18; PECMAN, Rudolf. Martini o sonété a komorni hudbé. In: PECMAN, Rudolf. Bohuslav
Martinii, s. 19-26; PECMAN, Rudolf. Prvni setkani Bohuslava Martind s brnénskym jevistém. In: PECMAN,
Rudolf. Bohuslav Martinii, s. 27-34.

611 MARTINU, Bohuslav. Mala autobiografie. In: PECMAN, Rudolf. Bohuslav Martinil, s. 7-8.
612 PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martinii.
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ze zahrani¢i: velkym pfinosem bylo vystoupeni Harryho Halbreicha z Bruselu nejen
diky jeho referatu, ale téz diky jeho aktivni ucasti v diskusi; naopak rumunsky mu-
zikolog Viorel Cosma byl do programu zarazen dodate¢né a jeho referat o uvadéni
Janacka a Martini v Rumunsku byl zalozen na pouhém statistickém prehledu.6'3

Uvodni proslov, v némz byla nastinéna podstata a zimér kolokvia, pfednesl jeho
predseda Rudolf Pe¢man.®'4 Samotné jednani bylo rozdéleno do dvou zakladnich
sekci. Prvni méla obecny charakter, v némz bylo nahlizeno na jevistni dilo Martind
z riznych hlé. Milo$ Safranek, piitel a Zivotopisec Martin, se zabyval otdzkou vol-
né formy ve skladatelové scénickém dile.6'5 Vychazel pfitom z nazora Martin, které
se pokousel shrnout. Jeho zavéry proto spise reprodukuji pozice skladatelovy, napt. ze
hudba se nema analyzovat, ale jen poslouchat. Nejlepsi osvétleni pojmu volné formy
spociva tedy ve skladatelové dile. Na tomto misté pfipominame, ze referat na podob-
né téma, v némz se v souvislosti s Juliettou objevuje termin ,,oteviena forma“ (open
form), prednesla na brnénském kolokviu Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and
Contemporaries v roce 1990 bulharska muzikolozka Magdalena Manolova.616

Belgicky muzikolog Harry Halbreich, mj. autor katalogu skladeb Martint, ana-
lyzoval svét snu ve skladatelové dile.6'” Jeho zalibu ve snu oznacil za doklad o jeho
svobodé a realistickém humanismu. Tento zdanlivy paradox, surrealistické pojeti snu,
je pro néj totiz prostfedkem, jak se dopatrat pravdy. Sen pro Martint tedy nikdy ne-
znamenal jen uték ze skutecnosti. V této souvislosti poukazuje Halbreich na zajem
Martint o rozdvojené osobnosti. Technika snu se stala integralni soucasti hudebnich
postupt, souvisi s ni téz princip divadla na divadle.

Pfedni znalec Zivota a dila Martind Jaroslav Mihule fe$il téma clovéka a svéta
v hudebné dramatickém dile skladatele.®!8 Podobné jako Halbreich vychazi z motivi

613 Srov. POSPISIL, Vilém. Brnénské kolokvium. Hudebni rozhledy, 1966, ro¢. 19, &. 20, s. 624.
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snu, kdy formuluje magické prvky ve skladatelové stylu, odvozené z magi¢nosti fika-
del. Ty se projevuji pentatonickym zakladem, z néjz vykrystalizovalo nékolik pfiznac-
nych obrat, jez se jako idée fixe prolinaji celym dilem. Pfikladem budiz pisen Julietty,
ktera se stava jakymsi ,,magickym gestem", coz je Mihuleho termin pro tyto pfiznacné

obraty. Stejné jako Halbreich vyvozuje Mihule ze snovych postupti obecnéjsi myslen-
ku, zaloZenou na silné poetizaci univerzalniho faktu v konfliktni situaci: realismus

je nahrazen symbolikou - nad realnym pristupem ke svétu dominuje jeho lyricka

symbolizace. Lyrizaci spolecenského konfliktu v Julietté povazuje autor za zlyri¢télou

¢eskou realizaci surrealismu.

Prvni okruh prispévki uzavreli dva brnénsti referenti. Jan Trojan hovoril na
téma, jemuz se vénoval vicekrat, vztah Martint k folkloru, tentokrat o folklornich
elementech v jeho hudebné dramatickém dile.6’® Rudolf Pe¢man se pokusil o srov-
nani Janacka a Martini1.020 Martint je podle néj umélec intelektudlniho typu. V ramci
jevistniho dila to dokumentuji Recké pasije, v nichz se po Julietté¢ navratil k tradi¢ni
operni formé. Naopak Janacka povazuje za tviirce neustale se Zenouciho vpred a uka-
zujiciho do budoucnosti. Tyto Pe¢manovy zavéry byly posléze napadeny v diskusi.

Druhy okruh referatt se na kolokviu zaméfil na konkrétni scénicka dila. Isa
Popelka se vénoval koncepci tzv. minutové opery Slzy noze (Les Larmes du couteau,
1928), ktera nebyla v dobé prednesent referatu dosud provedena.®?! Poukazuje pfitom
na vliv poetiky jevistnich dél Igora Stravinského - Lisak, Pribéh vojika, Svatba — a téz
na scénicka dila Martinii let tiicatych: Spalicek, Hry o Marii, Divadlo za brdnou. Po-
drobna Popelkova analyza Siz noze jako by predjimala blizici se svétovou premiéru
této dadaistické hricky, ktera se uskute¢nila v Brné o tfi roky pozdéji.

Jindfiska Bartova se zabyvala rovnéz krat§im scénickym vytvorem Marti-
nu, v tomto pripadé rozhlasovou operou Hlas lesa z poloviny tficatych let.622 Dilo

619 TROJAN, Jan. Zur Problematik der Volkstiimlichkeit im musikdramatischen Werk von Bohuslav Martint.
In: PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martini, s. 97-114.

620 PECMAN, Rudolf. On the Artistic Types to which Bohuslav Martinti and Leo$ Jané¢ek Belong: An attempt
at a comparison on the basis of their dramatic works. In: PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav
Martinii, s. 115-124.

621 POPELKA, I$a. The Minute Opera of Bohuslav Martint. In: PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works
of Bohuslav Martinii, s. 127-158.

622 BARTOVA, Jindra. Die Rundfunkoper Die Stimme des Waldes - ein Versuch Bohuslav Martinis um eine
neue Losung der musikdramatischen Form. Beitrag zur Schaffensproblematik des Komponisten in der 1. Halfte
der dreissiger Jahre. In: PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martinii, s. 159-171.
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komentuje z pohledu krize opery, kdy Martinu jako 1ék na toto nebezpeci uplatnil
principy lidového divadla. Bartova se tak se svou studii zaradila po bok téch, kdo
opravovali nepfesnosti v Safrankové monografii z roku 1961: Safranek oznacil Hlas
lesa za prvni rozhlasovou operu; ve skute¢nosti tento primat drzi Letni noc Rudolfa
Kubina (1931).

Opera Juliette se stala Jifimu Fukacovi podnétem pro zamysleni nad tématem
Martint a avantgarda.®23 Z nékterych principt vystavby Julietty usuzuje, ze Martint
skute¢nym avantgardistou nikdy nebyl. Experimentoval spi§ v oblasti dramatu a dra-
maturgie. Nikdy neusiloval o vytvoreni ortodoxniho systému - své komplikované
struktury vytvarel spiSe automaticky.

Bouftlivou diskusi vyvolalo vystoupeni Milose Stédroné, v ném? kritizuje dra-
maturgické a textové zasahy do opery Recké pasije, jez méla brnénskou premiéru
v roce 1962.924 Jifi Vyslouzil se vénoval Ariadné, ktera vznikla v pribéhu prace na
Reckych pasijich.625

V oddile Miscellanea se nachazeji prispévky Viorela Cosmy o uvadéni Janacka
a Martin@t v Rumunsku®2¢ a Vaclava Noska, ktery sleduje vyvoj brnénskych inscenaci
Martint z pozice dramaturga.6?7

Causa Recké pasije 1962
Jak jiz bylo feceno vyse, nedilnou soucasti brnénskych kolokvii se staly casto emotivni
diskuse. Debatu z prvniho kolokvia zachytila alespon ramcové Jindfiska Bartova.o28

623  FUKAC, Jiti. Zum Kompositionstyp der Oper Juliette. In: PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works
of Bohuslav Martinil, s. 173-181.

624 STEDRON, Milo§. Zur Frage der ,,Adaptation” der Oper Griechische Passion von Bohuslav Martini.
In: PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martinil, s. 183-193. Viz nésledujici podkapitola,
s.230-232.

625 VYSLOUZIL, Jiti. The Ariadne of Bohuslav Martinti: Notes on the Genesis, Style and Ideas of the Work.
In: PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martinil, s. 195-203. Viz podkapitola Lehounkd komedie?
Bohuslav Martinii a svét antiky, s. 264.

626 COSMA, Viorel. La musique de Leo$ Janicek et de Bohuslav Martint en Roumanie. In: PECMAN,
Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martinii, s. 207-220.

627 NOSEK, Vaclav. The Works of Bohuslav Martint on the Brno Operatic Stage. Remarks of Dramaturgist.
In: PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martinil, s. 221-226.

628 From the Discussion. In: PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martinii,
s. 227-230.



Nejvice z&jmu vzbudila polemika ohledné brnénské inscenace Reckych pasiji, kterd
méla premiéru v bieznu 1962. Podnétem se stal referdt Milose Stédroné s nézvem
Zur Frage der ,Adaptation der Oper Griechische Passion von Bohuslav Martinii.62°
Stédron uvodem predesila, ze zadny z ndvstévnika piedstaveni patrné nepostiehl
zmény, kterych se dostalo libretu oproti originalu. Vychodiskem pro brnénskou in-
scenaci totiz nebyla autorova pivodni verze. Brnané méli k dispozici pouze némecky
preklad Helmuta Wagnera a Karla-Heinze Fiissla, ktery cerpali z klavirniho vytahu.
Ten vydala roku 1958 videnska Universal Edition pro studijni ucely. Z néj pak vycha-
zela prekladatelka ceské verze Eva Bezdékova.

Jiz samotny némecky text Ize oznacit spise za pfevod do némciny - ,Ubertra-
gung 30 — nez za preklad. Dal$ich zasadnich zmén se dostalo libretu béhem ceského
prepracovani. Vysledkem jsou zna¢né odlisnosti nejen od anglického originalu, ktery
Bezdékova neznala, ale téz od némeckého ,,quasi-originalu®3! z néhoz cerpala.

Jako diikaz pro své tvrzeni uvadi Stédron konkrétni ptiklady v libretu, kdy po-
rovnava némeckou predlohu s ¢eskou verzi; tu pak nasledné preklada do némciny
patrné kvili porozuméni zahrani¢nich ucastnikii kolokvia (jakymsi univerzalnim
jazykem brnénskych kolokvii byla az do pocatku devadesatych let némcina). Ne-
mecky pramen byl na mnoha mistech pozménén, néktera mista byla vynechdna,
napt. responsorialni zalm pfi prichodu na Sarakinu.932 Vysledkem neni preklad, ale
spis adaptace ptivodni predlohy. Jako vrcholnou ukdzku téchto tendenci uvadi Stéd-
ron uryvky z Manoliova zpévu pred jeho zavrazdénim.633

Ke Stédromiovu piispévku se na kolokviu pozitivné postavil zejména Harry Hal-
breich. Upozornil, ze v brnénské inscenaci doslo k zasadnim zménam ve strukture
dila. Uzité libreto oznacil za neakceptovatelné. Cetné skrty mély za nésledek rozdro-
beni dila jako celku. Pripomenul, Ze to byl pravé Martint, kdo kladl velky dtiraz na
vyznéni celku, tedy nejen na hudbu, ale i na text.

629 STEDRON, Milos. Zur Frage der ,,Adaptation” der Oper Griechische Passion von Bohuslav Martinti.
In: PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martinii, s. 183-193.

630 Srov. tamtéz, s. 183.

631 Tamtéz, s. 184.

632 Tamtéz, s. 192.
231 633 Tamtéz,s. 190-192.
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Proti Halbreichovu nazoru o nenapadnutelnosti skladatelovych zaméru vystou-
pil Vilém Pospisil. Vyslovil nazor, Ze interpreti maji pravo na vlastni verzi. Obranny
postoj zaujali téz oba hlavni tviirci inscenace — dramaturg Nosek a dirigent Jilek. Ti se
h4jili tim, ze nezménili skladatelovu koncepci, pouze polozili diraz na jiné ideové
vyznéni.

A v tom tkvi zakladni problém zminéné inscenace. Obecné se da konstatovat, ze
brnénské inscenacni postupy nerespektovaly zaméry autora, jez vyjadril napt. v po-
drobnych scénickych poznamkach. Vysledkem byl posun z roviny duchovni do rovi-
ny socialné revolu¢ni. Konkrétné se to projevilo, jak poukazuje Halbreich v diskusi,
napf. v minimalizaci role knéze Fotise, ba téméf v jeho eliminaci. Po letech se k této
deformaci posledniho jevistniho dila Martind vyjadril Rudolf Pe¢man slovy: ,,Nepre-
stavame se divit. Coz kdybychom v Prodané nevésté vynechali text v nékterych pasa-
zich a vytvotili z ni vhodnymi tupravami tragédii nebo fragku?“3+ V tomto kontextu
upozornuje na brnénskou inscenaci Beethovenova Fidelia v roce 1977: jeji realizatori
ve snaze polozit dfiraz na revolu¢ni atributy dila pienesli dé&j originalu ze Spanélska
do prostredi francouzské revoluce.635

Zavérem k tomuto tématu podotknéme, Ze v citovanych prispévcich se neuvadi
(a ve své dobé ani nemohlo uvést), kdo skute¢né stal za ideovou proménou Reckych
pasiji pro jejich brnénské nastudovani v roce 1962.

Kolokvium Martini v proméndch ¢asu 1978
V dubnu roku 1978 se na ptdé Janackovy akademie muzickych uméni uskute¢nilo
hudebnévédné kolokvium Martinii v proméndch ¢asu. Konalo se u prilezitosti zahaje-
ni ¢innosti odbocky Spole¢nosti Bohuslava Martint v Brné. Vsimnéme si, Ze zatimco
kolokvium a festival v roce 1966 nesouvisely ani s vyro¢im, ani s konkrétni udalosti,
dalsi konference a festivaly o Martinii se zaradily do tradi¢niho proudu, spjatého
obvykle s vyro¢im narozeni ¢i umrti skladatele.

Poradatelstvi kolokvia se ujaly Spole¢nost Bohuslava Martinti, Oddéleni mu-
zikologie Katedry véd o uméni brnénské Filozofické fakulty a Jandckova akademie
muzickych uméni v Brné. Predsednictvo tvorili Vaclav Holzknecht, tehdejsi predseda
Spole¢nosti Bohuslava Martind, a tfi znalci skladatelova zivota a dila: Jaroslav Mihule,

634 PECMAN, Rudolf. Epilog: Hleddni hodnot, s. 164.
635 Tamtéz, s. 161-162.
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Rudolf Pe¢man a Zdenék Zouhar. Jednodenni akce se 19. dubna zucastnili pouze
domdci muzikologové, z velké ¢asti brnénsti. Prahu zastoupili Vaclav Holzknecht,
Jaroslav Prochazka a Jaroslav Mihule. Snahou bylo zapojit téz sirsi vefejnost — k tomu
slouzily doprovodné akce: vecerni prednaska Zdenka Zouhara v aule JAMU o slo-
hovych proméndch skladatele a koncert z dila Martinti v Besednim domé, na némz
zaznély jeho komorni skladby; tvodni slovo tu prednesl Vaclav Holzknecht. Po kon-
certé byla ustanovena zminéna odbocka Spole¢nosti Bohuslava Martint v Brné, jejimz
predsedou byl zvolen Zdenék Zouhar.

Struktura referatti byla rozmanitéj$i nez na monotematickém kolokviu o jevist-
nim dile v roce 1966. Referenti se vétsinou orientovali na sva dlouhodobd témata —
obecné se da Fici, ze pred prispévky biografickymi byly upfednostnény prispévky
analytické. Vedle kompozi¢ni technologie (Zdenék Zouhar) byla reflektovana este-
tika (Rudolf Pe¢man), sémiotika (Jiti Fukac¢), jevistni dilo (Jindfiska Bartova), vztah
k Janackovi (Jifi Vyslouzil), smyccové kvartety (Jaroslav Mihule), folklor (Jan Tro-
jan) a symfonicka tvorba (Vladimir Telec). Dva referaty pojednaly o vztahu Martint
k jeho soucasnikiim: ¢leniim hudebni skupiny Ménesa (Vaclav Holzknecht) a Vaclavu
Talichovi (Jaroslav Prochéazka).

Zvlastni postaveni zaujal ptispévek Milose Stédroné Bohuslav Martinti jako
inspiracni zdroj skladatele sedmdesdtych let naseho stoleti, v némz se autor snazil for-
mulovat nékteré prvky, jez by mohly oslovit souc¢asného skladatele. Mezi nimi nalézal
napf. melodicky monomotivismus a monotematismus, simplifikaci intervalové struk-
tury, rytmicky monotematismus, vztah k jazzu, kdy Martind oznacuje jako ,,genial-
niho ragtimového stylizatora polek®,03¢ piipadné rtizné principy hudebniho divadla
(divadlo musical, zpivany balet, sttedovéké hudebni divadlo).

Referaty z kolokvia byly zarazeny do Almanachu spolecnosti Bohuslava Martinii
1979, ktery vydala Ceskd hudebni spole¢nost k dvacdtému vyroci amrti skladatele.
Almanach sestavil a redigoval Rudolf Pe¢man.®37 (Kat. ¢. 42.)

Kniha je rozdélena do tfi ¢asti. V prvni jsou zarazeny referaty z kolokvia Mar-
tinii v proméndch casu, véetné zaznamu z diskuse. Druha ¢ast Vzpominky a vyzndni

636 STEDRON, Milo$. Bohuslav Martini jako inspiraéni zdroj skladatele sedmdesatych let naseho stoleti.
In: PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spole¢nosti Bohuslava Martinii 1979, s. 100.

637 PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spolecnosti Bohuslava Martinii 1979.
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obsahuje prispévky domacich a zahrani¢nich ctiteltt Martind, které byly zaslany roku
1977, tedy v roce zalozeni Spole¢nosti Bohuslava Martinti. Autory jsou malif a pfitel
Martini Jan Zrzavy, dirigenti Vaclav Neumann, Gennadij Rozdéstvenskij, Charles
Mackerras, bulharsky hudebni skladatel Illia Iliev a britsky hudebni nad$enec Michael
Henderson.

Treti oddil nazvany Miscellanea tvoii piispévky Rudolfa Pe¢mana a Jaroslavy Za-
pletalové.o38 Pe¢man se zamys$li nad diplomovymi a diserta¢nimi pracemi o Martint,
které radi mezi druhy Zivot skladatele a jeho reflexe ,,z hlediska biografického, kom-
pozi¢niho, sociologického, filosofického nebo politického™93° Konstatuje, Ze na téma
Martint vznikly vyhradné muzikologické prace diplomové a k dosazeni titulu PhDr.
Chybi prace kandidatské a habilita¢ni. Vétsina (pét) byla obhéjena v Brné, dvé v Olo-
mouci, v Praze pouze jedna. Prvni zaznamenana prace je z roku 1951: jeji tviirce Vla-
dimir Stépanek hodnotil Martinéi pod vlivem zZdanovské estetiky jako ,,kosmopolitu®
Kvantitativni nartst za¢ina ve druhé poloviné padesatych let. Pe¢man jednotlivé prace
komentoval, ptipadné podrobil kritice (vyjma zminéné rigorézni prace Stépankovy).
V zavére¢ném shrnuti konstatoval, Ze zvolena témata jsou nahodila a chybi v nich
jakykoliv systém. Zaroven stanovil tikoly do budoucna: diplomové prace by se mély
vice zamérit slohové a komparativné. Pfinosné by byly mezioborové texty, v nichz by
se muzikologie kombinovala s teatrologii, estetikou, literarni védou, filosofii, teolo-
gii, klasickou archeologii, klasickou filologii, hudebni folkloristikou, filmovou védou,
védou o vyrazovych prostredcich v televizi, vyzkumem tzv. uzitych uméleckych zan-
rt atd. Primarné by mély byt reflektovany vztah Martint k evropskym soucasniktim,
jakoz i osobitost a neopakovatelnost jeho umeéleckého zjevu. Sekundarné se nabizi
postoj Martint k jinym oblastem umélecké tvotivosti. Pe¢man zdiraznuje potfebu
metodologické rozmanitosti pfistupu k autorovi. Jako samozfejmost uvadi ,,socialis-
ticky svétonazorovy pristup‘,040 v posledni vété naopak vyzdvihuje ,,evropsky pohled
na problémy*“.64!

638 ZAPLETALOVA, Jaroslava. Tradice zavazuje: Zamysleni nad Festivalem Bohuslava Martinti 1966
a cyklem koncertt k pocté skladatele v sezoné 1979/1980, s. 125-129. Viz podkapitola Mezindrodni hudebni
festival a kolokvium 1966, s. 226-227.

639 PECMAN, Rudolf. Obraz zjmu o dilo Bohuslava Martint ve spisech k ziskani akademickych
a védeckopedagogickych titulti. In: PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spolecnosti Bohuslava Martinii 1979, s. 119.

640 Tamtéz, s. 122.

641 Tamtéz, s. 123.
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Kolokvium Bohuslav Martinu, jeho Zdci, prdtelé

a soucasnici 1990
Dalsi brnénské kolokvium na téma Bohuslav Martint se uskutecnilo v roce 1990.
O devét let diive ovsem usporadala Praha konferenci pod nazvem Bohuslav Martinii
anno 1981, jiz se samozfejmeé zacastnili téZ muzikologové z Brna.042

Paralelné s kolokviem probihal mezindrodni hudebni festival Bohuslav Martinii.
Oproti roku 1966 kolokvium v roce 1990 navstivilo podstatné vice zahrani¢nich re-
ferentd, coz umoznila téz $ife témat. Zatimco rok 1966 byl zaméfen na jevistni dilo
Martind, v roce 1990 nebylo téma Martint nijak specifikovano, navic k nému pribyli
nejen skladatelovi zaci a pratelé, ale téz soucasnici. Domaci referenti byli zastoupe-
ni zejména brnénskymi muzikology: Jindfiska Bartova, Jifi Fuka¢, Vladimir Hudec,
Olga Settari, Jan Trojan, Jifi Vyslouzil se dvéma referaty a Zdenék Zouhar. Své prispév-
ky prednesli téz dva brnénsti teatrologové, Ivo Osolsob¢ a Botivoj Srba. Z Prahy pftijeli
Jitka Brabcova, Katefina Mayrova a Jaroslav Mihule, mezi Prahu a Brno byl zafazen
Arne Linka. Liberec zastoupil Frantidek Rehdnek. Mezinarodni tcast byla vskutku
reprezentativni z hlediska rtiznych oblasti Evropy. Ze srbského Bélehradu - tehdy jesté
jugoslavského - prijeli Melita Milin, Nadezda Mosusova a Mirka Pavlovi¢. Slovinskou
(jugoslavskou) Lublan reprezentovala Marija Bergamo, z Mariboru pficestoval Emil
Frelih. Bulharskou Sofii zastoupila Magdalena Manolova, tradi¢ni Gcastnice brnén-
skych kolokvii. Z Vidné prijeli Marie Brandeis a Gerda Lechleitner, z Berlina Jiirgen
Maehder, z Hamburku Vladimir Karbusicky. Patizskou muzikologii predstavili Guy
Erismann a Damien Top. Z danského Aarhusu pricestoval Bo Marschner. Kolokvia se
zGcastnili téz hosté ze Spojenych statti americkych: Boris I. Rybka ze St. Paul a E. Ja-
mes Rybka ze Sacramenta.

Rozmanitost témat zabrdnila rozdéleni prispévki do samostatnych blok, jak
alespon vyplyva z vydaného sborniku.643 (Kat. ¢. 45.) V ném neni na rozdil od kolo-
kvia The Stage Works of Bohuslav Martinii zaznamenana diskuse. Presto miizeme ze
sborniku vybrat nékolik nasledujicich tematickych okruhd.

Neékteri ¢esti muzikologové se vénuji ¢eskym a moravskym aspektim sklada-
tele. V tivodu a zavéru knihy jsou zarazeny referaty Jifiho Vyslouzila a Jifiho Fukace.

642 Srov. BRABCOVA, Jitka, ed. Bohuslav Martinii anno 1981: Papers from an International Musicological
Conference, Prague, 26-28 May, 1981.

643 MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990.
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Zatimco Vyslouzil usiluje o vymezeni prostoru Martint vedle Aloise Haby,o44 Fukac se
snazi definovat ,,ceskost” skladatele.o45 Vedle osvédcenych témat, jako jsou vztah Marti-
nt a Kunce z pera Zdenka Zouhara®4¢ nebo skladateléiv pomér k moravskému folkloru
zpracovany Janem Trojanem,%# zaujme sociologicka studie Jitky Brabcové o vnimani
aspektd Martint z pozic némecké hudebni kultury ve tricatych letech minulého stoleti.048

Dalsi skupinu prispévki tvori pohled na skladatele z riiznych stylovych vychodi-
sek. Surrealismus v jeho dile vymezuje pafizsky muzikolog Guy Erismann, a to v kon-
textu s literaturou i vytvarnym uménim.%4® Stiedomotské fenomény v pozdni tvorbé
hleda Melita Milin;%5° demonstruje je na Ariadné jako adaptaci antického feckého
mytu, Reckych pasijich, namétu ze soucasného Recka, Mirandoliné, ktera zpracovava
klasicistni italskou literaturu, a na Freskdch Piera della Francesca, reprezentujicich vzne-
$enost a krasu italského umeéni. Jifi Vyslouzil charakterizuje americké obdobi Marti-
ni.95! Marie Brandeis se zabyva napétim mezi avantgardismem a konzervativismem.o52
Franti$ek Rehanek fesi podle néj opomijené téma modality ve skladatelové dile.653
Uvadi konkrétni mista v riznych skladbach. V souvislosti s vlivem folkloru konstatu-
je, ze Martint lidovou hudbu soustavné nestudoval, vyuzival védomé predevsim texty

644 VYSLOUZIL, Jiti. Bohuslav Martint (1890-1959). In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii,
His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 171-173.

645 FUKAC, Jii. Bohuslav Martinti Tschechentum. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martini,
His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 5-12.

646 ZOUHAR, Zdenék. Martint a Kunc, s. 32-36.

647 TROJAN, Jan. Moravismy v dile Bohuslava Martint? T¥i cykly pisni na texty moravské lidové poezie.
In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinil, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 13-17.

648 BRABCOVA, Jitka. Martinti kontra Bruckner: Zu einem Aspekt der deutschen Musikkultur in der
Tschechoslowakei der 30er Jahre. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and
Contemporaries Brno 1990, s. 152-156.

649 ERISMANN, Guy. Bohuslav Martini ,,Le pur surréalisme*. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslay
Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 18-23.

650 MILIN, Melita. Mediterranean aspects of the late output of Bohuslav Martint. In: MACEK, Petr, ed.
Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 24-27.

651 VYSLOUZIL, Ji#{. Journaux et cahiers américains de B. Martinti. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium
Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 28-31.

652 BRANDEIS, Marie. Avantgardismus versus Konservatismus: Bohuslav Martint zwischen Kritik und
Publikum. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990,
s. 157-159.

653 REHANEK, Franti$ek. K otdzce modality u Bohuslava Martinti. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium
Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 160-167.
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lidovych pisni. Vzdy respektoval tonalitu, pfesto je mozné u néj hovorit o modalité.65+
O uslechtilém spojeni hudby s literaturou u Martinti pojednava text Emila Freliha.655

Ctyti konkrétni kompozice se staly namétem ndsledujicich ptispévkis. Dva re-
ferenti komentovali z riznych hledisek Recké pasije: zatimco Nadezda Mosusova
srovnavala Kazantzakisiv roman s operou,5¢ Ivo Osolsobé vytvoril paralelu mezi
dilem Martinii a operou Veronika Rafaela Kubelika, jiz oznacuje jako ,,¢eské pasije.057
Operou Juliette se zabyvala Magdalena Manolova,®8 Freskami Piera della Francesca
Vladimir Karbusicky.®5° Na operu Gilgames danského skladatele Pera Norgarda upo-
zornil v kontextu se stejnojmennou kantatou Martinti Bo Marschner.660

Vyse uvedeny piispévek danského muzikologa tak trochu naznacil nejvice za-
stoupeny okruh kolokvia, umoznény podtitulem: soucasnici Martinti. V nékterych
referatech se skutecné jednd o pouhé paralely bez hlubsich vztaht k ¢eskému skla-
dateli. Objevuje se tu rozmanitd plejada tviirch, z nichZ u vétsiny prevazuje néjaky
vztah k Francii.

ISovi Krej¢imu a jeho neoklasicismu se vénuje Vladimir Hudec.¢¢! Estetic-

NIy

kym problémtim francouzského neoklasicismu Jiirgen Maehder.¢62 Patizskou skolu

654 MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 167.

655 FRELIH, Emil. Bohuslav Martint - edle Verbindung von Literatur und Musik. In: MACEK, Petr, ed.
Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 168-170.

656 MOSUSOVA, Nadezda. Christ Recrucified by Nikos Kazantzakis and Bohuslav Martint. In: MACEK,
Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 116-119.

657 OSOLSOBE, Ivo. Recké pasije Bohuslava Martint a Ceské pasije Rafaela Kubelika. In: MACEK, Petr, ed.
Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 128-132. Viz podkapitola
Poetika jevistniho dila, s. 343-345.

658 MANOLOVA, Magdalena. The lyrical opera ,,Julietta®. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii,
His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 120-125.

659 KARBUSICKY, Vladimir. Selbstbegegnung im Kunstwerk Martint und die Fresken des Piero della Francesca.
In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 133-137.

660 MARSCHNER, Bo. Das ,,Gilgamesch-Epos“ von Bohuslav Martinti und die Oper ,,Gilgamesch®
von Per Norgard. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries
Brno 1990, s. 138-151.

661 HUDEG, Vladimir. Zur Auffassung der Modernitit bei I$a Krej¢i: Marginalien zum ,,Manifest der
tschechischen Neuklassik“. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and
Contemporaries Brno 1990, s. 37-42.

662 MAEHDER, Jiirgen. Astetische Probleme der Rezeption des franzosischen Neoklassizismus. In:
MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 66-72.



reflektuje Jaroslav Mihule.063 Albert Roussel ve vztahu k Martini se stal ndmétem
referatu Damiena Topa.®%* Koncerty pro cembalo Martint a Poulenca srovnava Ger-
da Lechleitner.0%

Dalsi z teatrologti, ktefi se zucastnili kolokvia, Bofivoj Srba se zabyva E. E Bu-
rianem,®0¢ zatimco Arne Linka prinasi prispévek na téma ,,Julietta®, tentokrat v po-
dobé scénického melodramu Theodora Schaefera.®? Pro nase prostredi byl zajimavy
prispévek Mariji Bergamo o neoklasicistnich tendencich v hudbé byvalé Jugoslavie
mezi dvéma valkami.668 Mirka Pavlovic z Bélehradu, kterd se zabyvala Mihovilem
Logarem, soucasnikem Martind, jiz v nazvu stanovila spole¢né rysy obou autort i roz-
dily mezi nimi.669

Okruh zaka Martint zpracovaly na kolokviu dva referaty brnénskych muziko-
lozek Jindfisky Bartové a Olgy Settari. Obé se vénovaly zakyni skladateli nejmilejsi,
Vitézslavé Kapralové.o70

663 MIHULE, Jaroslav. Patizska skola. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils,
Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 102-104.

664 TOP, Damien. ,,Un maitre hors norme“ ou les relations Roussel-Martint. In: MACEK, Petr, ed.
Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 73-82.

665 LECHLEITNER, Gerda. Cembalokonzerte des 20. Jahrhunderts: Martinti und Poulenc im Vergleich.
In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990,
s. 83-87.

666 SRBA, Bofivoj. Les Pieces phoniques d’Emil FrantiSek Burian: La conception d’Emil FrantiSek Burian
concernant le théatre dans la deuxiéme moitié des années Vingt. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslay
Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 88-97.

667 LINKA, Arne. Mélodrame scénique de Theodor Schaefer ,,Juliette ou bien le chef des songes*.
In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 126-127.

668 BERGAMO, Marija. Neoklassizistische Tendenzen in der Musik des jugoslawischen Raums zwischen
zwei Weltkriegen. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries
Brno 1990, s. 112-115.

669 PAVLOVIC, Mirka. Mihovil Logar and Bohuslav Martin{i: Two contemporaries with so many
common traits, but - so different. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and
Contemporaries Brno 1990, s. 98-101.

670 SETTARI, Olga. Vitézslava Kapralovd’s Piano Compositions. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium

Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 43-46. Viz kapitola Dva moravsti

Zdci Bohuslava Martini: Vitézslava Kaprdlovd a Jan Novik, s. 245-246. BARTOVA, Jindra. ,, Ach ty moje sladka

poslusna zacko...“: Tvir¢i vysledky Bohuslava Martinti v roce 1938 ve svétle jeho korespondence s Vitézslavou

Kaprélovou. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries
238 Brno 1990, s. 47-49. Viz tata kapitola, s. 243-245.
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Ze Spojenych stati americkych pricestovali dva synové Franka Rybky, pfitele
Bohuslava Martint: Boris I. Rybka a F. James Rybka. Ve svych referatech chronolo-
gicky zmapovali vzajemné kontakty obou hudebnikii (violoncellista a varhanik Rybka
se znal s Martint jiz z Pafize) béhem amerického pobytu skladatele a po ném, kdy
kontakty probihaly prostfednictvim korespondence.67!

Kolokvium doplnil tematicky referat Katefiny Mayrové, zabyvajici se prateli, zaky
a soucasniky Martini z hlediska korespondence uchované v prazskych fondech.67

Kolokvium Hudebni zemé Morava:

K pocté Bohuslava Martinii a Vitézslava Novdka 2009
Pod timto nazvem se uskutec¢nilo brnénské kolokvium v roce 2009. O deset let dfive
mu predchdzela ostravska konference s tématem Bohuslav Martinii Cesky a svétovy .73
Jak vyplyva z jednotlivych vroceni téchto udalosti, konaly se - s vyjimkou kolokvia
1966 — ve vyroc¢nich letech narozeni ¢i umrti skladatele.

Pokud kolokvium v roce 1990 jesté uzce tematicky souviselo s festivalem, nyni
doslo ke zna¢nému uvolnéni obou paralelnich akei. Zatimco festival nesl nazev Va-
riace na téma Bohuslava Martinii, kolokvium bylo - jak vyplyva z nazvu - tematicky
ponékud rozttisténé. Nejhtife dopadl jeden z jubilantt Vitézslav Novak, k jehoz pocté
zaznély pouhé dva prispévky. Nejsite bylo reflektovano téma Moravy, mapujici hudbu
na Moravé od 16. stoleti po soucasnost.

Bloky vénované Martinti pfinesly podobné rozmanité prispévky jako v roce
1990. Navic se jednalo o jedno z mala brnénskych kolokvii, z nichZ nevysel sbornik;
néktefi autofi tak publikovali své texty samostatné na jinych mistech. Na téma Mar-
tinti referovali - podobné jako v roce 1966 — pouze dva muzikologové ze zahranici:
Hana Voisine-Jechova z Francie se vénovala vztahu skladatele k evropské avantgarde,
Anthony Bateman z Londyna poukazal na jeho afinitu ke sportu.

671 RYBKA, Boris I. Bohuslav Martinti in America 1941-1946: The Impression of a Young Musician.

In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 50-56.
RYBKA, E James. Bohuslav Martint and Frank Rybka, 1946-1959. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav
Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 57-65.

672 MAYROVA, Katefina. B. Martinii - jeho prételé, zaci a soucasnici ve svétle korespondence, dochované
v prazskych instituciondlnich i privatnich fondech. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils,
Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 105-111.

673 Srov. MAZUREK, Jan, ZENKL, Ludék, eds. Bohuslav Martinii cesky a svétovy: Sbornik z 23. roéniku
muzikologické konference Jandckiana (Ostrava 3. a 4. cervna 1999).
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Dale byly reflektovany z rtiznych hledisek nékteré kompozice: Vojdk a tanecnice
(Eva Velicka), Smyccovy kvartet ¢. 2 (Jana Hiebikova), rozhlasové opery (Véra Vy-
slouzilova), uplatnéni klaviru ve sborové tvorbé (Jan Nowak). O Martind pojeti
folkloru v souvislosti s LeoSem Janackem hovotil Vit Zouhar.67 Nékteri referenti se
zabyvali vztahem skladatele k jinym uméleckym osobnostem: Jifi Vyslouzil popsal
jeho kontakty s mladym Karlem Husou, Katefina Mayrova s malifem Frantiskem
Muzikou; podobné jako na kolokviu 1990 opét vychéazela z dochované korespon-
dence. Do této kategorie lze téz zafadit vzpominku Zdenka Zouhara na vzdjemnou
korespondenci. Karel Steinmetz reflektoval zastoupeni Martint v hudebnim zivoté
Ostravy. K planovanému soubornému vydavani dila se vyjadrila Lucie Berna.o?s

674 Viz ZOUHAR, Vit. Bohuslav Martinil’s notes on Jana¢ek’s introduction to the Moravian Folksongs Newly
Collected (Nérodni pisné moravské v nové nasbirané). Musicologica Brunensia, 2013, ro¢. 48, ¢. 2, s. [191]-199.
Viz podkapitola Folklorni inspirace - Martinii a Jandcek, Jan Novik, s. 315-316.

675 Srov. BARTON, Kamil. Hudebni zemé Morava: K pocté Bohuslava Martinti a Vitézslava Novéka:
44. mezinarodni hudebnévédné kolokvium Brno, Brno 12.-14. fijna 2009. Hudebni véda, 2010, ro¢. 47, ¢. 1,
5. 106-107.
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Dva moravsti Zaci Bohuslava Martinu:
Vitézslava Kapralova a Jan Novak

1o

Jako dva moravské zaky Martint oznacuje Alena Némcova Vitézslavu Kapralovou
a Jana Novaka, byt kazdy studoval u poli¢ského rodaka v jiné dobé, za jinych pod-
minek a mél k nému jiny vztah. Ve své studii®” nejprve rekapituluje diivody vedouci
Martint k pedagogické ¢innosti.

Martint nechtél podle Némcové zalozit vlastni kompozi¢ni Skolu. K uceni ho
privedla potfeba finan¢niho zajisténi. Presto u néj Ize sledovat urcity pedagogicky
vyvoj, doprovazeny rostouci kvalitou. U¢it zac¢al béhem prvni svétové valky v Policce,
a to housle a klavir. Dal$i etapu tvorilo odmitani nabizeného mista na brnénské kon-
zervatori. Kdyz se naopak v poloviné tricatych let citil dostate¢né vyzraly pro vyuku,
byl odmitnut prazskou konzervatofi kviili taméj$im intrikam. Nejvétsi pedagogické
aktivity vyvijel od nasledujici dekady v USA, kde si postupné vypracoval uspokojivy
styl vyuky. Do toho vstoupila jednani s prazskou Akademii muzickych umeéni, ktera
prervaly udélosti roku 1948.

Po tomto stru¢ném souhrnu se autorka vénuje Kapralové a Novakovi, jedinym
dvéma studentiim z Moravy, které Martind ucil v zahrani¢i. V§ima si jejich spole¢nych
rysi i rozdili. Oba studovali na brnénské konzervatofi a poté odesli do Prahy. Vedle
této vnéjsi podobnosti nachazi Némcova téz spojitosti vnitini. Oba podle ni ,,preky-
povali energii, pfimocarosti a tvrdohlavou netstupnosti, ale i vrozenym vyjimecnym
talentem®“.677 Jejich vyhranéné individuality se projevily jiz v mladém véku. Oba si
i pres prekazky uchovali optimisticky vztah k zivotu. Déli je naopak skutecnost, ze
zatimco o Kapralové existuje bohata literatura, badani o Novakovi je [anno 1991]

676 NEMCOVA, Alena. Vitézslava Kapralova a Jan Novak: Dva moravsti Zaci Bohuslava Martinti. Opus
musicum, 1991, roé. 23, &. 6, s. 190-193. Srov. NEMCOVA, Alena. Vitézslava Kapralové and Jan Novak: Two of
Martint's Moravian Pupils. Czech Music. The Journal of the Dvofik Society, 1999-2000, ro¢. 21, s. 174-180.

677 NEMCOVA, Alena. Vitézslava Kapralov4 a Jan Novak: Dva moravsti zaci Bohuslava Marting, s. 191.
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teprve v pocatcich: shromazduji se prameny, mezi nimiz je ovéem mnohé ztraceno.
Rovnéz jeho hudba se teprve zacind poznavat.
Dale se Némcova vénuje obéma skladateltim jednotlive.

Vitézslava Kapralova vyristala, podobné jako jeji otec Vaclav Kapral, v prostiedi
skoly Vitézslava Novaka. Mistrovskym dilem tohoto obdobi je pisent Sbohem a Sdtecek
(1937), ktera vychazi z ducha nejlepsich Novakovych vokalnich cykli. Na jeji instru-
mentaci se posléze podilel Martini.

Ddle se studie zabyva vlivem Martin na umélecky rozvoj Kapralové. Doku-
mentuje to na Partité pro smyccovy orchestr a klavir (1938-1939). Martint tu mél
vliv jak na formu, tak na instrumentaci dila. Odhalil skladatel¢inu nezkusenost ve
vytvareni slozitéjsich hudebnich forem i malou zbéhlost v instrumentaci. Vysledkem
téchto konzultaci bylo oprosténi od romantické citovosti ve prospéch neoklasicismu
a koncertantni pojeti klaviru v duchu barokniho concerta grossa. Martind ovlivnil téz
rytmiku Kapralové, napt. motoricky pohyb krajnich vét se sttidanim sudych a lichych
takti, synkop a nepravidelnych rytmu. Zajimavé jsou poznamky o narocnosti ucitele,
s nimiz se skladatelka svéfovala svému otci. Pfipominaji totiz posttehy na stejné téma
z pera Jana Novaka.

Némcova rovnéz naznacuje mozny vliv Kapralové na Martint. Ten s ni konzul-
toval Concerto grosso (1937) nebo Tre ricercari (1938).

Zatimco Kapralova méla moznost studovat u Martin@t pomérné kratce (zemrela
v pouhych pétadvaceti letech), u Jana Novaka lze pozorovat postupny vyvoj od priji-
mani podnéti ucitele az po jejich prekonani.

Novak se v New Yorku, kde poprvé navstivil Martini, pochlubil svym klavirnim
koncertem. Dostalo se mu pfikrého odsouzeni presto, Ze jej predtim pochvililo néko-
lik jinych skladatelt. U Martint pro néj zacala pétimésicni tvrda dfina, kterd se — pres
pocatecni rozpaky Novakovy — ukazala jako pozitivni. Pratelsky vztah pokracoval
prostfednictvim korespondence az do umrti Martintl. Zejména Novakovy skladby
z padesatych let jsou zfetelné poznamendny jeho vlivem.

Toto obdobi lze symbolicky zaramovat Variacemi na téma Bohuslava Martinii
od jejich primarni verze pro dva klaviry (1949) az po instrumentaci, ktera vznikla
o deset let pozdéji v roce umrti Martint. Uciteltv vliv se v této kompozici podle
Némcové projevuje jasnou konstrukei hudebni formy, barvitou a brilantni nastrojo-
vou instrumentaci, hybnou rytmikou, volnou tonalitou a asentimentalnim vokalnim
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stylem, v némz Ize ovSem téZ vystopovat prvky latinské deklamace. Za nejpfinosnéjsi
dédictvi Martint u Novéka oznacuje autorka jeho vztah k lidovému divadlu, naivni
lidovou poetiku a ,jemny humor pfi pretlumoceni vaznych i veselych namétt, bib-
lickych a baladickych piibéht“.678 Projevuje se tu vliv Spalicku, Her o Marii, Veselohry
na mosté a dalsich jevistnich praci Mistrovych. Jako priklad uvadi Novakav rany ba-
let Svatebni kosile (titul, ktery se objevuje téz v pivodni verzi Spalicku), Komedii
o umuceni a slavném vzkiiseni Pdna a spasitele naseho Jezise Krista coby rekonstrukei
stiedovékych pasijovych her (srov. Hry o Marii), pozdni a jedinou operu Dulcitius
nebo zpivany balet Aesopia.

V $edesatych letech slysitelné ohlasy Martint vlivem latinské fonetiky ,,ustupuji
do pozadi, pretaveny Novakovou vlastni hudebni dikci vybudovanou na rytmech
a intonaci latinského hexametru®67® Zavére¢na tvorba je pak poznamenana téz ohlasy
janackovsky modelovanych s¢asovek.

Dalsi autofi, které uvadime na tomto misté, se zaméruji vzdy na jednoho z téchto
zminénych zaku. Vitézslaveé Kapralové se vénuji Jindriska Bartova a Olga Settari, Janu
Novakovi predevsim Martin Flasar.

Jindfiska Bartova ve svém prispévku neopomenula zdiraznit téma dlouho ta-
buizované, totiz diivérny vztah Martint ke své zakyni. Vychodiskem uvedenym v ti-
tulu jeji studie®s? je osloveni ,,Ach ty moje poslusna zacko* v dopise z 14. listopadu
1938. Martintt mél pro Kapralovou vice osloveni, z nichz nejcastéjsi bylo ,,Pisnicko™
Pramenem pro tuto studii je dvacet devét dopisti ulozenych v Moravském zemském
muzeu, zahrnujicich korespondenci Martint Kapralové z podzimu 1938.

Dopisy svédci o uzsi umélecké spolupraci obou tvircd, kdy néktera dila psali
paralelné jako soutéz: Koleda milostnd, trio pro hoboj, klarinet a fagot, jez Martint
nazval Cty#i madrigaly. Od po&itku je patrna proména vztahu uéitele a zéka na vztah
dvou umélct. Bartova si véima pozoruhodné rychlosti této zmény - zejména ze strany
skladatele: , Tento tehdy uz svétové prosluly umélec se v ohledu uméleckého part-
nerstvi se svoji o 25 let mladsi zakyni dostava do postoje, ktery nejspise pfipomina

678 Tamtéz, s. 193.
679 Tamtéz.

680 BARTOVA, Jindra. ,, Ach ty moje sladka poslu$na zacko...“: Tviiréi vysledky Bohuslava Martinti v roce
1938 ve svétle jeho korespondence s Vitézslavou Kapralovou. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martini,
His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 47-49. Téz Opus musicum, 1990, roc¢. 22, ¢. 10, s. 310-314.
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postoj hrdého otce.“81 Kapralové nejen radi a prosazuje ji. Je nadsen kazdou jeji no-
vou skladbou, kdy se zastéval i téch, jez chtéla zahodit. Sest variaci na zvony kostela
St.-Etienne du Mont dokonce opévuje ve sto padeséti versové 6dé.

Vztah ucitele a zaka, pripadné dvou umélct, postupné metamorfuje ve vztah mi-
lostny. Martini jej charakterizuje jako néco, ,,co je mnohem vice nez jenom laska ... je
to jako kdyz zatukas na jednom piané akord a on se ozve na druhém®¢82 Podle Bartové
tento vztah podstatné ovlivnil tvorbu Martint roku 1938. Oproti roku pfedchozimu
dokoncil sice méné skladeb, patfi vS§ak mezi né dila vyznamna jako Smyccovy kvartet
¢. 5 a Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tympdny. Proti objektivité skla-
deb predchozich se jedna o ,dila mimoradné intenzity vyrazového prozitku®o83 Jako
diikaz opravnénosti tohoto nazoru uvadi pisatelka napf. skutecnost, ze v rukopisné ski-
ce kvartetu se nachdzeji osobni poznamky adresované Kaprélové. V dopise Safranko-
vi pak Martint pise, Ze ,,Dvojkoncert ma obsah ov§em velmi privatni, ale o tom vim
jen ja sam, a véechny ostatni dohady jsou jen screen®84 Toto vyjadieni dokazuje, ze
Dvojkoncert nelze chapat pouze jako reakci na dobové politické udalosti v obdobi Mni-
chova: uzavieni hranic lze spojit s nebezpecim definitivni ztraty milované bytosti.o85

Dalsi zajimavosti roku 1938 je Koncertantni suita pro housle a orchestr. Jedna se
totiz o dilo, k némuz se Martinti opakované vracel, coz pro néj bylo zna¢né neobvyk-
1é — skladbu dokoncil az roku 1944. Nespokojenost autora byla v literatufe davana do
souvislosti s pozadavky houslisty Samuela Dushkina. Bartova vSak upozoriuje na
extrémni rozruseni v dobé prace na skladbé, vyplyvajici z nejistoty, zda se autor jesté
setka s Kapralovou. V dopisech z tohoto obdobi, které kon¢i vzdy u Kapralové, si Mar-
tint stézuje na nedostatek koncentrace. Vymluvny je v tomto sméru dopis ze Silves-
tra 1938, v némz se rozhoduje odevzdat Dushkinovi Koncertatni suitu v nehotovém
tvaru, coz zdivodnuje slovy: ,,Bych byl asi pékné nervézni, kdybych misto k tobé musel
porad chodit k Dushkinovi a proto jsem si dodal odvahy a dokoncil to aby mé potom
uz neprekazelo no a ted mi uz nebude nic prekazet a tak uz neodkladej a prijed.“686

681 Tamtéz, s. 47.

682 Srov. tamtéz, s. 48.
683 Tamtéz.

684 Tamtéz.

685 Srov. tamtéz, s. 48—49.
686 Tamtéz, s. 49.
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V zavéru autorka této studie uvadi, Ze nehodla precenovat vyznam milostné
korespondence. U ni totiz nelze vyloucit autostylizaci, nadsazku, pretvarku. V rozpo-
ru s témito atributy se vSak nese vyvoj korespondence Martinti Kapralové. Zatimco
v zafi 1938 je psana klidnym ténem, postupné nabyva na stale rostouci naléhavosti.
Vstupuje do ni poeti¢nost, kdy autor napf. posila adresatce basné. Roztfeseny rukopis
jako by odrazel liceni extrémnich nalad a nevyrovnanych dusevnich stavii. Souvislost
s tehdejsi tvorbou skladatele uzavird Bartova slovy: ,,Domnivam se, ze korespondence
je v tomto pripadé dilezitym pramenem k osvétleni jeho tehdejsi tvorby.“87

Uzeji nez predchozi text je zaméfena studie Olgy Settari o klavirnich kompozi-
cich Vitézslavy Kapralové.os8 Pramenné Cerpa z autografii ulozenych v Oddéleni déjin
hudby Moravského zemského muzea.

Uvodem autorka konstatuje, Ze dilo Kapralové naznacuje, Ze kdyby nezemfela
v pétadvaceti letech, mohla by byt jednim z nejvétsich skladatelti své doby. Samotné
klavirni dilo predstavuje asi jednu tretinu celé jeji dochované tvorby. Vytvorila je
mezi lety 1931 a 1940. Tato pomérné kratka doba ukazuje rychly vyvoj od pocatki ke
zralym kompozicim a ustanoveni individualniho stylu skladatelky.

Podstatou studie je analyza jednotlivych skladeb pro klavir. Ty jsou usporadany
chronologicky a rozdéleny do tii etap podle jednotlivych pedagogti Kapralové: prvni
obdobi (1930-1935) mapuje studium u Viléma Petrzelky na brnénské konzervatori;
tématem druhého obdobi (1935-1937) je studium v Praze na Mistrovské skole u Vi-
Kapralova byla v letech 1937 az 1940 v Parizi zakyni Bohuslava Martint.

Settari v této souvislosti formuluje nejen vliv Martind na Kapralovou napf. v pre-
ferenci instrumentalni hudby. V§ima si téz spole¢nych vychodisek hudebniho ja-
zyka obou tviirct. Martint na své zakyni ocenoval jeji jasnou ideu o skladbé, kte-
rou tvrdé branila. Kapralova mohla pod vedenim zkuseného skladatele rozvijet
své vlohy v oblasti originalni fantazie, inven¢ni harmonie, pfipadné proménlivé
rytmiky. Oba spolupracovali spiSe v oblasti symfonické, presto z tohoto obdobi
pochézeji dva klavirni cykly: Sest variaci na zvony kostela St.-Etienne du Mont, op. 16,
a Dva tance, op. 23.

687 Tamtéz.

688 SETTARI, Olga. Vitézslava Kapralovd’s Piano Compositions. In: MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav
Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries Brno 1990, s. 43-46.
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Sest variaci bylo Martin{l vysoce cenéno - povazoval je dokonce za nejlepsi dilo
Kapralové. Sdm podporil jejich vydani v Pafizi roku 1938. Vzhledem k tomu, Ze z po-
sledniho klavirniho dila, jez Kapralova dedikovala Rudolfu Firkusnému, zistalo pouze
torzo pod nazvem Dva tance, ziskalo toto tvrzeni i charakter jakési definitivni platnosti.

Dalsi z moravskych zakt Bohuslava Martint Jan Novak ptispél vzpominkou
na svého slavného ucitele do Zouharova Sborniku vzpominek a studii.%8® V poloviné
padesatych let, kdy tento text vznikl, Martinti jesté zil a s Novakem komunikoval
prostiednictvim korespondence.

Vychodiskem je osobni kontakt béhem Novakova studia u Martinti v New Yorku
od podzimu 1947 do tinora roku nasledujiciho. Tehdy z primarniho zdéseni dospél
k mimoradnému obdivu a oddanosti svému uciteli. Jeho ¢lanek presahuje pouhy cha-
rakter vzpominek, nebot prinasi i dilezité hudebné analytické postiehy. Otres zazil
hned pfi prvni hodiné, kdy se Martint o jeho klavirnim koncertu, ktery se predtim
dockal pochvaly nékolika jinych skladateld, vyjadril jako o kfecovité $kolacké zéle-
zitosti. V reakci napsal Novak své budouci Zené: ,,Budu si Martint vzdy cenit jako
genialniho skladatele, i kdyz se s nim mozna brzo rozejdu.“¢¢ S Martind se vSak
nerozes$el — naopak nastalo postupné sblizovani. Novak popisuje jeho zptsob vyuky,
ktery byl zalozen na ukazkach vlastnich skladeb - v¢etné sebekritiky —, a demonstrace
kompozi¢nich technik jinych autord, z nichZ nejoblibenéjsi mu byli Arcangelo Corelli
a Thomas Morley. Zduraznuje téZ mocnou inspiraci Martint jako dulezité soucasti
ucebniho procesu. Novak podotyka, Ze od Martint se uci stale, ackoliv s nim nemtize
byt v pfimém kontaktu, a zaroven upozornuje na nebezpeci kopirovani svého vzoru.

Nakonec uvadi, Ze setkani s timto ,,mrakodrapem®“®! (narazi tak nejen na duchovni,
ale i na télesnou vysku Martint) byl jeho nejvétsi americky zazitek.

S odstupem dvaceti let od Novékova umrti rekapituluje jeho pomér k Martind
Martin Flasar ve studii, jejiz nazev Jan Novdk, Zdk Bohuslava Martinii%? urcuje za-
kladni téma. Jako hlavni vychodisko voli vy$e uvedenou Novakovu vzpominku, na

689 NOVAK, Jan. Vzpominka na ucitele B. Martinti. In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii:
Sbornik vzpominek a studit, s. 39-42.

690 Tamtéz, s. 40.
691 Tamtéz, s. 42.

692 FLASAR, Martin. Jan Novak, 74k Bohuslava Martint. Hudebni véda, 2006, ro¢. 43, &. 1, s. 59-74.
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niz hojné odkazuje a z niz cituje. Dovolava se téz studie Aleny Némcové z roku 1991
Vitézslava Kaprdlova a Jan Novik - dva moravsti Zdci Bohuslava Martinii. Na zdkladé
téchto prament a vlastnich analyz pak vytvaii zavéry.

Tématem jsou paralely i analogie mezi obéma tviirci, jinymi slovy snaha o iden-
tifikaci Novakovy zZivotni dréhy a estetiky s Martind. Flasar konstatuje, Ze v dosavadni
literatufe k tomu nalezl jen zminky, zdroven stanovuje potfebu hlubsi analyzy. Studie
je rozdélena do nékolika tematicky orientovanych kapitol.

Po ukonceni studii na brnénské konzervatori, AMU a JAMU odcestoval Novak
v ¢ervnu 1947 na letni prazdninové kurzy v Berkshire Music Centre v Tanglewoodu.
V srpnu téhoz roku se poprvé setkal v New Yorku s Martint. Zde u néj studoval pouhy
pulrok, nasledujici desetileti byla zalozena na komunikaci prostfednictvim korespon-
dence. Samotné studium, které zahajila zminéna kritika Novakova klavirniho koncertu,
probihalo spise volnou formou. U¢itel ukazoval zdkovi skici svych skladeb, v¢etné nezda-
fenych, a zdtivodnoval na nich kompozi¢ni postupy. Rovnéz mu ze své bohaté knihovny
ptjcoval partitury. Seznamil ho téz s autentickym jazzem v newyorskych klubech Metro-
pole a Birdland. Zatimco pro Martinii bylo vlastni jazzové obdobi uzavienou zalezitosti,
Novak se jesté v Sedesatych letech inspiroval jazzovou rytmikou, harmonii a instrumen-
taci. Sam Martinti hodnotil Novaka - pres veskerou kriti¢nost — pozitivné. V dopise
Karlu Novékovi ze 14. inora 1948 dokonce planuje, zZe az se vrati domt, bude ho ucit.

Dalsi obdobi charakterizuje Flasar podtitulem Padesdtd léta ve zlomcich docho-
vané korespondence. Oznaceni ,,zlomky“ vyjadfuje skute¢nost, ze mnohé dopisy se
ztratily. Novak v nich napt. informuje Martind, Ze se jeho dila v poloviné padesatych
let v Ceskoslovensku znovu zacinaji hrat. Navzdory neptiznivé politické situaci je
spolu s manzelkou Eliskou u nas propagovali: 31. fijna 1954 provedli manzelé No-
vakovi v brnénském Domé uméni premiéru Novakovych Variaci na téma Bohuslava
Martinii spolu s Martint Tremi ceskymi tanci pro dva klaviry z roku 1949. 3. prosince
1956 Eliska Novakova na koncerté v Besednim domé uvedla Klavirni sondtu (1954)
Martint po boku Novakovy kompozice Toccata chromatica.

Jesté hluboko v padesatych letech povazoval Novak Martint za svého ucitele, stale
studoval jeho skladby a své mu zasilal k posouzeni. Obrat nastal az po smrti Martind,
kdy se Novak symbolicky obratil k dodekafonii a serialismu.

Samostatnou kapitolu vénuje Flasar Variacim na téma Bohuslava Martinii. Reka-
pituluje obé verze, pro dva klaviry (1949) i pro orchestr (1959). Analyticky je srovnava,
formuluje shody i rozdily. U orchestralni podoby dokladd, Ze ackoliv vznikla v roce
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umrti Martini, neni pramenné dolozeno, ze by méla uctit jeho pamatku.63 Flasar se
zabyva téz vztahem dila k Polni msi, z niz Novak prejal téma pro variace. Konstatuje,
ze vybér tohoto tématu ,,je jak pro situaci B. Martini na prelomu 40. a 50. let, tak pro
Novakova 50. 1éta i 60. léta vice nez priznacny“.694

V posledni ¢asti nazvané Svoboda a jeji diisledky vytvaii Flasar zavéry z predcho-
zich skute¢nosti. Konstatuje jednak, Ze nazev skladby analyzované vyse lze zobecnit
jako metaforu pro cely Novakiv zivot, ktery byl svym zptisobem ,variacemi na téma
Bohuslava Martin(i“.¢% Oba skladatelé spolu sdileli podobné Zivotni osudy, tvirci
estetiku i individualni svobodu coby podminku tvorby. V tomto kontextu pfipomina,
ze Wilfried Stroh, némecky klasicky filolog a Novakuv ptitel, formuloval tfi charak-
teristické rysy Novakovy osobnosti: Friihling, Freiheit a Freude.

Jednim z nedobrovolnych spole¢nych udéltt Martint a Novaka byla emigrace
coby ,,od nepaméti trpky udél ¢eskych intelektualt a umélct®,0% véetné emigrace
latentni. Martint se stal emigrantem v dtsledku vnéjsich okolnosti. Do Francie ode-
$el svobodné kvili studiu. Pozdéji oviem musel emigrovat do USA pred nacismem.
Novak prozil v prvni fazi emigraci latentni — kviili svym nekompromisnim umélec-
kym i osobnim postojim. V dob¢ kritiky ze strany Svazu ¢eskoslovenskych skladatelt
nalézal utéchu v klasické lating, jez pro néj predstavovala kofeny evropské kultury
avzdélanosti. Druhou definitivni fazi byla emigrace fyzicka.®%” Ta byla umocnéna tim,
ze v emigraci byl uznavan jako latinik, nikoliv — na rozdil od Martint - jako skladatel.
Zatimco dila Martint se u nas znovu zacala hrat jesté za jeho Zivota, pfiblizné od po-
loviny padesatych let, Novakova tvorba byla zakazana i po jeho smrti — do roku 1989.

Zavérem Flasar shrnuje spole¢né znaky Novaka a Martind, mezi nimiz vyzdvi-
huje ,,svobodny postoj ke svétu, Zivotu a tvorbé“.698 Ten projevovali v obdobi totality
a extrémniho dogmatismu. Oba exulanti se stali nepohodlnou prekazkou pro oficialni
estetiku socialistického realismu.

693 Tamtéz, s. 71.
694 Tamtéz.

695 Tamtéz, s. 72.
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V navaznosti na predchozi studii vysel v roce 2019 ¢lanek Martina Flasara
a Pavla Zirka, ktery informuje o projektu kritické edice korespondence mezi Janem
Novakem a Bohuslavem Martint. Névaznost je ddna i ideové, nebot v nazvu je uveden
vyrok Martind: ,,Umélec nesmi nikdy ztratit odvahu, at se déje, co se déje.“09?

Autofi tu informuji pfedevsim o podstaté projektu. Jako zakladni pramen slouzi
poztistalost Jana Novéka ulozend v Ceském muzeu hudby Nérodniho muzea v Pra-
ze. Dal§im pramenem je ¢ast Novdkova rodinného archivu uchované na Ustavu hu-
debni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity. Dokumenty lze cerpat téz od
Novakovych pratel Evzena Zamecnika a Zdenka Cupaka. Jinymi slovy, zatimco tato
korespondence byla donedavna z velké ¢asti povazovana za ztracenou a byl z ni pub-
likovan jen zlomek, objevuji se nové a nové mozné zdroje, v¢etné konzultaci se ¢leny
Novakovy rodiny.

Autofi si stanovuji nasledujici cile a vystupy projektu: systematicky vyzkum ar-
chivnich prament, vyzkum vztaht mezi Novakem a Martint na zakladé jejich vza-
jemné korespondence, stanoveni biografickych, estetickych a uméleckych paralel mezi
obéma tvirci. K tomu byl vytvoren spole¢ny tym slozeny z pracovnikii brnénského
Ustavu hudebni védy a prazského Institutu Bohuslava Martint. Badatelé chtéji o svém
vyzkumu pribézné informovat v odbornych casopisech. Vysledkem ma byt ¢esko-
-anglickd monografie, vydana v roce 2021 ku stému vyro¢i Novakova narozeni. Jeji
soucasti bude kritickd edice korespondence a historiograficky Gvod do problematiky.

699 FLASAR, Martin, ZUREK, Pavel. ,Umélec nesmi nikdy ztratit odvahu, at se d&je, co se d&je: Jan Novak
a Bohuslav Martinu ve svétle vzdjemné korespondence (1947-1959). Musicologica Brunensia, 2019, ro¢. 54, ¢. 1,
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Estetické uvahy brnénskych muzikologu
o fenoménu Martina

Bojovnik za novy ¢esky styl
V poloviné tficatych let integroval zakladatel brnénské muzikologie Vladimir Helfert
Bohuslava Martinti do vyvoje ceské moderni hudby. Ve stejnojmenné knize700 pise
o Martint v posledni kapitole, jezZ nese nazev Cesty za novym stylem. Podle Helferta
patfi Martini ,,k nejvyznamnéj$im bojovnikiim za novy cesky styl“70! Uziva tak pro
néj, podobné jako pro jiné jeho souputniky, terminologii, z niz vyplyva pojeti ces-
v ramci uvedeného postoje 1ze vak oznacit skute¢nost, ze podle Helferta nalezi Mar-
tind jednoznac¢né do vyvoje ceské hudby. Toto stanovisko bylo totiz v rozporu s tvr-
zenimi v duchu zdanovské estetiky pocatku padesatych let, kdy byl skladatel naopak
obvinovan ze zapadnictvi a kosmopolitismu.

Helfert zarazuje Bohuslava Martint doprostfed generacni vrstvy, kterd neni
zdaleka jednotna. Vedle progresivnich skladateli Novakovy a Janackovy skoly se
v ni objevuji téz tradicionalisté. Opacny pdl reprezentuji avantgardisté poprevrato-
vé generace: FrantiSek Barto$, E. F. Burian, ISa Krejci, Pavel Borkovec, Emil Hlobil,
Alois Haba a jeho $kola.
ktery ,,patfi k nejzajimavejsim v nasi hudbé®.702 Jeho rana tvorba totiz nijak nenazna-
¢ovala ,potomniho odvazného a diisledného avantgardistu ¢eské hudby“703 Sklada-
telsky projev Martint lze v této dobé povazovat za konzervativni a ani nejvyznamné;jsi
dila prvni etapy, Ceskd rapsodie a Istar, nenaznacovala budouci proménu.

700 HELFERT, Vladimir. Ceskd moderni hudba: Studie o ceské hudebni tvofivosti. Olomouc: Index, 1936.
701 Tamtéz, s. 109.
702 Tamtéz.

703 Tamtéz.
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Radikalni obrat nastal s pfichodem do Parize, ktery ,,oteviel Martint zcela nové
obzory“704 Pod vlivem svého ucitele Alberta Roussela, Igora Stravinského, experi-
mentalnich vyboji Sestky, Honeggera aj. zavrhl romantismus. Zejména v orchestral-
nich vétach Half-Time5 a La Bagarre se priklonil k ,,motorickému konstruktivismu
Stravinského a Honeggera“70¢ Helfert jej z tohoto hlediska oznacuje za ,,bojovnika
za novy linearni konstruktivni styl“707 Uvédomuje si také vyznam priklonu Martind
k neoklasicismu pro ¢eskou hudbu konstatovanim, Ze Martinti se snazil ,,naroubovat
na kmen ceské hudby néco, cemu se dosud v nasem podnebi nedafilo a co tak bohaté
vzkvéta ve Francii jiz od 16. stoleti”708 K tomu dale kriticky poznamenava:

Vsemi témito skladbami byla vyrazova i tektonicka oblast ¢eské hudby obohacena
o nové, pred tim nevyuzité moznosti, i kdyz zatim individudlnost skladatele jen
znenahla mohla prorazet onémi dychtivé absorbovanymi vlivy.70°

Vyvoj Martinii vSak neni - podle Helferta — ukoncen avantgardismem dvacatych
let. V poslednich péti letech bylo totiz mozné pozorovat jeho stale vétsi osamostatnéni.
Duraznéji se uplatnuji ,,kmenové, ¢asto i lidové rysy tohoto rodaka z ¢eskomoravského
pohrani¢i“710 Jako doklad téchto tendenci uvadi Helfert dramatickd dila Spalicek, Hry
o0 Marii a Hlas lesa. Princip mechanického konstruktivismu Stravinského v nich ustu-
puje zvroucnéni a oprosténi faktury. Zaroven upozornuje na nebezpeci jednostranné
orientace v tomto sméru: ,,Takovy Betlém z jeho Her o Marii stavi otazku, nejde-li zde
Martint prili§ daleko ve snaze, priblizit se lidovému duchu. Lidovy duch nemusi jesté
znamenat vyrazovy a tektonicky primitivismus.“7!! Tuto obavu zdtraznuje u Marti-
ni proto, ze ,,jde o tak pozoruhodny zjev dnesni ¢eské hudby, orientovany na novych

704 Tamtéz.

705 Helfert uvadi jako ,,Hilf-time®. Tamtéz.
706 Tamtéz.

707 Tamtéz.

708 Tamtéz, s. 110.
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smérech hudby evropské“712 Martintl je podle néj navic vyzbrojen jako méloktery ze
soucasnych skladatelti pro cestu moderni ¢eské hudby: ,,Kupfedu a za novymi cili. Jeho
dosavadni dilo jej zavazuje k tomu, aby si vytvoril synthesu nové komposi¢ni metody,
k niz dospél, prohloubenim vyrazovym. Synthesa jako cesta vpred!“713

Vladimir Helfert je prvni ¢esky muzikolog, ktery dokazal kriticky zhodnotit posta-
veni a vyznam Bohuslava Martinti v ¢eské hudbé. Po ném nastalo del$i vakuum, podob-
né jako v oblasti uvadéni skladeb Martind trvalo az do druhé poloviny padesatych let.
(Za kriticky pristup nelze povazovat vypady proti skladateli, které byly motivovany ideo-
logicky ¢i osobné.) Na Helferttv text o Martint navazuji dal$i generace muzikologt poci-
naje Frantiskem Hrabalem, k jejichz studiim se vyjadiime v dalsich ¢astech tohoto oddilu.

s xe

Umélecké dilo jako rozhodujici Cinitel nesmrtelnosti
Jednou z brnénskych osobnosti, ktera prispivala k povédomi o Martint jiz v padesa-
tych letech svymi odvaznymi texty, byl muzikolog Frantisek Hrabal. Na pocatku stala
jeho analyza kantaty Otvirdni studdnek publikovana v Hudebnich rozhledech. Vysla
kratce po premiére, ktera se uskutecnila 7. ledna 1956 za fizeni dal$iho state¢ného
Brnana, Zdenka Zouhara.714

V podrobné analyze si tu Hrabal v§ima promény hudebni faktury v souvislosti
s textem. Z tohoto hlediska spatfuje ideovy a dramaticky vrchol dila ve treti ¢asti,
navratu domu. Konstatuje rafinovanou jednoduchost skladby, ktera nema obdoby
v moderni ceské hudbé:

Marné bychom hledali v celé nasi moderni literature dilo, komponované tak vyjime¢né
nehledanymi a jednoduchymi, ale spolu i i¢innymi vyrazovymi prostiedky: tak
neslozitymi a pfitom vystihujicimi, Ze nebyt tohoto mistrovstvi charakteriza¢niho,

v kterémkoliv jiném pripadé sméli bychom hovotit bud o rafinované oprosténosti
nebo o skladebném primitivismu.?15

712 Tamtéz.
713 Tamtéz, s. 110-111.

714 HRABAL, FrantiSek. Otvirani studdnek Bohuslava Martint. Hudebni rozhledy, 1956, ro¢. 9, ¢. 8, s. 837-839.
Srov. VOJTECH, Ivan, ed. Frantisek Hrabal: V kontextu tvorby. Praha: Arbor vitae, 2006, s. 36-44.
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Otvirdni studdnek srovnava Hrabal se Spalickem. Obé skladby vznikly na lidové
texty, maji spolecna vychodiska v oblasti hudebniho ndpadu, misty i pfibuznou tema-
tiku. Recitativni melodika ,,Studdnek* je naopak vice prostoupena ariosem nez Spali-
¢ek, zalozeny na strohém secco-recitativu. Spalicek si udrzuje asentimentalni odstup,
zatimco ,,Studdnky” jsou vysoce emocionalni.

V analyze zaujme nalezeni souvislosti s Jand¢ckem: onen ideovy vrchol navratu domu
predstavuje ,,ideovou spojitost s lyrickymi katarznimi zavéry Janackovych dramat®716
Zavérem Hrabal jasné formuluje postaveni Martini v ¢eské hudbé: objevuje se naraz-
ka na jeho nevydavani a neprovadéni u nas, jakoz i na emigraci a nemoznost navratu:

A musime-li jiz uzavrit nasi kapitolu, at se tak stane upfimnym pranim, abychom
se mohli dukladnéji nez dotud sezndmit s celym dosavadnim skladatelskym odkazem
Bohuslava Marting, ktery svymi vrcholnymi projevy nalezi ¢eské soudobé hudbé

i pres tisice kilometru, které oddéluji Nizzu, kde své Studdnky komponoval, od rodné
Policky, jiz je vénoval.”1?

O rok pozdéji uverejnily opét Hudebni rozhledy rozsahlejsi Hrabalovu stat Bohu-
slav Martinii: Skica jeho vyvoje a vyznamu v ceské moderni hudbé.”'8 Jedna se o prv-
ni souhrnnou a ¢esky vydanou studii o Martinti po druhé svétové vélce. Autor v ni
reaguje na tehdejsi oficidlni vnimani Martint u nas. Kritizuje politicky zabarvené
nazory z nedavné doby a neboji se ani jejich citaci (Antonin Sychra aj.). V obrané
skladatele zdtraznuje jeho ceskost napft. pfi hodnoceni jeho symfonii (Martint byl
v té dobé obvinovan z kosmopolitismu). Mezi prednosti studie patfi dokonala znalost
skladeb, o nichz se pojednéva; vyjimkou jsou Mirandolina a Recké pasije, které znd
autor pouze z Safrankovy studie Divadlo Bohuslava Martini, publikované v casopise
Divadlo roku 1957.

Hrabal zddraznuje potiebu ,kritického zhodnoceni uméleckého vyznamu Bo-
huslava Martint ve vyvoji ¢eské hudby dvacatého stoleti“;”! jinymi slovy nutnost

716 Tamtéz, s. 41.
717 Tamtéz, s. 44.

718 HRABAL, Franti$ek. Bohuslav Martint: Skica jeho vyvoje a vyznamu v ¢eské moderni hudbé.
Hudebni rozhledy, 1957, ro¢. 10, & 22, s. 923-926; ¢. 24, s. 1023. Srov. VOJTECH, Ivan, ed. Frantisek Hrabal:
V kontextu tvorby, s. 45-62.

719 VOJTECH, Ivan, ed. Frantisek Hrabal: V kontextu tvorby, s. 45.
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zachytit Martint nejen jako cloveka, ale predevsim jako umeélce. V této souvislosti
poukazuje na dosavadni literaturu, kde nejpronikavéjsi vystizeni skladatele shledava
v knize Vladimira Helferta Ceskd moderni hudba z roku 1936. Ostatni studie ,,pfinesly
jen zlomky a useky ze skladatelovych zivotnich osudd, aniz se pokusily o celkovy shr-
nujici pohled“720 Takto se divé nejen na anglickou monografii z pera Milose Safran-
ka,”! ale i na Zouhartiv Sbornik vzpominek a studif, vydany ve stejném roce jako tato
Hrabalova studie.

Za vcelku nezndmé u nas povazuje téz skladatelovo dilo. Vyjimkou z posledni

doby je Otvirani studanek, podle Hrabala vak skladba prilezitostnd, podobné jako
»Pisnicky”.

Hrabal se znovu vraci k nepochopeni Martinti—umélce, jez se podle néj déje

v

z pozice ex privata industria, politica; tim jasné nardzi na postaveni skladatele coby
emigranta v o¢ich tehdejsich oficidlnich kruht. V kontextu s dobovym dtrazem na
»pokrokovost“ pak objasnuje:

Musime se v$ak jiz jednou smifit s historickym faktem, Ze mezi pokrokovym
¢lovékem a pokrokovosti umélce se vzdy rovnitko klast nedd a Ze v uménovédné
i ve spolecenské ,,nesmrtelnosti je a bude vzdy rozhodujicim ¢initelem predev$im
umélecké dilo.”?2

V dalsich pasazich se Hrabal pokousi o vymezeni postaveni Martini v ramci

evropské i ¢eské hudby. Stavi ho po bok Bartoka, Stravinského, Prokofjeva, Honeg-
gera, Hindemitha, z ¢eskych skladatelti pak Vycpalka a Borkovce. Ty vSechny spojuje
avantgardismus a antiromantismus. Dale formuluje jednotlivéa stylova obdobi, jimiz
Martin@ prosel, a hlavné jak se s nimi vyrovnal: impresionismus, neoklasicismus,
jazzovou periodu apod. U klasicismu spojuje jeho podstatu s cesstvim, kdy pafiz-
ska léta znamenala pro skladatele priklon k narodnimu uvédoméni a jeho odkazu
v hudbé: ,,Neoklasicismus v ném [v Martini] probudil bezprostfedné cesky muzikant-
sky zivel.“723

720

721
722
723

Tamtéz, pozn. ¢. 1.
SAFRANEK, Milos. Bohuslav Martinii: The Man and his Music.
VOJTECH, Ivan, ed. Frantisek Hrabal: V kontextu tvorby, s. 46.

Tamtéz, s. 50.
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Za nejdulezitéjsi skladatelovo obdobi povazuje prvni polovinu tficatych let, ,ne-
bot zde se dobira podstaty svého vlastniho uméleckého ji, nachazi sebe samého“72
Formuloval svij styl v oblasti melodiky, motiviky, instrumentace a tektoniky. V ka-
tegorii vyrazu ocenuje skladateliv optimismus, ojedinély v tehdejsi evropské hudbe.

Vrchol nachazi Hrabal v symfoniich let ¢tyficatych, nebot predstavuji ,,myslen-
kové nejzavaznéjsi instrumentalni hudbu“725 Stavi se téZ na jejich obranu: Martint
symfonik byl totiz nékterymi kritiky stavén proti symfoniku Dvorakovi. V ptipadé
4. symfonie cituje celou pasaz z recenze signované Kar.”26 na gramofonovou desku,
kde se o Martind uvadi, ze (oproti Dvorakovi) ,,nema, co by nam fekl, [jeho] hudba
vyjadiuje upadek a marasmus méstacké spolecnosti®, jeho symfonie trpi ,nedostat-
kem sirokych melodickych myslenek®, jedna se zkratka o ,,hudbu prazdnou“7?” Na
obranu téhoz dila Hrabal uvadi:

Nebot co stavi 4. symfonii, vzniklou na hranici valky a nového svéta, mezi nejvyznamnéjsi
a syntetizujici dila Martind, je jeji opétovna jasné optimisticka a ¢eskd dominanta,
jak ji spatfujeme v celé fadé predchozich dél, ale v Sirokém, v dobrém slova smyslu
romantickém citovém rozpéti, a povySena a monumentalizovand ve vrcholny hudebni
tvar; 4. symfonie by si zaslouzila samostatnou a podrobnou srovnavaci studii, kterd

by nejen analyzovala vlivy, jez zde nesporné jsou (od Dvoraka pres Debussyho az

k Honeggerovi), ale ktera by za témito spojitostmi a v skladebn¢ tektonické praci
celého dila vidéla myslenkové a umélecké resumé Bohuslava Martini.”28

Ctvrtd symfonie je pro Hrabala symfonif vrcholnou. Pfedchozi tfi symfonie pied-
stavovaly pouze dil¢i feSeni, zatimco patd je prostym opakovanim téhoz v jiné verzi.
Druhou polovinu ¢tyficatych let nasledné hodnoti atributy setrvacnost a stagnace, pri-
padné jako epizodni ndvrat k neoklasicismu piedvale¢nych let. Regenim této stagnace
(Hrabal nezminuje zfejmy vliv trazu hlavy v roce 1946 na pozdéjsi tvorbu) je jednak
subjektivni lyricky proud navazujici na Juliettu a Invence, ktery se projevuje v Symfonic-
kych fantaziich, jednak jsou to objektivni vielidské inspirace: Mirandolina, Recké pasije.

724 Tamtéz, s. 53.

725 Tamtéz, s. 54.

726 Bohumil Karasek.

727 Srov. Hudebni rozhledy, 1949-1950, ro¢. 2, €. 6, s. 168.

728 VOJTECH, Ivan, ed. Frantisek Hrabal: V kontextu tvorby, s. 58-59.
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Zavérem se Hrabal pokousi o skute¢né kritické zhodnoceni Martind ve vyvoji
¢eské moderni hudby. Charakterizuje ho jako ,vidciho predstavitele ceské sklada-
telské generace na prelomu dvou velkych myslenkovych epoch®72° Svym dilem jako
prvni zprostiedkoval ceské hudbé vyboje svétové hudebni moderny coby protikladu
k némecké wagnerovské postromantice. Na druhé strané sam neovlivnil, podobné
jako zadny z ¢eskych skladatelti, vyvoj moderni evropské hudby. V ramci rozmanitych
proudi ¢eské hudby jej fadi do oblasti dvorakovsko-sukovské a francouzského im-
presionismu. Jedna se o prazaklad hudby Martint, k némuz se opét pfimkl za druhé
sveétové valky, poslednim uzavieném obdobi v dobé vzniku této studie. K tomuto
obdobi mistrovskych dél Hrabal poznamenava:

Tehdy vSechny tyto vzdjemné se proplétajici proudy spéjel v jeden a vytvoril mistrov-
ska dila, pevné spjata s ceskou hudebni tradici a silné emociondlni, aniz v$ak, diky
celému svému predchozimu vyvoji a obecné tendenci novoklasické, prekro¢il hranici
k pozdné romantickému sentimentu a aniz mu cit prevladl nad pevnym kompozi¢nim
fadem. A touto syntézou také dnes uvnitt svétového hudebniho vyvoje predstavuje
vrchol, kam aZ pojandckovskou generaci dospéla ¢eskd soudoba hudba.”30

Franti$ek Hrabal je jednim z méla muzikologu, ktery vnasi do tematiky Martind
kriticnost a problemati¢nost v jejich pivodnim vyznamu. Tyka se to samotného skla-
datele i jeho recepce, at uz pozitivni ¢i negativni. O tom svéd¢i téz jeho text Problém
Martinii: K nedozitym pétasedmdesatinam. Vysel v Literdrnich novindch roku 1965, rok
pred prilomovym festivalem a kolokviem.”! Tehdy uz nastala jina situace nez pred de-
seti lety, kdy bylo nutno Martint pfedevsim prosazovat. Hrabal si v§ima jednostranného,
ba pfimo falesného pohledu na skladatelovo povale¢né dilo, jez bylo vnimano pouze
z perspektivy ,jasu, radostnosti a lyrismu®732 Hrabal toto vidéni tviirce dava do souvis-
losti se stavem spolecnosti — pfipomina vydani ¢lanku v Literdrnich novindch, na jejichz
pudé se odehravaly ve své dobé progresivni tendence, jez vedly pozdéji k jejich zakazu:

»Postaveni Bohuslava Martint v pfitomné ¢eské hudbé je zavislé na zproblematizovanych

729 Tamtéz, s. 61.
730 Tamtéz, s. 62.

731 HRABAL, Frantisek. Problém Martint: K nedoZitym pétasedmdesatinam. Literdrni noviny, 11. 12. 1965,
roé. 14, & 50, s. 6. Srov. VOJTECH, Ivan, ed. Frantisek Hrabal: V kontextu tvorby, s. 153-155.

732 VOJTECH, Ivan, ed. Frantisek Hrabal: V kontextu tvorby, s. 153.
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,perspektivach’ ¢loveéka a spolecnosti po druhé svétové vélce.“733 Dale tvrdi, Ze i nejpro-
vokativnéjsi partitury ,,nejsou s to z¢efit hladinu ,tolerantnosti; jez zac¢ina tviir¢i odkaz
Martint umrtvovat“734 Bez hlubsiho zamysleni nad poselstvim odeznély jak Julietta, tak
»zkomolené Recké pasije“735 - ve zjevné nardzce na brnénskou inscenaci z roku 1962.

V dalsich pasazich se Hrabal zamysli nad nékterymi etapami vyvoje Martind;
na tomto misté opét vyzdvihuje pojeti skladatele v Helfertové Ceské moderni hudbé
(1936). Parizska léta, respektive jejich prvni etapu, charakterizuje jako dobu spontén-
niho a bezvyhradného vstfebavani podnétd, na rozdil kuprikladu od paralelni tvorby
Igora Stravinského. Tento nekontroverzni postoj se proménil v poloviné tficatych let
pod vlivem politickych udalosti: tehdy ,,skutecnost zacinajici otfasat idealy demokra-
cie a humanismu prudce Utodi i na ,naivitu® Martind“73¢ Vyznamnym dilem tohoto
obdobi se stava opera Juliette jako prvni vyraz filosofujicich tendenci a znak prudkého
lidského i uméleckého dozrani. Hrabal vytvari paralelu Julietty s Honeggerovou Janou
z Arku: obé dila podle néj predstavuji i¢tovani s vlastnim predchozim postojem. Téch
paralel nachazi vice, kdyz tvrdi, ze

Concerto grosso, Dvojkoncert, Sinfonietta giocosa a ,vale¢né* symfonie revokuji napéti
a touhu po radu klasickoromantickym myslenim o konfliktnosti, kterymi se Martint
dostal do jesté tésnéjsiho sousedstvi s Honeggerem, jehoz myslenkovy vyvoj predjal
a provazel v obdobné kiivce.”37

Juliette, respektive snovy svét Micheltv, pfedjima pozdniho Martind, jeho postoj
»hluboce subjektivniho touzeni a lyrickych vizi zahledénych minulosti do budoucna
a spinajicich médiem vlastni pritomné zkusenosti minulost s budoucnosti“738

V zavéru, kdy neopomene zdiiraznit pokracujici izolaci ¢eské hudby od pred-
valecné i povale¢né avantgardy v padesatych letech, se snazi vystihnout podstatu
pfinosu Martint na zakladé nejednoznac¢nosti a rozporuplnosti, zaroven vsak jakési
neprvoplanové harmonie:

733 Tamtéz.
734 Tamtéz.
735 Tamtéz.
736 Tamtéz, s. 154.
737 Tamtéz.

738 Tamtéz.
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Zivotn{ dilo Martinii tak vrha svétlo na dvé blizké etapy ceské historie, jejiz ptitomnosti
zni, jako Michelovi, zpév Julietty, a odkryva svoje dynamické vazby nejen s ceskymi
hudebnimi déjinami a jejich smetanovsko-dvorakovskou tradici, ale i s pfitomnym
vyvojem, jehoz vztah k tradici se ukazuje pravé tak dialekticky jako postaveni ve

svétovém vyvoji svébytné ceské.”3?

Eseje o Martini
Jednim z muzikologi, u nichz se téma Bohuslav Martint prolina celym dilem, byl Ru-
dolf Pe¢man (1931-2008). Ten se vénoval skladateli nejen pisemné, nybrz i jako organi-
zator kolokvii, festivalii ¢i koncertnich cykli. Své poznatky byl schopen hojné predavat
jak na univerzitni pudé, tak laické hudbymilovné verejnosti prostfednictvim prednasek
nebo textli napt. pro koncerty Kruhu pratel hudby. Vzhledem k vétsimu mnozstvi studii
o Martint, které Pe¢man za svého Zivota publikoval, se zaméfime na tomto misté na
souhrnnou knihu Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviirci estetika, jez vznikla na konci
osmdesatych let minulého stoleti. ™0 (Kat. ¢. 44.) Autor v ni shrnul své texty z riznych
obdobi, z nichz nékteré byly - s dil¢imi upravami — publikovany vicekrat. Nutno jesté
dodat, Ze nazev Eseje o Martinii jsme pro tento oddil zvolili nejen kvuli nazvu publi-
kace, nybrz také pro literarni styl Pe¢cmantv, jehoz velkym vzorem byl v tomto sméru
FrantiSek Xaver Salda. Vzhledem k tomu, Ze kniha neni uzavienym celkem, vyjadiime
se k nékterym studiim v ni obsazenych na jinych mistech. Tyka se to vztahu skladatele
k antice™! a folkloru,2 ptipadné Pe¢manovy reflexe opery Recké pasije.™3

Publikace vysla roku 1989 k tricatému vyroc¢i umrti skladatele. Jak se da vycist
z podtitulu, vedle tvir¢i estetiky se snazi popsat dilo Martinti v dobovych a slohovych
kontextech. Zachycuje téz ,,brnénsky“ pohled, tj. historicky pfinos Brna k recepci dila
Martint v ramci divadelnich premiér, Univerzitni knihovny, Mezinarodniho hudebniho

739 Tamtéz, s. 155.
740 PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviiréi estetika.

741 PECMAN, Rudolf. Antika vychodiskem: Soulad s ideami fin de siécle. In: PECMAN, Rudolf. Eseje o Martini:
Doba - dilo - tviiri estetika, s. 57-72. Viz podkapitola Lehounkd komedie? Bohuslav Martinii a svét antiky, s. 264-266.

742 PECMAN, Rudolf. Uvahy o lidové pisni v pojeti Leose Janacka: Lidova pisefr vychodiskem k novym
koncepcim. In: PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviiréi estetika, s. 111-122. Viz podkapitola
Folklorni inspirace - Martinii a Jandcek, Jan Novdk, s. 313-315.

743 PECMAN, Rudolf. Epilog: Hledan{ hodnot, s. 151-170.
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festivalu a kolokvia. Pe¢man v uvodu stanovuje svoji metodu, v niZ preferuje analy-
ticky pristup pred biografickym.”4 Zdiiraznuje potfebu mezioborovych disciplin, jez
umozni komplexni vyzkum fenoménu Martint. Dulezita je téz komparace Martina
s jeho soucasniky, pripadné skladateltv vztah k ostatnim oblastem tvofivosti, jako je
literatura, vytvarné umeéni aj.

Nez se stru¢né zaméfime na jednotlivé kapitoly, povazujeme za vhodné doplnit
nékolik poznamek o autorové stylu. Jak bylo fec¢eno, mezi jeho literarni inspirace
patii dilo E. X. Saldy. Pe¢man oviem té7 miloval klasickou latinu a antickou kulturu.
Svéd¢i o tom nejen citace Fimskych basniki, kdy napf. pro skladatelovu apotedzu
voli Horatiovy verse. Mezi typické rysy Pe¢manova slohu patfi epizodi¢nost, ba ja-
kasi rozkosatélost. Ma rad odbocky a $irsi vyklady reflektovanych pojmi, jako jsou
impresionismus, poetismus aj. — typicky je pfiklad, kdy od hermeneutiky prechazi

k afektové teorii. V téchto pasazich uplatiuje své $iroké vzdélani a sectélost. Pise, jako
by vypravél nebo vyucoval, jinymi slovy, stale mysli na ¢tenare—posluchace.

Uvodni studie se vénuje obecnym pozndmkdm o tviiréim typu Martinii — umél-
ce.™5 Popisuje jeho vstiebavani kompozi¢nich stylt rtiznych skladateltt souc¢asnosti
i minulosti, zminuje i ty, s nimiz se nikdy neztotoznil - napf. Schonberga a druhou
videnskou $kolu. Pe¢man podrobné charakterizuje tviir¢i praci Martind, jez je zalo-
zena na pravidelnosti, tj. bez cekdni na ndpad. To souvisi s antiromantickym pojetim
nejen hudby, ale téZ tvorby samotné.

Hlubsi pozornost je zaméfena na praci s textem a na vztah k minulosti. Pti zhu-
debnovani jakéhokoliv jazyka - v pfipadé Martint to byly ¢estina, francouzstina, an-
gli¢tina a italstina - se snazi pochopit jeho podstatu, zejména zékonitosti deklamace.

Jednim z okruhd, jez se v Esejich o Martinii objevuji, je zamysleni nad skladatelo-
vymi estetickymi nazory. Tak je tomu v kapitole K tviirci estetice Bohuslava Martini.746
Pe¢man tu v uvodu zdiraziuje, Ze je nutné odliSovat estetické nazory ve védeckém
slova smyslu od osobnich nazorti umélct. Mezi umélci ovsem existuji vyjimky jako

744 PECMAN, Rudolf. Clovék a umélec Martint: Pozndmky k tviiréimu typu. In: PECMAN, Rudolf.
Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviirci estetika, s. 20-21.

745 Tamtéz, s. 15-23.

746 PECMAN, Rudolf. Clovék a umélec Martinti: Poznamky k tviir¢imu typu, s. 25-34. Srov. PECMAN, Rudolf.
Tviiréi estetika Bohuslava Martint. In: PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spolecnosti Bohuslava Martinii 1979,
s.29-34.
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Leonardo, Rameau a Martintl. U Martint, ktery znal dobové estetické manifesty, se da

o vrs

hovofit o souladu tvorby a tviirci estetiky. Podle Pe¢mana se radi ke ,,galerii hudebni-
kii-literat“,# ktery zakonitosti uméni poznaval jako ,.estetizujici hudebni literat®8

Martint mél zkratka dar literarniho vyjadfeni. Plynule hovofil i psal. Jeho atri-
buty byly jasnost a pregnantnost. To se projevovalo v korespondenci, esejich, uvahach,
glosach. Pe¢man jej charakterizuje jako bystrého glosatora uméleckého i spolecenské-
ho déni, ktery ovSem nepsal rad o svych dilech: ,O svém vlastnim dile nepise prilis
rad, nebot nedovede postiehnout, obdobné jako mnozi jini autori, sviij vlastni tvirci
proces skladatele.“79

Tento literarni zpisob vyjadfeni vlastnich estetickych nazorti u Martind, ktery
se poprvé naplno projevil v letech patizskych, sleduje Pe¢man az do jeho pozdniho
obdobi. Tehdy si v§ima, ze od otazek estetickych prechdzel k otazkam filosofickym,
napt. u autorského vykladu Inkantaci. Pe¢man tuto schopnost povazuje za znak vel-
kého umeélce. Podobné se proménuje i samotny text autortiv: za¢ina psat o estetickych
nazorech skladatele, aby stat ukoncil ,,filosofii Bohuslava Martina“.750

Dalsi estetické zamysleni publikované pod nazvem Krize hudby™! se zabyva
otazkou tzv. krize hudby po prvni svétové valce. Nazory Martint ¢erpa z jeho studii
o soucasné hudbé, publikovanych v poloviné dvacatych let. Martinii tu odmita né-
meckou romantiku, proti niz stavi pfedromantickou hudbu zejména 18. stoleti. Je mu
vzdalena estetika myslenkové hloubky, citovosti, [épe feceno predstirani emocionality.
Pedman tyto postoje srovnavé s dobovymi ndzory Véclava Stépana (Estetické problémy
soucasné hudby), u néjz nachazi shody i odlisnosti.”2

Martint se ve svych ¢lancich opakované vraci k tématu vykladu uméleckého dila.
Pe¢man tu vytvari odvaznou paralelu se Zdenkem Nejedlym, respektive s jeho Krisi
estetiky (1912). Nejedly a Martin@ byli zna¢né odlisné osobnosti. Shodovali se vSak

747 PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviiréi estetika, s. 28.
748 PECMAN, Rudolf. Clovék a umélec Martini: Pozndmky k tviiréimu typu.
749 Tamtéz.

750 Tamtéz, s. 34.

751 PECMAN, Rudolf. Krize hudby. In: PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviiri estetika,
s. 87-110.

752 Tamtéz, s. 89.
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v otazce pristupu k exaktnim védeckym metodam pti vykladu uméleckého dila.”s3
Oba odmitali jednostranny psychologicky vyklad, byli si védomi jeho omezenosti.
Kritizovali rovnéz vyklad hermeneuticky, tj. literarné verbalni.

Jako vychodisko z hudebni krize vidi Martint — podobné jako Stravinskij — obrat
ke klasikiim 18. stoleti. V jejich vife v obecnou silu hudby nachdzeji oba feseni nejen
krize kompozi¢ni, ale obecné krize myslenkové, ktera je s ni spojena. Dale se Pe¢cman
vénuje podstaté neoklasicismu, o némz pojednava i ve svych dalsich studiich. Proto
se k tomuto tématu vyjadfime na jiném misté.”>*

Vychodiskem dal$ich Pe¢manovych stati, obsazenych v knize Eseje o Martinii,
jsou umeélecké slohy, jez ovlivnily skladatelovu ranou tvorbu, zejména impresionis-
mus, secese a viibec obdobi fin de siécle. Jak se ovéem ukaze, mnohdy jsou to opravdu
pouhd vychodiska.

Studie Doba, z niz rostl Bohuslav Martinii, a s niz vedl dialog’s je rozdélena na
dvé casti: Doba impresionismu a Doba secese. Obé jsou zaméreny na charakteristiku
téchto slohtl, o Martint se tu hovofi jen sporadicky. V souvislosti s impresionismem
se napr. objevuje poznamka ke zvukovosti jeho dila, pfipadné znama skute¢nost, ze
ze vSech Ceskych skladateltl vedl s francouzskym impresionismem nejpodstatné;jsi
dialog, aby pozdéji vyznal, ze jeho tzv. impresionisticka epocha ,,byla spiSe touha po
zvuku nez po impresi‘756

Zato Pe¢man uvadi kritiku impresionismu z pera svého oblibence F. X. Saldy,
ktera dle naseho ndzoru ukazuje, ze Salda impresionismus viibec nepochopil.757

Nasledujici dvé studie se kazda z jiného thlu dotykaji estetiky fin de siécle. O prv-
ni z nich, Antika vychodiskem: Soulad s ideami fin de siécle,”>8 pojedname na jiném
misté v souvislosti s pojetim antického mytu u Martin.7*® Druha z téchto studii,

753 Tamtéz, s. 90.
754 Viz podkapitola Hudebni poetika pafizskych let: Neoklasicistni tendence Bohuslava Martinii, s. 269-271.
755 PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviirci estetika, s. 35-55.

756 PECMAN, Rudolf. Doba, z niz rostl Bohuslav Martin, a s niz vedl dialog. In: PECMAN, Rudolf.
Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviir¢i estetika, s. 44.

757 Srov. tamtéz, s. 37-38.
758 Tamtéz, s. 57-72.

759 Viz podkapitola Lehounkd komedie? Bohuslav Martinii a svét antiky, s. 264-266.
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Unaven symfonickou stavbou tancii: ,,Brnénskd“ diskuse s estetikou fin de siécle, 700 pre-
kvapivé sméfuje ke stanoveni spole¢nych rysti Martinti a Janacka, tematice, jiz se
Pe¢man vénoval vicekrat.

Pojem symfonicka stavba tanct souvisi se ,,symfonickym® baletem Istar. Pec-
man k nému coby kontrast stavi nasledujici balet Kdo je na svété nejmocnéjsi? Toto
antiimpresionistické dilo srovnava s estetickymi postoji Stravinského, jehoz ovéem
Martinti v dobé kompozice baletu neznal.7! Po charakteristice brnénské premiéry,
v niZ se opird o recenzi Graciana Cernusika, dospivd k oném spole¢nym rystim Ja-
nacka a Martint: oba podle Pe¢mana inklinovali k absurdité, jinymi slovy ,,oba stali
vlastné na hranicich absurdniho divadla“72 Jako ptiklad z Janackovy tvorby uvadi
operu Z mrtvého domu, obsahujici divadlo na divadle, rovnéz oblibeny scénicky pr-
vek Martint.

Ve studii Od impresionismu k dadaistickému lyrismu?3 Pe¢man nejprve objasnu-
je pojmy lyrika a lyri¢no. Dovolava se pfitom rozmanitych nazort z pera literarnich
teoretikl, basnikil a dramatiki. Po rozsdhlém tvodu se obraci k podstaté divadla
Martind, kdy konstatuje, Ze skladatel ,,svou bytosti tihl k divadlu lyrickému®764 Onu
cestu, obsazenou v nazvu studie, vysvétluje Pe¢man nésledujicim zptisobem: Martint
v mladi cetl dila dekadentii a symbolistt. Ti pro néj zahy ztratili kouzlo, nebot Mar-
tint byl spi$ optimista nez ,,bolestin nalomeného zdravi“765 Poté, co se odklonil od
impresionismu, nastoupil cestu za modernim typem divadla.

Dalsi fadky vénuje Pe¢man analyze baletu Sach krdli (1930), snad v kontextu
s ,dadaismem® v nazvu této studie. Od néj odvozuje estetické nazory Martint na ope-
ru - i v nich ho oznacuje za ,lyrika“ Tyka se to napt. vztahu hudby a dramatu, kde

760 PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba — dilo - tviiréi estetika, s. 73-86.

761 PECMAN, Rudolf. Unaven symfonickou stavbou tancii: ,,Brnénska“ diskuse s estetikou fin de siecle.
In: PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tvar¢i estetika, s. 75.

762 Tamtéz, s. 82.

763 Tamté%, s. 123-150. Srov. PECMAN, Rudolf. Hudebni divadlo Bohuslava Martinii - na cesté od
impresionismu k dadaistickému lyrismu. In: CHALUPKA, Lubomir, ed. K pocte Jana Cikkera: Zbornik
z medzindrodnej muzikologickej konferencie ,,Slovenskd opernd tvorba 20. storocia v eurépskom kontexte®.
Bratislava: STIMUL, 2002, s. 125-143.

764 PECMAN, Rudolf. Od impresionismu k dadaistickému lyrismu. In: PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii:
Doba - dilo - tviiréi estetika, s. 130.

765 Tamtéz, s. 131.
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»lyrik Martint vylu¢uje moznost naprostého splynuti hudby s pozadavky dramatu
(v $ir$im slova smyslu)“76 Prestoze v nékterych jevistnich dilech uziva symfonicky
orchestr (Istar, Juliette), pochybuje — na rozdil od Wagnera — o moznostech znasobovat
dusevni stavy a dusevni hnuti jevistnich postav mohutnym tokem symfonické hudby.

Nézory Martint na podstatu opery, jejichz zdkladem je spojeni jednotlivych
prvkd - slovo, gesto, dekorace, hudba atd. - v jednotny scénicky tvar, stavi Pe¢cman
po bok téhoz pojeti u Otakara Zicha, jak je formuloval v Estetice dramatického uméni
(1931): cilem hudebniho divadla neni jednostranna dominance hudby a zpévu.767

Zavérecny usek studie je vénovan opefe Juliette (1936-1937). Pe¢man ji charak-
terizuje jako feseni ,,divadelni projekce vnitiniho (snového) Zivota jevistniho pred-
stavitele na operné-divadelni jevisté“.768 Proti tradicionalismu tu stoji surrealismus az
dadaismus, proti vnéjsimu dramatismu surrealisticky antiracionalismus. Tyto postoje
konfrontuje s Nezvalovymi nazory na surrealismus.”6?

V této souvislosti se vénuje tematice snu v dile Martinti od raného baletu Stin
(1916) pres operu Vojdk a tanecnice, ,snové cykly“ symfonii (termin Harryho Hal-
breicha) az po pozdni tvorbu. Juliette v tomto kontextu symbolizuje jemnou hranici
mezi skutecnosti a snem. Vysledkem je poznani, Ze pravou skute¢nost nelze uchopit.
Takto Pe¢man vyzdvihuje vyznam Honzlovy premiérové inscenace v roce 1938 jako
prekonani schillerovského a ibsenovského divadla.

V zavéru vnasi Pe¢man do studie prvky psychoanalytické. Navrhuje vytvorit
analyzu Julietty na zakladé uceni Sigmunda Freuda - k Freudovi se totiz hlasili sur-
realisté.”70 Vysvétluje to nasledujicimi slovy:

Pera by se nyni mél chopit psychoanalytik. Zjistil by patrné, ze Julietta Bohuslava
Martint je mj. i vyrazem jeho vlastni touhy po neuchopitelné vidiné neznamé zeny,
jez se vyjadfuje prekrasnym zpévem, symbolem v$eho uméni.”"1

766 Tamtéz, s. 141.

767 Srov. tamtéz.

768 Tamtéz, s. 143.

769 Srov. tamtéz, s. 143-144.
770 Srov. tamtéz, s. 146-147.

771 Tamtéz, s. 147.
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Lehounka komedie? Bohuslav Martinu a svét antiky
Brnénsti muzikologové Rudolf Pe¢man, Jifi Vyslouzil a Pavel Sykora se vyjadrili k po-
jeti antického mytu, pfipadné antické literatury v dile a filosofii Bohuslava Martind.
Vsichni pak své avahy zakoncili nejvyznamnéjsim dilem tohoto zanru u Martindg,
operou Ariadna.

Tuto linii zahdjil Jifi Vyslouzil referatem na kolokviu Jevistni dilo Bohuslava
Martinii v roce 1966. Vénuje se zde pravé Ariadné.””? Jak vyplyva z podtitulu jeho
referatu, Notes on the Genesis, Style and Ideas of the Work, zabyva se zakladnimi atri-
buty dila v oblasti vzniku, stylu a ideji. Z hlediska ideového cituje Bohuslava Martind,
ktery toto své dilo, jez vzniklo v dobé mési¢niho odpocinku béhem vysilujici prace
na Reck)?ch pasijich, oznacuje ,,lehounka komedie® Jak uvidime dale, tento atribut se
stane pfedmétem zajimavych filosofickych tivah. Sam Vyslouzil toto tviircovo tvrzeni
oznacuje za zajimavy paradox. Odporuje totiz uméleckym idejim Claudia Monte-
verdiho, jehoz mnohé principy se staly pro Martinti modelem; ten vytvoril jeden ze
zakladnich typl opery na anticky namét, jehoz atributy jsou bolest a nestésti.”3

Monteverdiovské prvky spatiuje Vyslouzil jiz v ivodni Sinfonii. Troji opakovani
tématu - D dur, A dur, F dur - mu pfipomina troji zaznéni toccaty v ivodu Monte-
verdiho Orfea (1607).77

Siteji pak analyzuje zévére¢nou arii da capo s koloraturnimi prvky. V§ima si
v ni spojeni doprovazené monodie zaloZené na afektovych prvcich s bel cantem. To
srovnava s operni kantilénou Verdiho.””> Pokud tvrdi, ze dominantni tiloha zpévu tu
omezuje instrumentaci,””® je to ponékud v rozporu s jeho nazorem o formé této arie:
charakterizuje ji totiz jako (instrumentalni) rondo.”””

Nejsiteji se k tématu antického mytu u Martint vyjadril Rudolf Pe¢man. Jednd se
predevsim o dvé studie, jez se vzajemné prolinaji: Hudebni divadlo Bohuslava Martinii

772 VYSLOUZIL, Jit{. The Ariadne of Bohuslav Martint: Notes on the Genesis, Style and Ideas of the Work,
s.195-203.

773 Srov. tamtéz, s. 196.
774 Srov. tamtéz, s. 198.
775 Srov. tamtéz, s. 197.
776 Srov. tamtéz, s. 198.

777 Srov. tamtéz, s. 196.
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a jeho vztah ke svétu antiky (1982)778 a Antika vychodiskem: Soulad s ideami fin de
siecle (1989).779

Vychodiskem tvah bylo Pe¢manovi $ir$i vymezeni pojmu mytus. Mytologické
symboly shledaval také ve skladbach, jez nemaji antické kofeny. Pohled na antiku
v atmosfére konce stoleti tak symbolizuje napt. symfonicka basen Smrt Tintagilova
(1910). Pe¢man v jejim symbolistnim namétu z pera Maurice Maeterlincka spatfuje
nékteré rysy antické baje. Jedna se napf. o ,motiv $lechtického nebo kralovského
ditéte, které je pohozeno a Zije nacas inkognito, aviak je poznano ¢lenem nebo c¢leny
rodiny“780 Pe¢man ovSem pfiznava, zZe antické motivy maji u Maeterlincka pouze
pridatny charakter. Dal$im dilem tohoto symbolistniho obdobi je balet Istar, vy-
chazejici ze svéta babylonsko-egyptské mytologie. Podle Pe¢mana Istafina cesta do
pekel za Gicelem vysvobozeni milence napadné souzni s podobnou vypravou Orfea
do podsvéti.

Nasledujici dilo, opera Vojdk a tanecnice, vzniklo na skute¢ny anticky namét.
Jedna se o novodobou parafrazi Plautova Pseudola. Jeji poetika je zcela odli$na od
predchozich dvou dél. Reprezentuje komicky pohled na antiku vyristajici z poetiky
dvacatych let: dilo ovlivnéné jazzem, plné grotesknosti znamena - oproti psychologi-
zujicimu baletu Istar — naprosty odklon od romantického pojeti divadla.

V poloviné tricatych let vznikl balet Paridiiv soud na namét antického mytu
o krasné Helené. Dilo objednané Ruskym baletem vsak nebylo provedeno a partitura
je ztracena.

Na dalsi partiture se starovékou tematikou ze tricatych let Pe¢cman doklada
dulezity rys pristupu Martint ke svétu antiky. Jde o hudbu k Honzlové rozhlaso-
vé inscenaci Oidipa Andrého Gida. Pe¢man konstatuje, ze pro Martint nebyl pri-
zna¢ny nekriticky obdiv k antice: pfi pohledu na antiku mu byl cizi ,,zkostnatély
historismus“78! Podobné jako Stravinskij neusiloval ani Martint o tzv. stylizaci

778 PECMAN, Rudolf. Hudebni divadlo Bohuslava Martinti a jeho vztah ke svétu antiky.

Opus musicum, 1982, ro¢. 14, ¢ 10, s. 292-295. Némecky pieklad: PECMAN, Rudolf. Bohuslav Martintis
Musiktheater und seine Beziehung zur Welt der Antike. In: BRABCOVA, Jitka, ed. Bohuslav Martini
anno 1981: Papers from an International Musicological Conference, Prague, 26-28 May, 1981,

s. 78-85.

779 PECMAN, Rudolf. Antika vychodiskem: Soulad s ideami fin de siécle, s. 57-72.
780 Tamtéz, s. 63.

781 Tamtéz, s. 60.
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antiky, ale spi$ o inspiraci pro moderniho ¢lovéka 20. stoleti. Z hlediska neoklasi-
cistnich tendenci pak antické naméty ,,souznéji s jeho snahou o vyrazové a ideové
oprosténi“.782

Pfi analyze Ariadny Pe¢man narazi na zminény vyrok skladatele ,,lehounka ko-
medie®. Tvrdi naopak, Ze se jedna o nejfilosofi¢téjsi operu Martini, coz zdiraznuje
slovy: ,,Pravda Ariadnina, tedy pravda Bohuslava Martint, je vyjadfena platonsky,
nebot je nad¢asova.“783 Dilo povazuje za komorni psychologickou operu.784

Dale vytvari paralely se stejnojmennou operou Claudia Monteverdiho (1608).
Oba skladatelé povazuji za hlavni postavu svého dila zenu, oba ji prisoudili velkou arii -
lamento. Jinak to pojima autor predlohy pro operu Martinti Georges Neveux: hrdinou
je tu muz — Théseus (Pout Théseova).”85 Podobné jako Monteverdi vytvari Martini typ

»ritornelové opery s ¢etnym vyuzitim echové techniky“78¢ Oba skladatele spojuje téz
polarita tragi¢na a komicna, jinymi slovy spojeni vaznych a komickych prvka.787

Uzsi propojeni vyrazovych prostiedkd Martintt Ariadny a Monteverdiho, kon-
krétné jeho Orfea, stanovil Pe¢man v eseji Bohuslav Martinii a stard hudba z roku
2002. Jedna se o nasledujici prvky: typ madrigalové opery, ritornelovy plan ve struk-
tufe, stoupajici deklamatorni charakter hudebni mluvy, splyvani stile narrativo a stile
rappresentativo s ariéznimi plochami, ¢lenéni melodiky, vyuziti orchestrélnich zvu-
kovych barev, princip téoninové dvojpdlovosti.”88

Zejména na Pe¢manovo pojeti antického mytu u Martint navazuje Pavel Sykora
ve studii Ritornel jako symbol labyrintického tance v Ariadné Bohuslava Martinii.78°

782 Tamtéz.

783 PECMAN, Rudolf. Hudebni divadlo Bohuslava Martinii a jeho vztah ke svétu antiky, s. 295.

784 PECMAN, Rudolf. Antika vychodiskem: Soulad s ideami fin de siécle, s. 68.

785 Srov. tamtéz.

786 Tamtéz, s. 69.

787 Srov. tamtéz, s. 70.

788 Srov. PECMAN, Rudolf. Bohuslav Martint a stard hudba. Opus musicum, 2002, ro¢. 34, ¢. 5, s. 31-34.

789 SYKORA, Pavel. Ritornel jako symbol labyrintického tance v Ariadné Bohuslava Martinii. Musicologica
Brunensia, 2010, ro¢. 45, & 1-2, s. 215-221. Anglicky pteklad: SYKORA, Pavel. The Ritornello as a Symbol of
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K Pe¢manovu $ir$imu vymezeni mytu doplnuje nékteré autory 20. stoleti, jimz po-
slouzil anticky mytus jako model a ktef1 jej dale rozvijeli a komentovali: Igor Stavinskij,
Pablo Picasso, James Joyce, Friedrich Diirrenmatt aj. Z tohoto hlediska nachazi v Pec-
manem zminéné Istatiné cesté do pekel motiv bloudéni: , Istar naléza svého milence

po dlouhém bloudéni.“790 Motiv bloudéni je téz nedilnou soucasti mytu o Ariadné,
Théseovi a Mindtaurovi v podobé labyrintu. Paralely a sty¢né body mezi jednotlivymi

myty zejména v oblasti Sttedomofi odkryl Robert Graves v knize Recké myty.

Déle Sykora naznacuje moznou souvislost mezi zpracovanim oidipovského
mytu u Martint a ve Stravinského oratoriu Oedipus rex (1926-1927). Oba kompo-
novali sva dila na francouzské predlohy Cocteaua (Stravinskij) a Gida (Martind):

»U obou skladatelt je anticky mytus transformovan pres francouzskou kulturu. 79!
Martint vedle hudby k rozhlasové hte Oidipus z roku 1936 slozil jesté v podstaté na
stejny namét balet Sfinx (Skrticka, 1948). Podtitul dila Rite of Passage mtize evokovat
anglicky nazev proslulého baletu Stravinského Rite of Spring. Ritualni prvek v obou di-
lech predstavuji mj. bici nastroje — Martint si pro tento ucel objednal unikatni bici na-
stroje Azték.

V ramci uvedenych paralel mezi obéma tvtirci je ovSem nutno poukazat i na
zasadni rozdily. Stravinskému byl vzdy cizi jakykoliv prvek surrealisticky, respektive
odvozeny z hlubinné psychologie. Naopak u Martinii se objevuje nejen v Ariadné, ale
predevsim v Julietté, jeho nejmilejsim dile. Sykora to komentuje slovy:

V osudovém bodé pro pozdéjsi vyvoj tragédie, na cesté z Delf do Théb, je Oidipus
pronasledovan zlym snem o otcovrazdé a incestu. Sfinx, do jejiz tvare hledi, ma rysy
jeho matky Iokasté. Motiv alter ego coby prvek hlubinné psychologie je téZ dilezity
pro pochopeni verze mytu o Ariadné, nejvyznamnéj$im prispévku Martinti do okruhu
ohlasu antické mytologie ve 20. stoleti.”2

Vychodiskem Sykorova vnimani Ariadny je opét ona ,,lehounka komedie® Tento
atribut by odpovidal primarni filosofii neoklasicismu, kam lze zaradit i velkou ¢ast
tvorby Martini, usilujicitho — po zatiZzenosti hudebniho uméni pfilisnym psycholo-
gismem - o navrat k radostnému pojeti hudebniho dila. Na prvni poslech opravdu

790 SYKORA, Pavel. Ritornel jako symbol labyrintického tance v Ariadné Bohuslava Martin, s. 215-216.
791 Tamtéz, s. 216.

792 Tamtéz, s. 217.



pusobi hudba Ariadny prosté a nekomplikované. Neobsahuje zadné patetické vylevy,
je na hony vzdalena typu wagnerovského hudebniho dramatu. Pro¢ tedy Pe¢man
povazuje toto dilo za nejfilosofi¢téj$i operu Martina?

Odpovédi miize byt prinik surrealismu do modelu barokni (Monteverdi aj.)
a klasicistni opery, ktery je dan jiz predlohou Neveuxe, predniho francouzského sur-
realisty. Lze se ovSem obrdtit téZ na podstatu samotného mytu, v némz vystupuji tfi
hlavni postavy: vedle Ariadny a Thésea je to Mindtaurus; ten je pritomen u Martint,
v predchozi operni literature se vak nevyskytuje. Jako voditko muze slouzit formulovani
dvou protikladnych principti antického uméni z pera Friedricha Nietzscheho, princi-
pu apollinského a dionyského (Zrozeni tragédie z ducha hudby, 1872). Apollinskému
principu, zaloZzenému na klasickém fadu, jasnosti a umérenosti, mize odpovidat ona

»lehounkd komedie® Naopak Ariadnin kult na Naxu souvisel s kultem dionyskym. Navic
poté, co Théseus opustil Ariadnu, zachrani ji Dionysos, ktery ji pojme za manzelku. Jako
paralelu k tomuto vyusténi Ize vysvétlit smiflivy zavér arie Ariadny, jimz opera konci.

Sykora se z tohoto hlediska zabyva hlavnim ritornelem opery, ktery skladatel
nazyva Sinfonii. Tento ritornel je primarné nedramaticky, slavnostni, optimisticky.
Dramati¢nosti nabyva tim, Ze v pribéhu dila - podobné jako v Monteverdiho Orfeo-
vi — zazni na stéZejnich mistech v riznych situacich. Jeho hybny charakter pfipomina
nejen veslovani, ale téz tanec.

A pravé tanec byl nedilnou soucasti dionyského kultu, spojeného s kultem Ariad-
ninym. Jeho charakteristickym rysem byly otacky podobné cesté labyrintem. Z tohoto
hlediska uvazuje Sykora o ritornelu z opery Ariadna jako o symbolu labyrintického
bloudéni. Podtrhuje téz surrealno v opere, kde Mindtaurus vystupuje jako Théseovo
alter ego, uz tim, Ze se vynofuje zcela necekané. Diky tomu je podle Sykory ,labyrin-
ticky ritornel povysen do roviny magického symbolu®793

Hudebni poetika parizskych let:

Neoklasicistni tendence Bohuslava Martini
Jednim z hlavnich uméleckych sméra, ktery se prolina tvorbou Bohuslava Martint od
dvacatych let az k poslednimu tviiréimu obdobi, je neoklasicismus. O mnohostran-
nosti tohoto pojmu svéd¢i nékolik prispévka na dané téma z pera brnénskych mu-
zikologu.

268 793 Tamté?, s. 219.
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Jako jedno z moznych vychodisek pro pochopeni fenoménu neoklasicismu
v tvorbé Martintt mize poslouzit studie Rudolfa Pe¢mana Bohuslav Martinii a sta-
rd hudba.”* Po ivodnim povzdechnuti, ze ,,0 vztahu Bohuslava Martinii ke staré
hudbé postradame muzikologickou literaturu“7%s [anno 2002], autor konstatuje, Ze
neoklasicismus neznamena absolutni navrat, ktery ostatné v uméni ani neni mozny.
Reaguje tak na kritiku neoklasicismu z pozice ,modernistické® generace. Neoklasi-
cismus nepredstavuje proces trpného prejimani, zakladem je naopak vnitfni inovace.
Nedocenén je podle Pe¢mana inspira¢ni moment starého uméni pro uméni nové. Jako
zarny priklad neoklasicistnich tendenci zminuje tvorbu Igora Stravinského, jenz byl
ostatné pro Martint velkym vzorem.

Déle se Pe¢man vénuje jednotlivym okruhtim ,,staré hudby®, jimiz se Martint
tviréim zpusobem inspiroval. Jeho pravidelné névraty ke starym mistraim hodnoti
takto:

Martint patfil k neobycejné intelektualné vyspélym skladatelim. Mnoho cetl, bystre
pozoroval svét kolem sebe. Stale a nepferusované studoval dila starych mistrt. Na jeho
klaviru lezely skladby Palestrinovy, Orlanda di Lasso a Archangela Corelliho. K nim
poté ptibyly Braniborské koncerty a Mse h moll Johanna Sebastiana Bacha. Prubézné
studoval Martinti kompozice Wolfganga Amadea Mozarta, ktery pro néj predstavoval
nedostizny ideal skladatele. Rad srovnaval vyvoj hudby zejména s vyvojem vytvarnych
uméni. Ocenoval, kolik tvrdé prace predstavuje ovlddnuti umélecké techniky.”6

Zajimavy byl skladateltiv vztah k sonaté a sonatové formé. Zatimco sonatovou
formu povazoval v jejim uz§im smyslu za pfekonanou, projevuje se v ném vira v Zi-
votnost sonaty jako organizujiciho principu: sondtu, ktera ovSem nemusi byt pevné
svazana se sonatovou formou, oznacuje za ,pfirozeny vyraz urcitého poradku“797 Od-
mita typ sonaty smeéfujici ke ,,spektakuldrnimu zavéru“7*8 a klade naopak diiraz na

vyrovnanost vSech slozek v ramci celku.

794 PECMAN, Rudolf. Bohuslav Martint a star hudba, s. 31-34.
795 Tamtéz, s. 31.
796 Tamtéz, s. 33.
797 Tamtéz, s. 32.

798 Tamtéz.
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Dal$im fenoménem tvorby Martint je komorni hudba. Tu povazuje za nejcist-
$1 projev hudebni kompozice a za vyraz skladatelovy intimity. Jeji kofeny nachazi
v 17. a 18. stoleti. Pe¢man to komentuje citaci Anatola France, svého oblibeného
spisovatele:

Slovy Anatola France je jednoduchost vyrazu u génitl procesem sestavajicim ze slozitych
a vycizelovanych intelektualnich postojti a postupti. I Martint obdivuje naptiklad
jednoduchost kompozice pro komorni obsazeni, a je si pfitom védom jeji obtiznosti.
V tom je kus estetiky starych mistrtl, pfenesené a domyslené do prostredi naseho véku.”?

Vyznamnym fenoménem je u Martini jeho inklinace k renesanénimu madrigalu.
Vicehlasy madrigal mu byl blizky mj. diky volné polyfonii, v niz svobodné horizontal-
ni vedeni hlasii tvoii protiklad k tradované harmonii 19. stoleti: ta totiZ narusuje vol-
ny pribéh melodiky mezi jednotlivymi polyfonné vedenymi hlasy. Martinti uplatnil
madrigalovou techniku jak ve vokalni, tak v instrumentalni tvorbé. Objevuje se téz
v operte Ariadna, kde ,1ze hovoftit o pfimém vlivu Claudia Monteverdiho“890 Na tom-
to misté poznamenejme, Ze Zdenék Zouhar, dalsi brnénsky priznivec a propagator
Martin, se stavi k jeho madrigalové technice kriticky.801

Z instrumentalnich forem obdobi baroka si Martint velice oblibil concerto
grosso. Podle Pe¢mana se u néj v této oblasti nejpodstatnéji projevil vliv Arcangela
Corelliho.892 Vrcholem je tu stejnojmenna skladba z roku 1937. Pe¢man si v§ima, Ze
Martint pti analyze Concerta grossa neadekvatné pouziva terminologii pro sonatovou
formu: ,,druhé téma®, ,provedeni, ,,expozice®.803

Dilezitym faktorem pro styl Martint byla rovnéz tvorba Johanna Sebastiana Ba-
cha. Martint se sice programové vyhybal némeckym vliviim, pfesto ptijal bachovsky
model kontrapunktické prace podobné jako Stravinskij, Hindemith a jini pfedstavi-
telé neoklasicismu.

799 Tamtéz, s. 33.
800 Tamtéz.

801 Napt. k & 7 z Ceskyich madrigali: poznamenal: ,,BliZi se snad nejvice mélo fantazijnimu vokalné
kontrapunktickému cviceni a nikoli vokalnimu dilu.“ Srov. ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinii,
s. 196. Viz podkapitola Sborovd tvorba pohledem Zderika Zouhara, s. 324, 335.

802 Srov. PECMAN, Rudolf. Bohuslav Martinti a stard hudba, s. 34.
803 Tamtéz.
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Pfinos staré hudby pro Martint uzavird Pe¢man témito slovy: ,,Martint se pro-
jevil jako historizujici skladatel novoklasické orientace, ktery prekonal silny vychozi
vliv francouzského hudebniho impresionismu.“804

Rudolf Pe¢man publikoval vyse uvedenou studii o vztahu Martini ke staré hudbé
v dobg¢, kdy uz existoval dostate¢ny pramenny material, v¢etné vyznamnych monogra-
fii. Naopak Jindfiska Bartova uverejnila své dvé studie o patizskych letech Martint
v poloviné let $edesatych, kdy znamenaly ¢astecné téz pramenny pfinos. Obé se vénuji
estetickym nazorim Martind, které publikoval ve dvacatych letech v Listech Hudebni
matice, Pfitomnosti, Daliboru nebo Hudebnich rozhledech. Tykaji se predevs$im sou-
dobé francouzské hudby, vcetné cizinct tvoricich v Patizi; z nich nejvétsi prinos pro
Martint znamenal Igor Stravinskij.

Vychodiskem prvni studie, Ndzorovd orientace Bohuslava Martinii v pocdtecnich
letech jeho patizského pobytu,8% jsou skladatelovy predispozice pro pobyt ve Francii.
Vyplyvaji zejména z jeho protinémecké estetiky, proti niz stavél kulturu francouzskou.
Zdtraznéme, ze ve své dobé, tj. po roce 1910, byl v tomto postoji mezi ¢eskymi skla-
dateli osamocen. Podle jeho nazoru mohou francouzské prvky obohatit ¢eskou hudbu.
Vyusténim téchto uvah bylo rozhodnuti odejit do Parize.

Francouzskou hudbou byl vsak fascinovan jiz dfive, a to predev$im studiem
dila Clauda Debussyho; ten mj. téz odmital némectvi. Bartova zdtiraznuje, ze tvorba
Debussyho méla na Martinti pfimo strukturalni vliv:

Na Martint zapusobil vliv Debussyho v dtlezitém tseku vyvojovém, kdy se teprve
probojovéval ke svému osobitému skladatelskému profilu. Bez Debussyho by nebyl
mohl pochopit Roussela ani dojit k tak velké spriznénosti s hudbou francouzského
okruhu.806

Prichod do Paftize v roce 1923 ovSem znamenal pro skladatele $ok. Setkal se
tu totiZ nejen s ,diametralné se odlisujici situaci od poklidného a nevzruseného

804 Tamtéz.

805 BARTOVA, Jindtiska. Nézorova orientace Bohuslava Martinti v po¢te¢nich letech jeho patizského
pobytu. Musikstilistiche Orientierung Boh. Martiniis in den ersten Jahren seines pariser Aufenthaltes.
Acta Musei Moraviae, 1965, roc. 50, s. 243-260.

806 Tamtéz, s. 245.
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hudebniho tradicionalismu ¢eskych zemi®,807 ale téz s Giplné jinou estetikou, nez byla
estetika Debussyho. Fascinaci Stravinskym, jazzem, Honeggerem a dal$imi projevil
svou hudbou i literarné. V ¢lancich z let 1923 az 1928 formuloval své estetické nazory
ovlivnéné Parizi. Zabyva se v nich predevsim problematikou moderni hudby.

Bartova zasazuje nazory Martinii do tradi¢niho kontextu polarity obsahu a for-
my v hudbé. Uvadi stanoviska jeho soucasnikd Véclava Stépana a Karla Boleslava
Jirdka o romantismu a reakci Martind na né ve stati O soucasné hudbé (1928). Martini
klade hlavni diiraz na formu, kterd nema byt druhotnou slozkou dila. Neznamena to,
ze by byl zaujat proti vyrazu v hudbé, reaguje pouze na jednostranné zdiiraznovani
obsahu. Presto se tyto ,kacifské” nazory na tehdejsi ceské poméry808 staly koteny pro
obvinovani Martini z formalismu v obdobi padesatych let.

Bartova charakterizuje nejen obsah, ale i literarni styl autora. Konstatuje, Ze se
jedna predevsim o pohled umélce-praktika, jehoz vyjadreni jsou vzdy subjektivni.809
Umeélcovy postoje je tedy nutno posuzovat v souvislosti s jeho dilem. Proménuji se
podobné jako casté stfidani skladebnych smér.

Takto pristupuje napft. k jazzu. Ackoliv se jim Martint sam inspiroval, odsuzuje
jazzové vlivy na skladatele Sestky. Protivahu se snazi nalézt ve Stravinském, jehoz
rytmika je slovanského ptivodu. Nakonec - fec¢eno lapidarné - ztotoznuje jazz se slo-
vanskym folklorem (Listy Hudebni matice, 1925). Tento nazor mohl naznacovat dalsi
kompozi¢ni vyvoj, kdy jazz znamenal pro Martind pouhou epizodu. Naopak velky
diraz kladl od té doby na rytmiku, zejména synkopovanou.810

Martint ve svych ¢lancich nechape ideje Sestky, vyzdvihuje véak Arthura Ho-
neggera. Honegger mu byl nejen blizky, ale v mnohém podobny. Lze pozorovat cetné
paralely v jejich vyvoji, které vrcholi Martint Dvojkoncertem a Honeggerovou 2. sym-
fonii. Podle Bartové jsou tato dila ,vyrazem otfesu obou skladatel po vzniku 2. své-
tové valky [sic]“8!

Nejvétsi prostor vénuje Martint ve svych textech Igoru Stravinskému, jejz pozna-

vy

va az v Pafizi — u nas se do roku 1924 nehral. Jeho ¢lanek Igor Stravinsky, uvefejnény

807 Tamtéz.

808 BARTOVA, Jindtiska. Ndzorové orientace Bohuslava Martinti v po¢dte¢nich letech jeho paiizského
pobytu. Musikstilistiche Orientierung Boh. Martiniis in den ersten Jahren seines pariser Aufenthaltes, s. 248.

809 Srov. tamtéz, s. 249.
810 Srov. tamtéz, s. 252.

811 Tamtéz, s. 253.
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roku 1924 v Listech Hudebni matice, je nejen jednim z prvnich ¢lanki o Stravinském
u nas, je to vitbec prvni celistvy pohled na tohoto ruského skladatele z pera ceského
autora. Martinii v ném vyzdvihuje ty skladatelovy rysy, jez se stanou typickymi i pro
jeho vlastni neoklasicistni obdobi. Uvazuje rovnéz, jak bude Stravinskij prijat u ceské-
ho obecenstva a kritiky — dfive byl odsouzen napt. Frantiskem Bartosem. Stravinského
pfinos shledava zejména v oblasti rytmiky, zminuje téz zvlastni postaveni tonality
v jeho dile.

Vztahu Martin ke Stravinskému vénuje Bartova nasledujici stat pod nazvem
Martini a Stravinskij: K pocatkiim patizské etapy Bohuslava Martinii, jez vysla o dva
roky pozdéji ve stejném periodiku.812 Zakladnim tématem jsou tu vlivy Stravinského
na Martint po prichodu do Pafize a na styl jeho divadla tficatych let.

O Stravinském uvefejnoval Martini ¢asopisecké stati od roku 1924. Odtivodnuje
v nich, pro¢ si nasel k ruskému Mistrovi cestu, a to i prostfednictvim analyz nékterych
skladeb, napt. Petrusky nebo Svatby. Nejdilezitéjsi je zminéna stat Igor Stravinsky
z roku 1924. Martina se v ni pokousi formulovat skladatelovu poetiku, napt. vztah
k minulosti, s niz si u nas tehdy nikdo nevédél rady. Jak znamo, sam byl doma oznacen
diky Half-Timu za epigona Stravinského, na coz reagoval ¢clankem Pripad Half-timu
cili tragédie rozlozeného trojzvuku (Listy Hudebni matice, 1924).

Déle uvadi autorka rtizné vlivy Stravinského na Martini, které demonstruje na
konkrétnich prikladech. Je to predevsim oblast rytmiky, méné harmonie, jez ovsem
neni dulezita ani pro Stravinského: ten povazuje harmonické objevy za vycerpané.
Jako priklad inspiraci Stravinskym zminuje Bartova klavirni cyklus Loutky: v ném
zejména ,,uvodni stfidani kvintovych a tercovych souzvuki v pravé ruce®st

Melodika nebyla silnou strankou Stravinského. Je zajimavé, ze i melodika Loutek
je prosta, zalozend na sekundovych postupech. Oblast instrumentace je u obou tviircti
individualni, je proto zbyte¢né v tomto pripadé vyvozovat zavéry. Snad jen obliba
klaviru, ,jeho aktivni role v partiturach®$4 oba tvirce sblizuje.

812 BARTOVA, Jind¥iska. Martin a Stravinskij: K po¢atkiim patizské etapy Bohuslava Martinti. Martint
et Stravinskij: Les commencements de létape parisienne de B. Martint. Acta Musei Moraviae, 1967, ro¢. 52,
s.301-314.

813 Tamtéz, s. 307.

814 Tamtéz, s. 309.
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Hlubsi symbiézu predstavuji dila scénicka, nebot u Stravinského i Martinti vy-
chazeji z podobného myslenkového zakladu.

Pro Stravinského je typicka rovnopravnost a samostatnost jednotlivych slozek.
Resenim je rozdvojeni postav, napt. na zpévéky a tane¢niky. Zpévaci tak funguji
jako cisté hudebni prvek — nemuseji vysvétlovat scénické déni. Podobna divadelni
poetika je patrnd ve stézejnich jevistnich dilech Martinii z prvni poloviny tficatych
let: Spalicek, Hry o Marii, Divadlo za brdnou. Jejich podstatnym rysem je ,rozlo-
zeni do roviny hudebni, tane¢ni a vypravéci“815 Zatimco vSak Stravinskij disledné
separuje jednotlivé prvky, Martina usiluje o postupné osvétlovani scénického déje
z rtznych uhli. Jedinou partii tak prebiraji rizné slozky. Naopak charakteristickym
rysem jevistnich dél Martini je oslabena déjovost, podobné jako ve Svéceni jara
nebo Svatbé.

Zavérem Bartova konstatuje, Ze Stravinskij ovlivnil Martint v dtlezitém okamzi-
ku obratu jeho dila. Stal se mu pevnym zakladem a oporou pfi stietech s jinymi prou-
dy. Martint se inspiroval témér véemi nejdutlezitéjsimi postupy ruského skladatele.

Na druhé strané oba tvirci zili ve stejné dobé ve stejném prostiedi. Mohly tak
na né nezavisle pasobit spole¢né dobové prvky. Jinymi slovy nemusi se vzdy jednat
o vliv, ale spiSe o paralely.81¢

Podobné vychodisko jako JindfiSka Bartova, tj. literdrni styl MartinG v Pafizi,
voli Jifi Vyslouzil ve stati Martinii hudebni poetika pafizZskych let.8'7 Dospiva vsak
k hlubsim estetickym a filosofickym zavértim.

Okrubh literarniho dila Martint rozsituje Vyslouzil na celé patizské obdobi. Mar-
tind uverejnil v letech 1924 az 1938 vice nez padesat stati; z nich pouze nékolik ve
francouzskych listech. Byly tedy urceny prevazné ceskym ¢tenaitim. Ve dvacatych
letech informuje zejména o pafizském hudebnim Zivoté, kdy v tomto sméru musel
asto pfekondvat negativni stanoviska ceskych kruht. Tematikou let tficatych byla
vétsinou jeho jevistni dila, uvadéna v Praze a Brné.

815 Tamtéz, s. 310.
816 Srov. tamtéz, s. 311-312.

817 VYSLOUZIL, Jiti. Martint hudebni poetika patizskych let. Opus musicum, 1990, ro¢. 22, ¢. 7, s. 221-224.
Srov. VYSLOUZIL, Jiti. Deux chapitres sur la poétique musicale de Bohuslav Martint. I. Les essais et critiques
musicales parisiennes. Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity, 1997, ro¢. 46, H32, s. [39]-43.
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Podobné jako Bartova charakterizuje Vyslouzil Martint jako hudebniho skla-
datele, nikoliv kritika — coz pfizndva i samotny Martinti. Mezi dtvody jeho literdrni
¢innosti patfila snaha objasnit své poetické hudebni principy jednak soucasnikiim,
jednak sam sobé. Martinti nesouhlasi se stylovou orientaci soucasné ceské hudby
a kritiky na Némecko. Tento nazor zobecnuje na romantickou estetiku a ideologii,
ktera pry bere soudobému ¢eskému skladateli ,,radost z hudby, ismév a energii Zivota
prilisnym exponovanim riznych psychologickych zapletek, metafyziky na tkor ¢isté
hudby“818 Jako protiklad stavi soucasnou Patiz, respektive vyvoj taméjsiho hudebni-
ho zivota od premiéry Svéceni jara v roce 1913.

Netaji se afinitou k francouzské hudbé a Stravinskému a hleda pribuznost ¢eské
povahy s obéma témito fenomény. Stravinskij byl pfedmétem nejvétsiho obdivu Mar-
tind, coz doklada téz jeho pét studii na téma Stravinskij z prvniho roku parizského
pobytu. Z Francouzii nejvice obdivoval Ravela, Honeggera, ale i svého ucitele Alberta
Roussela, jemuz vzdal poctu nekrologem z roku 1937.

Na zakladé citovanych nazort, jez cerpal z publikaci Domov, hudba a svéts1®
a Divadlo Bohuslava Martini1,820 se Vyslouzil snazi abstrahovat hudebni poetiku skla-
datele. Stanovuje tfi zakladni témata: hudebni fenomén Stravinského dila, fenomén
moderni francouzské hudby a hudebni fenomén némeckého romantismu, respektive
novoromantismu.82! V§ima si, ze u Martint se v riznych modifikacich objevuje po-
larita dvou zakladnich pojmi: ,¢ista hudba® a ,,hudebni metafyzika® Na tyto pojmy
pak aplikuje terminologii z oblasti fenomenologie.

Martintiovska ,,¢ista hudba“ evokuje oblast hudebniho formalismu. Pro Martint
je dokonala forma hlavnim predpokladem krasy uméleckého dila. Nejedna se vSak
o ¢isty formalismus v pojeti Eduarda Hanslicka nebo Ferruccia Busoniho. ,Cista hud-
ba“ znamena obranu ¢isté hudebnosti, nikoliv autonomni hudebni legitimnost jako
u formalistt, jinymi slovy nikoliv hudbu absolutni. Podle Vyslouzila se jednd o ,,poe-
tiku hudebni imanence®822 Z pozice takto pojaté ,¢isté hudby“ haji Martina Stravin-
ského, jehoz hudba pro néj nebyla pouhou hrou - neboli nebyla odloucena od Zivota.

818 VYSLOUZIL, Jiti. Martint hudebni poetika patizskych let, s. 221.

819 SAFRANEK, Milog, ed. Bohuslav Martinii: Domov, hudba a svét: Deniky, zapisniky, tivahy a clanky.
820  SAFRANEK, Milo§, ed. Divadlo Bohuslava Martini. Praha: Editio Supraphon, 1979.

821 Srov. VYSLOUZIL, Jiti. Martinti hudebni poetika patizskych let, s. 222.

822 Tamtéz, s. 223.
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»Hudebni metafyzika“ znamena néco, co je za hudebni formou - néco, o ¢em
hudebni forma hovofi jen coby abstraktni znak. Jedna se o jevy spjaté s romantickym
pojetim hudby jako vyjadreni poezie, malifstvi, filosofie.

Néco podobného vsak neni hudba s to svymi prostredky vyjadrit, je jen schopna podat
tény esencialni strukturni vlastnosti vnittniho smyslu ,,véci“ ¢i ideje. Filosoficky
vyjadfeno: obsah imanentniho hudebniho artefaktu je produktem transcendentalniho
psychického aktu jako uméni ztvarnit subjektivné prozivany a vnitiné (intuitivné)
zieny vztah k realité. Jenom v této dimenzi Ize o hudbé uvazovat i z pohledu sémiotiky.823

Vyslouzil oznac¢uje Martint za filosofického ¢lovéka: ,Martint byl filosoficky ¢lovek.
Jiz jeho rana hudebni poetika nese stopy filosofovani.“62* Presnéji feceno: byl to clovék
filosofujici. Hudebni poetika (raného) Martinti neni filosofii hudby, estetickou hudebni
teorii ani hudebni sémiotikou. Co je pro néj dulezité, pojeti hudby zbavuje metafysic-
kého nazirani a posuzovani. Podstatou je ,,analyza esenciondlnich vlastnosti hudebni
formy, jez do ni skladatel vklada a jez jenom takto mize vnimajici subjekt ozivovat®825

Hudebni poetika Martini je tak blizkd nékterym modernim filosofickym teo-
riim, jako je husserlovska fenomenologie nebo logicka analyticka filosofie jazyka.
Souzni s Husserlovou intencionalni filosofickou maximou, ze védomi je vzdy védo-
mim o né¢em. Jeho nechut k metafyzice lze ptirovnat k Wittgensteinovu odklonu od
jakékoliv metafyziky.

Na zavér si k Vyslouzilové studii dovolime uvést zajimavost. Z jeho studie vyplyva
souznéni poetiky Martini se dvéma némeckymi (némeckojazy¢nymi) filosofy. Martint
vsak nemél rad nejen némeckou filosofii, ale némeckou kulturu jako takovou. Neni tento
zdanlivy paradox svédectvim o zméné paradigmatu v samotném némeckém mysleni?

S tematikou Martint-Stravinskij je tizce svazan také prispévek Rudolfa Pecmana
na téma K inovacnimu usili u Stravinského, Martinii a Hindemitha.826 Pe¢man v tivodu
vymezuje pojem ,inovace® jako jeden ze zakladnich principt neoklasicismu. V uméni

823 Tamtéz, s. 223-224.
824 Tamtéz, s. 223.
825 Tamtéz, s. 224.

826 PECMAN, Rudolf. K inova¢nimu tsili u Stravinského, Martint a Hindemitha. Hudebni véda, 1992, ro¢. 29,
¢.4,.287-292.
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znamena inovace ,,snahu vybudovat na ptidorysu starsich postupt struktury nové, umeé-
lecky neopakovatelné a plné podnécujici“$2” Uméni sice upira zrak k minulosti, vysledek
se viak jevi jako plné soudoby. Staré uméni je inspiracnim momentem pro uméni nové.

Pe¢man se v této souvislosti odvolava na riizné koncepce neoklasicismu. Fran-
couzsky muzikolog Marc Honegger chape neoklasicismus v $ir§$im vyznamu. Zarazu-
je sem nejen umélecky program avantgardy po prvni svétové valce, ale téz historizuji-
ci tendence v hudbé 19. stoleti. Typické je pro néj ,,francouzské” pojeti neoklasicismu
jako slohu inspirovaného francouzskym klasicismem 17. a 18. stoleti. Naopak né-
mecky muzikolog Hugo Riemann zapojuje neoklasicismus do $irokého proudu
»Kklasického“ uméni inspirovaného antikou. Pe¢man poukazuje na problemati¢nost
Riemannova vymezeni, nebot na rozdil od vytvarného umeéni, architektury a litera-
tury mame ze starovéku dochovan jen zlomek hudebnich pamatek. Vyse zminény
inova¢ni princip dokumentuje nésledné na dile Stravinského, Martinti a Hindemitha.

Byl to pravé Igor Stravinskij, jemuz bylo cizi ,,pouhé trpné prejimani davno mi-
nulych postupi®.828 V souvislosti s procesem vnitini inovace vytvari Pe¢man paralelu
s Henrim Bergsonem. Stravinskij se podle néj nevédomky priblizuje k Bergsonoveé
filosofii a jeho pojeti uméleckého dila jako tvtréiho ¢inu. Kdykoliv se Stravinskij
dotkne hudby 18. stoleti jako svého inspira¢niho zdroje, vstoupi na bergsonovskou
platformu svobodné tvorby. Piikladem budiz Pulcinella. Na Pergolesiho hudbé ho
v tomto pripadé zaujala nikoliv melodie, ale dosud opomijena stranka rytmicka.
O tom svédc¢i téz citat z autorovy Hudebni poetiky: ,Kazdého historického faktu lze
dobre pouzit jako podnétu k povzbuzeni tviiréi schopnosti.“829

K inova¢nimu usili u Martintt Pe¢man konstatuje, Ze zahrnuje — podobné jako
u Stravinského - $irsi pole nez novoklasické. Tyka se to napf. nutnosti novodobého
pretvoreni sonatové formy. Dnes jiz totiZ nelze uplatiovat jeji ptivodni pravidla, ktera
pusobi svou primocarosti prili§ jednoduse. Také sonata nemusi byt nové pevné sva-
zana se sonatovou formou.

K Hindemithovi Pe¢man poznamenava, zZe nebyva zvyklosti fadit ho mezi no-
voklasiky. Pfesto ma velky vyznam pro estetiku inovace. Jedna se o uzké sepéti mezi
teorif a praxi, kdy pro tohoto skladatele jsou charakteristicka — na rozdil napt. od

827 Tamtéz, s. 287.
828 Tamtéz, s. 288.
829 Tamtéz, s. 289.
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Janacka — presné formulovand teoreticka vychodiska. Jako zaklad své tvorby vytvari
kompozi¢ni soustavu zaloZenou na prirodnich zakonech. Ma proto ¢asové neomeze-
nou platnost a je pfedpokladem pro ,,absolutizaci myslenky a ¢inu®“. Myslenkové stoji
Hindemith na bazi filosofického dédictvi stiedovéeku: je totiz fascinovan pojetim hud-
by jako soustavy ciselnych vztahti. Mezni pojeti inovace se u néj projevuje presvéd-
¢enim, Ze k jakékoliv inovaci miize dojit az za predpokladu naprostého teoretického
i praktického zvladnuti kompozi¢niho materialu.

Zavérem se Pe¢man vraci k stale zivé otazce vyuziti podnétti minulosti v hudbeé.
Minulost mize podnécovat tvirci program neoklasicismu, ackoliv ten je sam o sobé
esteticky uzavreny. Dulezity je tvorivy kriticky vztah skladatele k tviir¢im podnétim
minulosti: ,Minulost ma v sobé skrytu zilu nové inspirace, kterou dluzno neustale
odhalovat a pomérovat se snahami doby pravé prozivané.“s30

Vicekrat se tematice neoklasicismu u Martinti (jakozto i dalsim aspektiim jeho tvor-
by) vénuje Milos Schnierer. Jednim z mist, kde dava Martint vétsi prostor, je monogra-
fie Promény hudebniho neoklasicismu z roku 2005.83! V knize vymezuje sloh obecné,
popisuje jeho synkreze s neofolklorismem a z hudebnich forem se zvlasté zaméruje na
symfonii; dale analyzuje neoklasicistni principy u Stravinského, Prokofjeva, Roussela, Ho-
neggera, Hindemitha a Brittena. Samostatny oddil se zabyva neoklasicistnimi tendence-
mi v ¢eské hudbé mezi dvéma valkami, kde tvofi dominantu hudba Bohuslava Martini.832

Osobnosti Martint se Schnierer vénuje v knize na dvou mistech. Nejprve je to
kapitola Cesta Bohuslava Martinii k syntetickému neoklasicismu.833 Podstatné tu roz-
vadi svoji stat Symfonie Bohuslava Martinii jako produkt syntetického neoklasicismu
z roku 2000.834 Ona ,,cesta“ v nazvu kapitoly naznacuje $irsi hledisko: Schnierer shle-
dava prvky smérfujici k neoklasicismu téz na skladbach jiného stylu. Z raného obdobi

830 Tamtéz, s. 291.

831 SCHNIERER, Milos. Promény hudebniho neoklasicismu: Deset studii k déjindm hudby 20. stoleti.
Praha: Academia, 2005.

832 SCHNIERER, Milo$. Neoklasické tendence v Ceské hudbé mezi dvéma vdlkami a osobnost Bohuslava Martini.
In: SCHNIERER, Milo§. Promény hudebniho neoklasicismu: Deset studii k déjindm hudby 20. stoleti, s. 147-173.

833 Tamtéz, s. 150-166.

834 SCHNIERER, Milos. Symfonie Bohuslava Martinti jako produkt syntetického neoklasicismu.
In: MAZUREK, Jan, ZENKL, Lud¢k, eds. Bohuslav Martinii cesky a svétovy: Sbornik z 23. rocniku muzikologické
konference Jandckiana (Ostrava 3. a 4. cervna 1999), s. 34-40.
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je to napt. klavirni cyklus Loutky, odli$ny od ostatnich dél tohoto obdobi, ktera
vznikla v duchu impresionismu nebo pozdniho romantismu. Podle Schnierera Lout-
ky ,,maji periodicky stavénou melodiku a jasnou strukturu a muzikalitu nikoli vyluc-
né postavenou na emocich835 Balet Istar sice zvukové vychazi z podnétt Richarda
Strausse a impresionismu, presto v ném lze nalézt prvky klasicistni, napt. v hledani
jednoty mezi scénickym dénim a hudbou, tsilim o vyvazeni formy a obsahu.

Nasleduji dvacata léta, prvni obdobi neoklasicistniho stylu u Martint. Schnierer
uvadi jednotlivé kompozice s charakteristickymi rysy (neo)klasicistnimi. U baletu Kdo
je na svété nejmocnéjsi? ma tanec vyjadrovat déj. Ve Smyccovém kvartetu ,,Francouz-
ském" je vyuzita varia¢ni technika na principu monotematismu. Prvni koncertantni
skladba Martint Concertino pro violoncello, dechové a bici ndstroje (1924) je jednove-
ta kompozice na principu sonatové formy; predstavuje podobné feseni jako Klavirni
koncert ¢. 1 Sergeje Prokofjeva. Od Concertina se odlisuje o rok pozdéji napsany Smyc-
covy kvartet ¢. 2. P¥inasi novy rys rytmickych akcentt a netusené moznosti polyfonie,
véetné vyuziti polytonality. Vedle sekundovych postupti jsou prevazujicimi intervaly
tercie stavéné na principu martintiovskych ,,bunék®. Klavirni koncert ¢. 1 v ramci fak-
tury haydnovsko-mozartovské usiluje o vyvazenost sélového nastroje s orchestrem.
Sondtu d moll pro housle a klavir (1926) povazuje Schnierer za ,,krok k individualizaci
neoklasicismu®836 Na Smyccovém kvintetu (1927) autor pozoruje vystavbu tématu po-
stupnym zkracovdnim notovych hodnot jako ,jednu z moznosti, jak rozvijet marti-
nuovské ,bunky 87 Symfonicka véta La Bagarre je psana v sonatové formé na zakladé
kontrastu témat: druhé téma, zaloZzené na sekundovych a terciovych postupech, evokuje
typickou ceskou zpévnost, tak charakteristickou pro pozdéjsi tvorbu autorovu. V ni
obsazeny lyrismus je vyrazny téz v Rhapsodii (1928), ktera predstavuje konec epochy
dynamismu. K jazzovym skladbdm z této epochy Schnierer poznamenéva, Ze jazz se tu
stfida s neoklasicistnimi prvky; dulezity je téz tcinek trividlni — nonartificidlni hudby.

V uvedenych atributech zminénych skladeb let dvacatych jsou implicitné pri-
tomny mnohé prvky, které se stanou charakteristickymi loci communes skladatelova
vyzralého stylu.

Nasledujici tficata léta se nesou ve znameni dvou stylovych rovin: je to jednak
hudba scénickd, jednak hudba instrumentdlni. Schnierer tu dale sleduje skladatelovu

835 SCHNIERER, Milos. Promény hudebniho neoklasicismu: Deset studii k déjindm hudby 20. stoleti, s. 153.
836 Tamtéz, s. 158.
837 Tamtéz.
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inovacni praci s ,bunkami® V Klavirnim triu ¢. 1 (1930) se prace s ,bunkami“ odehra-
va na bazi zékladnich fazi sonatové formy. Tato kompozi¢ni metoda ma za dusledek,
ze hudebni myslenky nezaznivaji v tipIné podobé¢, k c¢emuz Schnierer dodava: ,,Ana-
logicky zptisob tvorby privedl tento styl k pozdéjsi relativni a silné osobité dokonalosti
na sklonku 30. let a vytvoril predpoklady pro nasledny vyspély individualizovany
styl.“838 Rodi se téz Martint pojeti tonality, kdy se tseky vazané k tonalnimu centru
stfidaji s useky zdanlivé atonalnimi; nabizi se paralela s polyfonni technikou Paula
Hindemitha ve tficatych letech.

Prace s ,bunkami“ umoznila volné rozvijeni neobarokné citéné véty v Koncer-
tu pro smyccovy kvartet a orchestr (1931), kde se ,,odviji néco na zptsob barokni
fantazie“83° Podle Schnierera ,tento zptisob techniky privedl Martint v pozdnim
obdobi na myslenku Symfonickych fantazii“840 Autor tu vytvari odvdznou paralelu
mezi neobaroknim stylem Martinii tficatych let a tzv. obdobim fantazii let padesatych.
Nastinuje cestu od barokni fantazie po fantazii postromantickou, ¢imz demonstruje
chapani skladatelova dila jako celku. Vychodiskem pro oboji typ fantazie je prace
s »bunkami®, odli$na od dualismu témat v sonatové formé: celd véta je zaloZena na
vyvoji jediného tématu. Podobné je tomu napt. v Houslovém koncertu ¢. 1 (1932-1933)
nebo Concertinu pro klavirni trio a orchestr.

Tim se dostavame k hlavni stylové linii instrumentalni tvorby Martinti ve tfica-
tych letech, kdy ma neoklasicismus uzsi podobu neobarokni. Prvnim dilem tohoto
typu je Koncert pro violoncello ¢. 1 (1930). Znamena zacatek epochy concerta grossa,
patrné na originalni verzi koncertu, nikoliv na pozd¢jsich klasicko-romantickych re-
vizich (1939, 1955). Neobarokni pojeti formy concerta grossa se z hlediska obsazeni
poprvé projevuje ve zminéném Koncertu pro smyccovy kvartet a orchestr (1931). Stii-
dani concertina smyccového kvarteta s tutti ma sviij prazaklad ve skladbach Corelliho,
Vivaldiho, Handela nebo J. S. Bacha. Ur¢itou paralelu s barokem Ize vést také vyuzitim
klaviru v orchestru, podobné jako dfive cembala; klavir ovéem neslouzi jako pouhy
obligatni nastroj: md $irsi, az koncertantni uplatnéni — napt. v Invencich (1934).

Vrcholem linie concerta grossa je trojice skladeb z konce tticatych let: Concerto
grosso (1937), Tre ricercari (1938) a Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tym-
pdny (1938). Tre ricercari predstavuji rovnéz vrchol techniky prace s ,,bunikou®: z malého

838 Tamtéz, s. 159.
839 Tamtéz, s. 160.
840 Tamtéz.
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zarodku se rozviji svébytnd, vysoce individualizovana melodie. Podle Schnierera se
jedna o vyssi, stylizujici typ skladby nez concerto grosso. Nové postupy zde obsazené
sméfuji pak k velkym symfonickym koncepcim. Ve Dvojkoncertu dochazi ke spojenti
dvou protikladnych postupti: polyfonie a homofonie. Novinkou je dramatismus, ktery
pod vlivem dobovych udalosti pronika do neobarokni struktury absolutni hudby.

Ne vSechny instrumentalni skladby tficatych let se vSak nesou ve znameni zminéné
koncertantni linie. Jeji opak predstavuje kuptikladu Klavirni koncert ¢. 2 (1934). Lyrické
prvky v jeho druhé vété jsou ukdzkou sblizovani absolutni hudby s hudbou scénickou.

Ackoliv Schnierer stanovuje, Ze absolutni hudba je pro vymezeni neoklasicismu
cennéjsi, neopomiji téZ skladby scénické. Prekvapivé v duchu neoklasicismu uvazuje
o opete Juliette (1937): toto dilo, zalozené na principu fantazie a snu, ,,muze byt v ur-
¢itém sméru povazovano za jeden ze zakladnich projevi ,synkretického neoklasicis-
mu‘“.84 Naopak kantata Kytice ,,ponékud jednostranné a se sentimentem poplatnym
subjektivhimu vztahu autorovu k Vysociné akcentuje baladi¢nost predlohy se stylo-
vymi znaky neoklasicismu vzdalenymi® 842

Pojeti concerta grossa se Schnierer vénuje hloubéji ve stati Bohuslav Martinii
a jeho principy concerta grossa.3*3 Pro vymezeni tématu voli $irsi hlediska estetic-
ké i filosofujici. Uvodem zmirnuje slavnou autodefinici Martint coby typ ,concerta
grossa“.84* Pro Schnierera to rovnéz znamena skladatelovo prihldSeni se k meziva-
le¢nym tendencim, jaké predstavovali Stravinskij, Hindemith, Honegger, Prokofjev,
Milhaud aj.845 V souvislosti s touto stylovou orientaci kritizuje jednostranny pohled
na Martint coby skladatele svého rodného kraje. K tomuto zjednoduseni poznamena-
va: ,Ale cozpak je nostalgie zakladnim emocionalnim nabojem moderniho umélce?“s46

Dale vytvari paralely mezi Honeggerem a Martint. U obou lze ve tficatych
letech pozorovat dvé podobné linie tvorby: zatimco Martini tvoril skladby ve stylu
concerta grossa a prace pro Ceské divadlo, Honegger psal vedle instrumentalnich

841 Tamtéz, s. 162.
842 Tamtéz.

843 SCHNIERER, Milos. Bohuslav Martint a jeho principy concerta grossa. In: SCHNIERER, Milo$. Uméni
zit hudbou: Vybrané studie a tivahy z hudebni publicistiky 1968-2008. Brno: Tribun EU, 2009, s. 176-180.

844 Tamtéz, s. 176.
845 Srov. tamtéz.

846 Tamtéz.
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skladeb rozmérnéjsi kantaty schopné scénického ztvarnéni.84” V ramci polarity in-
strumentdlni a scénické hudby nachazi Schnierer dva vrcholy Martint tvorby tfica-
tych let: Dvojkoncert v linii concerta grossa a Polni msi v linii ,,¢eského divadla®848

Pro neobarokni styl Martinti definuje Schnierer nasledujici prvky: neperiodic-
ka stavba témat a jejich vyvoj z bunék, doprovodné figurace prebirajici tematickou
funkci, melodické, zpravidla sekundové obraty jako ,loci communes®, diminuce me-
lodickych linii - delsi (ptlové) hodnoty diminuovany na $estnactinové -, prizna¢né
synkopy a jejich rozvedeni do konsonanci, virtuozita sélistickych partt a vyvazeni
mezi sélistou, concertinem a orchestrem. Jako priklad uvadi tti vrcholna dila: Tre ri-
cercari (1938), Dvojkoncert (1938) a Toccatu e due canzoni (1946);84° v tomto textu
vynechava obvykle zminované Concerto grosso (1937). U vSech jmenovanych skladeb
neopomene zdtiraznit vyznam klaviru.

V Tre ricercari ma klavir nejen sdlistické nebo koncertantni postaveni, ale téz do-
dava dilu origindlni zvukovost: ,,I'im, Ze skladatel voli komorni obsazeni a k nému dva
klaviry, dostava celek originalni zvukovy vyraz, jakoby zesilen alikvéty klavirti v pomeéru
k ostatnim nastrojim.“850 V' Dvojkoncertu slouzi klavir jako prostfednik mezi stejné
obsazenymi smyc¢covymi orchestry. Podili se rovnéz na vytvareni kombinaci v ramci con-
certa grossa: vedle dvou smy¢covych skupin je to kombinace klaviru se smy¢ci. Ve druhé
Canzoné jsou zase zajimavé bitondlni kombinace klaviru v poméru paralelnich ténin.

U poslednich dvou dél si autor v§ima pronikani zavaznych prvki do instrumen-
talni hudby. K Dvojkoncertu poznamenava, ze Martind se tu ,,poprvé v orchestralnim
oboru dobral nebyvalé hloubky hudebniho obsahu v roviné tzv. absolutni hudby*.85!
Nastinuje opét paralelu s Arthurem Honeggerem, konkrétné s jeho 2. a 3. symfonii:

»Jakoby zde skladatel predjimal meditativni stfedni véty Honeggerovy II. a III. symfo-
nie ¢erpajici z tragického ovzdusi valecnych let.“852 U Toccaty e due canzoni vyvozuje,
Ze princip concerta grossa tu ustupuje do pozadi ve prospéch pocitu naléhavosti a tihy
osudovosti jako jakési memento mori pozdéjsich skladeb.

847 Srov. tamtéz, s. 177.

848 Srov. tamtéz.

849 Mylné datovano do 1943.

850 SCHNIERER, Milos. Bohuslav Martint a jeho principy concerta grossa, s. 178.
851 Tamtéz.

852 Tamtéz.



Druhy neoklasicistni okruh, jemuz vénuje Schnierer pozornost na vice mistech,
tvori symfonie Bohuslava Martint, respektive jeho symfonicka tvorba ¢tyticatych
a padesatych let. Jeden ze svych zasadnich textii na toto téma prednesl v roce 1999
na ostravské konferenci Bohuslav Martinii Cesky a svétovy pod nazvem: Symfonie Bo-
huslava Martinii jako produkt syntetického neoklasicismu.853 Jadro studie predstavuje
cyklus symfonif z let 1942 az 1946, ktery oznacuje autor jako ,jeden z ptivodnich
tvir¢ich postupt ve vyvoji symfonie 1. poloviny 20. stoleti“854 Nasledné vytvari pa-
ralely k symfoniim Stravinského, Honeggera, Prokofjeva, Hindemitha, Sostakovice
a Milhauda; uvadi téz Alberta Roussela jako jejich velkého predchiidce, ktery byl

»~mentalné Martin® nejblizsi skladatel a pritel®.855

Pfi hodnoceni symfonii Martint podotyka, Ze je k nim nutno pristupovat s nad-
hledem. V tomto kontextu opét poukazuje na problém jednostranného zatizeni mar-
tindovského badani fenomény Policka a Vysocina, jez brani ,,nadnarodnimu pohledu
na vyvoj jeho dila a pfinos svétové hudebni kulture®856

Dalsim problémem jsou tzv. loci communes, mnoho pribuznych, ba stereotyp-
nich postupti v dile Martint. Schnierer je vysvétluje dvojim zptsobem: Martint byl
autodidakt, ktery se prokousaval mnoha problémy na vlastnich skladbach. Dale psal
na objednavku, kdy skladby nemusely vzdy souznét s jeho vnitfnim rozpolozenim.
Podobné tomu bylo u Hindemitha nebo Milhauda, naopak Stravinskij a Bartok se to-
muto nebezpeci branili. Schnierer v§ak na téchto loci communes nachazi téz pozitiva:
jedna se o originalni kompozi¢né technické prostredky slouzici mnohdy mimohudeb-
nimu vyrazu a obsahu kompozice.

Na symfoniich Martint si v§ima jejich filosofického podtextu, ktery je ovlivnén
dobou vzniku plnou bouflivych udalosti. Jako ,,diisledné memento osudového dopa-
du“857 jsou tak mementem i pro dne$ni dobu:

853 SCHNIERER, Milos. Symfonie Bohuslava Martint jako produkt syntetického neoklasicismu, s. 34-40.
Srov. SCHNIERER, Milo$. Promény hudebniho neoklasicismu: Deset studii k déjindm hudby 20. stoleti, s. 205-216.
SCHNIERER, Milos. Symfonie Bohuslava Martint jako produkt neoklasického mysleni - k pozdni syntéze
skladatele. In: SCHNIERER, Milo§. Uméni zit hudbou: Vybrané studie a tivahy z hudebni publicistiky 1968-2008,
s.193-197.

854 SCHNIERER, Milos. Symfonie Bohuslava Martinti jako produkt syntetického neoklasicismu, s. 34.
855 Tamtéz.
856 Tamtéz.
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Nejen proto jsou dila z této doby Ziva, ale jejich strhujici sdélnost zasahuje sféru
psychiky na poli mimohudebnim, vyvolava pravé tak obdiv k jejich umélecké
dokonalosti jako hloubku a intenzitu vlastniho estetického zazitku. Podavaji tak diikaz
o pretrvavani antického aristotelovského principu katarze pro profylaxi zranované
psychiky osobnosti nasi pritomnosti. Neni pochyb o tom, Ze sevieny a klasicky
dotvéareny typ symfonie naseho stoleti je mluvéim téchto sdéleni, je pramenem

a dtikazem hodnotového postoje autort: i interpretti vii¢i universu svéta, spolec¢nosti,
pfirody, ¢imz je zvukovym svédectvim nazori svych tviircti. Z mezivalecnych
skladatelti avantgardistt se tak béhem pro lidstvo osudovych let stali umélci -
syntetikové, klasikové hudby 20. stoleti. Martinti nalez{ bezvyhradné k nim!858

Z vyse uvedeného citatu se nabizi poukaz na Beethovena jako inspiratora dalsi
symfonické tvorby. Schnierer v této souvislosti formuluje dva typy symfonii po Beetho-
venovi: prvni predstavuje seviend klasicka forma v délce dvaceti péti az Ctyficeti péti
minut; pfikladem jsou symfonie prvni poloviny 20. stoleti, které tvorili Honegger,
Hindemith, Stravinskij, Prokofjev a Martinti. Druhy typ tvofi vokalni a programni
symfonie hodinové délky z pera Berlioze, Liszta, Brucknera, Mahlera - ve 20. stoleti
pak Sostakovi¢e nebo Schnittka. Ve 20. stoleti se oviem objevuji i dal$i zpiisoby
feSeni symfonie, jak je vytvarela napt. polska Nova hudba: Lutostawski, Baird, Pen-
derecki. Spole¢nym rysem vsech téchto proudii jsou hloubka, intenzita a zavaznost hu-
debniho obsahu.

O tom svédci i pristup Martint, ktery se ke kompozici symfonii osmélil az po
padesatém roce Zivota, tedy ve zralém véku, podobné jako tieba Stravinskij.

V dalsich pasazich uvadi Schnierer jednotlivé symfonie s jejich charakteristickymi
atributy. V$ima si, Ze po¢inaje tfeti symfonii objevuji se znaky smétujici k pozdéjsimu
fantazijnimu typu. Symfonickou tvorbu padesatych let, psanou v duchu neoroman-
tismu, oznacuje za ,urcitou predjimku postmodernistickou®.85°

Zavérem formuluje hlavni charakteristické znaky symfonii Martind, na je-
jichz zakladé hovori o syntetickém klasicistnim typu symfonie: opusténi klasického
¢tyfvétého schématu k tfidilnosti a fantazijnim utvartim; inovace sondtové formy;
klasicka prace s periodickymi tématy je nahrazena asymetrickymi neperiodicky-
mi volnymi liniemi, které - odvozeny ze svobodnéjsiho barokniho odvijeni véty —

858 Tamtéz.

859 Tamtéz, s. 38.
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vyrtstaji z bunky; do klasicistni rovnovahy pronikaji emoce, které postupné vitézi;
charakteristickym rysem je humanismus, ktery vyvéra ze syntézy ceského zdkladu
s nadndrodnim objektivnim citénim.

Martini postmoderni?

Pohled Milose Schnierera na symfonie Bohuslava Martint jako na syntézu nutné
dovadi autora do zavére¢ného obdobi skladatelova zivota a dila v padesatych letech.
Tehdy se symfonie vytvorené ve ctyficatych letech na klasickém ptadorysu pretvareji
v orchestralni fantazie. V ¢lanku K pozdni syntéze stylu Bohuslava Martinii860 pise
Schnierer o postimpresionistickém typu ,,symfonické basné“86! jehoz pocate¢nim
reprezentantem jsou Symfonické fantazie. Tuto proménu odivodnuje stylovym vy-
¢erpanim symfonického principu.

V tomto obdobi, které podle Schnierera predjima postmodernu, anebo je ozna-
¢uje pfimo za ,postmodernistické®,862 vytvari Martina protipdl ultraavantgardnim
smértim soustfedénym v okruhu Darmstadtu — podle Schnierera ,,pomahal vytvaret
vyvojovou linii zcela nezavisle na povalecném postwebernistickém vyvoji“.863

K vymezeni vztahu Bohuslava Martint k postmoderné prispél dalsi z brnén-
skych muzikologt Jiti Fuka¢.864 Ve studii Ceskd hudebni avantgarda a postmoderna
s podtitulem Idedl a skutecnost8%5 je mu — podobné jako pro Schnierera — vychodis-
kem mezivalecna tvorba skladatele. Tentokrat ji ovéem konfrontuje s jejim nejavant-
gardnéjsim predstavitelem v ¢eském prostfedi Aloisem Habou.

Uvodem konstatuje, ze kreativn{ avantgardni tendence v ¢eské hudbé mezivalec-
ného obdobi predstavuji jen mensinovy jev. Navic se zde objevuji dvé navzijem tézko

860 SCHNIERER, Milos. K pozdni syntéze stylu Bohuslava Martintl. Opus musicum, 1990, ro¢. 22, ¢. 7,
5.207-211.

861 Tamtéz, s. 210.
862 Tamtéz, s. 211.
863 Tamtéz.

864 Ze skladatelt se k tomuto tématu vyjadril Pavel Blatny. Viz podkapitola Skladatel pohledem skladatelii:
Vilém Petrzelka, Zdenék Zouhar a Pavel Blatny o Martinii, s. 302-303.

865 FUKAC, Jii. Ceska hudebni avantgarda a postmoderna: Ideal a skute¢nost. Opus musicum, 1990, ro¢. 22,
¢. 10, s. 300-305. Némecky pieklad: FUKAC, Jiii. Tschechische musikalische Avantgarde und Postmoderne: Ideal
und Wirklichkeit. Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity, 1993, ro¢. 41-42, H27-28, s. [127]-141.
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slucitelné linie: videniska a némecka, jejimz nejvyznamnéj$im reprezentantem je Haba,
a francouzska v ¢ele s Martind. Oba skladatele na druhé strané spojuje skutecnost, ze
»museli hledat pro sviij avantgardismus sebepotvrzeni pfedevsim v ciziné“.806 Dotyka
se téz nazoru Martint, ze francouzska hudba miize obohatit hudbu ¢eskou: ,,Martint
se [...] pokousel z Parize akcelerovat vyvoj ceské hudby, respektive pfimo v Parizi
,pocestovat’ taméjsi internacionalni avantgardu.“867
Odlisoval je vztah k Némecku a némecké kultufe. Zatimco Haba se ¢aste¢né kon-
frontoval s postoji a myslenkovymi vzorci némecké hudebni avantgardy, Martinti totéz
»pokladal za pouhé vyusténi historicky prekonané metafyzické ¢i idealistické koncepce
némeckého romantismu®8¢8 V pfimknuti se k Francii vidél obranu pred némeckymi
vlivy. Jeho inklinace k neoklasicismu vyustila ve tficatych letech v posileni ¢eskosti ve
vlastni hudbé. Tento jev specifikuje Fuka¢ nasledovné: ,,Obnova klasicismu se [v ¢es-
kém prostredi] chapala jako utvrzeni specifiky ¢eského idiomu.“86° Jedna se podle
néj o tendence restaura¢ni, alesponn v Adornové vymezeni neoklasicismu (Filosofie
nové hudby). Ostatné i Martint sam o sobé prohlasil, ze nikdy nebyl avantgardistou.
Nasledujici americké obdobi Martinti znamend podle Fukace syntézu coby
»frontalni stylovy navrat“ ¢i ,restauraci klasicko-romantickych paradigmat®870 Osla-
buji se tu jak prvky neoklasicistni, tak i projekt francouzské avantgardy a ideal mo-
derny jako takové. K pozdni symfonické tvorbé vytvari Fukac¢ hypotézu, zda se tu
nejednd o ,,prvou anticipaci postmodernistickych postojii ¢eskym skladatelem®;871
symfonie tvoril Martinti na americké ptd¢, na niz se ve stejné dobé objevovaly prvni
naznaky postmoderny.

Fenomén prostoru a ¢asu: Sémioticka perspektiva
Matindovsti badatelé pristupovali k jeho Zivotu a dilu z raznych pozic, ¢asto metodo-
logicky nevyhranénych. Naopak principy moderni sémiotiky vnasi do této tematiky

866  FUKAQC, Jifi. Ceskd hudebni avantgarda a postmoderna: Ideal a skute¢nost, s. 303.
867 Tamtéz.

868 Tamtéz, s. 304.

869 Tamtéz, s. 303.

870 Tamtéz, s. 304.

871 Tamtéz.
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Jifi Fukac. Jedna se zejména o dvé stati z let 1979 a 1991. A¢ jsou napsany na stejné
téma, rozdilny je nejen jejich obsah, ale i styl.

Ve studii Pozndmky k priizkumu semiozy v dile Bohuslava Martinii, prezentované
roku 1978 na kolokviu Martinii v proméndch casu,872 jeji autor hojné odkazuje, po-
dobné jako jini muzikologové, na skladatelovy tvahy publikované v antologii Domov,
hudba a svét.873 Soucasné vsak neustile poukazuje na vychodiska marxisticka, jako
jsou leninska teorie odrazu, problém revolu¢niho skoku v evoluci hudebni semidzy
aj. Sémiotiku chdpe vyhradné jako metodu marxistickou (pojem ,,marxisticka hu-
debni sémiotika®). Tento postoj by bylo mozné prijmout v kontextu s tizivou dobou
druhé poloviny prvni normaliza¢ni dekady, kdyby se ovsem jini referenti konference
nejen ze neoprostili od marxistického jazyka, ale v nékterych pripadech neprojevili
i zna¢nou odvahu. Napf. Vaclav Holzknecht k okolnostem marného usili o ziskani
profesury pro Martint na prazské konzervatoti po roce 1945 pise:

Nikdy jsem se poradné nedovédél, kdo a pro¢ zabrzdil tak dilezity podnét, ktery
mohl znamenat v Zivoté naseho skladatele zasadni obrat a mohl vyresit vé¢né
dilema jeho toulek po ciziné a paléivého stesku po vlasti. Vtird se sice otazka,
jak by byl v bouflivych letech padesatych Martint v prazském prostredi pii své
otevrenosti a pii své nekompromisni povaze obstdl, ale neni nutné tuto predstavu
rozvlékat nebo fesit.87

Jaroslav Prochazka zase k Honzlové a Talichové spolupraci na premiére Julietty doda-
va: ,S litosti tu vSak musim poznamenat, Ze v dobé 9. kvétna 1945, kdy nastal pravy
Honzliv ¢as, pozapomnél Honzl na tento pratelsky vztah Talichtv, a to v dobé, kdy
zase pomoc potieboval V. Talich!“875

V tvodu poukazuje Fuka¢ na aktudlni paralelu. V dobé, kdy byla ustanovena
Spole¢nost Bohuslava Martind, vznikl na ptidé hudebnévédné sekce Ustavu teorie

872 FUKAC, Jifi. Pozndmky k prizkumu semiézy v dile Bohuslava Martini. In: PECMAN, Rudolf, ed.
Almanach Spole¢nosti Bohuslava Martinii 1979, s. 35-46.

873 SAFRANEK, Milo, ed. Bohuslav Martinii: Domov, hudba a svét: Deniky, zdpisniky, tvahy a ldnky.

874 HOLZKNECHT, Vaclav. Bohuslav Martint a hudebni skupina Ménesa. In: PECMAN, Rudolf, ed.
Almanach Spole¢nosti Bohuslava Martinii 1979, s. 59.

875 PROCHAZKA, Jaroslav. Bohuslav Martinti a Viclav Talich: K &tyficdtému vyro¢i premiéry opery
Julietta v Ndrodnim divadle v Praze. In: PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spole¢nosti Bohuslava Martinii 1979,
s. 71.
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a déjin uméni CSAV v Praze sémioticky tym. Jeho cilem byl vyzkum hudby jako znaku
¢i znakového systému. V referatu se zabyva podnéty pro praci tymu a cilem sémiotic-
kého badani pro vyzkum dila Martint.

Prvni okruh tvorfi prizkum semidzy v jeho hudbé. Druhy okruh je zaméren
na metaznaky, napt. basnické a vytvarné reflexe jeho osobnosti a tvorby, zvlastnosti
notopisu nebo sémiotické aspekty verbalnich projevii o martintiovské problematice.

K procesu semioézy Fuka¢ podotyka, ze Martint je ,,vysoce inven¢ni syntetik®876
Projevuje se v ném slozitd a jedinecna oscilace inovacnich a stabiliza¢nich tendenci —
napriklad syntéza avantgardy a tradice. Klicovy je v tomto sméru jeho pfinos pro
hudebni divadlo.

V oblasti hudebnich metaznakd se nabizi literarni ¢innost Martina jako reflexe
vlastni tvorby. Vychodiskem by méla byt kriticka reflexe dfivéjsich pohledi na tuto
tematiku, v nichz lze najit zna¢nou nejednotnost. Predpokladem je pak ,dtikladna
sémanticka analyza vyrazi a vypovédi, jimiz se o B. Martint dosud komunikovalo®.87
Nejvice impulst tady prinaseji texty samotného skladatele. Problémem je ¢asto jeho
nepfesna terminologie. Podnétem pak literarni styl, ktery se vyznacuje krouzenim
kolem jadra hudebni vyznamovosti. Sémantickou obtiz predstavuje rovnéz vprave-
ni se do slohu ciziho jazyka (francouzstiny), jimz psal, a jeho zpétny vliv na jazyk
matersky.

Pti vytyceni specifickych pfipadti semiézy v hudbé Martinti navrhuje Fukac¢ dva
postupy. Prvni by se vénoval identifikaci konstantnich a pro Martinti charakteristic-
kych sémantickych poli. Druhy by mél rozlisit vstupni a vyznamové elementy a sé-
mantémy. Vstupni elementy (sémantémy) pak Fuka¢ rozdéluje na vizualni, zvukové
(hudebni), pohybové a historické.

Vizualni sémantémy jsou primarné dany détskym vidénim prostoru z véze (koste-
la sv. Jakuba v Poli¢ce). Pozdéji k nim pristupuje vlastni vytvarna tvorba z mladi a in-
spirace vytvarnym uménim, napf. Fresky Piera della Francesca. Zvukové ¢i hudebni
elementy a sémantémy maji opét svij pocatek na vézi. K chlapci sem doléhaly zvuky
varhan, housli a kvarteta. Dochazelo tu zdkonité k interakci vizudlnich a audidlnich
elementtl. Postupné pribyvala fada hudebnich vzort a vlivi, kdy byla semiéza tvorby
Martint determinovana sémantémy z dél jinych autort: nékteré byly docasné (jazz),
jiné trvalejsi (Stravinskij). Harry Halbreich s odvolanim na Martint identifikuje

876 FUKAGC, Jif. Poznamky k prizkumu semidzy v dile Bohuslava Martind, s. 36.
877 Tamtéz, s. 37.
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v této oblasti Ctyfi trvalé zdroje: rytmika lidové domaci hudby, vokalni elementy
anglického madrigalu, tvorba Clauda Debussyho a concerto grosso pro typ komorni
hudby v symfonickém ramci.

Pro pohybové vstupni elementy a sémantémy je dilezité jejich pretvareni v sé-
mantické pole ,,pohyb®. Pohyb je prozivan zrakové i sluchové, takze pohybovost neni
oddélena od vizudlnich a audidlnich fenoménti. Pro Martint je charakteristické ne-
deskriptivni vyjadfeni pohybu: Half-Time, La Bagarre aj. Fukac tuto oblast hodnoti
slovy: ,,Martint velmi podstatné prispél k rozvoji hudebné znakovych prostredki
reprezentujicich objektivni pohyb i jeho subjektivni prozivani.“878

K historickym elementim Fukac¢ uvadi, Ze ackoliv Martinti ¢asto zdtraznoval
autonomii hudby, vstupnimi elementy byly mnohdy aktualni politické udalosti déjin-
ného vyznamu. Takto je tomu u Dvojkoncertu (1938), kde je podle Martint vstupnim
elementem signalizace bliZiciho se nebezpeéi, nebo Ctvrté symfonie, jejiz radostnost
(,symfonie radosti“) reprezentuje radost jako znak dobového pocitu.

Z dalsich sémantémi zminuje Fukac¢ sémantické pole ,,¢eskost - domackost®. To
neni ziZzeno na zavaznost, smutek nebo tragi¢nost, nybrz je zalozeno - podle Mar-
tinll — na osvojeni tradic, tzn. navaznosti na ,domaci“ sémantémy. Mezi pocate¢ni
reprezentativni dila tohoto okruhu nalezi Ceskd rapsodie. ,Ceské slozky“ skladatel
védomé rozviji ve Francii. Posledni obdobi tvorby pak Brian Large oznacuje jako
duchovni navrat domt: ,,A spiritual Homecoming“879

Pribuzny sémantém predstavuje konotace ,,Morava - slovanstvi®. Orientace Mar-
tini na Moravu navazuje na dvorakovskou tradici. Zhudebnoval autentické lidové
texty, avsak podkladal je - podobné jako Dvorak - umélymi melodiemi, byt morav-
ského (vychodniho) rézu. Rodna Poli¢ka, geograficky lezici v Cechich, efektivné na
Moravé, podnitila jeho zakofenénost v kontinuité ¢esko-slovanského svéta a ducha.
Martin@i téz zhudebioval ruskou literdrni klasiku: Cim lidé Ziji, Zenitba. Harry Halb-
reich dokonce shledava hudebni znak moravskosti v tzv. Juliettiné spoji,88° ktery je
odvozen z Janackova Tarase Bulby.

Analyzou uvedenych elementd, véetné jejich determinace inova¢nimi promeé-
nami designace, dospiva Fuka¢ k zasadni otazce: Byl Martint vyrazovy hudebnik? -
Slovy Halbreicha: ,War Martint, ein Ausdruckmusiker?“ Odpovéd je dvojznac¢na.

878 Tamtéz, s. 41.
879 Tamtéz, s. 42.

880 Tamtéz, s. 43.



Kladné stanovisko vyplyva - podle Fukace - ze zakladniho predpokladu odrazové
teorie i marxistické hudebni sémiotiky, podle niz kazdé dilo nutné vyjevuje autorovu
zku$enost a odkazuje denotativné i konotativné na svét, ktery je obsahem skladatelova
i vnimatelova védomi. Proti tomu lze postavit dialekticky a historicky zdiivodnitelnou
antitezi, podle niz si Martind také uvédomil

nezbytnost dil¢i, umélecky produktivni distance od tohoto obsahu. Distance
potrebné k tomu, aby se uméni mohlo stat odrazem svéta prozivaného lidmi.
Pravé tim se stava semio6za vyvijejici se v hudbé B. Martint historicky novym
a vysostné individudlnim fe$enim problému hudebni znakovosti.881

Reflektovana stat mtze byt brana téz jako metodologicky zaklad pro dalsi Fuka-
¢ovu studii Problém prostoru a asu v dile Bohuslava Martinii, publikovanou pocatkem
devadesatych let.882 Tematiku prostoru a ¢asu odvozuje autor od proslulé stati Mar-
tint Vzpominka z roku 1934, z niz lze vyvodit zvlastni ulohu prostoru a ¢asu v jeho
védomi a podvédomi. Martini totiz tvrdil, Ze vzpominky z mladi na vézi poli¢ského
kostela mély velky vliv na jeho tvorbu jednak snahou dostat tento prostor do svych
skladeb, jednak usilim zachytit ¢istou formu bez ohledu na obsahovou stranku. Z to-
hoto pohledu se zd4, ze u néj vzdy prevladala prostorové a formalni stranka: tvarové
predstavy se pretvarely v predstavy hudebné sluchové.

Fukac se v souvislosti s fenoménem ,,véze“ vyjadfuje k nazortim svych predchtid-
cti, napt. Milo3e Safrédnka. Ti se vétsinou omezovali na pausalni konstatovani a vyvo-
zovali jednostranné soudy bez védeckého od@ivodnéni. Nezminuje vsak Isu Popelku,
ktery jiz v poloviné padesatych let kritizoval ono pfecenovani ,,véze®883

Fukac si nejprve klade otazku, jak se v mysli ditéte formulovaly relace: ,,blizké —
vzdalené, ,nahore - dole®, ,znamé - neznamé*, ,uvédomované — podvédomé*8%4 Dile
si v§ima, ze Martint hovoril o kategorii ¢asu jen nepfimo, a to v troji souvislosti:
historické (souvislost s pribéhem zivota), ¢asu okolnich véci (cyklické stiidani v pri-
béhu roku, vstup mimoradnych udalosti) a ¢asu jako ,,modalité sdileni pozorovaného

881 Tamtéz, s. 45.
882 FUKAG, Jiti. Problém prostoru a ¢asu v dile Bohuslava Martin, s. 83-85.

883 Srov. POPELKA, I8a. Poli¢ska léta Bohuslava Martint (1890-1906), s. 57-72. Viz podkapitola
Sbornik vzpominek a studit, s. 198-200.

290 884 Srov. FUKAC, Jit{. Problém prostoru a ¢asu v dile Bohuslava Martint, s. 83.
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prostoru“:885 ¢as je tu dimenzi, v niz jsou interpretovany pozorované véci. Ze skla-
datelovych formulaci prostorovych udalosti vyplyvd, ze prostor se realizuje v jeho
védomi diky probihajicimu ¢asu. Martind naproti tomu tvrdi, Ze prostorové udalosti
udalostmi nebyly.

Z hlediska sémiotického analyzuje Fukac¢ rané vizudlni a audidlni podnéty Mar-
tind jako vrstvu vstupnich vyznamovych elementti do jeho hudby. Hled4 jejich sou-
vislost se skladbami, zejména témi, které byly inspirovany vytvarnym uménim. Takto
hledi i na skladatelovo vyjadfeni k dominanci formy nad obsahem: ,,I dnes se domni-
vame, ze skladatelovo zdiraznéni ,Cistych forem) jakoz i jeho vyslovné konstatovani,
ze obsahova interpretace vnimaného prisla pozdéji a zistala tedy véci sekundarni,
nijak nepopira sémanti¢nost primarné osvojovanych jevil.“88¢ Pripomina Igora Stra-
vinského, jeho prozivani forem a fadu v symbidze s architekturou Petrohradu.

Fukac¢ upozornuje, Ze témito jevy se u Martinti dosud nezabyvali psychologové,
pfipadné psychoanalytikové. Ti by méli ve stati Vzpominka odlisit prosakovani mo-
tivli z nevédomi od autobiografické stylizace.

Bez hlubsi analyzy zustaly téZ rané kresby Martind. Jako ptiklad uvadi slavnou
kresbu, kde skladatel po premiéte Ceské rapsodie ¢ni vysoko nad krouzkem svych pr-
tel.887 Oproti Safrankovi, ktery obrazek interpretuje jako vyraz skromnosti a Zivotni
prostoty, tvrdi Fukac:

Jenze Martint tu zobrazuje sama sebe sediciho v ¢ele stolu jako velké ego ,,shora®
pozorujici a jakoby gestem pravé ruky animujici ¢trnact pratel, zpodobenych jako
malé postavicky, figurky. Sebeironicky vyjadfend skromnost (,,skromnost naruby*)

nebo podvédomy vyron ndm jiz dobfe zndmé optiky?888

Dalsi oblast, jiz Fukac¢ oslovuje po psychologii, je teatrologie. Ta by se méla za-
byvat odrazem raného vidéni svéta Martini v jeho jevistnich dilech, zejména baletni
tvorbé. Odtvodnuje to v ramci pars pro toto, tedy vztahu jednotlivosti k celku:

885 Tamtéz.
886 Tamtéz, s. 84.

887 Nové publikovano in: HOLA, Monika, ed. Kresby Bohuslava Martinii. Bohuslav Martini’s Drawings:
Martinii obrdzky kreslici. Policka: Méstské muzeum a galerie Policka, Centrum Bohuslava Martint, 2018, s. 130.

888 FUKAC, Jii. Problém prostoru a ¢asu v dile Bohuslava Martind, s. 84.
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Tady se opravdu vyjevuje ledacos z onoho zvlastniho pojimani svéta, nebot Martint dava
ve vytvoreném celku defilovat mnoha jakoby izolovanym a ,,nemotivovanym® jednotli-
vostem, které ovSem vysunuji onen celek za hranice bézné 7ité i divadelni empirie.88°

Ve skladatelovych vjemech z mladi shledava téz predpoklad pro souznéni
s avantgardnimi sméry dvacatych a tficatych let — zejména se surrealismem. Tyto vje-
my v ném probudily ,,schopnost nazirat na realitu z jakési az snové distance, asociovat
nekonvenc¢ni souvislosti, vytvaret logicky celistvy ramec konfiguracemi déjii-nedéju
jakoby bez pricin a nasledkd apod. 890

Dale Fukac v této souvislosti uvadi pojeti scény, kterd v jevistni tvorbé Martint
neplni funkci pouhé ilustrace déje, situaci ¢i postav: ,Zakladem je tu zpravidla auto-
rtv dobové a individualné ptizna¢ny hudebni projev, otevreny pro veskeré potencialni
vyznamy scénického déni a ptlisobici tudiz vii¢i nému spiSe nepriznakové, takiikajic
jako obecny scelujici kod.“891 Nasledné spojuje pojmy prostor a ¢as v prostorocas, ter-
min, ktery se objevuje nejen u Einsteina, ale téz se k nému napt. vyjadiuje malif Paul
Klee, odmitajici Lessingovo déleni uméni na ¢asova a prostorova: ,Hudba, jiz jsou
tyto dil¢i momenty charakterizovany, ma funkci znéjiciho ¢asoprostorového kontinua,
v jehoz ramci uvazované jednotliviny leckdy prekvapivé konfiguruji, nejednou snad
i dosti neurcité splyvaji atd.“892 Autor se dotyka téz banalnich prvka a jejich vztahu
k ¢asovému prozitku: ,Zvuk harmoniky jako znéjici rekvizity odkazuje u Martint
nejen k nové déjové situaci, ale i k jinak prozivanému casu apod.“893

Pozornost je vénovana literarnim textim Martind, v nichz pisatel shledava vliv
zpusobu vnimani ¢asu a prostoru v détstvi na pozdéjsi liceni prostredi Pafize (PariZské
nabrezi, 1943) nebo New Yorku (Dojmy z Ameriky, 1944). K tomu poznamenava: ,,Tyto
vypovédi potvrzuji, ze se do tviir¢iho procesu B. Martinii promitalo ono zvlastni vidéni
svéta nejen jako néco, ¢eho nabyl v raném véku, nybrz jako zakladni naziraci forma, uplat-
novana v jeho veskerém kontaktu s okolim a pfivadéna ke stdle vétsi uvédomeélosti. 894

889 Tamtéz.

890 Tamtéz.
891 Tamtéz.

892 Tamtéz.
893 Tamtéz.
894 Tamtéz.
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Od divadla prechazi Fukac¢ k hudbé absolutni - dle svého vyjadieni k ,,ryzim (cis-
tym) hudebnim strukturam®89 Zamysli se nad promitanim umélcovych specifickych
zku$enosti s prostorem a jeho ¢asovou interpretaci do ,,¢istych® hudebnich struktur.

Vraci se opét ke skladatelové stati Vzpominka, v nizZ je ovSem vztah prostoru
a ¢asu popsan pouze pausalné a hypoteticky. Pro konkrétnéjsi specifikaci voli proto
jeho dalsi texty: O soucasné hudbé (1925), Sesit z Darien, Ridgefieldsky denik (1943-1944)
a zapisky z let 1945 az 1947. Martind se v nich snazi o zobecnéni vlastnich tviircich
poznatkd. Ty dopliuje o argumentace z védecké a filosofické literatury.

Fukac¢ tfidi jeho myslenky do tfi vzajemné spjatych bloki. Prvni, oznaceny pars
pro toto, ma ptivod v uchopovani obziraného prostoru a jeho interpretaci. Vysledkem
je primarni chapani kompozice jako celku, jemuz méa odpovidat napt. hledani moti-
vu. Druhy blok tvori uvédomeéni ¢asovych dimenzi. To vznika paralelné s asimilaci
celku a s osvojenim vzdalenosti v prostoru. V procesu vzniku skladby tomu odpovida
napt. pojeti sonatové formy, posileni ¢asovych souvislosti s dynamismem. Treti blok
se tyka evoluce. U Martint se projevuje pohybem od dila k dilu, od stylu ke stylu.
Minulost se méni podle pfitomnosti — zméni-li se pfitomnost, méni se i minulost.
V historické dimenzi hraje zakladni tlohu tuseni celku - celek pak nabyva nového
smyslu ozfejménim detaild.

Z uvedenych tezi vytvari Fukac ndsledujici zavéry, v nichzZ se snazi postihnout
sémantickou podstatu hudebniho stylu Martint.

Ve vztahu ¢asti k celku (pars pro toto) ma primarni ulohu celek. Detaily jsou
propojovany u védomi celku. Na druhé strané se objevuje vzajemna polarita — ¢ast
reprezentuje celek a naopak. Jinymi slovy: ,,Hudba B. Martinti mé proto vzdy tendenci
modelovat svét v jeho celistvosti i slozenosti zaroven.“896

Dalsi bod tvori synestese ,,vizualni - audialni®. Podle Fukac¢e Martint vidi hudbu.
Vizualni predstavy promita do audialnich. Primdrni vizualné prostorova predstava se
synesteticky pretavuje do podoby vnitiné slySenych hudebnich utvarda.

Treti dimenzi je mozno oznacit jako neoklasicistni. Schopnost zmocnovat se
prostoru jako potenciondlniho d¢jisté ¢asovych operaci s konkrétnimi vécmi mohla
mit vliv na schopnost osvojeni nebyvalého mnozstvi stranek ¢eské i evropské hu-
debni tradice. Podle Fukace byl Martind schopen ,,uc¢init obsahem svého védomi

895 Tamtéz, s. 84-85.

896 Tamtéz, s. 85.
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téz neobycejné Siroké komplexy intelektualné uvédomovanych kulturnich i ryze
hudebnich entit“897 V tomto kontextu se nabizi paralela s Igorem Stravinskym. Jak
poznamenava Fuka¢, Stravinskij podnikal vzdy nové ponory do genera¢né uvédo-
mované universality; Martinti mél oproti tomu stale stejny pristup ke svétu, scelujici
a harmonizujici: viz jeho vyrok ,nebyl jsem nikdy avantgardistou“.898 Universalismus
Martint Fuka¢ konfrontuje s nazory vytvarniki ze skupiny Modry jezdec, poukazuje
téz na skladatelovu charakteristiku ,,latinskych® prvki své tvorby.

Posledni dimenzi definuje autor studie jako pevny bod. V konfrontaci s riznymi
prostfedimi a déjinnymi zlomy usiluje Martint o ,,zaujeti pozice, odkud by bylo moz-
no zcela individualné a nezavisle pozorovat utvarnost okoli i déjiny jako ¢asoprostoro-
vy celek. Migrac¢ni pohyby, soustavna sebereflexe a myslenkova konfrontace s $irokym
spektrem existujici hudby, s filosofii i védou se mu staly nastrojem osvojovani svéta
v jeho tusené celistvosti“899

Martint jako legenda - druhy Zivot skladatele
Estetické tivahy na téma Bohuslav Martini jsme zah4jili tématem nesmrtelnosti umé-
leckého dila, jak je formuloval Frantisek Hrabal. Tento oddil zakon¢ime dalsi uvahou
o nesmrtelnosti, ktera usti v ponékud ironickou paralelu s nesmrtelnosti svétce, jak ji
chapala stfedovéka hagiografie. Jedna se o studii Mikulase Beka Legenda o Bohuslavu
Martini.200

Bek pristupuje k tématu z pozice estetické i sociologické. Jako vychodisko voli
recep¢ni estetiku, ktera se zabyva nikoliv dilem z hlediska formalniho ¢i strukturdlni-
ho, ale jeho pozdéjsim Zivotem a ohlasem. Dovolava se téZ Theodora Adorna, podle
néhoz kult hvézd (tviirct a umélctr) zastinil ¢i pfimo pohltil dilo jako takové. Také
obraz Martint podléhal uz za jeho Zivota urcitym stereotyptiim, topoi a konstantdm.
Bek se tedy zabyva nikoliv redlnou osobou skladatele, nybrz jejimi obrazy tradovany-
mi v textech, coz charakterizuje slovy:

897 Tamtéz.
898 Tamtéz.
899 Tamtéz.

900 BEK, Mikulas. Legenda o Bohuslavu Martinii: Prispévek k déjinam recepce dila a Zivota ¢eského
skladatele. Kontexty, 2010, ro¢. 2, ¢. 1, 5. 25-30. BEK, Mikulas. Legendenbildung: Martints Rezeptionsgeschichte.
Osterreichische Musikzeitschrift, 2009, ro¢. 64, & 11-12, s. 14-21.
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Jde mi tedy predevsim o role, jez Bohuslav Martint hrél v ¢eském hudebné kritickém
a hudebné historickém diskursu, o role, do nichz byl obsazovan rtiznymi vykladadi,
svymi obhajci ¢i odptirci, a o jejich pripadného spole¢enského jmenovatele, stereotyp
¢i archetyp, existuje-li jaky.201

Bek nachazi v proméndch recepce Martint nékolik etap. Prvni oznacuje jako
»stereotyp kacife“202 Zacala okolo roku 1924, kdy se skladatel jednozna¢né priklonil

k antiromantismu a avantgardismu. V tomto obdobi zah4jil ve svych textech propa-
gaci Stravinského. Jeho ,kacifstvi“ spocivalo ve zdanlivém odklonu od smetanovské
tradice ceské hudby priklonem k hudbé a kulture francouzské. Negativni pohled na
Martint téZ posilila skandalni premiéra orchestralnitho ronda Half-Time. Uvedeny
postoj je patrny jesté v nékterych recenzich premiéry opery Juliette v roce 1938.

Druha etapa obrazu Martinu se zacala formovat po druhé svétové valce, defini-
tivné po roce 1948. Skladatel byl tehdy v duchu zdanovské estetiky naréen z forma-
lismu a kosmopolitismu. Utok zahajil roku 1949 Antonin Sychra, ktery v Hudebnich
rozhledech kritizoval vztah Martini k domacimu folkloru jako umeéle vykonstruo-
vany. Dotkl se tak skladatelova citlivého bodu i tradice vnimani jeho skladeb inspi-
rovanych folklorem, které byly ve tficatych a ctyficatych letech vnimany jako dikaz
narodni vérnosti, zakofenény v hudebni tradici zemé. Na Sychrovy vypady navazali
Bohumil Kardsek, Miroslav Barvik, Vladimir Stépanek aj.

Dalsi etapa se datuje po roce 1954, kdy se Martint opét zacal doma hrat. Postup-
né se ménil i jeho literarni obraz, ktery diky popularité Otvirdni studdnek preferoval
dila ,lidového" a ,,¢eského” charakteru. Jisté uvolnéni politickych a spole¢enskych
pomértt umoznilo téz polarizaci nazort na jeho tvorbu. Bek je tridi do tfi skupin:

Prvni pfedstavuji vérni pratelé z nejtézsich dob: Zdenék Zouhar, Oldftich E Kor-
te, Jan Novak. Druhou tvofi ,,kajicni hi$nici litujici jednostrannosti svych nedavnych
soudti,?% o jejichz upfimnosti se da vice méné pochybovat: Antonin Sychra, Bohumil
Karasek. Treti proud predstavuje ,dialekticka kritika“ z pera Franti$ka Hrabala a Ivana
Vojtécha, kterd nebyla vzdy po chuti oddanym ptizniveim Martind, jako byli Milo$
Safranek, Viktor Kalabis nebo Oldfich E. Korte.

901 BEK, Mikulds. Legenda o Bohuslavu Martint: Prispévek k déjinam recepce dila a zivota ¢eského skladatele,
s. 25-26.

902 Tamtéz, s. 26.
903 Tamtéz, s. 28.
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Hrabal s Vojtéchem totiz vedle obdivu k mistrovskym dilim skladatele tvrdili, ze
ne viechna jeho dila jsou mistrovska. Upozornili na nebezpeci jednostranného pohle-
du na Martint, jenz muze posilit oficidlni postoje rezimu proti novym avantgardnim
smértm, slovy Mikulase Beka: ,,Oficialni kult neoklasicistniho projasnéni [...] muze
omezovat umélecké hledani v jinych, vyrazové temnéjsich oblastech tonového ma-
terialu.“994 Hrozici nebezpedi zdtiraznil v poloviné Sedesatych let Frantisek Hrabal
v ¢lanku Problém Martinii, na néjz poukazujeme v Gvodni ¢asti této kapitoly.205
Hrabalova ,adornovska studie®, jak ji nazyva Bek,°%¢ neni primarné zaméfena proti
Martindg, ale ,,proti zachazeni s Martint jako svatosti“.?97 Tato na ¢eské domaci po-
méry nebyvale ostra polemika — podle Beka ,,mozna posledni velka polemika o ceské
moderni hudbé vitbec“998 — potvrdila Hrabalovo varovani pozdéji, v éfe normalizace,
ktera dokazala ve sviij prospéch vyuzit i pfeneseni ostatki velkého skladatele do rodné
Policky. Bek to komentuje nasledovné:

Diikazem toho, Ze Hrabalovo varovani pfed novym restaura¢nim kultem branicim
pronikani Nové hudby nebylo plané, svéd¢i zavére¢na epizoda — z dne$niho
hlediska bombastické a makabrézni pieneseni ostatk(t Martint ze Svycarska do
rodné Poli¢ky v roce 1979. Po roce 1969 normaliza¢ni rezim vyuzil této prileZitosti
k masové manifestaci a afirmaci své ,,sjednocujici“ moci, v hudebnim Zivoté
realizované jako vylouceni vétsiny protagonisti Nové hudby 60. let z vefejného

hudebniho provozu.299

Toto konstatovani nas prenasi do posledni etapy recepce Martinii u nds. Autor
studie ji ptirovnava ke kultu mucednik?. Ten se t&sil v Cechach znaéné oblibé od
dob svatého Vaclava pres Jana Husa, Jana Nepomuckého, Karla Havlicka Borovského,

904 Tamtéz.

905 HRABAL, Franti$ek. Problém Martinii: K nedozitym pétasedmdesatindm, s. 6. Srov. VOJTECH, Ivan, ed.
FrantiSek Hrabal: V kontextu tvorby, s. 153-155. Viz podkapitola Umélecké dilo jako rozhodujici ¢initel nesmrtelnosti,
s.256-258.

906 BEK, Mikulas. Legenda o Bohuslavu Martinii: P¥ispévek k déjindm recepce dila a zivota ¢eského skladatele,
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legionare, Julia Fu¢ika po Jana Palacha. Z hudebnich skladatelti dodava Bek Bedfi-
cha Smetanu a Bohuslava Martind. S odvolanim na anglického bohemistu Roberta
Pynsenta tvrdi, ze Martint naplnil vSech pét fazi mucednictvi, jak je stanovil Pynsent:

Vydava [se] do nebezpeci boje za avantgardu, jako prorok nového; po roce 1948
je opustén mnoha svymi prateli; piSe dopisy z ciziny do vlasti; je zesmés$iiovan
a hanén doktory hudebni védy; umira v zemi cizi jako svaty Vojtéch, ne sice
nésilnou smrti, avsak v popularnim podani spise steskem po odpiraném domové
nez z medicinskych pti¢in.?10

Smrti ovS§em rozmér ,,mucednika“ Martinti nekon¢i. Na rozdil od vétsiny ostat-
nich ¢eskych mucedniki je legenda Martint zavrsena prenesenim ostatki svétce na
misto posvatné tcty. K tomu Bek dodava, ze ,,v ¢eské hudbé se snad jen kolem po-
stavy Bedficha Smetany rozvinul podobny hagiograficky diskurs prertistajici v realné
obfady uctivani®®!! Poukazuje na to, ze Bohuslavem Martint patrné kon¢i v ¢eskych
zemich éra uctivani uméni jako nabozenstvi, v némecké terminologii Kunstreligion.
Z hlediska sociologického je zajimavé, Ze tento fenomén konzervoval rezim komuni-
sticky, a to v dob¢, kdy v Némecku, zemi svého ptivodu, jiz nebyl aktualni.

910 Tamtéz, s. 29.
297 911  Tamtés.
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Analyzy skladeb a kompozi¢niho stylu

Skladatel pohledem skladatela: Vilém Petrzelka,

Zdenék Zouhar a Pavel Blatny o Martina
Analytickou ¢ast zahajujeme pohledem tfi brnénskych skladatelt na tvorbu Bohuslava
Martint. Kazdy predstavuje jiny hudebni styl a jinou hudebni poetiku, coz se odrazi
i v postoji k poli¢skému rodakovi.

V roce 1999 prednesl na ostravské konferenci Bohuslav Martinii Cesky a svétovy
Ivan PetrZelka referat, v némz mapuje vztah svého otce, skladatele a pedagoga Vilé-
ma Petrzelky k Bohuslavu Martint. Jak naznacuje nazev prispévku Skladatel o skladateli,
tématem neni srovnani stylu a kompozi¢ni techniky,”2 ale pohled Petrzelky na Marti-
nt, respektive na jeho kompozice. Presto se autor pokousi uvodem definovat spole¢né
rysy obou tvirctl. Nachazi je jak v jejich umélecké orientaci, tak v zivotnich osudech.

Oba skladatelé inklinovali k Francii, pfesnéji ,,k francouzskému uméleckému
duchu®913 Ve své tvorbé usilovali o spojeni francouzskych podnét s domaci tradici.
Oba méli tctu k hudebni i slovesné lidové tvotivosti, jejiz principy ve svych dilech
domygleli a pfehodnocovali. Oba téZ spojilo zatraceni, nebot ke konci ¢tyficatych let
byli ,,oficidlné vyhosténi z déjinného vyvoje ¢eské hudby“914

Hlavni ¢ast studie je zaméfena na Petrzelkovo hodnoceni jevistnich a instru-
mentélnich skladeb Martind, které byly uvadény v Brné, vétsinou v premiérach. Vilém
Petrzelka totiz az do roku 1945 ptisobil jako staly hudebni kritik Ceského slova v Praze

912 PETRZELKA, Ivan. Skladatel o skladateli (Vilém Petrzelka o Bohuslavu Martint). In: MAZUREK, Jan,

ZENKL, Ludek, eds. Bohuslav Martinii Cesky a svétovy: Sbornik z 23. ro¢niku muzikologické konference Jandckiana
(Ostrava 3. a 4. ¢ervna 1999),s. 110-118.

913 Tamtéz, s. 110.

914 Tamtéz.
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a Moravského slova v Brné. Jedna se o urcitou odvahu, nebot skladatel piSe o svém
kolegovi v oboru, navic souputnikovi (Petrzelka se narodil 10. zari 1889 a byl o pou-
hych devét mésict starsi). Nutno fici, ze Petrzelku to nijak neomezuje, naopak se stavi
k vyslechnutym skladbam znac¢né kriticky, coz Ivan Petrzelka doklada na citovanych
pasazich z recenzi.

Byl zklaman jiz baletem Vzpoura (recenze publikovana 1928), ktery stavi nize
nez ,sebe méné podareny ky¢“°1S U Vojdka a tanecnice (publikovano 1928) hodnoti
vy$e libreto nez hudbu, o niz pise jako o ,nejlacinéj$im premilani téhoz vyrazu“916
Negativné dopadl i balet Spalicek (publikovdno 1933), jehoz &ast Legendu o svaté Do-
roté povazuje Petrzelka ,,pfi v8i vnéjsi dramati¢nosti za nedopatfeni‘.®'” Naopak na
Hrdch o Marii (publikovano 1935) ocenuje autorovu snahu prekonat principy ro-
mantické opery; i pres urcitou stylovou rozpolcenost pise Martind hudbu ,v celku
zdravé zalozenou, jiz ,najdeme dostatek i v tomto jeho novém dile“*'8 U Divadla za
branou (publikovano 1936) se snazi stanovit jeho formu; pritom si v§imd, ze vedouci
slozkou hudebni faktury je pohyb. U této opery kritizuje pojeti folkloru Bohuslavem
Martind, kdy ,napodobeni lidovych pisni na lidové texty nedélaji jesté lidovy vyraz
v hudbé*“;%19 jako idedl proti nému stavi Bedficha Smetanu, ,, ktery dovedl prvky lidové
hudby pretaviti ve vlastni vyraz, na svou dobu krajné¢ moderné vypjaty s pohledem
do budoucna®920

Tolik k dilim jevistnim. Petrzelka ovsem reflektoval téz skladby instrumental-
ni, provedené na brnénskych pddiich. Smyccovy kvartet & 2 v interpretaci Sevcéikova
kvarteta oznacuje za zna¢né zklamani po kvartetu prvnim: jedna se o skladbu ,,zcela
neptvodni v invenci, nabubfelou ve vyraze a $kolacky opakujici beze zmény celé ¢asti,
takze za chvili unavi a poslucha¢ musi ztratit zajem“2! U Half-Timu, recenzovaného
az v roce 1930, opakuje kli$é o neptivodnosti dila a napodobovani techniky Stravin-
ského. Podstatné 1épe dopadl Sextet pro dechové ndstroje a klavir (publikovano 1937):

915 Tamtéz, s. 114.
916 Tamtéz.
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919 Tamtéz, s. 117.
920 Tamtéz.
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Petrzelka na ném ocenuje vyborny zvuk i vtip; naopak ,,chténa lidovost zabiha nékde
az do triviality; ostatné i zminény ,zvuk a vtip se zda pozlatkem, pod nimz chy-
bi skute¢né jadro“; nakonec Petrzelka podotyka, ze ,ve spésné tvorbé Martint lépe
by bylo vice“922 Ve stejném roce vyzdvihuje u Klavirniho koncertu, dedikovaného
francouzské pianistce Germaine Leroux, ,,bezprostfedni invenci, skvélou skladebnou
techniku a oslnivy zvuk®923

Zdenék Zouhar se vénoval Martinli nejen jako dirigent, pfipadné editor. Po-
kusil se téz charakterizovat jeho kompozicni styl. Vedle textti zaméfenych na sbo-
rovou tvorbu, jejichz vrcholem je monografie Sborové dilo Bohuslava Martinii,%* se
téz objevuje pokus zpracovat skladatelovo dilo jako celek. Jedna se zejména o studii
Kompozicni technologie Bohuslava Martinii, jiz publikoval ke konci sedmdesatych let
a s niz vystoupil na konferenci Martinii v proméndch casu.925

V tvodnich pasazich Zouhar konstatuje, ze Martind je autorem velkého mnoz-
stvi skladeb v rozmanitych formach. Kompozici vénoval vétsinu Zivota, kdy byl
dlouho odkazan na piijmy ze svych skladeb. Mezi jeho charakteristické rysy néle-
zely mimoradna pile a cilevédomost, Zouharovymi slovy: ,Mimoradny tvirci étos
Martint jako jeden ze zakladnich predpokladii jeho tviiréi tvorby.“926 Dale Zouhar
vymezuje téma své studie: kompozi¢ni technologie. Tento pojem pro néj znamena
techniku kompozi¢ni prace v sir§im slova smyslu, nikoliv dil¢i skladatelské postupy.

Nejprve charakterizuje skladatelovy zvlastnosti. Martind byl skladatel-samouk.
Neprosel soustavnym odbornym vzdéldnim. Do zkomponovani kantaty Ceskd rapso-
die (1919) vytvoril asi sto dvacet experimentalnich skladeb, které postradaji kritickou
korekturu pedagoga. Do tfidy Josefa Suka vstoupil az ve zralém véku; Skoleni u néj
probihalo zejména v instrumentaci. Podobné tomu bylo pozdéji u Alberta Roussela
v Parizi. Roussel mu poskytl jen nékolik malo lekci a ptisobil na néj spis jako radce
a pritel; presto si Martint z jeho skoleni odnesl dilezity smysl pro rad.

922 Tamtéz, s. 118.
923 Tamtéz.
924 ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinii.
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Dal$im rysem pfizna¢nym pro Martint je mnozstvi styld, jimiz prosel. Zouhar
vyjmenovava impresionismus, bruitismus, jazz, neoklasicismus, neobaroko, folklor,
surrealismus atd. K tomu pristupuji zajem o lidové divadlo, prvky fantazijnosti a fi-
losofi¢nosti. Navic dochdzi k prolinani raznych styla v jednom dile. Komponuje téz
v riznych formach, od nejjednodussich az po celovecerni kreace. Z toho lze vyvodit,
ze u Martint nelze hovotit o univerzalni kompozi¢ni technologii, na rozdil od Dvo-
fdka nebo Smetany.%?

Nasledné se Zouhar zamétuje na ,,obdobi syntézy* Pod timto ozna¢enim ma na
mysli priblizné americké obdobi, jez zapada do vrcholného desetileti tvorby: otevira
je Juliette (1936-1937), zavr$uje Pdtd symfonie (1946).928 V ramci této periody se
soustfedi pfedev$im na symfonie.

Jako zdroje ke své Prvni symfonii uvadi Martinti Debussyho, anglické madrigaly
a domaci folklor. Zouhar je doplnuje o Honeggera, Hindemitha, Janacka, Dvoraka,
Suka, ale i o staré mistry: Bach, Haydn, Brahms, Mozart, Corelli, Morley aj. V dil¢im
srovnani s Paulem Hindemithem Zouhar konstatuje, Ze se Martint na rozdil od
némeckého skladatele nepokusil o vytvoreni uceleného kompozi¢niho systému. Na
druhé strané v$ak formuluje obecné tvahy ve svych literarnich textech. Ty usnad-
nuji pochopeni jeho kompozi¢ni technologie, nejsou vsak nezbytné pro vnimani
jeho hudby.929

Nasleduji tvahy o skladatelové praci s textem. Pro Martini je typické nékolika-
nasobné zhudebnéni tychz textovych predloh. Da se to vysvétlit jednak oblibou ur¢i-
tych texttl, jednak vnitfni nutnosti jejich jiného (lepsiho) vyjadreni. Zvlastnim rysem
skladatelovy osobnosti byla inklinace k lidové poezii i prace s ni. Martint ¢asto lidové
texty upravoval, spojoval, ale i eliminoval. Specifickou kapitolu tvofi vlastni prace na
libretech: vrcholnym piikladem je tu opera Recké pasije.

Poté Zouhar vypocitava nékteré dil¢i jevy. Martint casto revidoval své skladby,
nikoliv ovéem z obdobi predparizského: ty vétsinou shledaval nepouzitelnymi. Party
instrumentalnich skladeb konzultoval s interprety. Byl pfistupny rozumnym retusim
napf. u vokalnich skladeb - nepovazoval se za experta, coz Zouhar oznacuje jako

927 Srov. tamtéz, s. 22.

928 Patizskému obdobi Martini se Zouhar vénuje v ¢lanku ZOUHAR, Zdenék. Ceské dikce hudebni
Bohuslava Martint ve Francii. Opus musicum, 1990, ro¢. 22, €. 7, s. 217-220.

929 Srov. ZOUHAR, Zdenék. Kompozi¢ni technologie Bohuslava Martint: Ptispévek k problematice.
In: PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spole¢nosti Bohuslava Martinii 1979, s. 22.
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skromnost. Presto jeho instrumentace, ackoliv vyuziva celé nastrojové rozsahy, je
pfirozend — vyhyba se extrémnim polohdm. Vyznacuje se dokonalou nastrojovou
stylizaci. Na symfonii si troufl azZ po padesatce, poté co si vyzkousel rtizna obsazeni
komorni i orchestralni. Jako jediny cesky skladatel vedle Dvoraka umél psat bria.
V ramci kompozi¢ni faktury si Zouhar v§ima napt. prodlev: ty predstavuji statické
prvky, nad nimiz probiha dynamizujici melodické déni.

Zavérem se Zouhar pokousi o zobecnujici charakteristiku technologicko-kom-
pozi¢ni problematiky vrcholného Martint v oblasti formy, metro-rytmiky, harmonie,
instrumentace i narodniho projevu.?30 Pripousti, ze nékteré zminéné prvky nejsou
vyhranény pouze u tohoto skladatele. Ke svym tvrzenim dospiva bez analyzy konkrét-
nich skladeb. Na zakladé onoho ,,obdobi syntézy“ zobecnuje kompozi¢ni technologii
Martint jako takovou. Néktera témata, jichz se ve studii dotkl, pak navrhuje pro stu-
denty JAMU nebo hudebni védy ke zpracovani.

Zvukovosti zejména orchestralnich partitur Martin@ se vénuje dalsi z brnén-
skych skladatelti Pavel Blatny ve studii Sonika orchestralnich skladeb Bohuslava Mar-
tini1.931 Blatny, a¢ prislusnik stejné generace jako Zouhar (mladsi o pouhé ¢tyfi roky),
nélezi kompozi¢né do jiného proudu; obecné se da fici, ze ma daleko blize k avant-
gardé (ultraavantgardé) po druhé svétové valce. Té avantgardé, od niz se distancoval
Martint. Av$ak Blatny a Martint maji téZ rysy spole¢né, napt. zhudebnéni textt Karla
Jaromira Erbena nebo obdobi, kdy inklinovali k jazzu, ackoliv kazdy k nému pristu-
poval z jinych estetickych pozic.

Sénicnost je jednim z vyraznych prvki hudby 20. stoleti. Dalsi brnénsky skla-
datel a teoretik Ctirad Kohoutek dokonce formuluje pro zna¢né obdobi avantgardy
pojem sloh sénicky.

Pavel Blatny vychdzi z ndzoru svého ucitele Osvalda Chlubny, ktery jasné rozli-
S$oval instrumentaci od orchestrace. Instrumentovat se da podle Chlubny vse, zatim-
co orchestrovat znamena myslet takto od zacatku kompozi¢niho procesu. Blatného
otec Josef Blatny zase Casto citoval Janacka, podle néhoz ,,myslenka (motiv, téma) je

930 Tamtéz, s. 26-27.

931 BLATNY, Pavel. Sénika orchestralnich skladeb Bohuslava Martint. In: MAZUREK, Jan, ZENKL, Lud¢k, eds.
Bohuslav Martinii esky a svétovy: Sbornik z 23. roéniku muzikologické konference Jandckiana (Ostrava 3. a 4. cervna
1999), s. 31-33.
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definitivni, az kdyz je domyslena i ve zvuku - barvé“932 Jako ptiklad uvadeél J. Blatny
Stravinského Petrusku: ,,Pracuje jako malif. Ma rytmické pozadi, na které haze gejzir
barev svych témat, motivli, harmonickych prodlev etc.“933

Orchestrace znamena podle Pavla Blatného kompozi¢ni mysleni orchestrem.
Jako diikaz uvadi vrcholné obdobi Bohuslava Martint, které vymezuje Dvojkoncertem
(1938), symfoniemi a ,italskymi“ neoimpresionistickymi skladbami ze zavéru zivota.

Martint slysel orchestralné. Zvukové inspirativni je uz vychozi material moti-
vicky a tematicky. Zatimco u jeho vrstevniki bylo mozné vyjadrit tematicky material
nejriznéj$im instrumentacnim koloritem, pro témata Martind existuje jedina mozna
instrumentace. Soniku orchestralnich skladeb Martint déli Blatny do tfi kategorii
podle jejich vlivu na tektoniku dila.

Prvni kategorii pfedstavuje vychozi kompozi¢ni bod, tj. vychozi materidl pro
kompozici. Druhou tvori sénickd (barevna) polyfonie. Ta vychazi ze zvuku hlast,
které oplétaji danou harmonii dimyslnym vicehlasem - polyfonie jako by ,vysttelo-
vala“ ze zadaného motivického jadra, feceno slovy Blatného: ,,Martintiovska polyfonie
ozvlastnuje zakladni homofonii faktury, ktera ziistava vzdy citelna.“934 Treti kategorie,
oznacena harmonické vedeni tektoniky dila, je zalozena na stfidani polytonalnich
skrumdzi s rozjasnénymi tonalnimi pasazemi. Jako zdroje tu uvadi Blatny impresio-
nismus a Stravinského.

Prikladem téchto faktorti budiz gradace v provadéni vétsiny symfonii, kdy no-
sitelem gradace je pravé sonika, zaloZena na jakémsi zahustovani harmonii v respon-
soriich smy¢ct a dechd, tondlnich a polytonalnich ploch. Akord tu prestava mit
harmonicky vyznam, objevuje se jako ¢isty zvuk. Martint se tak priblizuje témbrové
hudbé, coz ovsem jeji stoupenci nepostrehli.

Jak znamo, Martint podroboval kritice vyboje Nové hudby. Blatny presto uvadi
nékteré prvky jeho kompozi¢ni faktury, jez se blizi postmodernim proudiim. Kon-
krétné se jedna o minimalismus. Tady odhaluje pfibuznost v oblasti séniky, staveb-
né repetitivnosti, odchromatizovani melodiky nebo navrat rozsitenych tradi¢nich
harmonii, které jsou u Martind pribuzné vychozim impresionistickym postuptm.
Souzni tak s nastupem novych smérd, jako je aleatorika, hudba témbra, minimalis-
mus aj. Jeho dilo se stavd aktualnéjsi, zejména diky sonické slozce.

932 Tamtéz, s. 31.

933 Tamtéz.
934 Tamtéz, s. 32.
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Folklorni inspirace - Martinu a Janacek, Jan Novak
Folklornim inspiracim (zejména moravskym) ve vokalni tvorbé Bohuslava Martint
se soustavné vénoval Jan Trojan. Na tomto misté uvadime z jeho rozsahlého odkazu
alespon tfi studie, jez vznikly v pribéhu vice nez tficeti let. Ukazuji podstatu Troja-
nova pristupu k folkloru, a to nejen ve vztahu k poli¢skému rodékovi, ale téZ vyvoj
v uchopeni tohoto tématu z oboru etnografie.

Prvni z reflektovanych studii byla publikovana v Zouharové Sborniku vzpominek
a studii v roce 1957 pod nazvem Pozdrav domii nejlibeznéjsi, ktery souznél s tehdej-
$im pohledem ovlivnénym poetikou Otvirdni studdnek, jez byly nedlouho predtim
uvedeny v premiére.?5 Namétem studie jsou tfi sesity pisni pro zpév a klavir na texty
moravské lidové poezie: Novy Spalicek (1942), Pisnicky na jednu stranku (1943) a Pis-
nicky na dvé stranky (1944).

Trojan si nejprve v§ima skladatelovy prace s textem. Prestoze si vybiral texty
pouze z Moravy, podle Trojana ,,klasické zemé narodopisu®,23¢ neslo mu o napodo-
beni pisni urcitého regionu. Jedinym kritériem pfi volbé textli byl umélecky zamér.
Martint navic texty upravoval a pfepisoval do spisovné cestiny: ponechal jen charak-
teristické nare¢ni tvary.

Trojan vyzdvihuje vyznamné postaveni moravské lidové pisné. Zaroven po-
dotyka, ze v umélé hudbé vzniklo malo hodnotnych skladeb na jeji texty. Vyjimku
tvoti Pisnicky na slova lidové poezie moravské Vitézslava Novaka. Janacek psal kupo-
divu - vyjma mlddi — na moravskou poezii malo, zato vsak ji vyborné znal a struk-
turdlné z ni vychazel. Tady pfechdzi Trojan k paraleldam mezi Janackem, Novakem
a Martint.

Prvni paralela se tyka kontaktu s folklorem. Janacek lidovou pisen primarné
studoval, poté se ji inspiroval ve svém dile: lidova pisent mu slouzila jako vychodisko.
Novak znal terén podobné jako Janacek. Folklor v§ak podrobné nestudoval: lidova
pisenn mu byla inspira¢nim zdrojem, nikoliv zakladem a vychodiskem uméni. Podle
Trojana u néj fungovala jako obrana proti vliviim zapadoevropské hudby: ,Vitézslav
Novak dékuje pravé lidové pisni za to, Ze nepodlehl zépadnim smérim, a Ze si uchoval
(Casto za pfimé pomoci citati nebo reminiscenci) zdravy zaklad své hudby i pfi jejim
konstruktivnim, sloZitém rdzu.“937

935 TROJAN, Jan. Pozdrav domtl nejlibeznéjsi, s. 86-95.
936 Tamtéz, s. 86.
937 Tamtéz, s. 88.
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Janacek i Novak prozili témér cely zivot ve své vlasti. Lidovou pisen znali z au-
topsie. Hudbu Zapadu vnimali vétsinou zprosttedkované. Bohuslava Martind naopak
osud zaval do ciziny jesté v mladi, podle Trojana ,,do jicnu téch nejvétsich modernich
vyboji“.938 Presto je v jeho instrumentalnich dilech zjevna ,lidova nota“, napadna
i pro zahranicni posluchace.?3® Navic dochazi k postupnému kvantitativnimu i kvali-
tativnimu ndrtstu lidovych prvka v jeho dile.

Dale si Trojan v§imad zptisobu doprovodu lidovych pisni. Janadcek uziva v dopro-
vodu pfiznacné obraty v napévu, zatimco Novak vytvari doprovod prokomponovany,
pro kazdou sloku jiny. Pro Martinti je pfizna¢na jednoduchost a prostota: tim se blizi
Janackovi, nema vsak ,jeho svérazné ptivodnosti®.940

Nejvyraznéj$im rysem pisni Martinti na lidové texty jsou jejich napévy. Vynikaji
svézesti a ptivabnou prostotou. Trojan v této souvislosti poukazuje na nazor Otakara
Hostinského, podle néjz ,,lidska fec a jeji prirozena deklamace je zakladem narodnosti
v hudbé® 94! Prenasi jej na tvorbu Martint slovy: ,,Napévy pisni jsou opravdu jakoby
z Ust lidu vzaté. Jejich zvlastni podmanivé kouzlo se nas zmocni hned pfi poslechu
prvni melodické fraze a neopusti nas po celou dobu trvani pisni.“942 Pfestoze jejich
regionalni zdroj nelze mnohdy presné urcit, ,citime zfetelné, Ze nepochazeji odjinud
nez pravé od nas“ %43 Krajova neurcitost jim na druhé strané dodava zvlastni ptivab. Vy-
sledkem miSeni text(l a napévi z riiznych oblasti je nikoliv regionalni, ale ¢eska hudba.

Zajimavosti je rovnéz rytmus napévu, ktery charakterizuje neustala zména tak-
tu. Podle Trojana se nejedna o vliv zapadoevropské hudby, ale prirozeného zakladu
samotné lidové pisné, jeji prirozené deklamace.

Ackoliv regiondlni zaklad nelze pfesné urcit, presto shledava Trojan v pisnich
Martinti nékteré krajové zvlastnosti. Jejich citovost je podle néj blizka slovackému,
presnéji podluzackému stylu. ,Horacky ton“ poutovych a jarmarec¢nich pisnicek zase
evokuje pfiznacny napévny spad na frygicky polovi¢ni zavér do tretiho stupné.

938 Tamtéz.

939 Srov. tamtéz, s. 89.
940 Tamtéz.

941 Tamtéz, s. 90.

942 Tamtéz.

943 Tamtéz.
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U Martinti 1ze pozorovat téz napodobu nékterych folklornich prvki. V prvé
fadé je to halekacka: Martint je prvni cesky skladatel, ktery si tohoto principu v§iml
a primo jej napodobil. Misty se v klaviru objevuje ndpodoba instrumentace vojenské
hudby nebo kantorské muziky.

Harmonicka stranka pisni je prostd, omezena na zakladni funkce, prosty vybér
tonin, bez modulaci, respektive objevuji se pouze ,,pfirozené hudecké modulace® 44
Timto pojetim se skladatel zasadné lisi od romantikd, véetné Novaka. Patrné jsou
archaismy v ndznacich starych ténin. Antiromantismus je ddn téZ vybocenim z ro-
mantického akordického mysleni. Projevuje se neobvyklou hierarchii usporadani har-
monickych funkei, kdy skladatel dosahuje gradaci jinymi nez dosavadnimi prostredky.

V rytmice, charakteristickém znaku pisni, se objevuji synkopy, které podle Trojana
vzdy souvisi s deklamaci: ani slovem se tu nezminuje o moznych vlivech jazzovych.
Rytmus podtrhuje ndpévnou a harmonickou linku pisné, plni tak funkci ,,dobfe instru-
mentovaného biciho aparatu24 Na rozdil od Janacka, pro néjz je typické tvrdosijné
uziti metrorytmického motivku v doprovodu, Martint spi$ vytvari jakysi zjedno-
duseny kontrapunkt vii¢i melodii: do protikladu jsou postaveny melodie v napévu
a rytmicky doprovod, podle Trojana typicky rys soucasné hudby.

Forma vychazi z lidové pisné. Sloky se neméni, Martint vklada miniaturni pre-
dehry, mezihry a dohry.

Zavérem Trojan uvadi nékteré nazory na tento okruh tvorby Martint. Zatimco
ve tricatych letech mu byla vytykana prostota az naivita, po druhé svétové valce bylo
jeho dilo oznacovano za prili§ rafinované a nenarodni. Trojan zdtiraznuje narodni
prvky tvorby Martinti a snazi se naopak bagatelizovat vlivy Zapadu. V zavérecném
shrnuti v duchu dobového pojeti, ale i obhajoby Martinii (poetika ,,Studdnek™) povy-
$uje tento okruh jeho tvorby nad ostatni:

At jiz je tedy ndzor na celkové hodnoceni dila B. Martint jakykoliv, povazujeme
jednak jeho Pisnicky na moravskou lidovou poesii za dilo takrka kli¢ové k poznavani

.....

za dilo trvalych hodnot.946

944 Tamtéz, s. 92.

945 Tamtéz, s. 93.

946 Tamtéz, s. 95.



307

Ke konci sedmdesatych let piispél Trojan do Almanachu Spolecnosti Bohuslava
Martinu studii Moravské lidové inspirace v dile Bohuslava Martinii.94 Folklorni prvky
v ni pojima podstatné $ifeji nez ve studii pfedchozi, ptipadné v referatu predneseném
na kolokviu Jevistni dilo Bohuslava Martinii, kde zkouma folklorni prvky ve sklada-
telové dramatické tvorbe.9+8

Uvodem konstatuje, ze Martin je jednim z poslednich zjevii novodobé hudby,
ktery byl vyrazné ovlivnén lidovou tvorbou.*4° Jeho pristup k folkloru srovnava s dal-
$imi skladateli ¢eskymi (Smetana, Dvordk, Janacek, V. Novak) i evropskymi (Stravin-
skij, Bartok). Ve vztahu Martint k lidové pisni rozlisuje tfi faze.

Prvni fazi oznacuje jako fazi romantickou. Jedna se o pocatecni naivni napodo-
bovani lidové hudby. Prikladem budiz zpivany balet Koleda (1917), Nové slovenské
pisné (1920) nebo hudba k dokumentarnimu filmu Slovdcké tance a obyceje (1922).

Druha faze je spjata s Parizi. Po naporu hudebni avantgardy ve dvacatych letech
prichazi v nasledujici dekddé konstituovani vlastniho stylu. Lidova hudba, vnimana
prostfednictvim vzpominek na rodny kraj, ma vliv na proci$téni hudebni faktury. Tro-
jan oznacuje tuto fazi za rozhodujici pro vyvoj kontaktt skladatele s lidovou hudbou.
Projevuje se v tvorbé dramatické, vokalné instrumentdlni i vokalni.

Vrcholem lidovych inspiraci v jevistni tvorbé je ,,ceska trilogie“ Spalicek (1932),
Hry o Marii (1934) a Divadlo za brdanou (1936). Dalsi vyvoj se v této oblasti ubira
jinym smérem.

Ve vokalnich dilech na lidové texty nejde o napodobeni nebo stylizaci folkloru.
Martind sam uvadél, ze hudebni slozka moravskych lidovych pisni je mu mélo znama.
Pti kompozici na moravské lidové texty nerozlisuje regiony - Morava mu predstavuje
jednu velkou folklorni oblast. Podobné tomu bylo u Susila, jehoz sbirku Moravské
ndrodni pisné povazoval za nejlepsi. Trojan dale stru¢né charakterizuje jednotlivé
skladby na texty moravské lidové poezie.

Pisen Putovali hudci ze Dvou balad pro alt a klavir (1932) zhudebnili téZ Janacek
a Novak, kazdy odlisnym zptsobem. Martint tu usiluje o zdiiraznéni parlandového
razu lidového textu. Do nésledujicich smiSenych sbort Cty#i pisné o Marii (1934)

947 TROJAN, Jan. Moravské lidové inspirace v dile Bohuslava Martinti. In: PECMAN, Rudolf, ed.
Almanach Spole¢nosti Bohuslava Martinii 1979, s. 87-92.

948 Srov. TROJAN, Jan. Zur Problematik der Volkstiimlichkeit im musikdramatischen Werk von
Bohuslav Martint, s. 97-114.

949 TROJAN, Jan. Moravské lidové inspirace v dile Bohuslava Martind, s. 87.
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pronika madrigalovy styl. Koleda milostnd (1937) je naopak drobna pisnicka po vzoru
starych horackych koled.

V tomto duchu komponuje Martint jesté ve ctyficatych a padesatych letech, kdy
u néj zajem o lidovou hudbu ustoupil do pozadi. Prikladem je Petrkli¢ (1954), dvoj-
zpévy na moravské lidové texty.

Nasledné si Trojan v$ima stylovych znakt uvedené tvorby. Martint lidovou
pisen nestylizuje ani neptikrasluje. Povazuje ji spi$ za inspirativni priklad, v némz
pivodni model je snadno postfehnutelny; Trojan tu hovoii o ,,folklérnim paraleli-
smu“.%% Metrorytmicka slozka vychazi z fonetiky slova. Pfiznacné je casté stiidani
taktu a synkopovani. V harmonii se projevuje vliv modality. Melodika je prosta, tihne
k sekundovym krokiim. Objevuji se téZ ,,netonalni“ intervalové obrazce a podobné
jako u Janacka sekundkvartové a sekundkvintové spoje.

Hlavni oblasti je podle Trojana slozka vyrazova. Charakterizuje ji takto: ,, Mékky
lyrismus, kontrast, naladovost, vasen, ptvab, néha, to vSe mohla poskytnout v hojné
mife skladateli pravé pisnova oblast Moravy.“%s!

Treti faze znamena pro Trojana obdobi skladatelova zformovani slohu. V popte-
di stoji hudba instrumentalni, zejména symfonicka, kterd vznika bez pfimé vazby na
folklor. Folklorni zdroje jsou v§ak pfitomny implicitné.

V Dvojkoncertu (1938) odkazuje k folkloru synkopicky zaklad hlavniho tématu
prvni véty, podobné jako labilita dur a moll — hra malé a velké tercie — coby jeden
ze zakladnich znakt melodického mysleni Martint. V zavéru stfedni ¢asti ronda je
patrny ohlas moravské pisné v podobé synkopické melodiky a mixolydické septimy.
V paralelnich sextach Pamdtniku Lidicim (1943) nachazi Trojan ,lyrické zdroje mo-
ravskych inspiraci“%2 Rovnéz sestupny sekundkvartovy tzv. ,,Juliettin“ spoj je vyraz-
nym znakem moravské ndpévnosti.

Pocatkem devadesatych let se Trojan vratil k tematice tfi cyklii na texty morav-
ské lidové poezie, jimz se vénoval ve studii Pozdrav domii nejlibeznéjsi (1957): Novy
Spalicek, Pisnicky na jednu strdnku, Pisnicky na dvé stranky. Od té doby své poznatky

vvvvv

950 Tamtéz, s. 89.
951 Tamtéz, s. 90.

952 Tamtéz.
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konstatovani, ale jako otazku: Moravismy v dile Bohuslava Martini?953 Uvodem kon-
statuje, Ze kompozice na texty lidovych pisni predstavuje zvlastni odvétvi ceské umeélé
pisné. ,Magnus parens“ byl v tomto sméru Antonin Dvorak.%>* Na néj navazal jeho
zak Vitézslav Novak. Sborové skladby na lidové texty psali Pavel Ktizkovsky a Leo$
Janacek. Janacek vytvarel téZ doprovody lidovych pisni z Moravy.

Mezi kompozicemi Martinii na ¢eskou a moravskou lidovou poezii jsou nejvice
zastoupeny madrigalové sbory (42). Nésleduji pisné (26), z nichz vrchol predstavuji
zminéné tfi cykly z prvni poloviny ¢tyficatych let na texty ze sbirek Susila a Bartose.
Oproti precenovani této tvorby ve druhé poloviné padesatych let i ¢astecné v epose
nasledujici ji Trojan hodnoti jako primarné oddechovou zalezitost. Vychazi z tvrzeni
Martind, ze je skladal, kdyz nekomponoval. Pti pozornéjsim zkoumani v$ak k nim
1ze jen tézko nalézt pandan v narodnim i mezinarodnim kontextu.%55 Na rozdil od
Stravinského nebyl Martint radikalni folklorista, oproti Bartékovi nebyl ani muzi-
kolog. Nikdy soustavné nestudoval ¢eskou a moravskou lidovou pisen. Jeho vztah
k folkloru a domaci tradici byl vztah ryze umélecky.95¢ Na rozdil od mnohych svych
generac¢nich soucasniki, ktefi se jednostranné priklonili k zapadoevropské moderné,
dokazal skloubit avantgardni principy s folklorem: byl si védom nutnosti navazat na
domaci tradici.

Jako jediny z ceskych skladatelti své doby stylizoval polku. Trojan v tomto pfi-
padé, na rozdil od studie Pozdrav domii nejlibeznéjsi, pripousti téz jazzové inspirace.

Zvlastni kapitolu folklornich podnéti tvori tzv. ,,ceska trilogie“>” prvni poloviny
tiicatych let: zpivany balet Spalicek, kantatovd opera Hry o Marii a kombinace baletu
a buffy Divadlo za branou. Uzké nédvaznost na tradici se podle Trojana jevila ve své
dobé¢ jako anachronismus. Odvolava se na Vladimira Helferta, ktery po brnénské
premiéie Her o Marii ,,zvedl varovné prst nad povazlivou simplicitou dila“9% Sam
Trojan povazuje vyrovnavani se s lidovou tradici ve tficatych letech za skladatelovu

953 TROJAN, Jan. Moravismy v dile Bohuslava Martint? T#i cykly pisni na texty moravské lidové poezie,
s. 13-17.

954 Tamtéz, s. 13.

955 Srov. tamtéz.

956 Srov. tamtéz, s. 14.
957 Tamtéz, s. 13.

958 Tamtéz, s. 14.
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osobni, nikoliv celondrodni zalezitost, jak tomu bylo ve druhé poloviné 19. stole-
ti: ,Trilogie ma skute¢né spi§ vyznam pro vyvoj skladatelovy osobni mluvy nez jako
dilo samé.“959

Jedina prace navazujici na tradici, kterd se ujala, je Veselohra na mosté. Tady je
nutné podle Trojana hledat kli¢. Veselohra nenavazuje na ryzi venkovsky folklor, nybrz
na folklor poloméstsky. Obsahuje stopy jarmarec¢ni, kramarské, kantorské a pismacké
produkce. Autor tu vytvari paralelu ke Gustavu Mahlerovi: Martint i Mahler pocha-
zeli z maloméstského prostredi spjatého s Vysocinou.260

Martint objevil pro ¢eskou hudbu pastorale.?¢! Promita se do vzpominek na
domov, které splyvaji s cirkevnim rokem, lidovymi obrady a obyc¢eji: ,Do ceské hudby
zaved]l Martinti poezii ¢eskych vanoc, zamzené ohlasy ceskych pastorel a tajuplnou
naladu adventu (v horacké koledé kantaty Kytice).“262 Autor se opét dotyka srovnani
s Janackem: zatimco Janacek se mu jevi jako ,.expresivni hleda¢ pravdy*,263 Martind
nachazi ve sféfe lidového umeéni sen.

S Janackem ho ovsem poji uvédomeéni ,,archetypu lidové vokalni pravrstvy*,204
kterou intuitivné vytusil Dvorak a nepochopil Zdenék Nejedly. Pii absenci domaciho
vzoru na néj v tomto sméru pusobil Stravinskij, konkrétné jeho zachazeni s rustikal-
nimi inspiracemi.

Pfi analyze pisniovych cykla chce Trojan ,,poukazat na to, jakym zptisobem se
skladatel priblizil odkazu lidové tradice“265 Zabyva se tim v okruhu textu i hudby.
Martintt mél jiny pomér ke zvolenému textu nez romantikové. Nezajimal ho pouze
obsah, ale snazil se proniknout do struktury, kterda ma vliv na zptisob zhudebnéni. Na
druhé strané si texty casto vybiral spontanné: ,,Setkdme se nezfidka s tim, Ze nékolik
textl za sebou je zhudebnéno v napadné blizkosti, jako by skladatel listoval ve sbirce. 66

959 Tamtéz.

960 Srov. tamtéz.

961 Srov. tézZ TROJAN, Jan. Pastorale v dile Bohuslava Martintl. Opus musicum, 2004, ro¢. 36, ¢. 6, s. 6-12.
962 TROJAN, Jan. Moravismy v dile Bohuslava Martinti? Tti cykly pisni na texty moravské lidové poezie, s. 14.
963 Tamtéz.

964 Tamtéz, s. 15.

965 Tamtéz.

966 Tamtéz, s. 15-16.
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Ackoliv nehledi na regionalni oblasti, z vybéru je patrné, ze mu byly bliz$i texty hanacké
nez slovacké, cizi mu byly texty slezské: zatimco handacké predlohy jen nepatrné upravo-
val, slezské prepisoval (prekladal). Se Susilem, jehoz sbirky si vazil nejvice, jej spojoval
obdiv k lyrickym milostnym zpéviim. Svéd¢i o tom téZ prebirani nékterych nazvi poe-
tickych pisni od Susila, napt. Otevreni sloveckem (Pisnicky na jednu stranku, ¢. 2).

V melodice nikdy nenapodoboval lidové napévy. Pohyboval se v ramci dur mol-
lové soustavy, do niz pronikaji intervalové mikrostruktury upominajici na lidovou
pisen: netplné stupnicové rady — zejména hexachordy, téZ mensi infrapentatonické
struktury (trichordy, tritoniky). Zajimavé jsou prvky kramarské melodiky, napft. ka-
dence zakoncené tietim stupném v dur.?¢” Trojan poukazuje rovnéz na tzv. ,,heligon-
kové obraty, napt. spoj dominantni nénovy akord - ténika.

Metrorytmika je — podobné jako melodika — na prvni pohled nendpadna. Lze
v ni vSak nalézt dtimyslnosti v duchu dobové avantgardy. Objevuji se setrva¢né mo-
dely typu skandovani, zatikdvani, rozpocitadel. Casté stiidéni taktii vede k analogii se
Stravinskym. Vzhledem k tomu, Ze rytmické ¢lenéni vyrista z deklamace, je prirozené
pro zpévaka, ktery si napt. stfidani takti ani neuvédomuje — ostatné Martind takty
nepfedepisoval.

Harmonie oproti Janackovu pojeti nevychazi z hudecké tradice. Podle Martint
1ze lidovou pisen harmonizovat, tj. vymyslet umélé harmonie. Dur mollové mysleni je
vyrazné dot¢eno modalitou moravskych pisni, napt. v kadencich. Ty vSak ,,nespadaji
do okruhu ¢istych modalnich zavéri, jsou neurcité splyvavé, souviseji s jeho snovym
pohledem na svét“.268

Trojanova studie kon¢i nec¢ekané skepticky. Zamysli se totiz nad moznosti vni-
mani zminéného okruhu tvorby Martinti v sou¢asném svété:

Martinti podobné jako Dvorak zije v povédomi hudebniho svéta jako instrumentdlni
skladatel. V souc¢asné dobé¢, orientované na hluk a rytmus, vyzyvavost vyrazu, sotva
dojdou vétsiho ohlasu libezné pisnicky, intimni vyznani lasky k domovu. Spis ztistanou
skryté a budou se tésit duvérné naklonnosti hrstky pratel hudebni poezie.??

967 Tamtéz, s. 16.
968 Tamtéz, s. 17.
969 Tamtéz.
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Nasledujici tfi texty ukazuji pohled tfi muzikologt, Jititho Vyslouzila, Rudolfa
Pe¢mana a Vita Zouhara, na sty¢né i rozdilné body mezi Bohuslavem Martinti a Leo-
$em Janackem.

Jiti Vyslouzil se ve studii Bohuslav Martinii a Leos Jandcek97° nejprve vénuje roz-
dilnym pohled@im na jejich vztah. Vladimir Helfert je v Ceské moderni hudbé (1936)
fadik jinym generacnim a stylovym vrstvam: zatimco Janacek patfi mezi ,,zakladatele
¢eské moderni hudby*°7! Martind je pocitan mezi avantgardisty sméfujici ,za no-
vym stylem“972 Rovnéz Milo§ Safranek povazuje oba tviirce za odligné umélecké typy.
V monografii Bohuslav Martinii: Zivot a dilo (¢esky 1961) uvadi, Ze Martinii o Jandcko-
vi dlouho nic nevédél. Vyslouzil toto tvrzeni zpochybnuje poukazem, Ze Martint po-
byval v letech 1916 az 1923 v Praze. Tehdy mohl Janackovy skladby slyset i ¢ist o ném.
Diikazem znalosti jsou pozitivni glosy o Janackové dile ve statich Stravinského Petruska
(1924) nebo O soucasné hudbé (1928). Odlisnosti mezi Janackem a Martint zdiraziuje
také Rudolf Pe¢man v ¢lanku Jandcek und Martinii als dramatische Typen.o73

Zasadni vliv na formovani hudby Martinti méla Pafiz. Délo se tak mimo ceské
prostfedi. Na druhé strané tvoril v intencich ¢eské folklorni tradice, coz je téz dtlezité
pro formulaci jeho vztahu k Janackovi.

Janacka a Martint spojuje pozitivni vztah k Debussymu. Zatimco Martini byl
Debussym ovlivnén v dobé formovani svého stylu, Janacek se jim inspiroval az v po-
slednim desetileti tvorby. Instrumentalni dila z tohoto obdobi — Mlddi, Symfonietta,
Capriccio, Concertino — sméruji k neoklasicismu. Martinti se s neoklasicismem sezna-
muje v zacatcich tvorby. Oba vytvareji koreny pro ¢eskou avantgardni hudbu. Posky-
tuji tak duikaz, Ze avantgardnost nevylucuje rozvijeni narodnich tradic.

Pribuznost v ramci kompozi¢ni faktury lze nalézt ve druhé vété (Andante moderato)
Symfonie ¢. 2: podle Martinti se charakter motivického materidlu svymi moravskymi in-
tonacemi blizi ,,témét Janackovu slohu®; Vyslouzil jej specifikuje jako ,,zvlastni folklorné
ladény tonalni a melodicky charakter®, zalozeny na ,,asymetri¢nosti témat a motiv(i“.9%

970 VYSLOUZIL, Jii. Bohuslav Martinii a Leo§ Janacéek. In: PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spolecnosti
Bohuslava Martinii 1979, s. 53-55.

971 Tamtéz, s. 53.
972 Tamtéz.

973 PECMAN, Rudolf. Jand¢ek und Martint als dramatische Typen. In: Operni dilo Leose Jandcka: Sbornik
prispévkii z mezindrodniho symposia, Brno, fijen 1965. Brno: Moravské muzeum, 1968, s. 65-67. Acta Janackiana, I.

974 VYSLOUZIL, Jiti. Bohuslav Martinii a Leo§ Janacek, s. 54.
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Jesté napadnéjsi stylistické souvislosti nachdzi Vyslouzil v praci s textem. Oba
skladatelé maji primarné jiny pfistup. Kompozice Martinti s folklornimi texty je blizsi
Stravinskému nez Janackovi. U textu jej zajima zejména zvukova stranka verse. Jeho
hudebni mysleni je navic silné ovlivnéno instrumentalni hudbou. Pro Janacka je na-
opak vychodiskem napévkova teorie, jiZ se nevzdava ani ve skladbach inspirovanych
Stravinskym - napt. Rikadla.

Na druhé strané (v souvislosti s Hrami o Marii) se Martint zminil, Ze ho zaujala
»jakasi vzdalena forma psalmodie:7 jedna se o typ melodie, jiZ je vlastni poetika, kte-
ra vyzvedava vyrazovost, expresivitu a metricko-rytmickou uvolnénost. Psalmodicky
vokalni melos se stal novym fenoménem v tvorbé Martint, a to nejen pro folklorni
skladby. Uplatiiuje se zejména v Reckych pasijich a Ariadné, tedy v obdobi, kdy Marti-
nt znovu objevil Janacka a hudbu slovanského vychodu. Psalmodii tak 1ze povazovat

za dalsi spole¢ny nebo alespon podobny rys kompozice Jandcka a Martind.

Z uvedenych priklada Vyslouzil vyvozuje, ze oproti vzitému ndzoru na rozdil-
nost obou tviirci Ize hledat spole¢né pojmy, aniz by byly popirany typologické rozdily.
Jejich sty¢nymi body jsou avantgardismus, folklorismus a slovansky expresionismus
(v terminologii Milose Stédroné).

Vicekrat se k paralelam Janacek-Martint vyjadiuje Rudolf Pe¢man. Oba skla-
datele porovnaval jednak pohledem na jejich jevistni tvorbu,°7¢ jednak prizmatem
jejich vztahu k folkloru. Z druhého okruhu pfipominame studii Uvahy o lidové pisni
v pojeti Leose Jandcka: Lidovd pisern vychodiskem k novym koncepcim, jiz uvertejnil
v knize Eseje 0 Martini1.977 Jako vychozi tezi tu uvadi vztah dvou antipodt ¢eské hudby
k lidové pisni.o”8

Postoj Martint k Janackovi dokumentuje na jeho vyjadreni k anketé pro ¢asopis
Valassko z roku 1954. O Janackovi tu hovofi uznale. Zaroven sdéluje, ze vzhledem ke
svému dlouhodobému pobytu v zahranic¢i nemtize zodpovédét otazky o aktualnim
stavu folkloru u nés. Potvrzuje alespon svij niterny vztah k lidové hudbé. Prestoze pro

975 Srov. tamtéz, s. 54.

976 PECMAN, Rudolf. On the Artistic Types to which Bohuslav Martinti and Leos Jana¢ek Belong:
An Attempt at a Comparison on the Basis of Their Dramatic Works, s. 115-124. Némecky preklad: PECMAN, Rudolf.
Janacek und Martint als dramatische Typen, s. 65-67.

977 PECMAN, Rudolf. Uvahy o lidové pisni v pojeti Leose Janacka: Lidova pisefi vychodiskem k novym
koncepcim, s. 111-122.

978 Srov. tamtéz, s. 113.
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lidové pisné uziva pojmenovani ,narodni, odmita (obrozenskou) myslenku o na-
podobovani lidové hudby v hudbé umeélé. Jako priklad uvadi pravé Janacka, ktery
nasi umélé hudbé ,,oteviel svéraznou cestu, kde hudba roste ne z imitace, ale pfimo
z narodni pisné a jazyka a mluvi k srdci ¢lovéka“97® Dale ocenuje sbirky lidovych
pisni Bartose a Susila. Lituje, Ze nejsou dostupné v zahrani¢i. Nedavno mu vsak pra-
telé z Brna zaslali BartoSovu sbirku Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané (1901),
kterou oznacil za ,,uplny objev®. Zaujala ho Janackova predmluva O hudebni strdnce
ndrodnich pisni moravskych, k niz se dale vyjadtuje.

Martint hodnoti pfinos Janackovy studie jako prvni konkrétni analyzy morav-
ské pisné. Zabyva se otazkou harmonizace pisni, kde je sdm casto nejisty ve snaze
priblizit se autenticité. Kritizuje ,krasleni pisni harmoniemi, které s nimi nemaji
nic spole¢ného. Céste¢né polemizuje s Jandckem, coz vyvolalo Pe¢maniiv adiv, odi-
vodnény skute¢nosti, ze Martintl vyrustal v moravském prostfedi, kde poslouchal
autenticky folklor.980 Zabyva se problematikou zépisu pisni v otazce rytmu, ktery
neni mozno vtésnat do béznych taktovych schémat, i instrumentace. Dfivéjsi sbéra-
telé, napt. Barto$, totiz nezapisovali instrumentaci — hru hudct. Takto se dochovala
jen torza pisnového projevu. Doprovod méni pisné v jejich podstaté: jinak znéji za
doprovodu housli, cimbélu nebo gajd. Je proto nutné zachycovat rtizné instrumen-
ta¢ni verze. K tomuto nazoru Pe¢man dodava, Ze Martinii pfedjimal moderni zptsob
zapisu a nahravacich technik.

Mozna posledni kapitolou Janackovy studie se Martini inspiroval v ndzoru na
cirkevni pisné. K jeho akcentaci cyrilometodéjské tradice Pe¢cman dopliuje potrebu
vyzkumu téz v ruskych archivech.?8!

Vétsinu Pe¢manovy studie tvori rekapitulace nazort Martind a Janacka na lido-
vou hudbu. Teprve v zavéru se vénuje rozdilnému zpracovani folkloru u téchto sklada-
teli. V této pasazi odkazuje na prace Vyslouzila a Trojana. Janacek se mu v uchopeni
lidové pisné jevi jako zemity a nepfikragleny. Martind se v lidové pisni inspiroval
k rozvijeni rytmickych struktur, zejména synkopickych. Janacktv vztah k folkloru
byl bezprostfedni, u Martint zprostfedkovany napt. Igorem Stravinskym. Janacek se

979 Tamtéz, s. 114-115.
980 Srov. tamtéz, s. 117.

981 Tamtéz, s. 119.
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podle Pe¢mana , intuitivné propalil“ 982 ke staroslovénské liturgii a melodice. Martint
pristupuje k lidové pisni z pozice neoklasicismu, kdy vnimad tézZ podnéty zamecké
hudby (divertimentovy, kasa¢ni a serenadovy typ), vzdalené Janackovi. Oba ,,zaryli
hlubsi brazdu“83 do tematiky moravského folkloru, coz Pe¢man komentuje Seneco-
vym vyrokem: ,,Ars longa, vita brevis!*

Ptibuznym vztahem nejen k folkloru odhaluje spojitost Janacka a Martint Vit
Zouhar ve studii o poznamkach Martint k Janackové stati O hudebni strance ndrodnich
pisni moravskych.98+ Doplnuje téZ nékteré body z vyse uvedeného referatu Pecmanova.

Janacek byl Martint blizky. Vénoval se mu v mnoha ¢lancich, vlastnil jeho parti-
tury, studoval jeho kompozice. Ackoliv oba vyznavali jinou poetiku, lze nalézt téz urci-
té spojitosti. V oblasti harmonie je to napft. tzv. ,moravskd kadence®, pro Martina ,,Ju-
liettin spoj®. K folkloru pfistupuji, na rozdil od jinych ceskych skladatelt 19. a 20. stoleti,
bez sentimentality a patosu. Ceskou moderni hudbu formuluji na folklornim zakladé.

V roce 1954 obdrzel Martinti Bartosovu sbirku Ndrodni pisné moravské v nové
nasbirané, kterou mu na jeho zadost zaslal Zdenék Zouhar. Diky zminéné Janackové
predmluvé se mohl seznamit s Janackem folkloristou, dle svych slov nikoliv poprvé.
Na Janackovy nazory reaguje nejen v Pe¢manem zminéném prispévku pro anketu
¢asopisu Valassko (ro¢nik 1954/55), ale téz ve dvou dopisech Zdenku Zouharovi z let
1954 az 1955 a v dopise v hudebnimu publicistovi Jaroslavu Prochazkovi. Dopis Pro-
chazkovi je identicky se stati o Janackovi, kterou zaslal ¢asopisu Valassko.

V basilejské nadaci Paula Sachera jsou ulozeny tfi partitury Janackovych skladeb,
které vlastnil Martint: Taras Bulba, Po zarostlém chodnicku a V mlhdch. Taras Bulba,
jehoz soucdsti je tzv. ,moravska kadence, se sice nachdzi pouze v upravé pro klavirni
duo, Martint v$ak dle vlastniho vyjadfeni dobfe znal originalni partituru.

V korespondenci z padesatych let projevuje Martint zdjem o Janackovy muzské
sbory, zvlasté pri kompozici kantaty Hora tii svétel (1954). U Zbojnickych pisni (1957)
se pri obhajobé tenorovych partd, které jsou traktovany ve vysokém rejstiiku, dovo-
lava Janacka. Druhou fadu téchto muzskych sborti dedikoval Péveckému sdruzeni
moravskych ucitelt, pouc¢enym janackovskym interprettim.

982 Tamtéz, s. 120.
983 Tamtéz, s. 119.

984 ZOUHAR, Vit. Bohuslav Martini’’s notes on Janacek’s introduction to the Moravian Folksongs
Newly Collected (Narodni pisné moravské v nové nasbirané), s. [191]-199.
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O vlivu Janackovy stati O hudebni strdance ndrodnich pisni moravskych na Martina
sveédci jeho dopisy Z. Zouharovi i Prochazkovi. Z dopist vyplyva zdjem Martint
o podstatu piivodni lidové hudby. Tyka se zvlasté harmonické exkluzivity moravskych
lidovych pisni.

Martind, zjevné inspirovan Janackovou predmluvou, fesi otazku harmonizace
pri zachovani autenticity melodie. V dopise Z. Zouharovi klade diraz na vnimani
pisné jako celku: ,Takova chyba v ur¢ovani tonin pisné mize se prihoditi, dokud
nesly$ime pisen v jeji uplnosti a zfetelnosti harmonické, tj. dokud neslySime pisen
i lidovymi hudci hrati.“*85 Podle Janacka se harmonie proménuje téZ v souvislosti
s instrumentalnim doprovodem. Martint k tomu v citovaném dopise poznamenava:

»Ja sam jen pfi pohledu na zapis melodii jsem casto na rozpacich, co vlastné pisen
vyzaduje a ktera je authenticka harmonisace. Harmonie se téz méni u pisni, jez jsou
doprovazeny dudami a cymbalem.“%¢ Podobné v dopise Prochazkovi konstatuje, Ze

»pro harmonizaci je velky rozdil, zdali tanec byl doprovazen houslemi, cimbdlem nebo
gajdou”?87 Neskryva své rozpaky nad feSenim harmonizace nékterych pisni, a to pres-
to, jak piSe Z. Zouharovi, Ze ,vyrostl nedaleko Vasich kraji a pisné okolo [néj] byly
moravské®.988

V dopise Z. Zouharovi z roku 1954 se zminuje téz o tzv. ,moravské modulaci®,
ackoliv sam tento termin neuziva. V podobném duchu sdéluje Prochazkovi: ,V tom
jsou mnohé detaily, jako moravska zvysena kvarta, skok k VII. stupni, které se nena-
jdou v celé svétové literature.“98% Martini je tu zfetelné ovlivnén Janackovou pred-
mluvou. Ve zminéném dopise Zouharovi demonstruje nékolik variant harmonizace
pisni Muzikanti, co déldte, U Tvrdonic na kopecku a Jede Janko dolii. Poukazuje téZ na
slozitou Janackovu terminologii: ,,J& mnohému nerozumim vzhledem k termintim,
ale je to poucné ¢teni a mélo by byt (s malymi upravami termini) vydano zvlasté aby
bylo pristupné.“990

985 Tamtéz, s. 196.
986 Tamtéz.
987 Tamtéz, s. 197.
988 Tamtéz, s. 196.
989 Tamtéz, s. 197.
990 Tamtéz.
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Paralely v pojeti ceského a moravského folkloru mezi Martint a jeho zakem Ja-
nem Novakem vytvari Martin Flasar v referatu pfedneseném v roce 2013 na mezina-
rodni konferenci Semiotics of Cultural Heritage - Remembering, Restoring, Renewing
ve finské Imatfe.®! Jako vychodisko voli polaritu tradi¢niho a nového folkloru, ktera
byla typicka pro nasi zemi v padesatych a Sedesatych letech minulého stoleti. Tradi¢ni
folklor, jinymi slovy folklor autenticky, se postupné adaptoval diky spolecenské situaci
do folkloru nového. Ten je ovlivnén estetikou socialistického realismu, od pocatku
padesatych let jedinym oficidlnim uméleckym smérem v tehdejsim Ceskoslovensku.
Novy folklor se vyznacuje maximalni jednoduchosti hudebni faktury, texty ze ,,sou-
¢asného zivota“ s tematikou délnické tridy, tovaren apod. a hrdiny z okruhu délniki,
rolnikd aj. Nedilnou soucasti téchto pisni je optimismus.

Do uvedenych souvislosti zasazuje Flasar Otvirdni studdnek Bohuslava Martina
jako pomaly zacatek recepce jeho dila ve vlasti. Skladba se sice vyznacuje jednodu-
chosti a lidovymi ohlasy, ritudlni tematika ¢iSténi studdnek je vSak na hony vzdalena
zpévum o pilotech, Soférech, délnicich nebo vojacich.

Podobné jako jini muzikologové se také Flasar zajima o vychodiska pro pojeti
folkloru u Martint. Uvadi dvé vétve tradi¢niho vlivu folkloru na artificialni hudbu
od 19. stoleti. Brnénskou linii reprezentuji Ktizkovsky, Janacek, Kunc, Kapralova, Jan
Novak a dal$i. Hlavnim pfedstavitelem téchto tendenci v Praze byl Vitézslav Novak.
Martint v§ak v Praze nestudoval u Novéka, ale u Suka, nositele dvordkovské hudebni
tradice. Mezi folklornimi podnéty na néj ptsobily lidové pisné a tance, estetika lido-
vého divadla, sttedovéka mystéria, italskd commedia dellarte alidova poezie. Navazal
na smetanovskou tradici polek v klavirnich cyklech, baletu Spali¢ek aj. DileZitou
kapitolou v jeho tvorbé jsou pastoralni motivy — pastoralnost je jednim z typickych
rysu stylu Martind.

Ve tricatych letech vznikaji jevistni a vokalni dila inspirovand c¢eskym a morav-
skym folklorem: Spali¢ek, Hry o Marii, Divadlo za brdnou, Kytice. Flagar se zamysli nad
hlavnimi rysy této tvorby. Martinii, usazeny v Pafizi, citil potfebu vratit se ke kofentim
vlastni kultury, k folkloru moravského venkova. V té dobé opoustél experimentova-
ni typické pro predchozi dekadu a ve svém dile usiloval o trvalé hodnoty. S rostou-
cim nebezpec¢im nacismu si uvédomil dtlezitost humanismu v ¢eské kulturni tradici.

991 FLASAR, Martin. Elements of Czech and Moravian Folklore in the Production of Bohuslav Martini
and His Pupil Jan Novak. Musicologica Olomucensia, 2013, ¢. 18, s. 21-27.
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Folklorni tendence zavrsil v padesatych letech kantatou Otvirdni studdnek a dal$imi
dily. Folklorni inspirace lze nalézt téz v libretech, ktera jsou psana jakoby v lidovém
tonu s typickymi jazykovymi metaforami.

V dalsi pasazi se Flasar zamysli nad folklornimi prvky v tvorbé Jana Novaka.
Nejprve konstatuje, Ze ackoliv je jeho styl primarné zalozen na lating, nikdy neopus-
til kofeny moravské lidové tradice a pfirozeného muzicirovani.?2 V Novakové dile
shledava dvé roviny folkloru: tematickou a specifickych folklornich idiomu.

Tematickou rovinu predstavuji Svatebni kosile (1954) a zejména Komedie o umu-
Ceni a vzktiseni naseho Pdna JeZise Krista podle Matéje Kopeckého. Zakladem tohoto
dila jsou mystéria, zZanr, jimz se Novak blizi Martint (Hry o Marii). Flasar pfipomina,
ze lidovym divadlem se v Brné v Sedesatych letech inspiroval také Josef Berg. Specific-
ké folklorni idiomy u Novéaka nachazi Flasar v uziti polky (Sesta variace ve Variacich
na téma Bohuslava Martinii), ve zhudebnéni lidovych pisni, dvou klavirnich cyklech
Rustica musa iv inspiraci pastorelami, a to ve druhé vété Koncertu pro klavir a komor-
ni orchestr, ktery dokoncil pod dohledem Martini.

Zavérem Flasar konstatuje, Ze Martint i Novak rozvijeji tradi¢ni folklorni prvky
v duchu humanismu coby stability kulturnich hodnot. Reaguji tak na tézkou dobu
a svét, ktery je obklopuje. Jejich tvorba je odlisna od ,nového folkloru® mj. pritom-
nosti nabozenskych prvkda.

Sborova tvorba pohledem Zdenka Zouhara
Zdenék Zouhar napsal nékolik studii o sborové, téZ madrigalové tvorbé Bohuslava
Martint. K analyze téchto skladeb pristupuje nejen z pozice muzikologa, ale i diri-
genta. Sam dila Martin@ dirigoval, néktera ve svétové premiére, nékteré skladby mu
skladatel dedikoval. V korespondenci si pak vzdjemné ujasnovali ndzory na jejich
interpretaci. Neptekvapi proto, ze soucasti jeho textd o sborech Martint jsou téZ po-
kyny k nacviku a provedeni.

V tomto oddile se pokusime zmapovat tfi Zouharovy prispévky, které vznikly
v prubéhu ¢tyf dekad; posledni z nich, shrnujici monografie Sborové dilo Bohuslava
Martini (publikovana 2001), predstavuje vyvrcholeni téchto snah.

992 Tamtéz, s. 24.
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Do Sborniku vzpominek a studif, ktery Zouhar sestavil a redigoval, pfispél sam
stati TFi rukopisné skladby.®® Umisténa v zavéru tvori svymi Ctyficeti stranami nej-
rozsahlejsi text celé knihy. Autor tu seznamuje Ctenare se tfemi vokalnimi skladbami
Martint z poslednich dvou let, jez byly uréeny k prvnimu provedeni v Ceskosloven-
sku: Hymnus k svatému Jakubu, Petrklic a Otvirani studdnek.

Zouhar nejprve rekapituluje vyvoj Martint od piijezdu do Francie. U jeho ame-
rického obdobi vytvaii paralelu s Dvordkem: pro oba je béhem pobytu v USA typicka
zvy$ena emocionalita, ,touha a laska ke vzdalené vlasti“994

Hlavni téma studie, skladby z let 1954 az 1955, bylo zvlasté aktualni pro dobu
vzniku sborniku v poloviné padesatych let. Zouhar tyto skladby oznacuje jako mensi
dila, kterd zasazuje do kontextu hlavnich skladeb z tohoto obdobi, které vznikly bé-
hem pobytu v Nice mezi 2. zafim 1953 a 27. ervencem 1955: Mirandolina, Gilgames,
Hora tii svétel, Symphonie fantastique [Symfonické fantazie], Les fresques de Piero della
Francesca, Koncert pro hoboj a orchestr a Klavirni sondta.

Hymnus k svatému Jakubu (1954) si objednal poli¢sky dékan P. Jaroslav Danék
jiz roku 1949. Sam napsal text. Skladba byla urcena pro dékansky kostel, na jehoz vézi
se Martint narodil. Premiéra se tu uskutec¢nila 31. ¢ervence 1955. Zouhar se vénuje
podrobné analyze partitury. Jako metodu voli - podobné i u jinych skladeb - struk-
turalné linedrni popis.

Vsima si skladatelovy upravy textu vsunutim citace z Matousova evangelia. Ru-
kopisnd partitura je netiplna v oblasti instrumentace — ta se ma prizptisobit (ome-
zenym) moznostem poli¢ského kostela. Zouhar pozadal o doplnéni partitury Jana
Novaka, coz nebylo v dobé vzniku této Zouharovy studie realizovano.

Dale upozornuje na jednoduchost hudebni faktury. Divodem jisté byly moznos-
spojované na zakladé terciové pribuznosti. Religiézni zabarveni dodavaji skladbé pla-
galni kadence s mollovou subdominantou.

Skladba ptisobi improvizacnim dojmem. Ma ¢tyfi ¢asti, celek je zaramovan par-
tiemi varhan, orchestru a sboru v vodu a zavéru. V basovém sélu je mozno spatrovat
reminiscenci na barytonové sélo z Polni mse.

993 ZOUHAR, Zdenék. Tti rukopisné skladby, s. 96-136.
994 Tamtéz, s. 96-97.
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Zouhar hodnoti toto dilo jako skladbu okrajovou ve srovnani s pribuznymi dily s du-
chovni tematikou: Ctyfi pisné o Marii, Three sacred songs, Polni mse, Hora tii svétel
a Hry o Marii.% Martini nelze dle jeho nazoru povazovat za skladatele ,,cirkevniho",
nebot zhudebnoval vétsinou neliturgické texty.9°¢ Hymnus k svatému Jakubu je jeho
prvni praci pro kostel, tim dutlezitéjsi, Ze ,.tento okruh tvorby je jen malokdy podstat-
néji obohacovan, zvlasté od konce predchoziho stoleti — u nas“997

V interpreta¢nich poznamkach k dilu, v nichz nezapte zkusenost sbormistra, se
zabyva napf. pomérem sily varhan ke sboru, u sboru pak diirazem na srozumitelnou
artikulaci.

Nasledujici skladbu Petrklic si Zouhar objednal u Martint v roce 1954. Pozadal jej
o cyklus dvojzpévii pro Zensky sbor a klavir na lidovou poezii jako jakysi pandan k pis-
nim s klavirem na piibuzné texty: Novy Spalicek, Pisnicky na jednu stranku a Pisnicky
na dvé stranky. Zaroven uvazoval téz o protéjsku Dvorakovych Moravskych dvojzpévii
v podobé dvojzpévi pro zensky sbor a klavir. Z korespondence je patrny pozitivni
ohlas skladatele.

Tato korespondence (dochovaly se jen dopisy Martini Zouharovi) podava mimo
jiné svédectvi o skladatelové praci s textem. Poezii ¢erpa ze sbirky Frantiska BartoSe,
ackoliv by dal prednost Susilovi, kterého nemél k dispozici. Pie o tom, ze nékteré
texty spojil, jiné zase ,,musel doplnit ze své paméti‘,”*8 nebot Bartos nékde nezapsal
bésné uplné.

Premiéra skladby se uskutecnila 25. dubna 1955 v sale brnénského Stadionu.
Zensk}’f sbor OPUS dirigoval Zdenék Zouhar, na housle hral Karel Sovicek, klavirni
part piednesla Véra Simtinkova-Zouharova.

V analyze se Zouhar vénuje jednotlivym prvkam dila. V oblasti deklamace po-
zoruje u Martint jiny pfistup nez u Vitézslava Novaka a jeho $koly. Zamysli se nad
davody, jez ovSem nelze presné urcit. Miize to byt napt. dlouhodoby pobyt v cizi-
né — pisobeni cizich jazykl na jeho cestinu v oblasti intonace, frazovani, akcentt

vvvvvv

nich, napt. instrumentalnim rytmizovanim zhudebnovaného textu. Na druhé strané,

995 Tamtéz, s. 103.
996 Srov. tamtéz.
997 Tamtéz.

998 Tamtéz, s. 106.
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ackoliv primarni je pro Martini melodie, proména taktt je ddna shodou mezi tak-
tovym a slovnim pfizvukem: pocet not v téze rytmické hodnoté odpovida poctu
slabik. Vysledkem je nova rytmizace ceského sborového zpévu, méné expresivni nez
u Janacka.

Harmonie je prostd, blizka lidové pisni. Neprejima vsak jeji periodicitu s typic-
kymi harmonickymi znaky. Harmonie Martint je zaloZena na terciové pfibuznosti
bez dimyslnych modulaci. Podle Zouhara se tim blizi vice Janackovi nez Novakovi.
Zakladni durovy ténorod neni dan ani pfedznamendnim, ani tradi¢ni harmonickou
stabilitou. Kadence jsou oslabené. Charakteristicka je permanentni oscilace mezi dur
a moll. Ozvlastnéni prinaseji neocekavané spoje, rozvody, modulace nebo zavéry.
V intonaci se objevuji napévy blizké lidové pisni. Ackoliv vychazeji predevsim z troj-
zvukd, vyskytuje se téz lydicka kvarta.

K obvyklému klaviru u sborovych zpévii jsou pridany housle, jejichz barva se
podle Zouhara vyborné poji s zenskym hlasem (sborem). Instrumentace neni stejna
pro vSechny casti: ¢. 3 je doprovazeno pouze klavirem, ¢. 4 houslemi. Obéma na-
strojim jsou svéreny kratické predehry a mezihry, tak typické pro pisnovou tvorbu
Martint. V houslich se objevuji dvojhmaty, zalozené ¢asto na zvucnosti prazdnych
strun. Uplatnuji se téZ rozlozené akordy a pizzicato. Viici zpévu jsou housle trakto-
vany jako kantiléna v protimelodii, pfipadné vytvareji motoricky doprovod v $est-
nactinovych hodnotach - jakési cifrovani. Klavir ma hlavné rytmicky a akordicky
charakter; ¢. 3 Zaloba obsahuje pouhé ¢étyti akordy. Piznaéné jsou rovnéz synkopy,
a to nejen v nastrojich, ale i ve zpévu.

Hlasy se vyhybaji extrémnim poloham a intervalim (nepfekracuji kvintu). Dy-
namika je predepsana v souladu s polohou hlasu.

Velkou pozornost vénuje Zouhar-dirigent reprodukci dila, kde v podstaté vytvari
jeji navod. Doporucuje touto skladbou nezahajovat program - je dobré se predtim
rozezpivat na nécem jiném.%° Nastroje vyzaduji samostatny nacvik, nebot jejich party
nejsou nejleh¢i. Nasleduji podrobné pokyny k jednotlivym ¢astem cyklu.

Nakonec skladbu hodnoti - v kontextu s nazvem - epitetem ,,kiehce mila kyti¢-
ka®, jez ma v ¢eské vokalni literatufe postaveni pendantu k Dvorakovym Moravskym
dvojzpéviim.1000

999 Tamtéz, s. 116.
1000 Tamtéz, s. 135.
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Se Zouharovym jménem bude navzdy spjato Otvirdni studdnek, nejpopularnéjsi
skladba Martinti pro laickou verejnost. Podrobna studie se nejprve vénuje vzniku Bu-
reSova textu Piseri o studdnce Rubince a jeho adaptaci skladatelem. V korespondenci
Zouharovi odiivodnuje Martint napf. své kraceni basné, z niz pouzil asi tfi pétiny.
Jeho vybér charakterizuje Zouhar slovy: ,,Lze fici, Ze si vybral v§echen ten lyrismus
v basni obsazeny, véetné apotheosy domova, jiz s6lovy baryton skladbu témét hym-
nicky uzavira.“1901 V analyze se vénuje také partu recitatora, ktery musi respektovat
autorovy pokyny: ,[...] skladatel voli vyrazové prostfedky i v téchto nehudebnich
c¢astech vzdy tak, aby piisobily nové, svéze.“1002 Odtivodnuje to nebezpecim stereotyp-
nosti témér ptilhodinové kompozice pro jednoduché obsazeni.

Ve zpivanych ¢astech konstatuje polaritu sborového recitativu a kantilény. Reci-
tativ je ukazkou zptisobu hudebni deklamace Martint, typické pro celé jeho vokalni
dilo: slovni prizvuk se zde kryje s pfizvukem taktovym, basnicka stopa odpovida taktu
(pocet kratkych slabik urcuje pocet zdkladnich rytmickych hodnot — osmin), délka
slabik ma vliv na délku rytmickych hodnot. V§ima si téz halekackové stylizace v uvo-
du, litanického zpévu bez doprovodu ¢i ostinatniho doprovodu v klaviru, u néhoz né-
kdy vznika iluze biciho nastroje (zaklinadlo ,,Zly moci zahanim, nemoci vyhanim... ).

V Zenském sboru prevazuje dvojhlas, vyjimecné se objevuje trojhlas a ctyrhlas
(»Studanko, hlubanko, studanko, Rubinko...“). Zaklad tvofi technika syrytmie, imi-
tace se vyskytuje jen ojedinéle. Misty se objevuje blizkost détskym popévkiam. Za-
vérecné barytonové arioso jako apotedza domova a navratu domt je psano v B dur,
oblibené téniné Martint. Slavnostni vyznéni podtrhuje klavirni sazba pfipominajici
varhanni fakturu. Zazni téz reminiscence motivu z Polni mse.

Mezi interpreta¢nimi poznamkami nechybi pokyny pro dirigenta, duraz je kla-
den na peclivou artikulaci sboru i intonaci - zvlasté pred nastupem nastroji. Zouhar
téZ upozornuje na maximalni vhodné obsazeni sboru.

K vyznamu dila Zouhar v poloviné padesatych let, tedy v dobé vzniku kompozi-
ce a jeji premiéry, uvadi nékolik souhrnnych poznamek. Jedna se podle néj o novy typ
komorni kantaty, ktera je zvlastni obsazenim i uchopenim nameétu. Zakladni vrstvy
tvori jednak détské popévky a fikadla, jednak meditativni pasaze. Dilo je reprodukéné
pristupné, vhodné pro vyspélejsi vokalné-instrumentalni soubory. Trvalou platnost
mu dodévé oslava domova.

1001 Tamtéz, s. 122.

1002 Tamtéz, s. 123.
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Zavérem ke tfem reflektovanym kantatam — v dobé jejich prvniho uvedeni -
Zouhar konstatuje, Ze se teprve vytvofi jejich interpretacni tradice. Pfestoze se jedna
viceméné o okrajova dila, jsou pfinosem pro sborovou literaturu. Zdaraznuje jedno-
duchost faktury, kterda umoznuje $ir$i porozuméni - z autopsie potvrzuje, ze poli¢ska
premiéra Otvirdni studdnek zasahla i nekoncertni publikum.

Uvedeni dila rozsifuji fadu, kterou reprezentuji Spalicek, Kytice, Rikadla, Pisnic-
ky apod. Jejich spole¢nymi rysy jsou ¢eskost, novost, srozumitelnost.

Dalsi Zouharova studie Madrigaly Bohuslava Martinii'993 se zabyva tvorbou,
ktera neni primarné urcena pro sborovou reprodukci. Presto ji snad mizeme zahr-
nout do tohoto okruhu - téZ vzhledem k urcitym interpreta¢nim nejasnostem.

Nejprve je uveden prehled madrigalovych skladeb Martind, a to jak vokalnich,
tak instrumentalnich. Dale Zouhar zminuje zakladni inspirace pro tvorbu této vo-
kalni formy, v ¢eské hudbé 20. stoleti pomérné vzacné. V roce 1922 to byl prazsky
koncert souboru The English Singers, ktery provedl madrigaly starych anglickych
mistril. Z nich na Martint nejvice zaptisobil Thomas Morley. Ve dvacatych letech
studoval polyfonii Palestriny a Lassa, ve tficatych letech anglické madrigaly. Béhem
téchto let si zvlast oblibil techniku neimita¢niho kontrapunktu. K jeji podstaté pise
jesté v roce 1957, v dobé, kdy na néj mocné zaptisobil magister Perotinus, Milosi
Safrénkovi nésledujici, do zna¢né miry skeptickou a sebekritickou pozndmku: ,,Té
strukture jsme jesté na kloub nepfidli; nevime, jak se k tomu priblizit. Vime vsak, jak
je to délano, mtizeme délat analyzy, ale sami to délat nedovedeme, je to vlastné svet
pro sebe.“1004

Madrigalova tvorba je v ¢eské hudbé 20. stoleti pomérné vzacna. Zouhar to prici-
ta neexistenci adekvatniho souboru. V letech 1929 az 1956 toto interpreta¢ni vakuum
zapliovali Cesti madrigalisté. V roce 1956 piibyli Venhodovi Novi pévci madrigalt
komorni hudby - pozdéji vystupujici pod nazvem Praziti madrigalisté.

Martind se v madrigalové tvorbé inspiroval, jak uz bylo fe¢eno, volnou neimi-
tacni polyfonii, vicehlasem bez ciziho cantu firmu. Jako model mu slouzili predev$im
angli¢ti mistfi. Texty prebiral - stejné tak i v celé sborové tvorbé — vyhradné z lidové

1003 ZOUHAR, Zdenék. Madrigaly Bohuslava Martind. In: MAZUREK, Jan, ZENKL, Lud¢k, eds. Bohuslav
Martinii Cesky a svétovy: Sbornik z 23. rocniku muzikologické konference Jandckiana (Ostrava 3. a 4. Cervna 1999),
s. 94-99.

1004 Tamtéz, s. 94.
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poezie (Susil). Jedinou vyjimkou je Halasova basen Velikonocni v Pisnickdch pro détsky
sbor; ta je vSak napsana jakoby v lidovém duchu.

Zouharova studie se vénuje tfem madrigalovym cyklim: Ceské madrigaly, Pét
Ceskych madrigalii a Kniha pisni.

U Ceskych madrigalii (1939) podtrhuje Zouhar jejich s6lovy charakter. Martint
v priuvodnim textu k cyklu uvadi ,,pro sélovy vokalni ansambl“; rovnéz podtituly
skladeb - tercet, kvintet, sextet — upozornuji na sélistické uskupeni. V edici vydané
u Schotta devét let po smrti skladatele v$ak, na rozdil od rukopisu, komorni obsazeni
neni uvedeno, coz vedlo k provozovani dila v obsazeni sborovém.1005

Zajimava je otazka, pro¢ cyklus nevysel za skladatelova Zivota. Podle Safranka
nemohly byt zpévy na milostné texty moravské lidové poezie vydany, nebot v roce
jejich vzniku vrcholil skladateltv vztah s Vitézslavou Kapralovou. Zouhar tento nazor
vyvraci argumentem zaloZenym na skute¢nosti, Ze nékteré z textii Ceskych madrigali
zhudebnil Martind pozdéji pro jina obsazeni. Kloni se spi§ k autorové sebekritice.
Pravé Safrankovi totiz napsal: ,,Nemyslim si, Ze jsou dobré, tak ziistanou v archivu.“1006
Ke skladatelovu postoji se Zouhar priklani poukazem na vliv klavirni sazby: na rozdil
od jinych vokalnich skladeb je poznat, ze je komponoval u klaviru. Dfive se ostatné
k tomuto dilu vyjadril podstatné kriti¢téji: ,Co do procisténi ¢eského hudebniho vy-
razu lze tyto madrigaly poklddat za vice konstruované nez citéné, za poné¢kud diso-
nantni a méné oprosténé.“1007

Dal$im reflektovanym dilem je Pét ceskych madrigalii (1948), komponovanych
rovnéz na Susilovy vétsinou milostné texty. V jednotlivych madrigalech se v jejich
pribéhu méni pocet hlasti, coz prindsi urcité interpretac¢ni problémy: nékteti zpévaci
totiz pauziruji. Obsazeni hlasu dvojici zpévakii povazuje Zouhar za feseni akusticky
nevhodné, nebot ,,pfi stejnosti partt by byla slySet nestejnost zpivajici dvojice uni-
sono (pokud by part nevyzadoval rozdvojeni)“1098 Vhodnéjsi je proto obsazeni troj-
nasobnym poctem hlasii, hlasova trojice totiz akusticky 1épe splyne. Takto se ovsem
madrigal proméni na smiseny sbor.

1005 Srov. ZOUHAR, Zdenék. Madrigaly Bohuslava Martint, s. 96.

1006 Tamtéz, s. 97.
1007 ZOUHAR, Zdenék. Ceské dikce hudebni Bohuslava Martinti ve Francii, s. 119.
1008 ZOUHAR, Zdenék. Madrigaly Bohuslava Martindg, s. 98.
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Oproti Ceskym madrigaliim je tento cyklus konsonantnéjsi. Jevi mistrovské
zvladnuti techniky madrigalu pfi respektovani vokélnosti jednotlivych part - véetné
rozsahu. U skladby Cestou k milé shledava pisatel napadnou podobnost s madrigalem
Fire, Fire Thomase Morleyho, a to v téniné, metru i dalsich znacich.

Pokud autor studie uvadi, ze Pét ceskych madrigalii ,svého casu i s jinymi
skladbami premiéroval®,100% ma patrné na mysli premiéru ¢eskoslovenskou. Svétova
premiéra se uskutecnila 13. bfezna 1950 v New Yorku v provedeni souboru Schola
Cantorum, ktery dirigoval Hugh Ross.1010

Knihu pisni (1959) vytvoril Martini v poslednim roce Zivota na Schénenbergu.
Dedikoval ji Marusce (Marii) Prazanové, ktera pecovala v Poli¢ce o jeho zestarlé sou-
rozence. Obsahuje ¢tyfi madrigaly na texty moravské lidové poezie ze sbirek Susila
a Barto$e. Prevazuji opét basné milostné s vyjimkou ¢isla 3 Na tom svété nic stdlého,
které je meditaci nad smrti. V polyfonni sazbé dominuje pétihlas, ¢. 3 je kompono-
vano pro ¢tyrhlas.

Formalni podstatu dila evokuje rukopisna partitura nadepsana Part-Song Book;
v zahlavi je uvedeno Madrigal. Madrigalové skladby Martint totiz casto osciluji mezi
homofonizujicimi part-songy a polyfonizujicimi madrigaly.!o!! Skladbu vydal roku
1960 Barenreiter pouze s némeckymi incipity.

V zavéru studie upozornuje Zouhar na skutecnost, ze vSechny tfi zminéné cykly
vysly v zahranic¢i. U nas jsou nedostupné — autor sam je ziskal pfimo od skladatele.
Charakter jejich edic ma za nasledek, Ze se rtizné kopiruji bez titulnich listti atd. Vzni-
kaji téz konfuse v nézvech nebo piimo zmény nazvli, napt. Svycarské madrigaly.
K tomu Zouhar poznamenavd, ze ,takovéto pocindni je samoziejmé zavrzenihod-
né“1012 g je v rozporu s autorskym zakonem. Znovu zdiraznuje solistické urceni téch-
to skladeb: ,,A dale hledme toho, aby tam, kde se ma v madrigalech Mistra zpivat
solisticky, se tak skutecné délo. A to je u vétsiny jeho madrigala.“1013

1009 Tamtéz.

1010 Srov. Databdze pramenil Institutu Bohuslava Martinii [online]. [Praha]: Institut Bohuslava Martin,
© 2012 [cit. 8. 12. 2020]. Dostupné z: https://database.martinu.cz.

1011 Srov: ZOUHAR, Zdenék. Madrigaly Bohuslava Martin, s. 99.
1012 Tamtéz.

1013 Tamtéz.
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Své dlouholeté zkusSenosti interpretacni i badatelské shrnul Zouhar v monografii
Sborové dilo Bohuslava Martinii, kterd vysla v roce 2001.1014 (Kat. ¢. 47.) Jiz predtim
se touto tematikou zabyval v dil¢ich studiich.1015

Styl knihy, dokoncené v jubilejnim roce Martint 2000, spojuje autorovo nadseni
pro téma s diirazem na vécnost, kriti¢nost, faktografi¢nost. V Predmluvé rekapituluje,
ze sam coby dirigent vokalnich skladeb Martinti mél moznost detailné se seznamit
s jeho partiturami. Publikace je urc¢end predevsim sborovym dirigenttim a badatelim.
Jeji podstatu oznacuje autor slovy: ,,Pramenna prace, ktera si vytycuje fesit uvedenou
problematiku jako celek.“1016 Zaroven vymezuje svoji metodu, kterou charakterizuje
jako ,,indukéni®;1017 jejim zakladem je cesta od jednotlivych dél k zobecnéni.

V Uvodu pise, ze sborové dilo Martinti chape v kontextu jak celkové skladate-
lovy tvorby, tak ¢eské sborové produkce prvni poloviny 20. stoleti. Rozsahly odkaz
Martint v této oblasti vyzaduje ,,systematické oborové zpracovani“.1018 Konstatuje,
ze sborové dilo Martint nebylo dosud zpracovano jako celek oproti napt. sym-
foniim.101% Poukazuje na dosavadni pfehled nepocetné literatury, kde 1ze nalézt
o tomto zanru informace. Autory podrobuje kritickému hodnoceni, véetné uvedenti
nepiesnosti.

Sam Martind se o své sborové tvorbé zminuje jen malo. Doc¢teme se o ni v mo-
nografii Milose Safranka (1961), jehoz omyly &aste¢né opravuje Harry Halbreich v ka-
talogu skladeb Martind. Ale i u néj Ize nalézt nepresnosti. Za dosud nejspolehlivéjsi
pramen povazuje Zouhar monografii Jaroslava Mihuleho Bohuslav Martinii: Profil Zi-
vota a dila z roku 1974. Dalsi autofi jako Natalija Gavrilova (1974), Brian Large (1975),
Guy Erismann (1990) se dotykaji sborového dila jen okrajové. Zouhar sam prispél
k tematice analyzou sborovych dvojzpévii Petrklic ve studii T#i rukopisné skladby.1020

1014 ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martini.

1015 Napt. ZOUHAR, Zdenék. Das Chorwerk von Bohuslav Martinii. In: BRABCOVA, Jitka, ed.
Bohuslav Martinit anno 1981: Papers from an International Musicological Conference, Prague, 26-28 May, 1981,
s. 209-216. Znaénou pozornost vénuje sbortim téz ve stati Ceské dikce hudebni Bohuslava Martint ve Francii,
s. 217-220, a na jinych mistech.

1016 ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinii, s. 7.
1017 Tamtéz, s. 16.
1018 Tamtéz, s. 9.

1019 Srov. MIHULE, Jaroslav. Symfonie Bohuslava Martinii. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1959.

1020 ZOUHAR, Zdenék. Tti rukopisné skladby, s. 96-136.



327

V ramci vymezeni tématu prace voli Zouhar jako vychodisko provozovaci praxi.
Sbory se u Martind nevyskytuji pouze jako samostatné skladby. Jsou téz soucasti
kantat, oper a baletd. Samostatné sbory déli na sbory bez doprovodu a s doprovodem
jednoho nebo dvou nastrojii. Sumarizuje, Ze po odecteni problematickych skladeb
se jednd o celkem padesat tfi skladby v celkovém trvani okolo sto dvaceti minut.
Mnohé jsou na repertoaru domacich i zahrani¢nich souborti, uz proto zasluhuji
pozornost.

V dalsi ¢asti knihy Zouhar charakterizuje ¢eskou sborovou tvorbu prvni polo-
viny 20. stoleti. V té dobé méla vysokou turoven diky Foersterovi, Novakovi, Sukovi
a mnoha dal$im autortim, takze bylo tézké do ni vnést néco nového. Skladby pro
sbor psali ovsem také sbormistfi a amatéfi — vysledkem jsou dila riznych umeé-
leckych hodnot. Sbory jsou traktovany vétSinou v tradi¢nim ctyrhlase v prevazné
sttednim tempu. Jsou plné prebujelych dynamickych pokynt, chybi viak touha
k experimentiim. Zouhar vypocitava jejich nedostatky v oblasti fantazie, negativné
hodnoti pfemiru disonanci a absenci kontrapunktického mysleni.192! Stylové dochazi
ke kvantitativnimu rozvijeni Foersterova nebo Novakova modelu, ob¢as pronikaji
prvky janackovské.

Skladby jsou urceny pro amatérské sbory a posluchace limitované hudebné este-
tické urovné. I za téchto podminek vak ob¢as vznikaji pozoruhodna dila.

Mezi vrcholné skladby ceské sborové literatury radi Zouhar sbory Janackovy,
které se svou originalitou lisi od produkce Foerstera, Novaka, Suka nebo Ostr¢ila.
Vynikaji ve v§ech kompozi¢nich slozkach, jako je prace s textem, metrika, rytmika,
harmonie, kontrapunkt nebo faktura, jez upousti od ¢tverozpévného stereotypu: Ja-
néacek ji obohacuje o vokalni séla, nové déleni hlast, jejich kfizeni apod. Ptes tyto
pfinosy mél jen ojedinély vliv na jiné skladatele, a to zejména dramaticnosti.

Do této situace, kdy ¢eské zemé byly sborovou velmoci v oblasti produkce i re-
produkce, vstupuje svymi sborovymi dily Bohuslav Martint. Oproti Janackovi, ktery
coby byvaly fundatista a sbormistr mél cit pro vokélni party,'922 sam priznavd, ze
v této oblasti nemél Zadnou praxi ani jako zpévak, ani jako dirigent. Zouhar cituje
nékolik vyjadieni Martind na toto téma z korespondence, napf. v roce 1957 mu pise:

1021 Srov. ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martintl, s. 19.

1022 Srov. tamtéz, s. 20.
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»[...] je zde diivod, pro¢ jsem se vice méné sbortim vyhybal - a ten divod je, Ze se

v nich necitim jist jako v orchestru; chyba je, Ze jsem nikdy nezpival ve sboru.“1023

Pres tento handicap lze pozorovat nepfetrzitou kontinuitu sborové tvorby v jeho

dile od roku 1913 (Zensky sbor v meloplastické scéné Noc) az do konce zivota (Zdra-
vice pro détsky sbor, ¢ervenec 1959).

Martint ¢erpal ¢etné inspirace z dél domacich i zahrani¢nich autort. V Praze
mohl navstévovat koncerty Péveckého sdruzeni moravskych uiteld, Péveckého sdru-
zeni prazskych uciteld, Péveckého sdruzeni prazskych ucitelek atd. Studoval renesancni
polyfoniky: ve dvacatych letech Palestrinu a Lassa, v poslednim desetileti Perotina. Svoji
inklinaci k neimita¢nimu kontrapunktu odvozoval z techniky madrigalu, zejména ang-
lického - viz ¢asto zminované prazské vystoupeni souboru The English Singers v roce
1922. Intenzivni studium této formy prohluboval ve tficatych letech, kdy si potidil dva
svazky oxfordského vydani anglickych madrigalistii. Skladatelskymi vzory pro vokalni
tvorbu jako takovou mu byli pfedev§im Thomas Morley a magister Perotinus. K tomu
nutno dodat, ze psat sbory mu doporucoval téz jeho parizsky ucitel Albert Roussel.

Vsechna zminéna vychodiska i osobity vyvoj skladateliv mély za nasledek, ze
estetickd orientace Martint byla jind nez postoje jeho soucasnikd, napt. Novakovy
skoly. Projevuje se uz ve vybéru literarnich predloh.

Martint upfednostioval jako inspira¢ni vychodisko ¢eskou lidovou tvorivost.
Hlavnim zdrojem textd pro sborovou tvorbu mu byly - az na vyjimky - sbirky Susila,
Erbena a Bartose. Jako vyjimku Zouhar opét pfipomina skladbu Velikonocni z cyklu
Pisnicky pro détsky sbor (1959). Je zde zhudebnéna basen Frantiska Halase ze sbirky
Ladéni, ,,coz je vsak basen pro déti tak mild a prosta jako lidova pisen, takze tato
literarni predloha nikterak inspira¢né nevybocuje z okruhu zhudebnovanych textt,
prejatych z nasich zékladnich sbirek lidovych pisni“1024

Dile je nutné zdraznit, ze Martina si z lidové tvorby vybiral texty, nikoliv hudbu.
Tim se blizi Dvorékovi a Sukovi, ¢aste¢né Novékovi. To potvrzuje Safranek: ,,Nikdy
nebo velmi malo se dival do Susila napt., jak urcita pisen zni v hudebnim zapisu.“1025
Erbenovu sbirku pry znal pouze jako soubor lidové poezie.

Texty volil podle jejich krasy a myslenkové pravdivosti. Jeho smysl pro poetickou
stranku verse doklada Zouhar skute¢nosti, Ze nékteré jim zhudebnéné pisné vlozili —

1023 Tamtéz, s. 21.
1024 Tamtéz, s. 196.

1025 Tamtéz, s. 23.
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nezavisle na Martint — FrantiSek Halas a Vladimir Holan do antologie Ldska a smrt
(1946) ,,pro podmanivou krasu slova, pro jejiz poznani mél Martina skoro vzdy kul-
tivovany odhad®1026

Dile Zouhar uvadi problematiku edic, z nichz autor cerpal. Neni zde ,,zcela
ztejmé, ktera vydani onéch zakladnich sbirek Martinti pouzival“1027 Vsechny sbirky
Susila, Erbena i Bartoge totiz vysly vicekrat.

Martinti prokazatelné vlastnil vSechna tfi vydani Bartosovych Ndrodnich pisni
moravskych v nové nasbiranych. Od tficatych let patrné uzival vydani druhé (1889).
Treti vydani s Janackovou predmluvou mu zaslal Zouhar z Univerzitni knihovny
v Brné v roce 1954, coz Martinu ocenil slovy: ,Hlavné, ze uz to mam doma a je to
opravdu hotovy poklad. Je $koda, Ze jsem tuto sbirku neznal dfive.“1928 Ke sbirce se
neustale vracel, nebot mu piisobila velkou radost. Nazyval ji dokonce ,,,Bibli‘~ Bartose
Janacka“1029

Nejvice si ovSem cenil Susilovych Moravskych ndrodnich pisni. Potvrzuje to v do-
pise Zouharovi z roku 1954, kde pise, Ze Susil ,,je nejlepsi ze vsech a mél by byt znovu

7.«

vydan“1030 Nevyhybad se ani srovnani Bartose a Susila slovy:

Mam dojem (pokud si vzpominam na Susilovu sbirku), Ze to Barto$ trochu pozménil
a texty pomichal. RovnéZ se mi zd4, Ze nékteré pisné — melodie - jsou zaznamenany
z instrumentalniho partu (klarinet). V Susilovi bych byl nasel lepsi texty [...].

Nékde zase Barto$ udélal jenom prvni verse [...], mam rovnéz dojem, Ze Bartos

spojil dva riizné texty.1031

V této souvislosti pfipomindme, Ze spojovani riaznych textt se nevyhnul ani Martint,
y vy
podle Zouhara ne vzdy zcela $tastné.1032

1026 Tamtéz.
1027 Tamtéz, s. 24.
1028 Tamtéz, s. 25.
1029 Tamtéz.
1030 Tamtéz.
1031 Tamtéz.

1032 Srov. tamtéz.
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Lidovou poezii zhudebnoval Martint po cely zivot. Prvni kompozice je z roku
1912, posledni, Kniha pisni (Madrigaly), vznikla asi pét mésict pred jeho smrti. Na
sklonku skladatelova Zivota je patrny téz nejvétsi zajem o jeho sborovou tvorbu, coz
vicekrat potvrzuje v korespondenci Zouharovi, napt. v roce 1957: ,Mate pravdu, ze
sbor - to je zpév - jde nejlépe a nejblize k srdci a tak se nijak nezlobim, naopak jsem
rad, Ze je zajem o moje sbory.“1033

Nejvétsi ¢ast Zouharovy knihy (s. 27-192) je vénovana podrobnym analyzam
jednotlivych sborovych skladeb: Dva muzské sbory [?] (1919), tzv. Rikadla (1931),
Ctyti pisné o Marii (1934), Ceské madrigaly (1939), Pét Ceskych madrigalii (1948), Nové
Ceské pisné na texty lidové poezie [?] (1951-2), Three Part-Songs on Czech Popular Rhy-
mes for S.S.A. (1952), Three Sacred Songs on Czech Popular Rhymes for S.S.A. (1952),
Petrklic (1954), Zbojnické pisné (1957), Pisnicky pro détsky sbor (1959), Ptaci hody
(1959), Kniha pisni (1959), Zdravice (1959). V ramci tohoto textu se nemtizeme véno-
vat vSem rozboriim uvedenych skladeb. Proto jsme jako ukazku Zouharovy metody
vybrali jedinou kompozici — analyzu Ctyf pisni o Marii.103+

Zouhar u tohoto sborového cyklu z roku 1934 poukazuje na jeho vztah k opere
Hry o Marii (1933-1934), konkrétné na dil tfeti Narozeni Pdné (1934). Soucasti opery
je vokalni pasaz na stejny text jako ve sborovém cyklu s incipitem ,,Stdla panenka Ma-
ria jako ruzicka ¢ervend“ Text je totozny, rozdilné je zhudebnéni, ackoliv se objevuji
néekteré spolecné znaky: téméf shodné tempo, tiidoby takt, nizka dynamika (piano).
Podle Zouhara je sborovy cyklus jakousi studii k opefe — vznikl ¢tvrt roku pred jeji
kompozici.1035 Odmit4 tim nazor Safrankiv, podle néhoz ,,Ctyfi pisné o Marii nemaji
se Hrami o Marii nic spole¢ného®.1036

Neptesné informace Safrénkovy opravuje Zouhar na zakladé autografu, ktery
vlastni. Tykaji se dedikace, doby vzniku, textu i nazvu sbort: ¢. 3 Snidani Panny Marie
Safranek nazyva pouze Snidané. Texty jsou pievzaty z moravské lidové poezie, nikoliv
Zeské, jak uvadi Safranek: ,U lidové pisné je nutno rozlisovat regionalni provenienci
blize.“1037

1033 Tamtéz, s. 26.
1034 Tamtéz, s. 45-58.
1035 Tamtéz, s. 46.
1036 Tamtéz.

1037 Tamtéz, s. 47.
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V souvislosti s literarni predlohou si klade Zouhar otazku, pro¢ si Martint vybral
pravé marianské legendy. Nabizi se nékolik odpovédi:

Susil umistil marianské zpévy do cela cyklu. Martint prozil détstvi na vézi kos-
tela, kam doléhal chramovy zpév. Sevcovsk}'f pomocnik Karel Stodola, zvany ,,déda’
ktery téZ obyval véz, si ¢asto prozpévoval, mezi jinymi i nabozné pisné. Skladatel se
narodil 8. prosince na mariansky svatek. Cyklus dokoncil v Poli¢ce béhem vanoc-
ni doby. (Maridnska tematika se objevuje rovnéz ve Trech legenddch [Three Sacred
Songs], 1952.)

Martind si ze Susila vybral prekrasné texty, kdysi velmi rozsirené. Nékteré zhu-
debnil vicekrat, coz Zouhar vysvétluje slovy:

Vysvétleni se zde nabizi asi v pfitazlivosti basnické krasy téchto legend, k nimz
Martint pristupoval ovSem vzdy jinak, jak je to zjevné uz v rozdilnosti obsazeni.
Anebo to byla jeho vnitini potfeba lépe se dobrat novym zhudebnénim podstaty
onéch textd, takze mu §lo o hledédni definitivniho tvaru?1038

Pouze v ¢. 4 Obraz panny Marie se objevuje text, ktery zhudebnil jen jednou - podle
Zouhara je to patrné zapti¢inéno jeho délkou.103°

Na rozdil od predchozich skladeb respektuje Martinti ve Ctyrech pisnich o Marii
originalni tvar textl. Provadi pouze drobné obmény nazvili a mensi retuse u kvantity
samohlasek a dialektickych tvart, jez prevadi do spisovné cestiny. Kviili lepsi srozu-
mitelnosti ¢ini téZ mensi zasahy do ver$ové struktury. Nejvice upravam byla podro-
bena ¢tvrta skladba: podle Zouhara tato ,legenda ze Susilova zapisu ziskala tviréim
pristupem skladatele na plasti¢nosti formy i na déjové plasti¢nosti®1040

Pfi analyze jednotlivych ¢asti si v§ima dulezitych prvka stylu Martindg, tzv. loci
communes. Patfi mezi né tésné reperkuse, terciové a sextové paralely odposlouchané
z domadciho folkloru, varia¢ni technika, imita¢ni postupy, syrytmie aj. Jejich pfinosem
je srozumitelnost pro posluchace. Zouhar se nevyhyba ani estetickému hodnoceni.
U ¢. 4 napt. uvadi: ,,Predposledni 18. sloka zni navic velice libezné (a¢ trochu ptipomi-
nda kramarské ¢i poutnické vyzpévovani, podobné jako sloka osma, z niz je odvozena)

1038 Tamtéz, s. 52.
1039 Tamtéz, s. 56.
1040 Tamtéz.
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v

a posledni vyznivé velebné.“1041 Na druhé strané kritizuje obcas zbyte¢né kiizeni hla-
s0,1042 rovnéz paralelni septimy: tady dokonce podava navod, jak by to udélal 1épe.1043

Z hlediska interpreta¢niho ocenuje zkusenosti Martini se sborovou sazbou. Srozu-
mitelnost textu je zajisténa prevahou jediné textové vrstvy a prevazné sylabickym zhu-
debnénim. Z pozice zkuseného sbormistra navrhuje feseni drobnych nejasnosti v zapi-
se — té7 z hlediska akustického. K adekvatni intepretaci u ¢. 3 Snidani Panny Marie pise:

Poznani této formy treti skladby cyklu, respektovani jeji rytmické pregnance

(uz jeji incipit pfinasi metrorytmické problémy) i pochopeni tempa, a to Zivého,
mize byt dobrym predpokladem pro adekvatni interpretaci skladby.
(Poznamenejme zde, ze prevaha sborovych skladeb, zvlasté nasich, tihne k volnéjsim
temptim, dik ovSem i velké fadé skladeb slabsich a v tempech nevyraznych.)1044

U ¢. 4 se snazi dedukovat tempo. Jedna se totiz o jediny sbor cyklu bez metronomic-
kého udaje.

Pfi analyze jednotlivych sbortt neopomene uvést piivod textl zapsanych Susilem.
Vsima si téz variant jejich zhudebnéni v jinych skladbach Martint: Pisnicky na jednu
stranku, Tti legendy. U Obrazu panny Marie (¢. 4) spekuluje, pro¢ Martinii zhudebnil
tuto ptivodné polskou legendu o evangelistu Lukasovi, ,,maliti bozim® Text si mohl

vybrat ,,mozna uz proto, Ze skladatelGv bratr FrantiSek byl malifem, ktery se zaméfil
na sakralni témata® 1045

K hlasové faktute ¢. 3 Snidani panny Marie uvadi:

V této treti skladbé cyklu autor nejen ¢asto rozdvojuje jednotlivé hlasové skupiny

do dvojic, takze vytvari misty Zensky nebo muzsky ¢tyrhlas, propojovany obcas rizné
navzajem, nybrz v protikladu k této hlasové exploataci dava casto jednotlivym hlastim
odpocinout. Vytvaii tim vétsi barevnost a brani se tim ptipadné zvukové fddnosti.1046

1041 Tamtéz, s. 57.
1042 Srov. tamtéz, s. 50.
1043 Tamtéz, s. 51.
1044 Tamtéz, s. 54.
1045 Tamtéz.

1046 Tamtéz.
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Nakonec cyklus srovnavé s Ceskymi tikadly z roku 1931. Ctyfi pisné o Marii jsou
oproti nim prostsi a vice konsonantni. Vyznacuji se mistrnym kompozi¢nim postu-
pem, ktery je vSéak méné napadny.'947 Zouhar se v nich snazi vystihnout typické znaky
pro nasledujici kompozice tohoto typu.

Opravuje téz nékteré tradované neptesnosti. Vedle Safranka je nalezl v Pazdir-
koveé hudebnim slovniku naucném (Helfertovo heslo o Martint, 1937), ve Vyslouzilové
knize Hudobnici 20. storocia (1964) i v Halbreichov¢ katalogu.

V zavérecné ¢asti monografie Sborové dilo Bohuslava Martinii'048 Zouhar shr-
nuje své poznatky. Mnohé z nich se objevily jiz v uvodu knihy, takze se jedna o jejich
doplnénou rekapitulaci.

Konstatuje, Ze sborové dilo Martint nepro$lo proménami jako jina odvétvi jeho
tvorby. Prvni cyklus Ceskd fikadla vytvotil pocitkem tiicatych let, kdy jiz nasel sviij
sloh. Samotny nazev svédci o tom, Ze skladatel se chtél distancovat od soudobé sborové
produkce oznacované jako sbory. Jeho faktura se totiz odliSuje od tzv. fikadlového typu,
jak se objevuje naprt. v Otvirdni studdnek. Zouhar proto navrhuje logi¢téjsi nazev: ,,Cyk-
lus Zenskych sbort na texty z Erbenovy sbirky Prostondrodni ceské pisné a tikadla.“104°

Tyto sbory vznikly na texty lidové poezie, jimz ztistal Martint véren az do konce
Zivota. Zouhar je stavi do souvislosti s baletem Spalicek, podobné jako Ctyfi pisné
o Marii s operou Hry o Marii. Vytvari tak paralelu mezi sborovou a jevistni tvorbou.

Prestoze po cely zivot témér vyhradné zhudebnoval texty lidové, uvazuje Zouhar,
ze kdyby zil Martint déle, mohl zhudebnit i nékteré umélé basné, napt. Jana Nerudy
nebo Karla Havlicka Borovského. Dovolava se skladatelovy rozmluvy s Buresem, je-
muz mél Martint na sklonku Zivota idajné fici: ,,Ale musite mi poslat Nerudu. To je
basnik! A jesté nékoho, jehoz ver$ vold po hudbé - Karla Havlicka Borovského!“1050
Tady Zouhar spekuluje, jak by mohly tyto skladby vypadat: ,Jisté¢ by to byly opét
basné jadrné mluvy a sdilné formy, tedy basné blizké lidové poezii, které by si byl
patrné Martint vybral.“1951 K tomuto zavéru ho mozna vedla také zminéna vyjimka,
zhudebnéni Halasovy basné.

1047 Srov. tamtéz, s. 57.

1048 Tamtéz, s. 193-202.
1049 Tamtéz, s. 194.
1050 Tamtéz, s. 197.

1051 Tamtéz.
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Martinti malokdy prejimal beze zmén textové predlohy na ceskou a moravskou
poezii. Provadél v nich opravy v oblasti interpunkce, ptivodnich nafe¢nich tvart, kvii-
li rytmu ménil poradek slov, zahustoval i zkracoval text; ve vSech pripadech kladl
diraz na srozumitelnost. V téchto upravach ovsem nebyl nikdy dusledny.

Nékteré texty zhudebnil vicekrat jinym zptisobem a pro jiné obsazeni. Zouhar
uvazuje, Zze dtivodem bylo nejen zalibeni v urcitych textech, ale téz tsili dobrat se
adekvatniho tvaru. Nazvy bud prejimal ze sbirek, nebo je vytvarel sam.

Psal pro véechna sborova obsazeni: sbor détsky, Zensky, muzsky a smiseny, s do-
provodem i bez doprovodu. Madrigalové cykly jsou urceny pro komorni obsazeni,
ostatni pro sborové. Mohou ov$em existovat vyjimky, napt. sborové provedeni komor-

nich skladeb pro jejich popularizaci. Zouhar k tomu pfistupuje z pozice zkuseného
sbormistra:

V jednotlivych pfipadech je totiz rozhodujici faktura skladby a z ni plynouci
zvukovd predstava. Zpravidla tak nachdzime moznost sborového znéni tam,
kde je ve skladbé prevaha ploch homofonnich, ackoli v nékterych pripadech
mame dobré zku$enosti i s fakturami jinymi, kontrapunktickymi, a to dokonce
v interpretaci mnohem pocetnéjsich téles.1052

Autor dale obhajuje samostatné uvadéni jednotlivych ¢asti cykla. Odtivodnuje
to separatnim vydanim jednotlivych skladeb se souhlasem autora, ktery své cykly -
vyjma napt. Petrklice nebo Rikadel — komponoval volné. Navic sva dila v korespon-
denci nebo ¢lancich pojmenovava ,,sbirka® Na druhé strané Zouhar pfipomina, ze

»$pickové pévecké soubory si dnes nemohou dovolit ve svych programech prezentaci
jednotlivych c¢asti cyklt ¢i fad, a to nikoli jen v pripadé skladeb B. Martinii“1053

Interpretaci usnadnuje pfirozeny rozsah hlasti - Martint uziva hlasové rozsahy

strizlive, ,,coz ho velice cti“1954 —, stejné jako nepfebujeld dynamika, kterou nékdy
vibec neuvadi:

Ponechéva tak tviréi prostor interpretovi (dirigentovi) k plastickému vypracovani
frazi v jednotlivych hlasech i k vypracovani plastiky hlasovych tkani, k vypracovani

1052 Tamtéz, s. 198.
1053 Tamtéz, s. 199.
1054 Tamtéz.
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dynamiky celych ploch i k vypracovani dynamické posloupnosti skladeb v ramci
jejich fad (cykla).1055

Ani v téchto pasazich si Zouhar neodpusti kritiku madrigalové tvorby Martint —
konkrétné cyklu Ceské madrigaly, a to presto, Ze madrigaly ostatnich ceskych skla-
datelu tficatych az padesatych let se vesmés neujaly — vyjimku tvofi prace Klementa
Slavického. K jeho pozndmce ke skladbé Hlavénka mne boli (Ceské madrigaly, ¢&. 5),
ze pro tento chromaticky madrigal ,,mohl byt vzorem tfeba Gesualdo di Venosa, jak
nasvédcuje tieba ukazka z jeho Sestihlasych Responsorii®,105¢ se nabizi tivaha, nakolik
mohl znat Martini Gesualdovu tvorbu koncem tficatych let minulého stoleti.

Zavérem Zouhar konstatuje, Ze mnozstvi lidi si Martinti zamilovalo diky ko-
morni kantaté Otvirdni studdnek. Nasledovaly sborové skladby Petrklic, Ceskd tikadla,
Zbojnické pisné atd. Odtud mohla pochdzet touha poznavat dalsi dila Martind.

Poetika jevistniho dila
V kapitole Bohuslav Martinii a brnénské instituce jsme se vénovali recepci uvadéni
skladatelovy dramatické tvorby na brnénskych jevistich.1057 V této pasazi se zaméfime
na analyzu jednotlivych skladeb a Zanra.

Komplexni pohled na tento okruh nabizi studie dirigenta, dramaturga a dlouho-
letého realizatora scénickych dél Martint Vaclava Noska, publikovana pod nazvem
Inspiracni zdroje dramatické tvorby Bohuslava Martinii.1058 Esejisticky charakter pfi-
spévku nezapre, Ze jej psal umélec. Svéd¢i o tom uz jakasi preambule:

Bohuslav Martinii byl va$nivym vyznavac¢em Zivota a svym dilem jej nad$ené oslavil.
V jeho osobnosti se spojuji pocity objektivné pozorujiciho samotare s pozivacnosti
¢lovéka hltajiciho nenasytné krasu piirody i Zivotni radosti.1059

1055 Tamtéz, s. 199.
1056 Tamtéz, s. 196.
1057 Viz podkapitola Dramatické dilo Martinii na brnénském jevisti, s. 207-219.

1058 NOSEK, Viéclav. Inspira¢ni zdroje hudebné dramatické tvorby Bohuslava Martinti. Opus musicum, 1990,
ro¢. 22,¢.7,.212-216.

1059 Tamtéz, s. 212.
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Nechybi ani motiv véze poli¢ského kostela, kterd poznamenala skladatelovo vi-
déni prostoru. Tyto chlapecké vjemy mély podle Noska vliv na dominanci prostorové
a formalni stranky v jeho tvorbé. Obraz ménici se pfirody zase dava do souvislosti se
skladatelovou pozdéjsi naklonnosti k vytvarnému umeéni. Nabizi se téz obraz milova-
ného a vzdaleného - pozdéji nedostupného domova.

Po tomto poetickém tvodu se Nosek vénuje jednotlivym prvkiim dramatické
tvorby Martint. Spole¢nym rysem vsech jeho ¢trndcti oper je antiromantismus. Ci-
tovan je skladateltiv nazor z ¢lanku PreZila se opera? (1935), kde Martint mj. pise:

»Principy romantické opery nam prestavaji byt evangeliem, a ti, ktefi se v§im usilim
prodluzuji tyto podminky, prokazuji scénické tvorbé $patnou sluzbu.“1960 Podle Mar-
tini nema hudba doprovazet ani popisovat text. Duiraz naopak klade na scénicky vy-
sledek, kde vSechny slozky ptisobi vedle sebe ve svébytné podobé. Jedna neslouzi druhé.

Martint patfi do skupiny avantgardistd, jako byli Stravinskij aj., ktefi zasadné
odmitaji Wagnera a jeho pojeti hudebniho dramatu. Nosek shrnuje jeho postoj k Wag-
nerovi nasledujicim zptisobem:

V divadelni tvorbé stoji na opaéném stanovisku Wagnerovych principti. Omezuje
co nejvice mozno dramatismus a dynamismus hudebni, (ktery se vyjadfuje jen
silou a hfmotem orchestru, ktery je vlastné povrchni), omezuje rovnéz i patetismus
(¢asto prazdny a hluchy) a nahrazuje je logickym vyvinem tématu, hudebné
zvladnutym. Divadlo je pro ného divadlem, tedy dilem, jez je hrano, ale nechce
vzbudit dojem skute¢nosti, nybrz védomeé akcentuje, Ze se dilo hraje na divadle

a neporusuje tedy zakony scény, nybrz je pfijima; nechce rovnéz splynuti vSech
uméni, nybrz nechava kazdé slozce vyvin samostatny. Neuziva ,leitmotivu®

ani ,,nalad“ pro malovéni scény, nybrz ma hudebni konstruktivni plan pro

celou operu.1061

Zduraznuje afinitu Martini k Debussymu, ktery jej mél ochranit pred vlivem Wagne-
rovym. Martint obdivoval Debussyho podobné jako Janacek, kazdy ovsem k nému pfi-
stupoval rizné. Oba se nedali ovlivnit Pelléern a Mélisandou, ackoliv tuto operu znali.

Dale Nosek porovnava divadelni poetiku Janacka a Martint. Pro Janacka je ty-
picky realismus dramatické vypovédi postav, dtiraz klade na psychologickou stranku

1060 Tamtéz.
1061 Tamtéz, s. 213.
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dramatické situace. Martinti naopak upfednostiuje stranku pohybovou — mimetic-
kou. Janacek diky napévkové teorii usiluje o integritu hudby a textu, dramatického
vyrazu. Cilem Martind je oproti tomu osvobozeni hudby od textu. Na druhé strané
oba spole¢né odvozuji dramaticky princip z lidového projevu: ,Obasi [...] na lidové
pisni ovérovali a potvrzovali jistoty svych principt.“1062 Zatimco vSak Janacek slysel
v lidové pisni drama, Martinii v ni slysel poezii.

Pro Martind neni folklor cil, ale prostfedek. Pfivedl ho ke specifické divadel-
ni poetice, kterd vedla od Koledy ke Spalicku, Trem pdnim a Hrdm o Marii, dilam,
v nichz lidové uméni pisobilo jako hlavni zdroj inspirace nového hudebniho divadla.
Mezitim na Martint, vyznavace Zivota, silné zaptsobilo setkdni s jazzem. Ten ovSem
nema daleko k folkloru. Nosek charakterizuje jazz jako ,,folklor importovany do Ev-
ropy v komeréni podobé*.1063 § nadsazkou dodava, Ze k jazzu vlastné privedl Martina
Bedfich Smetana, a to pojetim polky jako ,klice dorozuméni s posluchacem®1064

V Parizi si Martinii - pod vlivem Stravinského — uvédomil moznosti jazzu i jeho
omezeni. Pfinosem pro néj byly zejména jazzova rytmika, harmonie, melodika, zvu-
kovost. Ve svém ,jazzovém obdobi“ napsal nékolik baletti a tfi opery. I poté vSak
zustaly nékteré jazzové prvky pritomny v jeho hudbé jako jisté ,,komunika¢ni kana-
ly;1065 jednd se zejména o presuny rytmickych celkt v jiné metrické struktute a pre-
vladajici synkopicky raz témat: v tomto pripadé se da hovorit nejen o synkopach, ale
pfimo o synkopické strukturte.

V oblasti formy zduraznuje Nosek negativni postoj Martinii k ¢inohernimu po-
jeti operniho divadla. Skladatel odmita popisovani textu hudbou - jakési hudebni
omalovanky libreta, servilnost hudby slovu, zkratka prvky, které souvisely s hudeb-
nim dramatem 19. stoleti, zejména Wagnerovymi jevistnimi dily. Pfesto shledava
Nosek téz uréitou blizkost mezi obéma protipdly. Radi mezi né oblibu divadla na
divadle, leitmotiv Katetiny v Reckych pasijich nebo hudebni ilustraci plament upalu-

jicich Paskalinu ve Hrdch o Marii. I tak byla Martinti mnohem bliz$i klasickd opera
18. stoleti.

1062 Tamtéz.
1063 Tamtéz, s. 214.
1064 Tamtéz.
1065 Tamtéz.
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Divadlo na divadle povazuje Nosek za idealni dramaturgicky prvek divadelni poetiky
Martini.196¢ Jedna se o ustfedni metodu jeho divadelni tvorby, ktera je zakladem an-
tiiluzivniho pojeti divadla. DilezZitou roli tu nehraje prozivani emoci, nybrz divadelni
gesto. Gesticky charakter nabira hudba v opere, ktera plni ¢isté divadelni funkci: ,Da
se fici, ze se v jeho operach hudba sama stava divadlem. Martint divaka provokuje ke
spolupraci, ke spoluti¢asti na divadelnim déni; nebicuje ho vzrusenymi city, ale vede
ho divadelni akei k poznani a pochopeni krasy.“1967 Jako priklad divadla na divadle
uvadi zejména ,lidové hry* Spalicek, Hry o Marii, Divadlo za brdnou. Sou&asti opery
Tti prani je nataceni i promitani filmu, coz Nosek charakterizuje jako princip ,,zdvo-
jeného divadla“1068 V Reckych pasijich se provadéji pasijové hry.

Martint ma téz (podobné jako Stravinskij) zalibu ve zdvojovani postav. Poprvé
se uplatiiuje v baletu Koleda (1917). Spali¢ek tvoti kombinace détskych her a pohadek.
Vedle solistti a sboru se tu objevuje komentator coby prvek prevzaty z lidového diva-
dla. Podobné je tomu i ve Hrdch o Marii, ale také v piivodni verzi opery Recké pasije.

Paralely se nabizeji rovnéz s epickym divadlem Bertolda Brechta. Martint
i Brecht ve svém usili o vécnost chovaji odpor vii¢i romantickému a expresionistic-
kému divadlu. Poji je averze vici principu Gesamtkunstwerku. Oba odmitaji inte-
graci divadelnich slozek a preferuji jejich rozdéleni. Stavi se proti divadlu prozivani.
Objevuji se vSak téZ rozpory: Brecht nuti divadka, aby zaujal (politické) stanovisko.
Martint naproti tomu vyzyva divaka, aby ,,hral s sebou®: burcuje jeho predstavivost,
ponechdva moznost vytézit z text a hudby poezii a obrazy.!069

Princip divadla na divadle ve svém souhrnu znamena stylizaci skute¢nosti a poe-
tizaci zivota, nikoliv jeho napodobeni.

Do kategorie divadla na divadle patfi téZ — podle Noska - sen. Po uvedeni sno-
vych motivi v operach Slzy noze, Tri ptdani, Sestra Paskalina (Hry o Marii), Juliette,
Alexandre bis a Recké pasije shrnuje, Ze sen v operdch Martinii neni totéZ co snéni.
Ma vyznam ,,scénického obrazu mozné reality®!070 Funguje jako konkrétni slozka
scénického déni, jako rovnocenny partner slozkam ostatnim.

1066 Srov. tamtéz, s. 215.
1067 Tamtéz.
1068 Tamtéz.
1069 Srov. tamtéz, s. 216.
1070 Tamtéz.



339

Dalsi z autord, ktery se snazi postihnout dramatické dilo Martint jako celek, je
Milos Schnierer. Zatimco Nosek psal o opefe, Schnierer se vénuje divadlu baletni-
mu. Do souhrnné monografie Baletni divadlo z pohledii hudebni dramaturgie zaradil
kapitolu Sveét baletii Bohuslava Martinii.1071

V knize, jez vysla ke sté jubilejni sezoné brnénského baletu 2019/2020, se autor
zaméfuje na ptivodni baletni tvorbu, nikoliv na sekundarné vytvarené choreografie
na hudbu netane¢ni.’072 V sondach do historie baletu 20. stoleti klade dtraz na sym-
bi6ézu hudby a tance, strukturu, v niz hudba neplni funkci pouhého doprovodu. Jako
vzor uvadi Rusky balet Sergeje Dagileva a jeho nejvyznamnéjsiho skladatele Igora
Stravinského.

Baletni tvorba Martini je zasazena do kontextu vyznamnych tvirct 20. stoleti.
Jednotlivé kapitoly jsou vénovany baletim Igora Stravinského, Sergeje Prokofjeva,
dilim skladateld, ktefi tvorili v ramci byvalého Sovétského svazu, autort pro Dagi—
leviiv Rusky balet, Erica Satieho a Parizské Sestky, Bély Bartdka, seskupeni Svédsky
balet atd. Ceské baletni tvorba je zastoupena mj. Oskarem Nedbalem, Vitézslavem
Novakem, pripadné ceskou baletni produkci po druhé svétové valce.

V oddile vénovaném Martint vychazi Schnierer pouze ze starsich praci, jez
vznikly v $edesatych a sedmdesatych letech. Jedinym novéjsim pramenem je mu vlast-
ni stat Svét baletii Bohuslava Martinii publikovana v roce 2009.1973 Uvadi, ze Martina
je autorem patnacti titulti zalozenych na ptivodni baletni hudbé. Déli je na celovecer-
ni kreace, Istar a Spalicek, a na ,,cilevédomé jednoaktovky vedené tspésnou snahou
poskytnout choreografiim a tanecnikiim vtipnou persiflaz diky libretim s podanim
jemné satiry riznorodych variant“197 Charakterizuje poetiku Martint jako projev

1071 SCHNIERER, Milos. Svét baletti Bohuslava Martint. In: SCHNIERER, Milos. Baletni divadlo
z pohledii hudebni dramaturgie: Vybrané kapitoly z déjin piivodni baletni hudby 20. stoleti. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2020, s. 110-129. Srov. SCHNIERER, Milos. Svét balett
Bohuslava Martind. In: SCHNIERER, Milo$. Uméni zit hudbou: Vybrané studie a tivahy z hudebni
publicistiky 1968-2008, s. 187-192.

1072 Srov. SCHNIERER, Milos. Baletni divadlo z pohledit hudebni dramaturgie: Vybrané kapitoly z déjin
pivodni baletni hudby 20. stoleti, s. 13.

1073 SCHNIERER, Milo§. Svét baletti Bohuslava Martinti. In: SCHNIERER, Milos. Uméni zit hudbou:
Vybrané studie a tivahy z hudebni publicistiky 1968-2008, s. 187-192.

1074 SCHNIERER, Milos. Baletni divadlo z pohledii hudebni dramaturgie: Vybrané kapitoly z déjin
pivodni baletni hudby 20. stoleti, s. 110.
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protiromantického postoje, zalozeného na disledné kritice baletniho stylu 19. stoleti.
Projevuje se zcivilnénim divadelnich hrdinti a osvobozenim hudby od zavislosti na
textu ¢i popisnosti ndmétu. Martinit byl v Pafizi ovlivnén Stravinskym, jiz diive vsak
mohl navstévovat prazska vystoupeni Ruského baletu.

Pro vyzkum baletni tvorby Martind navrhuje Schnierer tfi badatelské pozice:
nazory skladatele, analyzu jednotlivych dél vcetné libret a jejich jevistni realizace.
Dadle se vénuje analyze konkrétnich skladeb, kterou déli do tif ¢asti.

Prvni s nazvem Od zacdtkii k Istar je vymezena léty 1913 az 1922. Po ranych ba-
letnich kreacich Noc, Tanec se zdvoji, Stin a Koleda vénuje nejvétsi pozornost baletni-
mu mystériu Istar (1918-1921). V jeho hudbé shledava ohlasy rtznych tviircti roman-
tickych (Wagner, Rimskij-Korsakov), pozdné romantickych (Strauss, Suk), v oblasti
instrumentace predstavitelt impresionismu (Debussy, Ravel). V§ima si, ze Martint
uz pred Vitézslavem Novakem vytvari typ symfonického baletu bez uzavienych ¢isel.
V ramci evropské hudby se v tomto sméru nabizi paralela s tehdejsi tvorbou Stra-
vinského nebo Bartoka. Ackoliv je v tomto dile preferovana stranka expresivni pred
technickou, presto Schnierer uvadi, ze ,,v celkovém vyrazu se tu prozrazuje Martint
sklon k optimistickému zivotnimu jasu, ktery neni zatézkavan pozdné romantickymi
subjektivné egocentrickymi vztahy skladatelt k hudebnimu materialu®1975 Jako by
se tu implicitné ohlaSovala poetika dvacatych let. Schnierer se rovnéz zamysli nad
pfinosem tohoto baletu pro dnesni dobu:

Ovsem Istar miize vybizet i sou¢asnou dramaturgii k realizaci a mohla by
spocinout v diirazu na ovzdusi mytologie, aniz by ztratila cokoli z moznosti
oslovit symbidzou pohybového divadla s atraktivni hudbou sou¢asného
divaka pro vé¢nou platnost myslenek lasky, obétavosti, odvahy k tsili s nadéji
v profylaxi ducha v koneéné katarzi.1076

Druhad cast, Baletni humor s odvahou, popisuje jednoaktové balety z dvaca-
tych let. Jejich spole¢né znaky charakterizuje Schnierer slovy: ,,[...] nevsedni origi-
nélni touha v symbolickém, feknéme v pohddkovém prostredi realizovat ono vyse

1075 Tamtéz, s. 116.

1076 Tamtéz.
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proklamované usili o novy pristup k baletnimu divadlu.“1977 Vyznacuji se syntézou
vSech slozek v oblasti hudby, pohybu, scény, svétel, nékdy téz slova prostrednictvim
vstupu vypravéce a recitace. Schnierer je déli do dvou okruht: prvni predstavuji ko-
medidlni balety se symfonickym obsazenim (Kdo je na svété nejmocnéjsi?, Vzpoura,
Motyl, ktery dupal, Sach krdli); druhy okruh reprezentuji dila s komornim souborem
(Kuchyriska revue, Podivuhodny let).

U baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi? (1922) si véima jeho symboliky v podobé
vitézstvi upfimné lasky nad hmotnymi hodnotami i filosofického souznéni s progra-
movym manifestem Vitézslava Nezvala. Tanec vyjadiuje d¢j na rozdil od baletu 19. sto-
leti, kde uzaviena cisla déj zastavuji. Objevuji se rtizné tanecni formy 19. i 20. stole-
ti, jejichz spojeni hodnoti Schnierer slovy: ,Vitana kolaz klasicko-romantickych vlivi
s tane¢ni estetikou v duchu dvacatych let.“1078

V hudbeé baletu Vzpoura (1925) upozornuje na polyfonickou fakturu druhé casti,
kompozi¢ni prostfedek pro Martint neobvykly. K baletni jednoaktovce Motyl, ktery
dupal (1926) lapidarné podotyka: ,,Je to vynikajici satiricky falzifikat impresionismu
s mimoradné silnym orientalnim nabojem.“197 V§ima si téz skladatelovych insce-
na¢nich poznamek v partitute jako voditka pro rezijni i choreografickou koncepci.
Zaroven vsak tvrdi, Ze tento prvek, ktery se stane nedilnou soucasti nasledujici jevistni
tvorby Martini, ,neklade prekazky vii¢i modernizaci a aktualizaci namétu®.1080

Jazzovy balet o jednom dé&jstvi Sach krdli (1930) symbolicky uzavira jazzovou
etapu Martint. I v ném se naléza ojedinéla polyfonie v podobé zavérecné fugy.

K jazzovym inspiracim baletu Kuchyriskd revue (1927) Schnierer uvadi: ,,Zacle-
néni jazzovych prvka ukazuje na nevycerpatelnou fantazii skladatele.“1981 U komor-
niho obsazeni ocenuje dosazeni maximalniho u¢inku prostfednictvim komorniho
zvuku. Toto dilo umoziuje svou podstatou nepfebernou skalu inscena¢nich moznosti.
Stylové pak predjima neoklasicismus tficatych let.

Mechanicky balet Podivuhodny let (1927) ztistal torzem. V roce 1994 jej dokoncil
Evzen Zamecnik, ve stejném roce mél premiéru v Poli¢ce za fizeni Vaclava Noska.

1077 Tamtéz, s. 117.

1078 Tamtéz, s. 118.
1079 Tamtéz, s. 119.
1080 Tamtéz, s. 120.

1081 Tamtéz, s. 121.
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Baletem Natdci se! (1927), jakoz i ztracenym Paridovym soudem (1935) se Schnie-
rer nezabyva, nebot je povazuje za okrajové.

Treti oddil nese tradi¢ni nazev Prdce pro ceské divadlo. Takto jsou ozna¢ovana
jevistni dila Martint zejména z prvni poloviny tficatych let, mezi nimiz se ovéem vy-
skytuje jediny balet: Spalicek. Dalsi baletn{ kreace vznikla az v roce 1948 s nazvem Skr-
ticka,'982 ta ovéem zpracovanim oidipovského mytu o Sfinze vybocuje z uvedené rady.

Spalicku (1932) vénuje Schnierer nejvic prostoru v celé kapitole. Toto nejzna-
mé;jsi a nejoblibenéjsi jevistni dilo Martinti charakterizuje slovy: ,,Série zhudeb-
nénych vokalné-instrumentalnich ceskych pohadek.“1983 Vychodiskem analyzy
je citace textu Martinii uverejnéném v casopise Ndrodni divadlo v roce 1933, kde
formuluje své okruhy zajmt a kompozi¢ni prosttedky. U nich Schnierer upozornu-
je na nebezpeci ¢astého opakovani, které srovnava s kompozi¢ni praxi klasicismu
18. stoleti.

V ramci lidovych prvki odhaluje jednak tendenci k urcitému subjektivismu
danému vazbami s rodnym krajem, jednak shledava paralely s neofolklorismem
vrstevniki Martint: Stravinského, Bartoka, Janacka aj. Neofolklorni principy na-
chazi primarné v textech zalozenych na zvycich a porekadlech déti; proto patrné
chybi eroticky prvek. Na rozdil od jinych neofolkloristii se Martinii nevaze na region,
s textovymi predlohami tudiz zachazi svobodné. Vede jej primarné usili vystihnout
hudebné jejich obsah. Vysledkem pojeti vokalnich partd, instrumentace, melodiky
i faktury je prehledné dilo, zaloZené prevazné na homofonni fakture a usili o sro-
zumitelnost textu. Martint tu stanovil zakladni stylové prvky pro sva dalsi jevistni
a kantatova dila, mezi néz patti predev$im Hry o Marii, Divadlo za brdnou a Kytice.

V souvislosti se strukturou dila se Schnierer zamysli nad jeho inscena¢nimi moz-
nostmi; dotykd se napt. vhodnosti vét$iho ¢i mensiho obsazeni.

V zavéru kapitoly autor rozdéluje balety Martinii do tfi okruhti: prvni tvori ce-
lovecerni balet Istar, v némz dozniva pozdni romantismus a impresionismus; druhou
etapu predstavuji kratsi humorné kreace dvacatych let; do posledniho okruhu nalezi
Spalicek jako typ zpivaného pohybového dila.

1082 Schnierer uzivé vzitého nazvu Skrtic.

1083 Tamtéz, s. 123.
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Mezi analyzou jednotlivych jevistnich dél z pera muzikologu, tykajicich se
napt. rozhlasové opery Hlas lesa'©84 nebo Julietty,10%5 zaujima zvlastni postaveni pri-
spévek teatrologa a sémiotika Iva Osolsobé, v némz porovnava ,,pasije” dvou ¢eskych
skladatelti: fecké od Bohuslava Martint s ¢eskymi z pera Rafaela Kubelika. Prispé-
vek predneseny v roce 1990 na kolokviu Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and
Contemporaries'o86 stavi po bok slavné opery Martinii méné znamou Veroniku, jejiz
tviirce proslul mnohem vice jako dirigent nez skladatel.

V tivodu nabizi Osolsobé moznad teatrologicka témata. Jednd se napf. o srovnani
operni estetiky Otakara Zicha a estetiky Martint se zvlastnim zfetelem na pratelstvi
Martint s Jindfichem Honzlem; pravdépodobnym vysledkem by bylo konstatovani,
ze déjiny Ceské divadelni avantgardy jsou nemyslitelné bez kapitoly Martint. U opery
Cim lidé Ziji uvazuje, co by na ni fekl Ludwig Wittgenstein. Némecky filosof totiz mi-
loval Tolstého mravou¢né lidové povidky, zaroven vSak uznaval western jako jediny
dramaticky zanr schopny perfektné realizovat mravouc¢ny pribéh; z tohoto hlediska
by mu feSeni Martind patrné pripadalo prili$ statické.

Dale se vénuje Osolsobé tematice, ktera zajima i nékteré muzikology, tj. Martint
a muzikal. Uvazuje o vlivech ranych muzikalt na skladatelovo dilo. Operu Vojdk a ta-
necnice srovnava s muzikdlem Stephena Sondheima A Funny Thing Happened, ktery
se u nds hral v prekladu Jana Wericha pod ndzvem V Rimé na place stala se legrace;
vychodiskem pro obé dila je totiz Plautova komedie Pseudolus. Osolsobé napada téz
otazka, jak by vypadal vyvoj muzikalu, kdyby Juliettu zhudebnil nikoliv Martint, ale
Kurt Weill. Poté, co Neveux neudélil Weillovi svoleni (Martinii o né pozadal dfive),
zkomponoval Weill Lady in the Dark (Ddmu v temnotdch), dilo s prvky surrealismu
a psychoanalyzy.

Zajimava je otdzka, zda koncepci Her o Marii nemohl ovlivnit Svédsky balet
Rolfa de Maré. Tento soubor na poc¢atku dvacatych let okouzlil Evropu baletem Podo-
benstvi o panndch moudrych a posetilych, jehoz namét pojal na folklorni bazi.

1084 BARTOVA, Jindra. Tradice zavazuje: Zamysleni nad Festivalem - ein Versuch Bohuslav Martintis
um eine neue Losung der musikdramatischen Form: Beitrag zur Schaffensproblematik des Komponisten
in der 1. Hilfte der dreissiger Jahre, s. 159-171.

1085 FUKAC, Jifi. Zum Kompositionstyp der Oper Juliette, s. 173-181.

1086 OSOLSOBE, Ivo. Recké pasije Bohuslava Martinti a ¢eské pasije Rafaela Kubelika. Opus musicum, 1990,
ro¢. 22, ¢. 10, s. 306-309. Téz MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and
Contemporaries Brno 1990, s. 128-132.
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Recké pasije Bohuslava Martinii a operu Veronika (neboli ,,éeské pasije“ Rafaela
Kubelika) spojuje podle Osolsobé motiv konverze. Ten souvisi s vesnickym predsta-
venim pasijové hry, kde ma psychoterapeuticky a psychodramaticky efekt na ty, kdo
hraji své role a pripravuji se na né. Tato konverze ma hagiograficky ptivod - obra-
ceni rouhace proti Kristovi v Kristova mucednika. Objevuje se v baroknim divadle
u Calderdna, Corneilla aj., v ¢eské tvorbé u Vaclava Rence v dramatu Cisafiiv mim
(1943). Rovnéz mirakl Mariken z Nimégue, druha cast tetralogie Hry o Marii, obsa-
huje tento motiv. K postaveni pasijového motivu ve skladatelové zivoté a dile Osolso-
bé uvadi:

Martinti nepiSe ani tak operni adaptaci Kazantzakisova romanu jako spis dal$i operni
variaci svého zivotniho tématu pasijovych her, tématu, k némuz se vyjadril nejen
jako operni skladatel, ale i jako autor teoretického eseje o sttedovékém divadle.1087

Tolik k ustfednimu motivu konverze, spole¢nému pro obé dila. Ve vSech ostatnich
slozkach se odlisuji.

Martint situuje pasije do Recka, Kubelik vytvéii jejich ¢eskou variantu. Mano-
lios, predstavitel Krista, je pokorny, plachy, chudé obleceny muz, zatimco Janek ve
Veronice je zbojnik, krimindlnik, bandita, rouhac, ktery pravé utekl z vézeni. Navazuje
tak na ¢eskou, pfipadné ¢eskoslovenskou tradici, kterou reprezentuji jeji dva poetické
fetézy: ,strasny lest pan“ Vilém a slovensky narodni hrdina Janosik.

Rozdilné je téz pojeti motivu pomoci. Zatimco u Kubelika pomahaji Veronika
se Simonem kriminélniku Jankovi, v Reckych pasijich se pomoc nedostavé jedinci, ale
celé spolecenské skuping, pro jedny uprchliky a vyhnance, pro druhé privandrovalce.

Kubelik vytvoril efektni drama zalozené na jednoduchém, ptisobivém pribéhu.
Podtrhuje je emociondlni romantickd hudba poststraussovska a pojanackovska. Na-
opak Martint v nedavére k zavedené formé opery nechtél ,,psat tradi¢ni operu za-
loZenou na vnéjsich interpersonalnich konfliktech v akcich a dialozich®1988 Piestoze
vytvari velkolepé kolektivni drama, konflikt se odehrava na intrapsychické urovni
a md takrka introvertni charakter. Zdkladnim vyrazovym prostfedkem nejsou dialogy,
ale monology, simultanni a kolektivni monology sborti. D¢j postrada spektakularni
efekty, spiSe nez dramatické napéti vyjadtuje ticho pred boufi.

1087 Tamtéz, s. 129.

1088 Tamtéz, s. 131.
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Zajimavé je postaveni divadla na divadle v Reckych pasijich. O pasijovych hrach
se tu totiZ jen mluvi. Pripravuji se jaksi neviditelné - v dusi. Podobné v hudbé oceni-
me vice, co v ni neni, nez co v ni je. Je prosta knockoutujicich efektti: ,Misto na indi-
vidualni romantické osudy tu naslouchame - nadsazené feceno - tisictim vnitfnich
hlast spojenych do obrovského monologu.“1089

V zavéru studie Ivo Osolsobé neopomiji perspektivu kostelni véze. Autobiogra-
fickou poznamku o détstvi Martinii komentuje Zichovym nazorem, ktery pred vci-
tujicim postojem divdka uptednostiiuje postoj pozorujici. Rovnéz Recké pasije jsou
pozorovany ze shora, konkrétné z hory Sarakina:

Pozorujeme lidské mraveni$té pod nami a pozorujeme, co se v ném odehrava.
Prichazi néjaky novy proud mravencu: uprchli odkudsi zdaleka a zaklddaji si pobliz,
na upati hory, nové mravenisté. Mezitim starého mravenisté se zmocni jakasi zvlastni
horecka, moznd jakasi epidemie, propukne to u nékolika malo mravenct, zmocni

se to vSech, tak ti, u nichZ to propuklo, jsou zabiti, a mravenci z nové zalozeného
mravenisté se vydaji na cestu a zmizi z dohledu... Je to perfektni podivana a hudba
nam umoznuje tusit, co asi byla ona zvlastni epidemie, epidemie zhoubné a sebevrazedné
lasky k bliznimu, kterd tu vypukla, ovéem to velkolepé divadlo je obrovsky obtizné
vypravit a vypravét na jevisti.1090

Naopak Kubelikova Veronika je zalozena na podivané nikoliv z kostelni véze, ale
z bezprostredni blizkosti: ,,Neni to podivana, jako spi$ participace, ucast. [...] Nabizi
velice nedokonaly, zkreslujici, subjektivni, romanticky zveliceny obraz, riskujici a plny
emoci.“1091

Instrumentalni tvorba
Instrumentalni tvorba Bohuslava Martind, a¢ rozsahla a zanrové pestra, neni brnénsky-
mi muzikology samostatné reflektovana v takové mire jako skladby jevistni ¢i vokalni.

1089 Tamtéz.
1090 Tamtéz.
1091 Tamtéz.
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Dva piispévky na toto téma poskytli do Zouharova Sborniku vzpominek a studii
Rudolf Pe¢man a Zbynék Mrkos.

Rudolf Pe¢man se ve své studii vénuje Serenddé ¢. 2 pro dvoje housle a violu
z roku 1932.1992 Spise nez o analyzu se tu jedna o vzpominku. Pe¢man totiz sam dilo
interpretoval, kdyz se ujal partu druhych housli pfi prvnim brnénském provedeni
25. tinora 1955 na tfetim veceru Bohuslava Martint v aule Filozofické fakulty Ma-
sarykovy univerzity. Serendda zaznéla v podani ¢lenti Brnénského vysokoskolského
komorniho souboru pii hudebnévédném seminafi fakulty: spolu s Pe¢manem tucin-
kovali Jan Stanovsky (prvni housle) a Josef Priban (viola).

Daleko podrobnéji nez Pe¢man Serenddé se vénuje Zbynék Mrkos symfonické
tryzné Pamadtnik Lidicim (1943).109 Nejprve strucné sezndmi ¢tenare s okolnostmi
vzniku dila, aby na stejném misté lapidarné shrnul jeho poetiku: ,,Skladba je nejen
vyrazem subjektivniho dojmu, nybrz i vyrazem odporu a vile k vitézstvi.“1094

Mrkostv rozbor dila je spi§ formalni v duchu rozbort konzervatornich. Popisuje
formu, harmonii, instrumentaci atd., rezignuje vsak na vyvozeni zavért. Pouze shr-
nuje, ze dilo je komponovano ve volné formé, kterou oznacuje jako ,,choralova medi-
tace“ ¢i ,,meditativni fantazie“109 Ackoliv skladba postrada pevna témata, zajimavé
je Mrkosovo upozornéni na podobnost s motivem pisné Svaty Viclave ve druhém
a tfetim taktu.

Formalni analyzu doplnuje autor vlastni subjektivni interpretaci v duchu roman-
tizujici estetiky. PiSe napf. o ,,modlicich se duetech klarinett a kontrabast“109¢ Tento
postreh umocnuje slovy: ,,Je to melodie plna bolesti, bolestinska, je pevna i rozhodna
nasledujicim synkopickym rytmem, po némz se objevi ,plac‘ v anglickém rohu, fagotu
a sordinovanych trubkach.“1997 Dalsi usek komentuje takto:

1092 PECMAN, Rudolf. Druh4 serenada Bohuslava Martind, s. 73-79. Tenty? text je uvefejnén
s drobnymi obménami a bez notovych ukazek in: PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviiré{ estetika,
kap. Krize hudby, s. 97-100.

1093 MRKOS, Zbynék. Lidice, s. 80-85.
1094 Tamtéz, s. 80.

1095 Tamtéz, s. 84.

1096 Tamtéz, s. 81.

1097 Tamtéz.
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Nyni je ptipravovana nova, del$i grada¢ni plocha, jez je prerusena u ¢isla 2 terciemi
dfevénych nastrojii a sordinovanych trubek motivem, v némz pti¢nost znazornuje
rozdrasanou dusi, jez se zvolna vzpind, aby se vymkla z choralového otupéni,

do néhoz upadla po prvnim uderu. Violoncella a violy v deciméch za¢inaji

vyjadfovat silu vile [...].1098

Mrkos se nevyhyba ani ortelu nad neprateli, jak dokazuje nasledujici tvrzent: ,Zde na-
stupuje pak treti dil v ptivodnim tempu (Tempo I.), jenz hned na zacatku vyikne soud

nad provinilci mohutnym unisonem angl. rohu, ¢tyf lesnich roht, dvou trubek, viech

housli a viol.“1099 Nakonec zasadi Martint skladbu do linie ¢eské mytologie — snad

ve snaze vytvorit paralelu s triumfalnim zavérem Mé vlasti: ,Jisto je vSak jedno, Ze se

skladatel ve stylu choralové melodiky probojoval k melodické lince, plné presvédceni

o vlastni sile; tim snad chtél naznacit: Nespoléhejme na povésti o blanickych rytirich,
ptilozme sami ruku k dilu!“1190 Ptiznivce barokni afektové teorie by jisté potésil ter-
min ,,hrozici kvinta“;!101 ten v§ak Mrkos uziva bez teoretického odtivodnéni.

Z uvedenych citaci se da snad vyvodit, ze Mrkos vytvari jakéhosi subjektivniho
pravodce po dile. Spise nez o védeckou analyzu se jednd o oblibeny styl programovych
bookletti. Abychom ovsem autorovi nekfivdili, podivejme se na jeho romantizujici vy-
klad z hlediska doby, kdy text tvoril, tedy poloviny padesatych let. Véechny nadnesené
emotivni pasaze plné patosu lze chapat rovnéz jako obhajobu ,,kosmopolity“ Martint
vyrazovymi prostfedky, na néz doba slysela. Dilo je navic tryznou za lidické obéti,
jez nikdo nezpochybnoval. Zcela jasnou pozici vyjadfuje Mrkos v zavéru: ,,Bohuslav
Martinti ukazal tak za valky jasné svoje stanovisko, dokazal, Ze jeho srdce a mysl,
i kdyz po mnoho let vzdaleny, jsou pevné a nerozlu¢né spjaty s rodnou padou.“!102

Siteji nez predchozi dvé studie se zabyva instrumentalni tvorbou Martinti Milo$
Schnierer. Ten se vSak neorientuje na jedinou kompozici. Na skladatelovy symfonie,

1098 Tamtéz, s. 82.
1099 Tamtéz, s. 83.
1100 Tamtéz, s. 84-85.
1101 Tamtéz, s. 83.

1102 Tamtéz, s. 85.
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koncerty aj. nahlizi, jak vyplyva z jinych pasazi tohoto textu,!103 z obecnéjsich per-
spektiv slohovych. Tomu odpovida i stat zaméfend na postaveni klaviru v instrumen-
taci.1104

Uvodem poznamendva, ze ackoliv Martinii byl profesiondlni houslista, housle
nejsou urcujicim nastrojem pro jeho tvorbu. Naopak zastoupeni klaviru ve vétsiné
skladeb komornich, orchestralnich, opernich, baletnich ¢i kantatovych dodava témto
dilim specificky zvuk. Dale Schnierer rekapituluje vyskyt klaviru v riznych hudeb-
nich formach. Klavir vyuziva Martin jako nastroj sélovy (v¢etné skladeb pro dva
klaviry), doprovodny (v pisnich a vokalnich cyklech); v komorni hudbé se uplatiuje
v kombinaci s riiznymi nastroji. Dale se nachazi ve skladbach koncertantnich - sélové
klavirni koncerty nebo kombinace s jinymi nastroji (napt. houslemi).

V operach, baletech a kantatach klavir obohacuje partituru po strance tektonické
i zvukové barevné. Jako soucast orchestru se objevuje v symfoniich a orchestralnich
skladbach obvykle fantazijniho typu. Schnierer na tomto misté neopomene zminit
reprezentativni skladby s vyznamnym podilem klaviru: vedle klavirnich koncerta
jsou to dle jeho ndzoru Half-Time, Tri pidni, Spalicek, druhd a tieti symfonie, Rytiny,
Polni mse.

V dalsi ¢asti studie jeji autor charakterizuje klavirni fakturu v jednotlivych kom-
pozicich. Nejprve se vénuje péti klavirnim koncerttim, jez vznikaly od dvacatych do
padesatych let. U Klavirniho koncertu ¢. 1 (1925) si v§ima jeho neoklasicistniho zakla-
du, ktery je dan kombinaci archaickych (haydnovsko-mozartovskych) a modernich
prvkd. V prvni vété jsou patrny originalni postupy skladatele zejména v oblasti ryt-
mizovani melodickych linii. Pozornost ve vété nasledujici zaslouzi nejen uziti varia¢ni
techniky, ale i nevirtuosni pojeti s6lové kadence: obtiznost podle Schnierera spociva
pravé v jejim neklavirnim traktovani. Celkové lze tento koncert charakterizovat téz
z hlediska dominance klavirniho zvuku nad komornim orchestrem.

U druhého koncertu (1934) pozoruje autor textu prevahu intelektu nad nastro-
jovym citénim: ,,Jakoby autor myslel v klavirnim partu méné hmatovymi predstavami
(ostatné nebyl virtudz) a koncipoval part intelektualnimi postupy. Tomu podfizoval

1103 Viz kapitola Estetické tivahy brnénskych muzikologii o fenoménu Martinii, s. 278-285.

1104 SCHNIERER, Milos. Klavir v instrumentaci Bohuslava Martint. In: SCHNIERER, Milo$. Uméni zit
hudbou: Vybrané studie a tivahy z hudebni publicistiky 1968-2008, s. 180-187.
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hudebni obsah a formulaci myslenek.“1195 Pozoruje rovnéz urcité nadbytecnosti, které
maji funkei ,,pouhych ¢asovych vyplni“119¢ Konstatuje, Ze se jedna o loci communes,
které budou hojné zastoupeny i v dal$ich skladbach Martind.

Odvolavaje se na nazory Jaroslava Mihuleho hodnoti Schnierer Treti klavirni
koncert (1948) jako nejtradicionalnéjsi z koncertantnich kompozic Martint pro klavir.
Jeho styl je v rozporu nejen s velkym vyvojem tvorby Martinii od koncertu pfedcho-
ziho, ale téz s historickymi udéalostmi.

Naopak u Inkantaci (1956) vyzdvihuje hloubku obsahu, mistrovsky barevnou
instrumentaci i ,jednotu citéni hudebniho a mimohudebniho programu®197 Instru-
mentaci koncertu srovnava s pozdnim Stravinskym: ,,Partitura v mnohém pripomina
v pojeti plnosti zvuku posledni obdobi Stravinského, kdy upoustél od velkych usekit
v tutti orchestru a naopak pracoval s mensimi komorné znéjicimi kombinacemi.“1108
Martintl v$ak na rozdil od Stravinského ,,nevahal do téchto ploch vsunout zarivé
barvy tutti promisené vzapéti s klavirnimi sély a na jinych asecich svitivé kombinace
vysokych smy¢ct, v nichz ustfedni téma zni jako syntéza vyse feceného“.11%9 Neoro-
manticky charakter dila vytvari protiklad vici Nové hudbé a postwebernovskému
strukturalismu. Schnierer nevahd u této skladby nastinit paralelu s pozdéjsim hudeb-
nim vyvojem priblizné od poc¢atku sedmdesatych let.

Posledni koncert nazvany Fantasia concertante (1958) zaujme pro Martinti vy-
jimecnym oznacenim téniny (B dur). Jeho poetika se vyznacuje ,,¢istou néhou zvu-
kovych extazi“.!10 Esteticka jednota je dana syntézou ceské melodiky a romanskych
jiznich evokaci. Rovnéz v oblasti sénické dochazi k integraci plného klavirniho zvuku
s orchestrem.

Nekoncertantni skladby dvacatych let jsou ve Schniererové studii zastoupeny or-
chestralnim rondem Half-Time a operou T#i prani. U Half-Time neopomene autor uvést
pribuznost fanfarového vstupu s Petruskou, pripadné vzdaleny ohlas Ptdka Ohnivika

1105 Tamtéz, s. 183.
1106 Tamtéz.
1107 Tamtéz.
1108 Tamtéz, s. 184.
1109 Tamtéz.

1110 Tamtéz.
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v basech. Klavir je vydatné pouzivan jako nastroj rytmicky, podili se na zvukové barvé
i celkové fakture. Klavirni part v opete Tfi pfdni je zjevné inspirovan jazzem a dobo-
vou tane¢ni hudbou.

Jak bylo uvedeno vyse, ze symfonii jsou pro integraci klaviru podle Schnierera
nejvyznamnéjsi symfonie druha a tieti. U Symfonie ¢. 2 (1943) konstatuje, Ze naprosta
vétsina hudby je tu koncipovana s klavirem. Klavirni vyrazové prostredky se uplatiuji
v ruznych funkcich, z nichz nejdilezitéjsi je spoluvytvareni orchestralni barvy. Klavir
se také podili na tematické (motivické) praci, barevné zamlzuje obrysy vétsich usekd,
mize slouzit i jako pouha rytmizace. V ramci kompozi¢né technickych postupti v kla-
virnim partu vyzdvihuje u prvni véty riizné zpusoby akordiky, obousmérné béhy trak-
tované obdobné jako v harfovém partu, jednotlivé ,,obnazené tony i delsi barevné useky.

Oprosténi faktury ve Treti symfonii (1944) se dotklo i klavirniho partu. Klavir tu
nehraje stéle, skladatel mu - podle Schnierera — zvlasté v prvni vété ptisuzuje ,,tlo-
hu dramatického katalyzatoru déni“!!! Zajimava je bitonalita a polyrytmika harfy
a klaviru.

Pro posledni obdobi, podle Martinii ,,obdobi fantazii®, je pfizna¢né upousténi
zatazeni klaviru do orchestru. Tyka se to vyznamnych skladeb, jako jsou Symfonické
fantazie, Fresky Piera della Francesca nebo Paraboly. Klavir se naopak objevuje v Ryti-
ndch (1958), poslednim symfonickém dile s klavirem. I u této skladby vytvari Schnie-
rer paralelu se Stravinskym (balety Orfeus, Agon). Pfibuznost je dana pritomnosti
delsich ploch bez orchestralniho tutti. Pro Martint je vSak charakteristicka barevnost
instrumentace, ktera je ,,snad predzvésti postmoderniho romantismu®12 Kombina-
ce xylofonu, harfy a klaviru pak ,vzbuzuje asociace sénického stylu, presnéji hudby
témbra“ 1113

Pfi zddraznéni séni¢nosti v kompozi¢ni fakture Martinii neopomene Schnierer
odkazat na zvlastnost instrumentace Polni mse (1939). Ta je ddna mj. uzitim harmonia
a svébytnosti bicich nastrojt.

Zavérem autor shrnuje, Ze klavir je nejtypictéjsim nastrojem Martint. Pfi kom-
ponovani klavirnich partd se v$ak skladatel nefidil pianistickymi potfebami, nybrz

1111 Tamtéz, s. 185.
1112 Tamtéz, s. 186.

1113 Tamtéz.



intelektualnimi postupy v ramci kompozice. Nerozsitil tak klavirni techniku 20. sto-
leti, na rozdil od komponujicich klaviristii typu Bartdoka, Prokofjeva nebo Ravela. Pri-
pomina opét Cetnost opakujicich se prostfedka (loci communes), kdy ,,v klavirnich
partech miiZzeme mnoho mist obdarit nelichotivym nazvem ,technicka prstova cvice-
ni““114 Tuto manyru prirovnava ke stylim baroka a klasicismu. Za manyru lze ozna-
¢it téZ téméf stalou pritomnost klaviru v dilech riizného charakteru.

Na druhé strané ma uziti klaviru velky vyznam tektonicky a pro vyjadfeni mi-
mohudebniho obsahu. Také proto fadi Milo§ Schnierer Martin mezi velké syntetiky

20. stoleti.

351 1114 Tamtéz.
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ZAVER

Tato cast, nazvana Bohuslav Martinii pohledem brnénské muzikologie, usilovala ve
své podstaté o rekapitulaci prispévki brnénskych muzikologt, dale také teatrologu,
dirigentt a skladatelti k osobnosti a dilu Bohuslava Martint. Vysledkem je zjisténi
zna¢ného mnozstvi odbornych textt, které byly publikovany v kniznich monografiich,
muzikologickych casopisech a ve sbornicich. Jiz kvantitativni zajem byl (a stale je)
z tohoto hlediska znacny.

Z reflektovanych autort se Martind nej$ife vénovali Rudolf Pe¢man a Zdenék
Zouhar. Odmyslime-li si u Pe¢mana jeho aktivni hru na housle v mladi, kdy se podi-
lel i na interpretaci skladeb Martint, poli¢skym rodakem se zabyval predevsim jako
muzikolog, a to jako autor studii, editor sbornik a (spolu)organizator konferenci
a kolokvii. U Zdenka Zouhara je pozoruhodnd symbiéza muzikologa a interpreta
(sbormistra), kdy obé slozky stoji v harmonické rovnovaze; dokazal to presvédcivé
i ve svych studiich a knihach o vokalni tvorbé Martint.

Kvantitativni hledisko samozfejmé nemiize byt jedinym pohledem na uvedenou
tematiku. Tyka se zvlast dirigentt a skladatel®i, ktefi pristupuji k Martinti z pozic
svého hlavniho profesniho zajmu. Tak mohou prinést ¢asto originalni postiehy, na-
priklad v oblasti séni¢nosti (Pavel Blatny). Vyjimkou mezi nimi je dirigent Vaclav No-
sek, ktery z pozice dramaturga vyrazné prispél k prosazeni jevistnich skladeb, vcetné
svétovych premiér. Na druhé strané zajimavé jsou téz studie téch muzikologt, ktefi se
vyjadrili k Martind méné nebo ojedinéle. Dokazali vsak upoutat pozornost zajimavym
pohledem sémiotickym (Jifi Fukac) nebo sociologickym (Mikulas Bek).

Jak bylo avizovano v Uvodu, struktura textu je ¢lenéna podle témat, kterd byla
skladateli v prostfedi brnénského okruhu védcti a umélct vénovana. Z biografic-
kého okruhu patfi k nejcennéjsim edice skladatelovy korespondence se Zdenkem
Zouharem, ktera je dulezitym svédectvim (byt podléhajicim urcité autocenzure)
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o skladatelové zivoté, tvorbé a nazorech z posledniho desetileti Zivota. Lze sem za-
radit téz studie o jeho zacich Vitézslavé Kapralové a Janu Novakovi, které zaroven
popisuji jeho originalni ¢innost pedagogickou.

Jak bylo vicekrat feceno, prestoze Martint v Brné nikdy nezil, pasobil znacné
na hudebni Zivot mésta. Jen pro své odmitani se nestal pedagogem brnénské kon-
zervatore. (Zajimavé by bylo sledovat, jaké by byly jeho osudy, kdyby ptijal nabidku
feditele dstavu Jana Kunce, v dal$im obdobi, zejména v krizovych etapach vyvoje
nasi zeme.) Fenoménem je naopak uvadéni jeho dramatickych skladeb, a to casto ve
svétové premiére. Tady lze pozorovat dva vrcholy: prvni nastal ve tficatych letech diky
progresivni dramaturgii tehdejsi brnénské opery, druhy - po vynucené pauze - v le-
tech Sedesatych, kdy vedle celovecernich oper byly realizovany tzv. mini-opery. Mimo
téma této casti publikace je nutno doplnit, Ze tradice inscenaci jevistniho dila Martina
se v Brné nadale rozviji (napf. provedeni ptvodni verze Reckych pasiji krdlovskou
operou Covent Garden z Londyna, divacky uspé$nych Her o Marii atd.), podobné
jako inovativni realizace oper Janackovych.

Jedine¢nym fenoménem, a to nejen ve vztahu k Martint, jsou mezinarodni hu-
debnévédna kolokvia. Jejich charakter ur¢ilo na dlouhou dobu prvni z nich, které se
konalo v roce 1966 na téma Jevistni dilo Bohuslava Martinii. Pfisnd monotemati¢nost
a uzké sepéti s paralelné probihajicim mezinarodnim hudebnim festivalem ucinily
z téchto akci mimoradnou udalost evropského vyznamu. Dosud se v Brné uskutecnila
&tyti kolokvia spjaté se jménem Marting, a to predev$im z iniciativy Ustavu hudebni
védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity. S festivalem nebylo svazano pouze
kolokvium Martinii v proméndch casu, které se roku 1978 konalo na ptdé Janackovy
akademie muzickych uméni.

Skladatelovu dilu jsou ve studii vénovany dva okruhy: prvni se zabyva estetikou
jeho tvorby, druhy analyzou jednotlivych skladeb, pripadné skladebnych okruht.

Jedno z témat, jeZ je zafazeno do estetického okruhu, ale objevuje se i v jinych
kapitolach tohoto textu, ma sviij podtext politicky a spolecensky. Jedna se totiz o usi-
li nékolika odvaznych jedinct prosadit nejen dilo, ale viibec jméno Martint u nas
v dobé neptiznivych padesatych let. V ramci tehdejsich moznosti je neseno snahou
vclenit Martind do vyvoje ¢eské hudby po bok Smetany, Dvordka a Janacka. Klade
se pritom duraz na jeho narodni citéni, ale i pokrokovost - tuto linii ostatné zaha-
jil uz Vladimir Helfert v poloviné tficatych let. O néco pozdéji se zacinaji objevo-
vat postoje kritické, a to nikoliv z pozice nenavistné ideologie, nybrz zamyslejici se
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zejména nad recepci dila Martint u nds v obavé o nebezpeci jednostranného vnima-
ni skladatele jako tvtirce utésné hudby s folklornimi ohlasy typu Otvirdni studdnek
(Frantisek Hrabal).

Z hlediska stylového je nejvétsi pozornost vénovana neoklasicistni linii v dile
Martint (Jindfiska Bartova, Milo§ Schnierer aj.). Reflexe jeho tvorby let padesatych,
tzv. ,,obdobi fantazii®, pfertstaji na nékolika mistech v tvahy o predjimani postmo-
derny. Studie vénujici se antickym inspiracim obsahuji mnohdy uvahy filosofujici, kdy
pojeti antického mytu u Martinti lze konfrontovat s podobnym piistupem u dalsich
reprezentantli avantgardy, jako je napf. Igor Stravinskij; i toto téma tak souvisi se
$ir$§im pojetim neoklasicismu.

Analyticky oddil ukazuje, podobné jako nékteré podkapitoly ¢asti Bohuslav Mar-
tinii a brnénské instituce, kterym kompozi¢nim okruhtim se brnénsti muzikologové
nejvice vénovali. Zcela zfetelné dominuje jevistni a vokalni tvorba nad skladbami in-
strumentalnimi. Je to jisté dano zminénym spojenim brnénského divadla s dramatic-
kym dilem Martint. U tohoto okruhu nebylo Ize opomenout prispévky vyznamnych
teatrolog, Jiriny Telcové a Iva Osolsobé. Zasluhou zejména Zdenka Zouhara je pak
zpracovan hlavné pocetny odkaz sborovy.

S jevistnim a vokalnim dilem souvisi i dal$i reflektovany okruh, kterym je vztah
Martintt k domécimu folkloru. Tady je nutno vyzdvihnout nejen prace Jana Trojana,
ale také folklorni tradici brnénské muzikologie spjatou logicky s LeoSem Janackem -
ostatné objevuje se i téma vztahu Martint a Janacka.

Jak bylo feceno v Uvodu: jednim z cilt tohoto textu bylo ptispét k renesanci
zédjmu o vyznamné predstavitele brnénské muzikologie, teatrologie i uméleckého
zivota viibec. Doufejme, Ze dal$im prinosem bude také hlubsi poznani a pochopeni
slavného poli¢ského rodaka.
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Katalog k prezentaci Moravské zemské knihovny
Oc¢i Brna: Bohuslav Martinu ze 7. ledna - 28. unora 2021'%

Autofi texti: JANA FRANKOVA (JF), MoNika HoLA (MH), PAVEL SYKORrA (PS),
ViasTIMIL TicHY (VT), IRENA VESELA (IV), PAVEL ZOREK (PZ).

Rana scénicka tvorba Bohuslava Martinu:
20. 1éta 20. stoleti

Kat. ¢ 1a

Bohuslav Martina v dobé svych prvych scénickych praci.

Fotografie, CBM, sign. PBM Fbm 376.
K divadlu mél Bohuslav Martinti blizko od utlého détstvi, nebot jeho otec Ferdinand
byl nadsenym divadelnim ochotnikem. Mlady chlapec s tatinkem na divadelnich
zkouskach travival dlouhé hodiny a imaginarni svét divadla zanechal v jeho vzpo-
minkach hluboky vjem. Své prvni scénické prace Martint vénoval baletu. Netspés-
né skoncila jeho Zadost o zatazeni baletnich prvotin Noc (1913-1914) a Stin (1916)
na repertoar Ndarodniho divadla v Praze. Teprve o dalsi tfi roky pozdéji, po tispéchu
kantaty s orchestrem Ceskd rapsodie provedené v roce 1919 Ceskou filharmonii
v &ele s Ludvikem Vitézslavem Celanskym, se situace zménila a Narodni divadlo
v Praze ptijalo k provedeni jeho baletni dilo Istar (premiéra 11. zafi 1924). Pravdé-
podobné na zakladé téchto prvnich vétsich kompozi¢nich uspécht se ve skladate-

lové hlavé zrodila nova jevistni idea, kompozice baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi?.
MH

Kat. ¢. 1b

Bohuslav Martinii ve 20. letech 20. stoleti.

Fotografie, CBM, sign. PBM Fbm 387.
Balet se rozhodlo nastudovat brnénské Nérodni divadlo. Tato instituce patfila ve
20. letech 20. stoleti k progresivnim scénam, na nichz byla pravidelné uvadéna

1115 Pokud neni uvedeno jinak, jsou citaty prevzaty z jednotlivych katalogovych polozek, jejichz bibilografické
375 udaje jsou uvedeny v zahlavi prislusného hesla.
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B

LisSka Bystrouska
Opera ve 3 jednénich a 9 obrazech. Die steinojmenné povidky R. Tésnohlidkovy napsal a hudbu slozil
Leos Janddek.

Dirigent: FraniSek Neuman.

ReZisér: Ota Zitek.
Arnold Flogl Marie Hiouskovd
Marie Hiouskovi

Antonin Pelz Kom
Ferdinand Po Sova arta Dobruski
Zavail Soika ena Polikovi
Jelena_Jeritovi Mia Lihuse Smolova ml.
Hana Hrdiigkové Siard liska - Marle Poliko
Llsg‘k Shvnohek Horena Snopkos Maly. skokick Marle Novefnd
la asoVi al
o Mot Dobratd. Drué 0 w:: ski
Aapik, pes ar Jobrus rith ena Kyspers
ohout Karla Tichi el } slipka < Anna_JeFib
ci Viasta Kubfkovi Milada
Kbk Mk Svidovd Rosnick: Marie Sftovi
0l rie Vi osnicka larie:
Skokans Bozema Zowharové Kopuca fng'x:}mﬁ';ﬁm“
aré ezel arel uldsel
Jezevee Jgrostav Tyl Chrobik Helena Koffnskd

Listicky, slipky, kufata, hrdlicky, veverky, rohgi, slunfeka, svatojanské muSky, clrobci, pavouci, Z4by.
l. Jednéni: "Bym Bys(roulku. = Bysmm!h na dvois jezerské én;silvny.h—— Bystrouska zdrhla.
irouska vy jezevce. — Veder u Paskil. — 0spody. — Bystrous:
“eunfncmmvy o tiska, 0T Mninl' trouscino manzelstvi a smrt. — V kuzelné u Paskii, — V lese.
Za vytvarné spoluprice Eduarda Miléna scénoval Ota Zitek.
Kostymni névrhy: Eduard Milén,

Po 1. jedndni (2. obraze) delsi presidvka.

Kdo je na svété nejmocngjsi

Baletni komedie o | jednani. Dle anglické pohadky napsal a hudbu stozil

Bohuslay Martini.
Dirigent: Bretislav Bakala. ReZisér: Ota Zitek.
smy mysdk . Karel Koudelka Sunce .. Karel Mikuldsek
- Ada Janikovi Valerie Kolacn:

Myﬂu. i Andéla Minatikovd Marie Zavadilova
My princ ... - Zdengk Hanz Hana OlSoy
Jeho ceremoniF ois Alexa Marie Nebeské
Jeho gener: Richard Svak Karel Kretek
Jeho ministr Karel Pettik Jaroslay_ Hausler
My troubador Jan Koudelka a Kiihnovi

t Anna Paclova Marie Fricovd
Buben Ama Schonovd Valerie Kilarovi
Gramofon Olga KoFimska Pokor
Tuba. 5 Anna Jeribovd Marie Bimovi
Basa e SfSovi Sofia. Vojtovd

Malé mysky, druZina my§ﬂ10 prince, paprsky, mraky, vétry, zdi, houby, kvéhny,
Kostymy a dekorace: Andrej Andrejey (od moskev. umgl. divadia).

Nakladem Feditelstvi divadla. — A. Smerek a spol.

Kat. ¢. 1c

NARODNI DIVADLO V BRNE

Vecer modernich baletti

Dirigent: FrantiSek Neumann.

Trirohy klobouk
Tanetni pantomima ve 2 obrazech.

Slozil Manuel de Falla. Napsal G. Martinez Sierra.
Refisér: ), Hiadik,

Miynai . Ivo Viifia-Psots
Jeho zena Hana_ OlSovski
Corregidor . Jan Purkrihek
Teho Zena ..

KatuSe Fibingrovi
Al

Dévee
sousedé atd.
a dekorace: E. Milén.

La valse
(Valgik)

Baletni impromptu v 1 obrazs. Slozil Maurice Ravel
Refisér: Ota Zitek.

Anda Minaffkovd
Ivo Vifa-Psota.

La valse ...
Tane:

rangemen

Vzpoura

Balet-sketch o 1 jedndni. SloZil Boluslay Martini,
k Reie a tance: Ota Zitek.

. Marie Mityskovi
Josef Zizka
Anda_Minatfkovi

Skladatel
Inspirace

Seéna a dekorace: L. Milén,

Nikladem Feditelstvi divadis. — A. Smerek a spol. 561 28

Kat. ¢. 1d



dila soudobych, ¢asto netradi¢né smyslejicich skladatelii. K nejvétsim chloubam
repertoaru patfily pochopitelné inscenace oper LeoSe Janacka, z nichz kazda
predstavovala jiny, osobity projev tviir¢iho uchopeni operniho zanru. Vedeni
divadla nicméné hledalo i dalsi zajimavé skladatelské osobnosti, a tak dostal
prilezitost i pétatticetilety Bohuslav Martint. Tento prvni impuls se stal zakla-
dem dlouhodobé provozovaci praxe brnénského divadla, které skladatelova dila
uvadélo pravidelné jak za jeho Zivota, tak po jeho smrti. Poctem premiér (a to
i svétovych ¢i ceskoslovenskych), prikladnou péci vénovanou jednotlivym titu-
lim a celkové hodnotnym uméleckym nastudovanim Martinti dél nema Brno

vy’

v celosvétovém méritku obdoby.

MH

Kat. ¢. 1c

Divadelni cedule k inscenaci baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi?, 1925.

CBM, fond Dokumentace scénickych dél B. Martinti.
Balet Kdo je na svété nemocnéjsi? mél premiéru 31. ledna 1925 a pfi premiéte byl
uveden spole¢né s operou Osvalda Chlubny Sila touhy (ne nezajimavy je fakt, ze
pozdéji byl balet uvadén i s jinymi dily, napt. s Janackovou Liskou Bystrouskou!).
Dirigentem inscenace byl Betislav Bakala, rezie se ujal Ota Zitek. Martint saim
na prazdniny. Jeho rodina (maminka a sourozenci) v§ak do Brna na pfedstaveni
zamifila a byla jim nadSena.

MH

Kat. ¢. 1d

Divadelni cedule k inscenaci baletu Vzpoura, 1928.

CBM, fond Dokumentace scénickych dél B. Martinti.
Na zakladé uspéchu baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi? podepsal Martinti s br-
nénskym divadlem kontrakt na dalsi dva scénické tituly, které pak byly uvedeny
v roce 1928: balet Vzpoura (premiéra 11. inora 1928) a operu Vojdk a tanecnice

(premiéra 5. kvétna 1928).
MH
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Kat. ¢. le-h

MARTINU, Bohuslav.

Vzpoura: Balet sketch o 1 jedndni: Klavirni vytah, [1925].

Fotokopie autografu. IV, 43 s., MZK, sign. RKPMus-0391.303.
Vzpouru, sedmnactiminutovou ,,baletni sketch®, jak ji sam oznacil, napsal Mar-
tinl v roce 1925 v Paftizi na vlastni libreto. Namétem je vzpoura tont proti
vSemu falesnému v hudbé: $patné hre na klavir, falesnému zpévakovi, mizerné
hrajicimu gramofonu i nevydarené hudbé v baru ¢i kabaretu. Skladatel uvadi
na scénu nesourodou skrumaz postav: skupina tént vysokych a nizkych, ptak,
pes, mysi, Spanélska tanecnice, pouli¢ni zpévaci, pan ve fraku a dama ve ve-
cerni toaleté, harlekyn a jeho mila, Zacka a ucitel hudby atd. Déj se odehrava
v rozmanitych prostfedich, coz charakterizuje i scéndf: ,,Naleznete na scéné vse,
co si prejete. Je tam mésto, les, ulice, pokoj s pianinem, bar, music-hall, draha,
stromy, psi bouda atd.“ Této zméti odpovida uziti polyfonni techniky, ve skla-
datelové tvorbé ne zcela obvyklé. Jako vychodisko z nefesitelné situace nabizi
autor 1écbu folklorem.

Fotokopie autografu klavirniho vytahu byla zarazena 18. ledna 1958 do
fondu tehdejsi Univerzitni knihovny Zdenkem Zouharem.

Balet mél svétovou premiéru 11. inora 1928 v Brné. Rezisérem byl Ota Zi-
tek, dirigoval Frantiek Neumann, choreografii vytvoril Jaroslav Hladik, vypravu
Eduard Milén. Mezi tane¢niky se objevil téz prosluly Ivo Vana Psota. Dilo bylo
predstaveno na veceru modernich baletti spolu s Ravelovym Valcikem (La Valse)
a Fallovym T¥irohym kloboukem.

PS

Kat. ¢. 1i
Scénicky navrh Eduarda Miléna k baletu Vzpoura.
CBM, fond Dokumentace scénickych dél B. Martint.
Balet Vzpoura, jenz vypravi pribéh o vzpoure tént proti falesné hudbé, prav-
dépodobné scénicky nezaujal dle oéekévani: kritik Gracian Cernusék v recenzi
vytykal nékteré konkrétni obsahové nelogi¢nosti, dojem z premiéry byl dle jeho
slov navic pokazen nekvalitnimi technickymi vstupy ,,rozhlasového vysilani“ na
scéné. (Vecer modernich baletti. Lidové noviny, 14. 2. 1928, roc. 36, ¢. 81, s. 7.)
MH



ZPEVOHRA.

»Voijdk a taneCnice«, piivodni zpévohra skladatele B. Martini, bude
miti prvni provedeni na na8i scéné v sobotu dne 5. kvétna t. r. -O pre-
miéru zajima se i cizina jak dosvédcuii ¢etné pfihlasky, a zp&vohra slibujc
fisp&ch, jaky méla Kfenkova opera »Jonny hraje do kola«. Dilo bude nové
vypraveno dle navrhit architekta B. Babanka. Diriguje fed. Fr. Neumann,
scénuje dramaturg O. Zitek, sbory studuje V. Rubinek a tanedni &dst
1. Vaiia-Psota. V hlavnich rolich zaméstnani jsou: A. Cvanova, M. Hlous-
kova, J. Jezicova, M. Dobruskd, J. Mattesova, Z. Otava, A. Pelz, J. Cihdk,
A. Flogl, Val. Sindler, K. Kosina, Vécl. Sindler, B. Zavadil, F. Pour.

Kat. ¢. 1j

NARODNI DIVADLO V BRNE

Vojdak a tanecnice

Komickd zpévolira ve 3 jedndnich a 10 obrazech.
Stova napsal L. Budin. Hudbu slozil
Bohuslav Martinii.

Dirigent: FrantiSek Neumann. Rezisér: Ota Zitek.
Sendtor Bambula . + Jaroslay Cihik
Simon - Arnold Flogl
Malina - Marie Hiouskovd
Kalidorus - Antonin Pelz
Fenicle, fanetnice . - Alexandra Cvanovi
Pscudolus, sluha . Zdengk Otava
Aloisie, jeho mild . - Marta Dobruskd
Harpax, vojin - Karel Kosina
- Viclav Fiala
- Ladislay Nechyba

Pelymachaeroplagides, slavay valetnik Maa Novotnd
Kuchat i

. Valentin Sindler

- Jaroslay Suchinek
Napovéda - Emil Randa
Neznimy pin - Viclay Fiala

Srdce - Anda Minafikovi
Cernoska « Jozka Mattesovi
pilec. . Ferdinand Pour
Lucerna . Bedtich Zavadil
Jind lucerna - Karel Kosina
Treti lucerna .+ Véclay Sindler
Socha - Viadimir Jedendetik
Holubice . Luisa Pokornd
Jazz-dirigent . Vilibald Rubinek
| Pryni acdil . - Jan Spirek
Druhy aedil + Adolt Bruner

. Litboys, girls, jazzband.
Hvézdy, Gervanky, hasii, dukéty, tancEnice a tanetnici, lid.
% Osoby intermezza:
Kuehtii, talif, vidligka, 1zfce, niZ, spordk.
Vétvarnd a kostymni spoluprdce: arch. B. Babinek.

Nikladem Feditelstvi divadia. — Typiae 3718 28

Kat. ¢. 1k

Kultura a uméni.

Divadlo.

Mnohomluvné, na barové typisovanych plakdtech
s revoludn! Cerveaf, v Seském i izim tskv, ohldsilo
broénské Nérodnf t\ldb na minuion sobotu svou
uméleckou prodejnost, premiéru Martinovy sko-
mickée opery >Vojdk a tanefaicee Nikdo by
o tomto opovdZlivém podnku s pfedem zaruSenym

velkym pidem nepsal, kdyby nebylo uméle ocho-
Cené a plitelsky zapité kamariderle a kdyby v sob®
:;e.s; nadé, Ze bude mit bezohledn® aumé disledky

‘ostopd¥nost!, aby se pak
ho zparchantilého, \yk.ts‘éného siohu. A je-ii praZ-
sky vyznatny hudebaf spisovatel JUDr. J. Lo wen-
odné schovany

bach, div L on:

v _metodich své textové wke v zmodernisovén! sta-
r&wmnﬁomr bésnicky,
Mmblvmoav!apnh inovém aovém pafil-
€m podniku bahenn ikem,
Ly
3

chefpd straind 2 pozdé.

Nikoho by se viak tato knll'lh:!do(!hh.h!yby
se
Suol soustavad nepfitell witty sebevidomy

Kat. ¢. Im

H

z
blavé raméleckée plisobe
téchto tfech premiérdch k jeho rnlg-
naci na misto dramaturga syrchované
dostatujicl Dvondsob nezodpovéduy a zdvaing
je tento posiedn{ jeho &n proto, protoZe preamiéra
padla do doby kritické dstavni a proto |
situace Nérodntho divadia, kterou tovto povaziivom
krisi . — Svoa
a vidycky voucenou Emoost (jeho

H

jesté maloval, byl by typem ziélesnéného
kunstwerku.) VSechna sokolskd cvifenf dala by se
dfive nazvat jeviStnim tancem, neZ toto nehumdnnd
midceni, povalovéni, skikéni a pochodovini Gtiku-
jicich po jevist. Steiné si vedl | ve vytvamé st
spolu s arch. B. ve fvavé

spoléhaje nzchumé ¢asto na zesvin$téiych typech ba-
kerek, kratigk: na stehnech p. Cihdkovych
a bfichu p. O.A\oxé O fediteli Neumannovi ke cti
budiZ pfipomenuto, 3e se tomuto >uménfe nijak zvid-
§& neexponoval.

Veimi slab§ konedny fispich velera tdhlo obfavé
piné phitomné kuratorium. Vskutku uSlechtily potah.
le nepochopiteiné, Ze Zidného z onéch pénii nenapadio,
%e po projeven! takovych uméleckych ndklonnosti
bude sotva moZno, aby se s nimi v pHSti sprivé
divadia pocitalo. —na.

Vojak a tanecnice

Jednani L:  Kalidorus miluje tanenici Fenicii, ktera jest engaZovina
v tanéirné athénského senitora Bambuly. Bambula ji prodal do
Sparty slavnému vélefnfku a taneéniku Polymachaeroplagidovi
7a 20 dukitd, na které jiz dostal patnict zdlohou. Kalidor se o tom
dovidé z dopisu své milenky a prosi o pomoc Sibalského shuhu
Pscudola. Bambula slavi privé svitek, vychizi na ulici, aby
v mésté jesté prijednal kuchafe a stfetne se s obéma, Pokus pfi-
méti Bambuly, aby poseikal s propusténim tanecnice, selze. Pseu-

, jak by sehnal penize, aby Fenicii vyplatil, ale

seznd, 7e Simon, otec Kalidoriiv o viem vi a 7e jeho plén je pro-

2razen.

Jednani IL: Do tanéirny Bambulovy piijde Harpax, posel Polymachaero-
plagidiiv. Pinasi dopis, smluvenou pefef a doplatek péti dukati.
Pseudolus, vydavaje se za sckretife Bambulova, pfemluvi Har-
paxe, ze vyda dopis i pecel s tim, Ze si pozd&ji pfijde s penézi

pro Fenicii k Bambulovi. Pseudolus vypiijéi si od matky Kali-

dorovy pét dukitii a hledd pomocnika, aby mapalil Bambulu.
Vzpomene si na svoji milou Aloisii a pFestroji ji za vojika. Aloisie
v prestrojeni Harpaxové pesvédd Bambulu, Ze prichazi od Po-
Iymachaeroplagida pro Fenicii.

Jednnt 1L+ Aloisic v piestrojent odvidi platici Fenicii. Z toho velké mray-

nir va Ted viak pfi-

chiizi pravy Harpax a chee na Bambulovi, aby mu vydal Fenicii.
Bambula i Simon mu nejprve nevéd, ale brzy poznivaji, 7e byli
napileni Pseudolem. Simon prohrévé sizku dvaceti duliti, kte-
rou sjednal s Pseudolem a smifuje se s messalianci Kalidorovou.
Viecko ostatni je Zert, pohyb, tanec, hra a védomy anachronism
s patrnmi vztahy k dnesku.

Kat. ¢. 11
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Kat. ¢. 1j
»Vojak a tanecnice«, ptivodni zpévohra skladatele B. Martinu.
Divadelni list, 28. 4. 1928, ro¢. 3, ¢. 35, s. 543.

Kat. ¢. 1k-1
Divadelni cedule k inscenaci opery Vojdk a tanecnice, 1928.
Archiv Narodniho divadla Brno.

Kat. ¢ Im

Kritika inscenace opery Vojdk a tanecnice.

Divadlo. Rovnost, 9. 5. 1928, ro¢. 44, &. 129, s. 5.
Vojék a tanecnice je prvnim skladatelovym dilem opernim (v podtitulu nese
oznaceni komicka opera). Tak jako ovSem v budoucnu jesté mnohokrate, pojima
Martinti jiz svou operni prvotinu osobité. Dilo je ipravou Plautovy komedie
Lisdk Pseudolus (libretistou byl Jan Lowenbach, jenz hru napsal pod pseudony-
mem J. L. Budin) a v podobé jakési operni revue se zde kombinuje anticky déj
se soucasnosti, uziva principu ,,divadla na divadle® a ,,hry ve hte. Do déje krom
jednajicich postav zasahuje rezisér, napovéda i kritik z obecenstva, hudebné zni
madni jazzové tance ¢i $anson. Vojdka a tanecnici pro brnénskou ptivodni pre-
miéru nastudoval tehdejsi $éf opery dirigent FrantiSek Neumann, rezijné se ji
yjal Ota Zitek.

MH

Nejvétsi martintovsky triumf predvaleéného Brna:
Hry o Marii

Kat. ¢. 2a-b

Divadelni cedule k inscenaci opery Hry o Marii, 1935.

CBM, fond Dokumentace scénickych dél B. Martint.
I kdyz by se mozna mohlo zdat, Ze se Bohuslav Martinti po provedeni opery
Vojéik a tanecnice scénickou tvorbou odmlcel, opak je pravdou. Skladateli sice
na jevisti dalsi premiéra zaznéla az po Sesti letech (balet Spalicek v prazském
Nérodnim divadle, 1933), v mezicase ale stihl zkomponovat hned ¢tyfi bale-
ty (Motyl, ktery dupal, Podivuhodny let, Natdci se!, Sach krdli) a tii operni dila
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Kat. ¢ 2a

Kat. ¢. 2¢

Dirigent: Antonin Balatica.
Scéna a kostynly: Frandiok Muzika — Choreografie: Emerich Gabzdyl.

Panny moudré a panny posetilé. Mariken 7 Nim M. Dobraski

a1 e, Dl s ) ' Hn
Drama o 1 ednini. — Adspiace Vicaslava  Text: Cobka adacer  Andee |- LR

Neavala na stary. francoussks ext.

Marken {+- Sestra anm-‘
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Retie: Rudoli Walter.
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(dadaistické opery Slzy noze, Tti ptdni, Den dobrocinnosti). Za svého Zivota se
bohuzel nedockal jejich uvedeni.

O to napjatéji byla v Brné ocekavana nové avizovana opera, Hry o Marii.
Oproti predchozim (provedenym i neprovedenym) diléim v ni Martind opousti
prostfedi hudebnich i namétovych experimentti a obraci se do historie ke stre-
dovékym mirdkltim. Skladatel sam dilo umyslné neoznacoval jako operu, ale jen
jako ,,hry®, nebot byl toho nazoru, Ze opera jako Zanr nema ve své klasické po-
dobé budoucnost: ,Soucasna opera se stala mnohym velmi podezielou a hrozi
skoncit svoji kariéru ve slepé ulicce. Jeji forma se ocita na mrtvém bodé.“ (Prezila
se opera? Pritomnost, 20. 2. 1935, ro¢. 12, ¢. 7, s. 105-107.)

Hry o Marii obsahuji ¢tyfi samostatné pribéhy, kazdy pochazi z jiné literar-
ni oblasti a kazdy je také jinak zpracovany. Panny moudré a panny posetilé maji
svij ptvod v liturgické hre 12. stoleti, kterou nové zpracoval Vitézslav Nezval.
Druha cast, Mariken z Nimégue, vychazi z vlamského namétu z 15. stoleti, na-
opak treti cast, Narozeni Pané, je smésici nejriznéjsich lidovych text na vanocni
namét. Zavérecnou ¢tvrtou ¢ast nazvanou Sestra Paskalina sestavil skladatel na
zakladé stejnojmenné novely Julia Zeyera, jejiz ptibéh prostoupil texty lidové
moravské poezie a latinskymi liturgickymi texty.

MH

Kat. ¢. 2¢
Inscenace opery Hry o Marii, 1935.
Fotografie, prevzato z: Divadelni list, 1. 3. 1935, ro¢. 10, ¢. 16, s. 330.

Inscena¢ni tym: Antonin Balatka (dirigent), Rudolf Walter (rezie)
a Frantisek Muzika (scéna).

Kat. ¢. 2d
Inscenace opery Hry o Marii, 1935.
Fotografie, Archiv Narodniho divadla Brno.
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Kat. ¢. 2e

Inscenace opery Hry o Marii, 1935.

Fotografie (foto Gustav Braun), Archiv Narodniho divadla Brno.
Premiéra byla v Brné naplanovana na 23. tinora 1935 a predem byla o¢ekavana
velka udalost. Svéd¢i o tom nejen péce, ktera byla inscenaci vénovana (hudebni
nastudovani Antonin Balatka, rezie Rudolf Walter, scéna a kostymy Frantisek
Muzika), ale i nebyvala propagace: pfed premiérou vysly hned dva rozhovory
se skladatelem, Martint navic pro ¢asopis Narodniho divadla v Brné Divadelni
list napsal velmi podrobny ctyfstrankovy komentar k dilu, jenz pod nazvem
O divadle stredovéku vysel presné tyden pred premiérou.

MH

Kat. ¢. 2f
Bohuslav a Charlotte Martini v kruhu tcastnik hovoru o premiéie Her o Marii
v brnénském rozhlase (zleva rezisér Rudolf Walter, Karla Ticha, BoZzena Zlabkova,
u klaviru dirigent Antonin Balatka, v zadni fadé Bohuslav Martinti s manzelkou
Charlotte a Véra Strelcova).
Fotografie (foto Vladimir Lehky), CBM, sign. PBM Fbm 090.
Skladatel byl nastudovani a premiéte dila osobné pfitomen, takze se mohl presvéd-
¢it, jak na dilo reagovalo publikum. A velkym zadostiu¢inénim mu byla recenze
z pera proslulého kritika Graciana Cernugéka, jenz v obsahlém textu mj. uvedl:

Vsude je vidét, ze tuto hudbu psal nékdo, kdo dokonale ovlada své femeslo, ma
népad i obratnost, schopnost lehce nahozeného a prece ptiléhavého vyrazu, ktery
vic napovida nez podrobné vyklada, ze vSak ji zejména psal nékdo, kdo ma skvély
smysl pro divadlo a jeho zvlastni pozadavky.
Hry o Marii.
Lidové noviny, 24. 2. 1935, roc¢. 43, ¢. 100, s. 9.

Nejvétsim ocenénim pak pro Martint byla Ceskoslovenska stitni cena, kterou
na zakladé uspésnosti brnénské inscenace obdrzel v fijnu 1935. Byla pro n¢j
nejveétsi poctou v dosavadni tvirci ¢innosti a motivaci k dalsi praci.

MH
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Posledni predvale¢na premiéra v brnénském divadle:
Divadlo za brdanou

Kat. ¢. 3a
Bohuslav Martinii v dobé kompozice opery Divadlo za brdnou.
Fotografie (vytez), CBM, sign. PBM Fbm 397.

e we

komponovanym v duchu narodnich ¢eskych her. Stejné jako v minulosti ani zde
nezustal u jednoho stylu a propojil do jednoho celku celou fadu riznorodych
prvku: balet, lidové zpévy, commedia dellarte. Martint chtél, aby vysledny dojem
pusobil jako ,jarmark nebo cirkus, zkratka lidovy spektakl.“ (Dopis Jindfichu
Honzlovi, 14. 5. 1935. Citovano podle SAFRANEK, Milo$. Divadlo Bohuslava
Martini. Praha: Supraphon, 1979, s. 230.)

Doufal ve spolupréci s Vitézslavem Nezvalem, ten se ale odmlcel a poza-
dovany text nedodal, Martint pak beztspésné hledal jiného libretistu. Proto po
dokonceni prvniho jednani (baletni pantomima) Martint pro druha dvé déjstvi,
ktera tvori vlastni komickou operu, zvolil praci s vybranymi texty lidovych pisni.
A k typickym postavam commedia dellarte, Kolombiné, Harlekynovi a Pierotovi,
pridruzil postavy ¢eského venkova: Katusku, Ponocného, Starostu, Hospodského
¢i Babu-zatikdvacku.

MH

Kat. ¢. 3b

Inscenace opery Divadlo za brdnou, 1936.

Fotografie, Archiv Narodniho divadla Brno.

Inscenacni tym: Antonin Balatka (dirigent), Rudolf Walter (rezie)

a Frantisek Muzika (scéna).

Nastudovani opery Divadlo za branou (v autografu Divadlo za brdanou) v brnén-
ském divadle ptipadlo na 20. zati 1936, inscenacni tym byl stejny jako v pripadé
Her o Marii (dirigent Antonin Balatka, rezie Rudolf Walter, scéna a kostymy
Franti$ek Muzika). I tentokrat byla nové pripravované inscenaci vénovéana velka
propagace a péce, v Divadelnim listu ji bylo vénovano celkem 12 stran (!) (texty
B. Martint, A. Balatky ad.). Martint byl pfipravam osobné pfitomen, ale do
posledniho momentu si vysledkem nebyl zcela jisty a zakousel muka pochybnosti:
»Myslim, Ze se Vam nebude mnoho libit a ja saim nejsem néjak spokojen s mnoha
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vécmi a slozkami tohoto dila.“ (Dopis Gracianu Cernusdkovi, 12. 9. 1936,
ODH MZM, sign. G 939.) Nicméné uspé$nost premiéry a kladné recenze jeho
pochyby rozptylily.

MH

Kat. ¢. 3¢

Marie Reznickova, Véra Strelcova, Antonin Pelc a Géza Fischer v inscenaci opery
Divadlo za brdnou, 1936.

Fotografie, Archiv Narodniho divadla Brno.

Kat. ¢. 3d
Ivo Vana Psota a Mira Figarova v inscenaci opery Divadlo za brdnou, 1936.
Fotografie, Archiv Narodniho divadla Brno.
Divadlo za brdnou bylo posledni operou, kterou skladateli brnénska opera v dobé
jeho zivota v ptivodni - tedy svétové — premiére uvedla. Z jevistni produkce na-
sledovala Julietta, inscenovana ovsem v Praze. Dalsi plany zhatila druha svétova
valka a skladatelova trvald a ne zcela dobrovolna emigrace. Za jeho zivota jiz
v Brné nebyla inscenovana zadna dalsi ptivodni premiéra scénickych dél.
MH

Nova doba martiniovskych premiér ve druhé poloviné 20. stoleti:
éra Vaclava Noska

Kat. ¢. 4a

Dirigent a dramaturg Vaclav Nosek, jenZ mél nehynouci zasluhy na uvedeni

svétovych ¢i Ceskoslovenskych premiér dél B. Martint v Brné v 60.-80. letech.

Fotografie (foto Vladislav Vanak), Archiv Narodniho divadla Brno.
Tvorba Bohuslava Martint nebyla na ¢eskych podiich a jevistich ve vale¢nych
a povale¢nych letech z politickych diivodii vitana. Nejprve byl Martint poli-
tickému rezimu nepohodlny pro neuposlechnuti vyzvy navratit se do Némci
okupované protektoratni vlasti, po valce s nastupem komunismu zase kvtli své
nedivéfe v novy rezim, umocnéné Sokem z ndsilné smrti Jana Masaryka. Z Mar-
tint se tak stala persona non grata, jeho dilo cenzurni organy skrtaly z koncert-
nich programii. Na brnénské divadelni scéné, kde ve dvacatych a tficatych letech
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zaznélo hned pét opernich a baletnich svétovych premiér skladatele (viz texty
vyse), pak v rozmezi let 1937-1960 (s vyjimkou jediné inscenace Veselohry na
mosté z roku 1948, ktera ovSem nebyla ceskoslovenskou ani svétovou premiérou)
nebylo nastudovano zadné skladatelovo jevistni dilo.

MH

Kat. ¢. 4b

Vaclav Nosek za dirigentskym pultem.

Fotografie, Archiv Narodniho divadla Brno.
Zlom prisel v 60. a 70. letech 20. stoleti, kdy z brnénské opery vykrystalizovala
scéna s odvaznou dramaturgii a vynikajicimi interprety. Za vétsinou drama-
turgickych pocint stal Vaclav Nosek, dirigent a dramaturg, jenz dilo Martina
nesmirné obdivoval a touzil je zprostfedkovat vefejnosti. Probadal za timto tce-
lem fadu archivii ¢i soukromych sbirek a objevil fadu dél, ktera v dobé zivota
skladatele uvedena nebyla. Jim pak vdechl zivot: peclivé prostudoval partitury,
pripadné upravil pro provedeni urcita problematicka mista. Vétsinu téchto del
pripravil nejen dramaturgicky, ale také jako dirigent inscenace. Zaslouzil se tak
o to, ze tato pozapomenuta dila byla v Martind vlasti uvedena bud jako ¢esko-

slovenska, nebo dokonce jako svétova premiéra.
MH

Kat. ¢. 4c

Inscenace opery Zenitba, 1960.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.

Inscena¢ni tym: Vaclav Nosek (dirigent), Vaclav Véznik (rezie) a Vojtéch Stolfa (vyprava).

Kat. ¢. 4d

Helena Burianova a Jindra Pokorna v inscenaci Zenitby, 1960.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.
Prvni z fady ,,noskovskych inscenaci byla Martinii Zenitba, nastudovand v roce
1960 (dirigentem byl Vaclav Nosek, rezisérem Véclav Véznik, vytvarnikem Voj-
téch Stolfa). Operu skladatel komponoval v roce 1952 pro nové médium - tele-
vizi. Jako televizni opera poprvé zaznéla v unoru 1953 v New Yorku také Zenitba.
Komické dilo, vychazejici ze hry Nikolaje Vasiljevice Gogola, mélo v Brné svou
Ceskoslovenskou premiéru. Aby k ni viibec doslo, musela byt feSena cela rada
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provozné technickych problémi, které nakonec zptisobily jeji odsunuti o jednu
sezonu. Tak se stalo, Ze scénickému nastudovani v kvétnu 1960 predchazelo
provedeni rozhlasové, rovnéz se souborem brnénského divadla a dirigentem
Noskem. Nicméné nastudovani scénické, uvedené v jednom veceru spolu s Ve-
selohrou na mosté (premiéra 22. kvétna 1960), se neslo ve slavnostnim duchu
podtrzeném faktem provedeni v ramci festivalu Brnénsky hudebni maj.

MH

Ceskoslovenské martiniiovské premiéry 60. let 20. stoleti:
Recké pasije, Hlas lesa, Dvakridt Alexandr, Ariadna

Kat. ¢. 5a
Inscenace opery Recké pasije, 1962.
Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.
Inscenacni tym: Frantisek Jilek (dirigent), Oskar Linhart (rezie)
a Josef Adolf Salek (vyprava).

Kdyz jsem pred ¢trndcti roky hledal opérné body dramaturgické linie brnénské opery,
musel jsem dospét zcela zakonité nejen k tvorbé Janackové a Prokofjevové, ale i k dilu
B. Martintl, pfedevsim proto, ze pravé jeho dilo je protestem proti konvenci romantické
opery, Ze je poznamenano Usilim o zdivadelnéni operni formy, Ze ukazuje $iroké
moznosti i konkrétni cesty dalsiho vyvoje tohoto zanru.

Hudebné dramaticka tvorba Bohuslava Martinti na brnénském jevisti.
Program, 1968, roc. 5, C. 3, s. 10.

Tato slova napsal v roce 1968 dirigent a dramaturg Vaclav Nosek. K jeho nejvét-
$im pocinim pattilo prosazeni a dramaturgicka ptiprava uvedeni opery Recké
pasije (3. biezen 1962, pouhy pilrok po svétové premiére opery v Curychu!).
duchovnim poselstvim, pro tehdejsi rezim zcela nepfijatelnym. Dle dobové nut-
nosti musel dilo obhgjit na patfi¢nych politickych mistech, aby inscenace mohla
byt nastudovana. Jak se Nosek pozdéji svéril, bral to jako vyzvu, nakolik je scho-
pen svou vyfecnosti odvést zajem schvalujicich predstavitelt cenzurnich organt
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od podstaty k podruznym vykladtim dila. A uspél. Provedeni Reckych pasiji se
stalo velkou kulturni udalosti Brna, mj. i diky vynikajici interpretaci: dirigentem
inscenace byl FrantisSek Jilek, rezisérem Oskar Linhart, vyprava byla dilem Josefa
Adolfa Salka. V hlavnich rolich excelovali pévci Vilém Ptibyl (Manolios), Vaclav
Halif (Grigoris) a Nadézda Kniplova (Katefina).

MH

Kat. ¢. 5b
Zdenék Kroupa jako knéz Fotis v inscenaci Reckych pasiji, 1962.
Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.

Kat. ¢. 5¢

Inscenace opery Hlas lesa, 1964.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.

Inscenacni tym: Vaclav Nosek (dirigent), Vaclav Véznik (rezie) a Jifi Hadla¢ (vyprava).

Kat. ¢. 5d

Inscenace opery Dvakrat Alexandr, 1964.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.

Inscenacni tym: Vaclav Nosek (dirigent), Vaclav Véznik (rezie) a Jifi Hadla¢ (vyprava).

Kat. ¢. 5e

Vladimir Krejc¢ik a Cecilie Stradalova v inscenaci opery Dvakrdt Alexandr, 1964.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.
Poprvé scénicky v ceském prostiedi diky Noskovi zaznély v ramci jednoho ve-
Cera rozhlasova opera Hlas lesa a opera buffa Dvakrdt Alexandr. Premiéra se
v brnénském divadle konala 22. kvétna 1964 (dirigentem byl Vaclav Nosek, rezi-
sérem inscenace Vaclav Véznik). O dva roky pozdéji, na podzim 1966 — tentokrat
na jevisti Komorni opery JAMU - byla v ¢eskoslovenské premiére nastudovana
Martinti opera Ariadna, na niz Nosek spolupracoval opét dramaturgicky.

MH
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Svétové premiéry v duchu dada: Slzy noze, Troji prdni.
Na prelomu 60. a 70. let zaZilo Brno dvé svétové premiéry oper B. Martini, jejichz
pfiprava a uvedeni byly opét dilem dramaturga Vaclava Noska. V obou pfipadech
$lo o operni dila na libreto francouzského dramatika Georgese Ribemonta-De-
ssaignese, vznikla na konci 20. let v duchu reformniho hnuti dada. Tento smér ve
snaze vyjadrit odpor k hrtizam prvni svétové valky ignoroval v§echny dosavadni
principy uméni a umyslné provokoval, az Sokoval. ,Dada kasle na uméni a déld je.
Pliva do vzduchu a to, co vam padne do oka, je uméni,“ napsal Georg Ribemont-
-Dessaignes, jenz se k dadaismu ve 20. letech hlasil. (Citovano podle MIHULE,
Jaroslav. Bohuslav Martinii: profil Zivota a dila. Praha: Supraphon, 1974, s. 53.)
MH

Kat. ¢. 6a
Libuse Lesmanova, Jaroslava Janska a René Tucek v inscenaci opery Slzy noze, 1969.
Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.

Kat. ¢. 6b

René Tucek v inscenaci opery Slzy noze, 1969.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.

Inscenacni tym: Vaclav Nosek (dirigent), Lubo§ Ogoun (rezie) a Vojtéch Stolfa (scéna).
Martinti spolupracoval s libretistou Ribemont-Dessaignesem v dobé¢, kdy jiz trvale
zakotvil v Parizi. Prvni spole¢nou operou je jednoaktovka Slzy noZe, ktera svij
dadaisticky vliv nezapre. Ptibéh divky Eleonory, ktera se zamiluje do obésence
a odolava svodiim Satana, Martinti do operni podoby zkomponoval v roce 1928
a planoval jeho uvedeni na festivalu v némeckém Baden-Badenu. Vystfedni namét
a celé uchopeni dila ale poradatele zaskocily a opera nakonec provedena nebyla. Na
své prvni uvedeni ¢ekala dlouhych 41 let - svétova premiéra zaznéla v Brné v fijnu
1969 jako vibec prvni predstaveni nové vzniklé Miniopery. To byla platforma br-
nénské opery, nabizejici divakiim zajimavé komorni inscenace. Nazev Miniopera
odkazuje mj. na urcita specifika: délku uvadénych deél, vétsinou nepresahujicich
70 minut, minimalni ndroky na prostory a vybaveni svych inscenaci, v neposledni
fadé i jednoduchost v tisténych programech ,,mini“ rozmérti. Miniopera byla po
celou dobu své existence pevné spjata s osobnosti V. Noska. Byl i dirigentem insce-
nace Slzy noZe, na niz spolupracoval s rezisérem Lubosem Ogounem.

MH
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Kat. ¢. 6¢

Pritel a prvni Zivotopisec Bohuslava Martini Milos Safranek

v debaté s dirigentem Vaclavem Noskem (vlevo) a sbormistrem
Josefem Pancikem (zezadu) béhem pripravy inscenace opery
Troji prani, 1971.

Fotografie, Archiv Narodniho divadla Brno.

Kat. ¢. 6d

Inscenace opery Troji prdni, 1971.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.

Inscenacni tym: Vaclav Nosek (dirigent), Evald Schorm (rezie véetné filmovych dotacek)
a Ladislav Vychodil (scéna).

Kat. ¢. 6e

Jaroslava Janska a Josef Skrobanek v inscenaci opery

Troji prdni, 1971.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.

Kat. ¢. 6f

Zabér zachycujici filmové dotacky k inscenaci

Troji pidni (vpravo Jarmila Kratka s Josefem Skrobankem), 1971.

Fotografie (foto Oldrich Benes), Archiv Narodniho divadla Brno.
Neuvedeni opery Slzy noZe neodradilo Martinti od dalsi spoluprace s francouz-
skym libretistou Ribemont-Dessaignesem. Jen ptil roku po jejim dokonceni zacal
pracovat na opete nové a v kvétnu 1929 byl hotov. Tak vznikla opera-film T#i
prani aneb Vrtkavosti Zivota, na rozdil od jednoaktovych Slz noZe rozmérné dilo,
Citajici tfi déjstvi, prolog a epilog. Vypravi pohadkovy pribéh o pranich, jejichz
splnéni se obrati proti zadateli a vedou ke Spatnym konciim. ,,Je to kouzelna,
prosta pohadka. Libi se mi to a jsem spokojen, Ze budu mit na ¢em pracovat.
Udélam to celé, jako by to byl film,“ napsal 29. srpna 1928 Martint své pozdéjsi
manzelce Charlotte. (Citovano podle MARTINU, Charlotte, WURMOVA, Anna
Marie. Miij zivot s Bohuslavem Martinii. Praha: Supraphon, 1971, s. 140-142.)
Martint byl jednim z prvnich skladateld viibec, ktefi ve své tvorbé uzili film
jako nové médium; tento fakt vsak zvysoval potencialni inscena¢ni naklady a je
mozné, ze byl divodem neuvedeni dila v dobé skladatelova Zivota, byt byla jeho
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realizace predjednana s operou v Berliné. Diky témto okolnostem tak ziskalo
tehdejsi Statni divadlo v Brné opét svétovy primat, kdyz operu v roce 1971 na-
studovalo. Pri svétové premiére bylo dilo uvedeno pod mirné pozménénym na-
zvem Troji prani aneb vrtkavosti Zivota; u zrodu inscenace stal opét Vaclav Nosek
(hudebni priprava, dirigent), rezisérem jevistni podoby i filmovych dotacek byl
Evald Schorm.

MH

Méné znamé martiniovské tituly ve svétové premiére:

Sach krdli, Natdci se!, Zaloba proti nezndamému, Skrtic,

Epos o Gilgamesovi, Oidipus
V poslednim prehledu unikatnich brnénskych inscenaci Bohuslava Martint uva-
dime nékolik zajimavych provedeni, vybocujicich z kategorie fadnych inscenaci
brnénského divadla, pfitom s nimi ale souvisejicich.

Kat. ¢. 7a

Inscenace baletu Sach krdli, 1980.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.

Inscenac¢ni tym: Jan Stych (dirigent), Lubo$ Ogoun (&eské libreto a choreografie)
a Vojtéch Stolfa (scéna).

Kat. ¢. 7b

Zdenék Hanzlovsky a Jarmila Matéjova v inscenaci Sach krdli, 1980.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.
Z nich chronologicky prvni je provedeni jednoaktového baletu Sach krdli, jaz-
zové ladéného dila z roku 1930. Sach krdli, komponovany na francouzské lib-
reto André Coeuroye, byl ¢eskému publiku dlouho neznamy. Svétova premiéra
zaznéla ve vysildni Ceskoslovenského rozhlasu 3. brezna 1977. K provedeni ji
ptipravil a dirigovani se ujal Vaclav Nosek. Dilo zaznélo v interpretaci Statni
filharmonie Brno, altové sélo prednesla sdlistka Statniho divadla v Brné Anna
Barova. Scénicky pak bylo dilo poprvé provedeno v dubnu 1980 jako premié-
ra baletniho souboru Statniho divadla v Brné, a to v hudebnim nastudovani
dirigenta Jana Stycha a v choreografii Lubose Ogouna, jenz byl také autorem
nového libreta dila.
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Podobny osud mélo i dalsi baletni dilo Martinti, nazvané Natdci se! z roku
1927. Balet za zivota skladatele uveden nebyl a na své prvni provedenti si po-
ckal vice jak pul stoleti. Zaznél opét zasluhou Vaclava Noska 8. ledna 1979
v rozhlasovém vysilani stanice Vltava. V. Nosek je pro vysilani pripravil spolu
s orchestrem opery Statniho divadla v Brné, zivé ale na verejnosti balet pro-
veden nebyl.

Zvl43tni postaveni ma brnénské uvedeni fragmentu Martint opery Zaloba
proti neznamému z roku 1953, nebot jeji ptivodni - svétova — premiéra zaznéla
v neobvyklé technické realizaci. V ramci vernisaze vystavy Opery a balety Bo-
huslava Martinii v dile Ceskych scénografii, kterd se konala 3. fijna 1980 jako pfi-
druzena akce Mezinarodniho hudebniho festivalu Brno, byl tento fragment zivé
proveden sdlisty Statniho divadla v Brné za fizeni Vaclava Noska a za doprovodu
Statni filharmonie Brno, jejiz part ovem zaznél pouze ze zdznamu.

MH

Kat. ¢. 7¢
Balet Skrti¢ na Meziniarodnim hudebnim festivalu Brno, 1990.
Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.

Kat. ¢. 7d

Ludmila Ogounova a Ivan Ptikasky v inscenaci baletu Skrti¢, 1990.

Fotografie (foto Rafael Sedlacek), Archiv Narodniho divadla Brno.
Z martintiovskych jevistnich dél uvedenych v premiéfe v Brné uvedme jesté
balet The Strangler, komponovany skladatelem v letech americké emigrace pro
tanecnici a choreografku Marthu Graham, jejiz tane¢ni ansambl dilo v roce 1948
viibec poprvé provedl. Balet v Brné zaznél pod nazvem Skrti¢ v Eeskoslovenské
premiéie 30. zari 1990 v ramci 25. ro¢niku Mezinarodniho hudebniho festiva-
lu Brno s podtitulem Bohuslav Martinii. Na jeho nastudovani spolupracovali
solisté baletu Statniho divadla v Brné (Ludmila Ogounova a Ivan Prikasky) za
choreografie Lubose Ogouna s recitatory a hudebniky sdruzenymi v ansamblu
Studio A; celek ridil dirigent Milan Kandk.

Vyse uvedenou inscenaci vycet unikatnich martintiovskych projekta rea-
lizovanych v Brné nekonci, byt je jejich pocet v poslednich letech pomérné
niz$i. Za vsechny jmenujme prvni provedeni skladatelova oratoria Epos o Gil-
gamesovi na scéné (Narodni divadlo Brno, 2016) ¢i prvni scénické uvedeni
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divadelni hry Oidipus s hudbou Bohuslava Martini v ramci festivalu Moravsky
podzim 2019.
MH

Kat. ¢. 8

TELCOVA, Jifina. Scénografie dila Bohuslava Martinii v Brnénském divadle
(1925-1982).

Praha: Spole¢nost Bohuslava Martint, 1984. 46 s., obrazova priloha.

Kniha vysla v Roce ¢eské hudby u prilezitosti stého vyroci otevieni stalého ces-
kého divadla v Brné. Jeji autorka, predni teatrolozka Jifina Telcova (1929-2020),
v ni charakterizuje scénografii jednotlivych jevistnich dél Martint, ktera byla
uvedena v Brné od dvacatych let do pocatku let osmdesatych. Jednotlivé scéno-
grafie jsou analyzovany v ramci jevistniho celku, to znamena v kontextu s hud-
bou, rezii, kostymy apod. Na prvni misto pfi hodnoceni stavi otazku, do jaké
miry byly respektovany zaméry autora. Martint totiz do svych partitur vkladal
dikladné scénické poznamky. Své zaméry, kdy vzdy myslel na definitivni tvar
inscenace, popisoval téz v korespondenci. Telcova si z tohoto hlediska vsima
kladt i zaport jednotlivych jevistnich realizaci.

Publikace je rozdélena do dvou ¢asti, respektive do dvou obdobi. Prvni
cast se vénuje dynamické etapé mezivalecné (léta 1925-1935). V této dobé mél
Martina pfimy kontakt s tviirci jevistni podoby svych dél, tudiz i pfimy vliv na
vysledek. Telcova ocenuje tehdejsi odvahu divadla svérit scénografii mladym
umélctim, mezi nimiz se objevili viznamni vytvarnici jako Josef Capek, Jindtich
Styrsky, Frantisek Muzika, Eduard Milén aj. Vysledky pak byly ¢asto netradi¢ni
a Sokujici. Patrné nejvétsi prinos pro skladatele méla spoluprace s Frantiskem
Muzikou, jehoZz ndvrhy scény a kostymii dokonale souznély se zdmérem autora.
Vysledkem byly pozoruhodné inscenace Spalicku, Her o Marii a Divadla za brd-
nou v Brné; k nim je nutno doplnit prazskou premiéru opery Juliette.

Ve druhé c¢asti mapuje Telcova etapu po roce 1948, ktera se rozvijela po na-
silné pretrzce v disledku vale¢nych udalosti. Bohuzel dalsi nucena pauza nastala
po prvni povéle¢né inscenaci, jiz byla Veselohra na mosté roku 1948; autorka
povazuje toto odmlceni za hruby dramaturgicky omyl. Vlastni druhd etapa tak
vlastné za&ind az v roce 1960 inscenaci Zenitby a Veselohry na mosté v ramci
jednoho vecera. Nastalo tak podnétné obdobi Sedesatych let, spjaté predevsim
s osobnosti dirigenta a dramaturga Vaclava Noska. Tehdy dochazi k nebyvalému
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kvantitativnimu i kvalitativnimu rozvoji inscenovani zejména opernich dél Mar-
tint, kdy nékteré starsi skladby zaznély ve svétové premiéfe. Brnénské publikum

mohlo vstfebavat rozmanitost skladatelovy jevistni tvorby od celovecernich oper
typu Recké pasije a Juliette a7z po tzv. miniopery jako Slzy noZe nebo Tri pid-
ni. Scénu a kostymy v tomto obdobi vytvéieli Josef Adolf Salek, Vojtéch Stolfa,
Otakar Schindler, Bohdan Lacina, Jifi Hadla¢, Nadézda Handkova, FrantiSek
Ktiz, Alois Vobejda, Ladislav Vychodil, Jarmila Kone¢na, Katefina Asmusova.
Hodnoceni jejich vykont je z pera Telcové rozmanité. Scénografie v nich obcas

nedosahuje vynikajici trovné hudebniho nastudovani, véetné péveckych vyko-
nu. Telcova to pripisuje mj. ztraté primého kontaktu se skladatelem, zavinéného

mimoumeéleckymi okolnostmi."*¢

PS

Kat. ¢. 9a—c

BARTOS, Frantisek, JANACEK, Leos. Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané.
Praha: Ceska akademie cisafe Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uméni, 1901,
1196 s., MZK, sign. 4-0022.541.

1117

Bohuslav Martint cerpal texty pro své pisnové cykly a sbory predevsim ze sbirek
lidovych pisni. Nejvice si cenil Susilovych Moravskych ndrodnich pisni s ndpévy
do textu viadénymi, uzival téz sbirek Erbena a Bartose. V roce 1954 mu na jeho
zadost zaslal Zdenék Zouhar treti vydani Ndrodnich pisni moravskych v nové
nasbiranych Frantiska Bartose. Na této edici z roku 1901 zajimala Martint prede-
v$im studie LeoSe Janacka O hudebni strance ndrodnich pisni moravskych. Cenil
si ji natolik, Ze ji v korespondenci Zouharovi nazval ,,Bible - Bartose Janacka®“
Pomohla mu fesit otdzku adekvatniho doprovodu vyplyvajiciho z autentické
harmonizace a instrumentace lidovych pisni.

Zouhar zaslal Martint exemplai Bartosovy sbirky z fondu Univerzitni
knihovny v Brné¢, kde tehdy vedl Hudebni oddéleni. Diikazem autenti¢nosti vy-
staveného exemplare je vlastnoru¢ni poznamka Martind na strané 4: zapsal sem
incipit moravské lidové pisné Na msu svati.""’

PS
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Podrobngjsi informace na s. 111-119.
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Koncerty z dila Bohuslava Martini ve velké studovné
Univerzitni knihovny v Brné z let 1954-1960

Kat. ¢. 10a
Vecer B. Martinii, 13. 11. 1954.
Program, strojopis, archiv Zdenka Zouhara.

Kat. ¢. 10b

2. Vecer Bohuslava Martinii: Komorni koncert k jeho
64. narozenindm, 8. 12. 1954.

Maly plakat, MZK, sign. Ski.2G-0220.780,2.

Kat. ¢. 10c
I. Komorni skladby, 28. 1. 1956.
Maly plakat, MZK, sign. Ski.2G-0220.780,2.

Kat. ¢. 10d
Nedeélni koncerty: Vecer B. Martinii, Kvartety B. Martinii, prosinec 1960.
Plakat, MZK, sign. Skt.2G-0220.780,2.

Kat. . 10e

Velka studovna Univerzitni knihovny v Brné na Leninové
(dnesni Kounicové) ulici ¢. 5-7.

Fotografie, archiv MZK.

Kat. ¢. 10f

Zenské vokalni seskupeni (madrigalovy soubor) vedené Zdenkem Zouharem

(zleva: Eva Dracova, Jarmila Mickova, Magda a Hana Krej¢i, Blanka Sommerova

a Béla Sykova-Dejmkova, v popiedi Zdenék Zouhar), 1956.

Fotografie, soukromy archiv Jarmily Orlové.
Provadéni sborovych i komornich dél Bohuslava Martinti v Univerzitni knihov-
né z popudu Zdenka Zouhara, ktery zde pracoval od 1. listopadu 1953, probéhlo
ve tiech cyklech, respektive sezonach. Vzhledem ke dni skladatelovych naro-
zenin, pripadajicimu na 8. prosinec, byly terminy koncertd zahajujicich kazdy
cyklus smérovany pokud mozno do blizkosti tohoto data. V pripadé prvnich
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dvou cykld, 1954-1955 a 1955-1956'"® pokracovala fada koncertt az do zacatku
roku nasledujiciho.

Prvni martintiovské sezéné na prelomu let 1954 a 1955 predchazely dva

»zku$ebni“ koncerty, na nichz se zjistovaly akustické moznosti velké studovny
a také zajem publika o tyto akce. Prvni koncert, usporadany 30. ledna 1954
z popudu Zouharova byvalého pedagoga z univerzity Bohumira Stédroné, byl re-
pertoarové zaméren na hudbu obdobi baroka a klasicismu. Na druhém koncerté
se dne 26. Cervna 1954 predstavil Zdenék Zouhar poprvé jako dirigent smise-
ného péveckého sboru OPUS. Na programu byly Moravské dvojzpévy Antonina
Dvordka pro zensky sbor, dale sborové tipravy narodnich pisni pro smiseny sbor
a Dvorakovy Legendy pro ¢tyfrucni klavir, které Zouhar prednesl spolu se svou
budouci manzelkou Vérou Simtinkovou.

Podzimni koncerty ve velké studovné jiz pattily Bohuslavu Martint. Prvni
Vecer Bohuslava Martinii dne 13. listopadu 1954 nebyl jesté koncertem v pravém
slova smyslu. Pfipominal spiSe porady tehdy oblibenych ,,divadel hudby“ a byl
jakymsi tvodem k celému cyklu, v némz poradatel Zdenék Zouhar hodlal pred-
stavit verejnosti osobnost a dilo Bohuslava Martint. U¢inil to formou prednasky,
k niz prizval také nékdejsiho zaka Martinti Jana Novaka. Hudba zde znéla pouze
z gramofonovych nahravek a vecer provazela vystavka hudebnin, fotografii a li-
teratury vztahujici se k Martini. Teprve druhy martintiovsky vecer, poradany
dne 8. prosince 1954, byl jiz skute¢nym komornim koncertem. Na ném a na
nasledujicich koncertech prvniho cyklu se vedle Jana Novaka predstavili spolu
se Zdenkem Zouharem také dalsi brnénsti umeélci.

Jako prvni se prezentovali pravé hudebnici z okruhu Jana Novéka a jeho
manzelky, klaviristky Elisky Novakové. Kromé samotnych manzeltt Novako-
vych to byli flétnista Hynek Kaslik a violoncellista Frantisek Kope¢ny. Na dru-
hém martintiovském veceru prednesli posledné jmenovani za doprovodu Elisky
Novakové Trio pro flétnu, violoncello a klavir, které kratce predtim prezentovali
v Ceskoslovenské premiéfe na nevefejném vystoupeni poradaném Stredni $ko-
lou pro pracujici ve studiu Ceskoslovenského rozhlasu Brno. Manzelé Novakovi
méli tehdy na repertodru také T#i ceské tance pro dva klaviry, které predtim pro-
vedli jak na zminéném koncerté v brnénském rozhlase, tak na fijnovém matiné
Svazu ceskoslovenskych skladatelti v Domé uméni. Na program koncertu ve

Plakat k tomuto cyklu viz kat. ¢. 50a.
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velké studovné se vsak tyto skladby nedostaly, a to patrné z technickych du-
vodi, nebot pro dva klaviry zde nebylo misto. Jan Novak tak mohl na druhém
martintiovském veceru tucinkovat pouze coby pévec a prednést za doprovodu
své manzelky Pisnicky na dvé stranky. Na koncerté vystoupil také barytonista
Eduard Hrubes, ktery od té doby ti¢inkoval i na dal$ich (nejen) martintovskych
vecerech.

Dalsi skupina mladych umélc, kteti zacali spoluvytvaret napli martintiov-
skych koncertt v Univerzitni knihovné teprve poc¢atkem roku 1955, pochaze-
la z okruhu hudebnévédného seminare Filozofické fakulty a Hudebni fakulty
JAMU. Kromé pévkyné Sylvy Obenrauchové, ktera ucinkovala jiz na prvnim
veceru, to byl v prvé radé student muzikologie a houslista Rudolf Pe¢man a jeho
pratelé z JAMU: houslista Jan Stanovsky, violista Josef Priban a klaviristka Hed-
vika (Heda) Stonavskd. Ctyti posledné jmenovani tehdy vytvotili komorni se-
skupeni nazvané pozdéji Brnénsky vysokoskolsky komorni soubor.

Tyto dvé skupiny hudebniki spolu s nékolika sélovymi pévci a klaviristkou
Vérou Simtinkovou (Zouharovou) sestavili repertodr vétiny koncerttl uskutec-
nénych v obou prvnich martintiovskych koncertnich cyklech. V druhém cyklu,
usporadaném Zdenkem Zouharem v sezéné 1955-1956, se k nim pridala sopra-
nistka a zaroven lékarka Béla Sykova-Dejmkova, kterd byla v nésledujicich letech
stalici komornich koncertt v Univerzitni knihovné.

Do okruhu prvnich dvou martintovskych cyklt Zdenka Zouhara se radi
také tfi koncerty, které neprobéhly v Univerzitni knihovné, ale na jinych mis-
tech, a které pro Zouhara coby martintiovského interpreta mély nesporné vét-
$i spolecenskou prestiz. Byl to nejprve koncert na brnénském Stadionu dne
25. dubna 1955, kde zaznél ve svétové premiéte kompletni cyklus Petrklic, dale
koncert v Tylové domé osvéty v Poli¢ce dne 7. ledna 1956 s taktéz svétovou
premiérou kantaty Otvirdni studdnek a nakonec koncert v tehdejsim brnén-
ském Domé armady (Besednim domé) dne 8. dubna 1956, na némz zaznély
poprvé v Brné kantéta Otvirdni studdnek, poprvé v Ceskoslovensku T#i zpévy
pro Zensky sbor, dale T¥i pisné posvitné pro Zensky sbor a housle a také Pét Ces-
kych madrigalii. Tyto reprezentativni koncerty absolvoval pouze Zdenék Zou-
har se sborem OPUS za klavirniho doprovodu své manzelky Véry, pfipadné
dalsich instrumentalistti, ktefi vSak nepatfili do dvou vyse zminénych okruhi
umélct ucinkujicich obvykle v Univerzitni knihovné. K tcasti na poli¢ském
a brnénském koncertu roku 1956 byli prizvani houslisté Miroslav Matyas



a Rudolf Tomica a violista Ferdinand Ru$ak. Naopak sdlovi pévci z umélec-
kého osazenstva Univerzitni knihovny se téchto koncertt ucastnili: v Poli¢ce
a poté i v Brné premiérovali kantatu Otvirdni studanek Béla Sykova-Dejmkova
jako prvni Kralovnic¢ka (Studanka), Amalie Braunova jako prvni Sasanka a se
zavérecnym barytonovym sélem Eduard Hrube$. Obé zminéné pévkyné byly
¢lenkami Zenského komorniho vokalniho seskupeni (madrigalového souboru)
vedeného Zdenkem Zouharem, které vystoupilo jiz 25. inora 1955 v aule Filo-
zofické fakulty na spole¢ném koncerté OPUSu a Brnénského vysokoskolského
komorniho souboru ve slozeni Sylva Obenrauchova, Amalie Braunova, Jarmila
Mickova, Anna Flachova a Rizena Moravcova. Roku 1956 premiérovalo toto
seskupeni v Poli¢ce a poté v Brné TFi pisné posvdtné pro Zensky sbor a housle
a taktéz v Brné provedlo T¥i zpévy na lidovou poezii. Slozeni ansamblu vSak
jiz bylo jiné. Vedle stavajicich ¢lenek Amalie Braunové a Jarmily Mickové zde
nové ucinkovaly Blanka Sommerova, Béla Sykova-Dejmkova a sestry Hana
a Magda Krejci.

Treti, posledni a také nejkrats$i martintiovsky koncertni cyklus v Univerzit-
ni knihovné se uskute¢nil v prosinci roku 1960 a mél zcela jiny charakter nezli
oba predchozi cykly. Odehral se po skladatelové smrti, v roce jeho nedozitych
sedmdesatin a obsahoval pouze dva programy prezentované na tfech koncertech.
Zdenék Zouhar jiz v té dobé nemél k dispozici své vlastni sborové téleso a k pro-
vedeni Otvirdni studdnek sina 3. prosince 1960 (s reprizou o den pozdéji) prizval
brnénsky zensky sbor Krasnohorska se sbormistrem Karlem Hradilem. Také
Brnénsky vysokoskolsky komorni soubor v té dobé jiz neexistoval. Na druhém
veceru, ktery se uskutecnil dne 11. prosince 1960 a byl vénovan komorni hudbé
Bohuslava Martind, tak poprvé hostovalo mimobrnénské seskupeni — Novéko-
vo kvarteto z Prahy, které pfedneslo tfi smyccové kvartety Bohuslava Martind.
V Univerzitni knihovné zaznély tyto skladby viibec poprvé. Tim skoncilo obdobi

martintovskych koncerti v této instituci.''"

IV

413 1119 Informace o jednotlivych koncertech na s. 34-56 a 76-77 a v ptilohach na s. 104-110.
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Kat. ¢. 11a-e
Pozdrav z domova: Hudebni Brno zdravi mistra Bohuslava Martinii, 8. 12. 1954.
Rukopis, 4 listy, CBM, sign. PBM Kd 41.

Zdravici, jejiz vznik Zdenék Zouhar inicioval roku 1954, zminuje on sam ve
svém tvodu k bibliografii Dilo Bohuslava Martinii od Jaromiry Trojanové z roku
1979, ktery citujeme v vodu této publikace. Pise, Ze tato ,,pozdravna adresa“
vznikla k 65. narozenindm Bohuslava Martina:

K témuz jubileu skladatele navrhlo HOUK [Hudebni oddéleni Univerzitni knihovny]
téz pozdravnou adresu, kterou nakreslil Z. Skfivan a podepsala ji fada brnénskych
hudebnika. Skladatele zjevné potésila, kdyZz na Novy rok 1956 (tedy kratce po doruéeni)
z New Yorku odpovédél: ,,Dékuji vaom vSem a pozdravuji z daleké zemé, a¢ jsem stéle
srdcem s vami...“
TROJANOVA, Jaromira. Dilo Bohuslava Martinii (1890-1959).
Brno: Statni védecka knihovna v Brné¢, 1979, s. 6.

Na zdravici je vSak uveden letopocet 1954. Zdenék Zouhar se tedy ve svém tex-
tu z roku 1979 o rok zmylil a ocividné spojil dohromady tdaje o celkem dvou
zdravicich pro Martint, které vznikly v rozmezi ptiblizné jednoho roku. Stej-
ného omylu se nechténé dopustil i roku 1980 ve strojopisné predloze ke svému
uvodnimu projevu k zahdjeni vystavy Dilo Bohuslava Martinii:

Jiné martintiovské podnéty byvalého hud. odd. UK se tykaly napt. navrhu na pozdrav-
nou adresu skladateli k 65. narozeninam, jejiz uskute¢nény original je ulozen nyni
v Pamiétniku B. M. v Policce.

ZOUHAR, Zdenék. ,,Dilo B. Martinii“ (Zahdjeni vystavy 25. 9. 1980 v Brné -

v barok. sdle starobrnénské knihovny, Mendlovo nam. 1), archiv Zdenka Zouhara.

Za prvni z obou zdravic, kterou roku 1954 navrhl on sam za Hudebni od-
déleni UK a kterou podepsalo 26 brnénskych umélct a muzikologt, Martint ve
skute¢nosti podékoval jiz v dopise z 30. ledna 1955:
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Mily priteli: néjak jsem se nedostal dfive ku psani tak vam teprve dnes dékuji za
vSechny vase projevy které mi udélaly radost. Za zdravici a za dobré zpravy, za koncert
[patrné mysli koncert porddany 8. prosince 1954, nebot dal$i martintiovsky vecer
nasledoval teprve 25. inora 1955] a za vasi snahu.
Citovano podle ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds.
Mily ptiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderiku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 104.

Jak vyplyva z vyse citovaného Zouharova textu z roku 1979, inicioval o rok
pozdéji, tedy v prosinci 1955, vznik druhé zdravice, tentokrat ke skladatelo-
vym 65. narozeninam. Podepsali ji ¢lenové sboru OPUS. Tehdy se v Univerzit-
ni knihovné nekonal zadny martintiovsky koncert, probihaly vsak piipravy na
poli¢skou premiéru Otvirdni studdnek a dalsich vokalnich dél. Martinii musel
zdravici obdrzet jesté pred koncem roku 1955, nebot jiz na Novy rok 1956 Zou-
harovi napsal: ,,O tom, Ze jste to dobfe a s laskou nacvicili vidim z vaseho dopisu
a rovnéz z milého dopisu od vaseho sboru, se viemi podpisy.“ (Citovano podle
ZOUHAR, Zden¢k, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii
Zdeniku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar,
s. 136.) Informace o provedeni kantaty vsak Martint dostal teprve po 15. lednu.

Zdravice z 8. prosince roku 1954, kterou zde prezentujeme, je nadepsana
Pozdrav z domova: Hudebni Brno zdravi Mistra Bohuslava Martinii. Podle datace
je zfejmé, ze vznikla coby gratulace ke skladatelovym 64. narozeninam (i kdyz
neni vyslovené takto formulovana). Vytvarnik Zdenék Sktivan, Zouhartv byvaly
spoluzék z Pedagogické fakulty, ozdobil zdravici akvarelem znazornujicim po-
hled na mésto Brno od jihovychodu a rostlinnymi motivy na strance s podpisy
brnénskych osobnosti. Taktéz dekorativné ztvarnil skladatelovy inicialy.

Mezi podepsanymi figuruji v plném poctu ucinkujici z druhého vecera
Bohuslava Martinii uskute¢néného v Univerzitni knihovné dne 8. prosince 1954
(kromé samotného Zouhara jsou to Eduard Hrubes, Hynek Kaslik, Frantisek
Kopecny, manzelé Eliska a Jan Novakovi, Sylva Obenrauchova, Karel Sovic¢ek
a Véra Simtinkova). Lze se proto domnivat, Ze zdravici vSichni podepsali praveé
na tomto veceru, v den skladatelovych narozenin. Ve stejny den se mohly na
zdravici podepsat také ostatni osobnosti — coz by ovsem znamenalo, Ze onoho
vecera se ve velké studovné Univerzitni knihovny sesel na jednom misté skutec-
ny vykvét tehdejsiho hudebniho Brna.



Odbor 8kolstvi a kultury rady ONV a Tyliiv dim osvéty v Poli¢ce zahajuji poli¢ské Dny osvéty

slavnosinim koncertem
1 Yolidiniho dila Bohuslava Martinu

SE SVETOVOU PREMIEROU

Otvirani studanel

pro Zensky shor, soprén, alt a baryton. sélo. recitatora, dvoje housle, violu a Klavir

NA BASNICKY TEXT MILOSLAVA BURESE
Utinkuje 60¢lenny pévecky sbor OPUS z Brna a 10 solisti - Dirigent prof. Zdenék Zouhar

VELKY SAL TYLOVA DOMU OSVETY V POLICCE V SOBOTU DNE 7. LEDNA 1956 VE 20 HODIN

Predprodej vstupenck v n. p. Turista, Policka, nimésti, telefon & 41 - Ceny mist: 1 misto a Gelné loze 15 Kés, IL misto a balkon 13 Kés, IIL misto a boené Isze 11 Kes, k stini 5 Kas
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Jako prvni z celkem $estadvaceti osobnosti je na zdravici podepsan (ze
strany Zdenka Zouhara jist¢ zdmérné) skladatel Jan Kunc, zdk LeoSe Janacka
a byvaly feditel brnénské konzervatore, ktery v letech 1928-1933 Bohuslavu
Martint opakované nabizel stalé misto profesora skladby na této skole. V dobé
vysokoskolskych studii Zdenka Zouhara (1946-1951) se Kunc stal jeho soukro-
mym ucitelem kompozice. Téz skladatel Vilém Petrzelka se fadil mezi Janackovy
zaky, pusobici na brnénské konzervatofi. Z jeho vlastnich zaku a zaroven tehdej-
$ich pedagogii tohoto ustavu jsou zde podepsani Zdenék Blazek a jeho kolega
Vilém Blazek. Sviij podpis pripojil také spoluzakladatel Moravského kvarteta
a tehdejsi dékan Hudebni fakulty JAMU, houslista Frantisek Kudlacek. Z diri-
gentli a sbormistrii zde figuruji Bretislav Bakala (téz Janackav zak), Frantisek
Jilek, Zdenék Kanak, Emil Krepelka, Zbynék Mrkos, Vaclav Neumann, Vilém
Steinman, Otakar Trhlik a Josef Veselka. Kupodivu mezi nimi chybi Zouhartv
blizky pritel a byvaly spoluzdk, sbormistr a skladatel Antonin Tucapsky.

Z muzikologii jsou podepsani Jan Racek a Bohumir Stédron z Filozofic-
ké fakulty a s nimi Gracian Cernusdk, ktery do roku 1953 ptisobil predevsim
na brnénské konzervatori. Tehdy nejmladsi generaci muzikologti zde zastupuje
Zouhartv byvaly spoluzék Jan Trojan. Naopak zde chybi Rudolf Pe¢man, ktery
se v té dobé jesté aktivné nepodilel na provadéni skladeb Martint.

Iniciator celé zdravice, Zdenék Zouhar, je podepsan jako posledni.
IV

Slavnostni koncert z vokalniho dila Bohuslava Martinu
se svétovou premiérou Otvirdni studdnek, 7. 1. 1956

Kat. ¢. 12a
Plakat koncertu.
MZK, sign. Skt.2G-0220.780,2.

Kat. ¢. 12b

Utinkujici a vyznamni hosté koncertu

(Zdenék Zouhar v prvni fadé uprostied s rukama na kolenou).
Fotografie, soukromy archiv Zdenka Zouhara.
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Kat. ¢. 12¢

Interpreti cyklu T7i pisné posvdtné pro Zensky sbor a housle

(zleva Rudolf Tomica, Amalie Braunova, Magda Krej¢i,

Blanka Sommerova, Béla Sykova-Dejmkova, dirigent Zdenék Zouhar).

Fotografie, soukromy archiv Zdenka Zouhara.
Koncert, zahajeny v Tylové domé osvéty v Poli¢ce dne 7. ledna 1956 ve 20 hodin,
vedel do d¢jin ceské hudby predevsim diky svétové premiéte kantaty Otvirdni
studdnek. Poradateli koncertu i poli¢skych ,,Dnil osvéty 1956 jejichz nazvy jsou
uvedeny v zahlavi programu, byly Hudebni $kola Bohuslava Martinti a Sdruze-
ni rodi¢t a pratel HSBM v Poli¢ce. Vétsina provedeného repertodru pochazela
z pera Bohuslava Martint; zaznéla tu vSak i dila dal$ich dvou ¢eskych hudebnich
velikant: Bedficha Smetany a Antonina Dvoraka.

Z dopisu Zdenka Zouhara zaslaného rodiné Martinti do Poli¢ky 13. ledna

1956, tedy tyden po koncertu, se o tomto veceru dovidame zajimavé podrobnosti
technického razu:

[...] bylo nutno pred koncertem doslova predélat celé jevisté-podium z akustickych
davodu. Upfimné nam byl lito prace na portrétu Mistrové, ktery nakonec bylo vidét
jen pti zahdjeni, o prestdvce a na konci. Co vSak délat? Bud by bylo mozno koukat
se na portrét, anebo poslouchat. Oboji za danych akustickych podminek neslo,
nebot pry se obraz jiz nedal povésit na prednéjsi zavés. No, snad onen kompromis
véc vhodné rozresil.

Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi

Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Poliéce, s. 61.

Na uvod pronesl projev pfedseda ONV v Poli¢ce. Poté zaznél zavér Smeta-
novy Ceské pisné v podani smieného sboru OPUS, jehoz na klavir doprovézely
Jarmila Donauerova a Véra Zouharova. Jako druhy v poradi byl proveden pis-
novy cyklus Petrklic Bohuslava Martinti z roku 1954, ktery jiz vice nez rok patfil
ke kmenovému repertoaru zenské ¢asti sboru OPUS. Na housle doprovazel Mi-
roslav Matyas a na klavir Véra Zouharova.

Teprve poté prislo na fadu vrcholné a o¢ekavané ¢islo programu, kantata
Otvirdni studdnek. Zaznéla v tomto obsazeni:



Béla Sykova-Dejmkova — Kralovnicka, sopran
(v programu uvedena pouze jako Dejmkova)
Amalie Braunovd - Sasanka, alt

Eduard Hrubes$ - baryton

Miroslav Matyas - 1. housle

Rudolf Tomica - 2. housle

Ferdinand Rusék - viola

Véra Zouharova - klavir

Maly zensky sbor OPUS

Dagmar Edingerova (na programu neuvedena), Rudolf Walter - recitace
Zdenék Zouhar - dirigent

Po prestavce prednesla Véra Zouharova na klavir Polky A, D, E a F dur
z cyklu Etudy a polky. Déle vyslechlo poli¢ské publikum pisen Velikonocni, kte-
rou rovnéz za doprovodu Véry Zouharové prednesl barytonista Eduard Hrubes.

V Ceskoslovenské premiéte byly poté provedeny T#i pisné posvatné pro Zen-
sky sbor a housle, a to pod nazvem T¥i madrigalové zpévy na slova ceské lidové
poezie, ktery pro vladnouci ateisticky rezim nebyl ziejmé tolik provokativni. Za
fizeni Zdenka Zouhara je prednesl zensky vokalni ansambl (madrigalovy sou-
bor) ve slozeni Béla Sykova-Dejmkovd, Amadlie Braunovd, Blanka Sommerova
a Magda Krej¢i. Na housle hral Rudolf Tomica.

Dale zaznélo Pét ceskych madrigalii pod nazvem Pét pisni na slova ceské li-
dové poezie pro smiseny sbor. V tomto ¢isle zpival cely sbor OPUS véetné muzské
¢asti. Na zavér koncertu prednesl smiseny sbor OPUS Slavnostni zpév Antonina
Dvoraka. Na klavir doprovazely Jarmila Donauerova a Véra Zouharova.

V privodnim textu ke koncertu vyzdvihl jeho autor, poli¢sky rodék a stu-
dent muzikologie na brnénské univerzité I$a (FrantiSek) Popelka dle tehdejsiho

7

ocekavani ,Cesky“ a ,lidovy“ charakter hudby Bohuslava Martint:

Positivni vztah dila Bohuslava Martint k ¢eské lidové napévnosti, nékdy velmi zivy,
jindy zas spis jen v pozadi, vykazuje fadu specifickych ryst. Bohuslav Martini totiz
pfes své sepjeti [sic] s ceskym hudebnim myslenim neignoroval soudoba proudéni
evropské hudby mezi dvéma valkami a dovedl se zmocnit jejich kladného pfinosu.
Ve svém dile prekrodil stavajici tradice ¢eské hudby, aniz kdy ztratil s nimi pevné
422 pojitko. Zptisob, jimz se jeho dilo zatazuje do kontextu vyvoje ¢eské moderni hudby,



423

je zcela novy a tvorii tak jednu z vzestupnych jejich vyvojovych linii. Sepjet{ dila
Bohuslava Martinii s ¢eskou hudebni mluvou je nejdiiraznéjsi v té ¢asti jeho vokalniho
dila, které bylo komponovano na texty ¢eské a moravské lidové poezie. Z téchto skladeb,
podtrhujicich ¢esky raz dila Bohuslava Martind, je sestavena pievazna ¢ast programu
dnesniho koncertu.
Program koncertu z dila Bohuslava Martint se svétovou premiérou
Otvirdni studdnek, 7. 1. 1956, PBM, fond Dokumentace k Otvirdni studdnek.

Ke kazdému ¢islu programu napsal I$a Popelka kratky odstavec, ktery se nesl
ve stejném duchu jako uvod celého programu - s diirazem na ¢eskost a lidovost
dila Bohuslava Martint. Z hlediska tehdejsi oficialni kulturni politiky zakazujici
verejné prezentovat jakékoli umélecké dilo s nabozenskym obsahem je hoden
pozornosti Popelkiv ,,manévr, kterym se v ptipadé cyklu T7i pisné posvitné
snazil co nejvice upozadit duchovni obsah textti. Naopak vyzdvihl jejich lidovy
puvod, zcela souznéjici s taktéz lidovym charakterem hudby Bohuslava Martint:

Texty Tti madrigalovych zpévii na slova lidové poesie pro 3 zenské hlasy s privodem
housli jsou projevem zlid$téného a zesvétstélého nabozenského citéni lidovych vrstev.
V rukou umélce, citlivého k tomuto zvlastnimu rysu lidové nabozenské poesie, dosly
adekvatniho vyrazu hudebniho. Jejich melodika totiz opravnéné cerpa ze svétské
lidové pisné (v prvni skladbé, Narozeni Pdné, uzil skladatel dokonce polkovych rytmil).
Tti madrigalové zpévy, vydané v r. 1953, budou mit v dne$nim koncerté svou
¢eskoslovenskou premiéru.

Program koncertu z dila Bohuslava Martint

se svétovou premiérou Otvirdni studdnek, 7. 1. 1956.

IV
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Kat. ¢. 13a-d

Zdravice Bohuslavu Martini po svétové premiéie
Otvirdni studdnek v Poli¢ce, 7.-8. 1. 1956.
Rukopis, 2 listy, CBM, sign. PBM Kd 421.

Dne 7. ledna 1956, v den svétové premiéry kantaty Otvirdni studdnek, vznikla

pfimo v Poli¢ce dalsi zdravice odeslana posléze Bohuslavu Martint, ktery mésic

predtim oslavil své 65. narozeniny. Podepsali ji hlavni interpreti kantaty, autor
jejiho textu Miloslav Bure$ a dalsi skladatelovi pratelé z Policky.

Oproti brnénské zdravici z roku 1954 nema tato zdravice vytvarné propra-
covani, tvori ji pouze ¢tyfi strany linkovaného papiru na dvou listech. Vznikla
patrné primo ve stejny den v Poli¢ce jako vysledek spontanniho napadu podélit
se s autorem kantaty o dojmy z jejiho prvniho provedeni. Kromé podpisti jsou na
této zdravici cenné osobni vzkazy podepsanych adresované Bohuslavu Martin.
Iniciatorem byl patrné nékdo ze skladatelovych blizkych pratel. Misto a datum
vzniku zdravice (,,Policka 7. 1. 1956%) jsou uvedeny v pravé horni ¢asti prvni
strany a hned pod nimi je Gtvodni véta: ,,Mily Bohusi po premiefe kouzelnych
Studanek - vzpominaji na Tebe.*

Prvni misto na zdravici zaujal Miloslav Bures. Druhé misto ptipadlo man-
zeliim Zdenkovi a Véfe Zouharovym: ,Vazeny mistfe, tisice diki za tony, jejichz
prvé provedeni nam osud svéril ve Vasem rodisti. Diky! Budeme se touzebné
tésit na dalsi!®
Na vzkazu psaném rukou Zdenka Zouhara jsou pozoruhodné dodate¢né

retu$e pismen zelenou barvou.

Dalsi vzkazy pochazeji od sélistl a recitatora. Zatimco obé pévkyné, Béla
Sykova-Dejmkova a Amalie Braunova, skladatele pouze kritce pozdravily,
Eduard Hrubes se rozepsal vice: ,VaZeny mistfe, nesmirné si vazim vyznamena-
ni, Ze jsem mohl zpivat barytonovy part v premiére ,Studanek’ Zpival jsem jej
opravdu s laskou a nadSenim a upfimné se té§im na dalsi tkoly v cyklu koncerti
k Vasi pocté.”

Vzpominkovy charakter ma pozdrav recitatora Rudolfa Waltra:

Mily mistfe, je tomu asi 20 let, co jsem mél est a potéSeni rezirovat v Brné Vase
»Hry o Marii®, pamatujete se snad jesté. A proto jsem se s dvojnasobnou radosti ujal
recita¢niho partu ve Vasich ,,Studankach®, které jsou tak kouzelné a dojemné prosté

425 a Ceské, jak jsem dlouho nic nesly$el. Budte hodné zdrav!
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Za instrumentalisty napsal na rub tohoto listu pozdrav houslista Miroslav
Matyas: ,Vazeny mistfe, dostalo se nam té cti ve Vasem rodném mésté spoluticin-
kovat pfi premiére Studanek. Vazime si Vaseho uméni a té§ime se na chvili shleda-
ni.“ Spolu s nim se podepsali houslista Rudolf Tomica a violista Ferdinand Rusak.

Na dalsi list, nadepsany vétou ,,A nyni ti neuc¢inkujici — ale nadseni Tvoji cti-
telé, napsali sva vénovani skladatelovi pratelé. Se vzpominkou na setkani v Parizi
pozdravil skladatele nejprve malif a roddk z Sirokého Dolu u Policky Josef Véc-
lav Sila (1908-1989), ktery psal ¢ernym inkoustem (patrné podepsal zdravici jesté
7. ledna 1956). Za nim se jiz s datem 8. ledna 1956 podepsal brnénsky pravnik
a hudebni skladatel Jan Duchan (1927-2011) s manzelkou Danou, a to zelenym
inkoustem (patrné timtéz, kterym byl retusovan vzkaz manzeltt Zouharovych na
prvni strance). Dale napsali své vzkazy blizci pratelé z Policky: René Slezak (syn Ma-
s manzelkou, Jifi (Jura) Prazan a Hana Prazanovd, Ladislav (Ldda) Prazan, jeho
manzelka Marie (Marus$) Prazanova, Mina Pirklova (roz. Fila Hladikova). Nakonec
pozdravili Bohuslava Martinii oba sourozenci (opét ¢ernym inkoustem): skladatelav
bratr Franti$ek (Frana) s manzelkou Jindfiskou (Jindrou) a sestra Marie (Maika).

IV

Kat. ¢. 14
Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii.
Editor Zdenék Zouhar. Brno: Krajské nakladatelstvi v Brné¢, 1957, 155 s.,
obrazova priloha.
Prvni sbornik vénovany Bohuslavu Martint vysel jesté za zivota skladatele.
Koncipovan byl k jeho zivotnimu jubileu, coz doklada tvodni dedikace: ,,Hu-
debnimu skladateli Mistru Bohuslavu Martind k Sedesatym patym narozeni-
nam.“ Editor Zdenék Zouhar v ném shromazdil jednak aktualni prispévky,
jednak starsi texty, jejichz néktefi autofi v dobé sestavovani sborniku jiz nezili.
Kniha je rozdélena do dvou ¢asti. Prvni obsahuje vzpominky na skladatele
z pera jeho matky Karoliny a sestry Marie, poli¢ského zaka ve hfe na housle Jana
Macka, feditele brnénské konzervatore Jana Kunce, dirigentti Antonina Balatky
a Vaclava Talicha, skladatel Pavla Botkovce a ISi Krej¢iho, newyorského zéka
Jana Novaka a nejblizsiho pritele Martini, houslisty Stanislava Novaka.
Do druhého oddilu jsou zarazeny odborné studie. V prvni z nich Isa Po-
pelka charakterizuje vyvoj Martint v rodné Poli¢ce od pocatka do roku 1906.



W21.677

Pavel Blatny:

Za hlubS{ pozndni dfla Bohuslava Martind,
(B¢ powmdudcs &.gl)l‘ Ant Lowecenh? natich owhesins.)
\

V posledni dob& se u nds vyskytly ur8ité hlasy, které
zaujaly k jistym d{ltm Bohuslava Martind, provozovanym v na-
Sich hudebnich poradech, kritické stanovisko. % obavy, aby
se neprendsSely zdvery z jednotlivych skladeb na celé dflo
Bohuslava Martin®, rozhodl jsem se napgat t8chto ndkolik
pripominek. P LT ORD

Pred dasem upozornil na strdnkdch tehete—distu Vladimfr
Sommer na jednostranny vib&r provozovanych skladeb Sergjeje
Prokofjeva. Musime si up?{mn& priznat, %e podobnd situace se
vytvorila i okolo skladeb Bohuslava Martind., Predeviim jsou
vZdy akcentovdna dfla, co moZnd nejvice pr¥fstupnd, a to jsou
nakonec v&t¥inou ta, o nichZ vime, %e vznikla 3asto jen p¥i-
leZitostn&, v obdobi tvirdiho oddechu. Maji jist¥ svij vyiznam —
- ov8em, Yekl bych snad jen pro popularisaci skladatele v Sir.
81 vetejnosti. Hned za t&mito dfly ndsleduje v&tsina skladeb,
kterd vznikly ve vrcholném, synthetickém tvirdim udobf skla -
datelové - p¥ibliZn¥ od 40. let do soudasnosti. VEech 6 sym-
fonif, které v této dob¥ vznikly, je provozovino a repriso -
véno nejvy%¥im prévem, nebot jsou to vskutku vrcholné projevy
Martint tvirdéi osobnosti. AvSak i mezi témito 6 symfoniemi
miZeme lehce najit d8lfitko: I. a II. symfonie na jedné strang,
IITI., IV. & V. na strand druhé a koneén¥& zcela ossmogend VI.
symfonie, pro sviij, do té doby zcela neobvykly, subjektivn{ tdn.
Symfonie vznikly v 8asovém rozmezi let 1942 - 1953%. Lze z tolho
tedy usuzovat, %e nachdzime-1i tak o0dlisné odstiny hudebnfiho
7¥razu ve skladbdch dasovd blizkych, budou tyto odstiny v po-
hledu na celé dflo skladatelovo mnohem markantn®j$i. UvaZme, Ze
komposiéni ¥innost B. Martind zahrnuje dnes jiZ na 300 skladeb,
z nich% zndme jen nepatrné zlomky. A privé jeho starsi dfla
jsou dnes tém&¥ nezndmd. Nehrajf se snad z obavy, %e e za ni-
mi skryvd nsjakd médni ava tgardnost, kterd by dnes jiZ nezaujala
a skladatelovd oblib& spiSe usSkodila. - Jak je toto stanovisko

= =
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Dalsi autofi se vénuji analyze jednotlivych skladeb a kompozi¢nich okruht. Ru-
dolf Pe¢man mapuje vlastni provedeni Druhé serenddy pro dvoje housle a violu.
Zbynék Mrkos rozebira symfonickou vétu Pamdtnik Lidicim. Tématem studie
Jana Trojana Pozdrav domii nejlibeznéjsi jsou tfi pisnové cykly na slova moravské
lidové poezie Novy Spalicek, Pisnicky na jednu strdnku a Pisnicky na dvé strdnky.
Autorem zavérecné a nejdelsi stati je Zdenék Zouhar. Popisuje v ni tfi rukopisné
vokalni skladby z posledniho obdobi, Hymnus k svatému Jakubu, Petrkli¢ a Otvi-
rani studdnek, z nichz posledni dvé sam uvedl ve svétové premiére.

Sbornik vznikal v poloviné padesatych let, kdy kvili negativnim postojiim
domadcich prisluhovact zdanovské estetiky bylo nutné osobnost a dilo Marti-
nu iniciativné prosazovat. Tomu odpovida nejen struktura nékterych c¢lanka,
v nichz je vyzdvizen skladateltiv vyznam pro ¢eskou narodni hudbu, ale téz Zou-
hartv tvod. V ném zdiraziuje pevné misto Martinti po boku Smetany, Dvoraka
a Janacka. Jeho pfinos pro hudbu svétovou komentuje v urcité nadsazce tvrze-
nim, ze je to podruhé od dob Stamicovych, kdy ,veliky zjev ceského hudebniho
tviirce stoji v ¢ele hudebniho vyvoje svétového 1120

PS

Kat. ¢. 15

BLATNY, Pavel. Za hlubsi pozndni dila Bohuslava Martinii:
Pripominka k planovdni koncertii nasich orchestrii, 1958.
Strojopis, 4 s., MZK, sign. X2.421.677.

Tento ¢lanek vytvoril hudebni skladatel Pavel Blatny (1931-2021) v roce 1958
pro ¢asopis Kultura. Lze jej zatadit mezi linii apologetickych textt z padesatych
let. Autor upozornuje na nebezpeci vybéru ,,obecné pristupnych dél“ z tvorby
Martint na tukor skladeb vrcholnych. Zdtraznuje, Ze z rozsdhlého odkazu skla-
datelova je znam jen zlomek. Vyzdvihuje néktera dila z let tficatych, jez u nas
dosud nezaznéla, a apeluje na dirigenty i orchestry k jejich nastudovani. Za
vrcholnou skladbu Martinti oznacuje Concerto grosso (1937), u nas zatim nepro-
vedené. Serenddu pro komorni orchestr (1930) povazuje za dtikaz neopravnénosti
nazoru o schematickém opakovani nékterych prvki ve skladatelové stylu.

PS

1120
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1. TVORBA HUDEBNI

Mus 2-353.912
Sk 17-506.243

{524

Ariette pour violon (ou violoncelle) et piano.

D iL 0 B ﬂ H U S LAVA M A R T I N U Paris, Leduc 1931. 7, 3 s. Fotokopie. M

(1890—1959) . Praha, M. Urbének 1947. 13 s.

Bajky. Piano. 2. vyd.
Praha, Stat. hud. vyd. 1961. 13 s.

N

Mus 4-458.651

®

Mus 4-725.219

=

Bajky. Piano. 3. vyd.

Praha, Supraphon 1974. 13 s.
Mus 2-349.365
Ski* 17-506.254

@

Borovd. Sept danses tchéques pour piano.
Zpracovala Paris, Leduc 1931. 28 s. Fotokopie.

Sk¥ 17-506.255
. Butterfly that stamped. (Motyl, ktery dupal.) Balet o 1 aktu.
Libreto podle pohddky R. Kiplinga, upr. skladatel. Klavirni
vytah.
PafiZ (1926). Nestr. Mikrofilm rukopisu.

JAROMIRA TROJANOVA

-]

Mus 4-529.924
Mus 2-348.385
Sk 17-506.252

=

. Cing Piéces Bréves pour Violon et Piano.
Paris, Leduc 1930. 9, 20 s.
Mus 4-451.786

-3

. Commedia dell’arte. Suite. Partition.
Praha, Ces. hud. fond 1960. 101 s.
Mus 4-576.106
. Concertino per violoncello e piano. (Uvod) Jaroslav Mihule.
Praha, Panton 1967. 25, 7 s.

©

Mus 4-482.839

Stadtni védeckd knihovna v Brnég 10. Concertino pour piano a la main gauche et orchestre. Parti-
tion. (0. Hollmann.)
LR Praha, Ces. hud. fond 1957. 79 s.
11

Kat. ¢. 16a Kat. ¢. 16b
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Kat. ¢ 16a-b
TROJANOVA, Jaromira. Dilo Bohuslava Martinii (1890-1959).
Brno: Statni védecka knihovna v Brné, 1979, 53 s.

Publikaci vydala Statni védecka knihovna (nyni Moravska zemska knihovna)
v Brné. Obsahuje soupis dila Martin a literatury o ném. Jeji autorka Jaromira
Trojanova ji rozdélila do dvou zdkladnich okruhii.

Prvni tvori bibliografie dila Bohuslava Martind. Ta se déli na tvorbu hudeb-
ni, obsahujici partitury, ale i fotokopie a mikrofilmy (celkem 199 polozek ulo-
zenych ve Statni védecké knihovné), a na tvorbu literdrni - skladatelovy ¢lanky
a studie. Druhy okruh zahrnuje literaturu o Zivoté a dile Martint. Je rozdélen na
knihy, studie a ¢lanky v ¢asopisech a na recenze dila. U kazdé polozky je uvedena
signatura, pod niz je dilo v knihovné ulozeno.

Autor pfedmluvy Zdenék Zouhar zdiraznuje vyznam Martind pro cesky
hudebni zivot. Oznacuje jej za ,,soucasného ceského skladatele progresivni, ni-
koliv avantgardni orientace. V ramci rekapitulace pfinosu Brna pro Martini se
soustfedi na ¢innost Hudebniho oddéleni tehdejsi Univerzitni knihovny, ktera
sehrala vyznamnou tlohu v dobé, kdy byl u nas Martint preziran. Hudebni od-
déleni, jehoz vedoucim byl Zouhar vletech 1953-1961, se stalo v druhé poloviné
padesatych let centrem martintiovského déni. Nejenze poradalo akce a koncerty
ze skladeb Martint, podnitilo v tomto sméru téZ jiné instituce v Brné, zejména
rozhlas a operu. Knihovna ma také velky vyznam pro archivaci skladatelovych
kompozic a literatury o ném. Zouhar zminuje i dal$i vyznamné udalosti v Brné
vénované Martind, jako jsou Mezinarodni hudebni festival v roce 1966, kolo-
kvia 1966 a 1978, zalozeni brnénské odbocky Spole¢nosti Bohuslava Martint
roku 1978.

Jaromira Trojanova (1927-2003) vystudovala hudebni vychovu a déjepis na
Filozofické fakulté Masarykovy univerzity (absolutorium 1950). Poté se vénovala
pedagogické ¢innosti. V roce 1961 se stala zaméstnankyni Hudebniho oddéleni
Moravské zemské (tehdy Univerzitni) knihovny, kde nastoupila po Zdenku Zou-
harovi, jenz odesel do brnénského rozhlasu. Spolupracovala tu mj. s Vladimirem
Telcem. Vénovala se predevsim katalogizacni a bibliografické ¢innosti, ptipravo-
vala téz vystavy. Knihovné vypomahala i po odchodu do diichodu v roce 1984.

PS



Kat. ¢. 17a

STATNI VEDECKA KNIHOVNA V BRNE
STATNI VEDECKA KNIHOVNA V BRNE ZVE NA VY’STAVU

DOVOLUJE S| VAS POZVAT DI Lo
NA ZAHAJENI VYSTAVY | I RTIN“

DiLO
BOHUSLAVA MARTINU

VYSTAVA BUDE ZAHAJENA

25. ZARI 1980 V 15 HODIN

V BAROKNIM SALE

STAROBRNENSKE HISTORICKE KNIHOVNY,
MENDLOVO NAM. 1

VYSTAVU UVEDE PhDr. ZDENEK ZOUHAR

HUDEBNI PORAD

KVARTETO MESTA BRNA

VYSTAVA POTRVA DO 5. RIJNA 1980

Gl 25. ZARI AZ 5. RiJNA 1980 V BAROKNIM SALE
SOBDIAA NERECE SIS HODIN STAROBRNENSKE HISTORICKE KNIHOVNY
BRNO, MENDLOVO NAMESTI 1

Tk %2 OTERYV-PATEK 10-17 HODIN, SOBOTA A NEDELE 10-14 HODIN

Kat. ¢. 17b
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Vystava Statni védecké knihovny v Brné Dilo Bohuslava Martinii, 1980

Kat. ¢ 17a
Pozvanka na zahajeni vystavy.
MZK, sign. Skt.2G-0220.780,2.

Kat. ¢. 17b
Plakat k vystave.
MZK, sign. Ski.2G-0220.780,2.

Kat. ¢. 17¢

Vladimir Telec, Jaromira Trojanova a Zdenék Zouhar v baroknim sale
knihovny augustinianského klastera na Starém Brné, zafi (?) 1980.
Fotografie, soukromy archiv Zdenka Zouhara.

1121

Vystava Dilo Bohuslava Martinii byla po zalozeni brnénské odbocky Spole¢nos-
ti Bohuslava Martinti roku 1978, vzniku bibliografie Jaromiry Trojanové Dilo
Bohuslava Martinii roku 1979 a poradani martintiovského koncertniho cyklu
v ramci Kruhu pratel hudby v sezoné 1979-1980 dalsi poctou, kterou brnén-
ské instituce pripravily ke skladatelovu dvojitému jubileu - 90. vyro¢i narozeni
a 20. vyro¢i umrti.

V prostorach barokni knihovny tehdy zruseného augustinianského klastera
na Starém Brné, ktera byla ve spravé Statni védecké knihovny, prezentovala pra-
covnice jejiho Hudebniho oddéleni Jaromira Trojanova za spoluprace Zdenka
Zouhara jim shromazdéné materialy z fondu knihovny, dokladajici jeho viely
vztah ke skladatelovu odkazu. Sdm Zouhar povazoval v uvodu svého proslovu
pfi vernisazi vystavy dne 25. zafi 1980 za nutné pfipomenout po dvaceti letech
nékdejsi vyznamnou roli Statni védecké (do roku 1958 Univerzitni) knihovny
pri prosazovani dila Martinii v brnénském hudebnim zivoté, navzdory nepfizni
oficialni kulturni politiky. Z vystavenych exponatt vyzdvihl Zouhar predev$im
vybrané rukopisné a tisténé hudebniny z fondu knihovny.'**!

Je ovéem prirozené, ze skrovné zdejsi vystavni moznosti, a¢ v prostredi skvélého

barokniho interiéru nedavno restaurovaného [...], dovolily vystavit zde pouze malou

Podrobny vyéet hudebnin se nachézi v kat. €. 21.
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1122
1123
1124
1125

¢ast naznacené kolekce dila B. Martind. Ta je tu navic doplnéna nékterymi xerokopiemi
tisténé produkce hudebné literarni naseho skladatele, dale pak vybérem knih a xerokopii
dalsi literatury martintovské, zejména casopisecké. Mezi zminénymi knihami je
i sbornik ,,B. Martint®, ktery v mé redakci vydala k 65. narozeninam skladatele
Univ. knihovna r. 1957 v Brné jako vlastné prvni ¢eskou knihu o tomto skladateli; prispél
do ni napt. Vaclav Talich, I$a Krej¢i, Pavel Borkovec, Antonin Balatka, Jan Kunc aj.
[Tady se Zouhar dopustil mensi nepfesnosti, nebot sbornik vydalo Krajské nakladatelstvi
v Brné.] Pro doplnéni vystavy je sem zarazeno i nékolik martintiovskych fotografii
puvodnich i prejatych.
ZOUHAR, Zden¢k. ,, Dilo B. Martinii*.
(Zahdjeni vystavy 25. 9. 1980 v Brné), archiv Zdenka Zouhara.

Déle se Zouhar ve stru¢nosti zminil o jim poradanych cyklech koncertt
a hudebnich pofadii v knihovné v 50. letech. Na vystavé byly tyto akce pfipome-
nuty plakdtem Zdenka Skfivana s portrétem skladatele k cyklu martintiovskych
koncertti v sezéné 1955-1956,''?* dale plakatem k poslednimu cyklu tfi koncertt
v prosinci roku 1960 (Zouhar uvadi, ze byly ¢tyfi, nebot k nim pripocital také
martintiovsky hudebni porad z dubna roku 1960) a rovnéz plakatem k Zouha-
rovu potadu Bohuslav Martinii nezndmy z prosince roku 1963."'>* Repertodr
koncertt zde pripomnély tisténé programy ,,nékolika prvych vecert, které Zou-
har nespecifikuje. Druhy plakat s portrétem Martinti od Jana Lacka,""** umistény
v té dobé na katedre skladby a dirigovani na JAMU, sice nebyl ve starobrnénské
knihovné vystaven, jeho reprodukce vsak byla otisténa na pozvance k zahdjeni
vystavy. Naopak zde byla vystavena busta od Karly Vobisové-Zakové, patrna na
pozadi fotografie Zdenka Zouhara pofizené na vernisazi vystavy.''> V dobé vy-
stavy patrné vznikla spole¢na fotografie dvou byvalych pracovnikti Hudebniho
oddéleni Statni védecké knihovny (Zdenka Zouhara a Vladimira Telce) a jeho
tehdejsi pracovnice Jaromiry Trojanové.

IV

Informace na s. 51-54 a v kat. ¢. 50a.
Viz kat. ¢. 38a.

Viz kat. ¢. 49.

Viz obr. €. 9.
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Stépanka Studenikova
Z archivnich materiali Hudebni knihovny MZK v Brné
2.

Hudebni skladatel Bohuslav Martinti — koncerty, festivaly, vystavy

a vyznamné plakaty z let 1954-1980

B

M

Moravskda zemskd knihovna

2015

Kat. ¢. 18
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Kat. ¢. 18

STUDENIKOVA, Stépanka. Z archivnich materidlis Hudebni knihovny MZK v Brné.
2. Hudebni skladatel Bohuslav Martinii - koncerty, festivaly, vystavy

a vyznamné plakdty z let 1954-1980.

Brno: Moravska zemska knihovna v Brn¢, 2015, 8 s., priloha CDR.

1126

Zdenék Zouhar se v pozdéjsich letech opakované vracel ve svych psanych tex-
tech i mluvenych projevech ke své nékdejsi koncertni a organizac¢ni ¢innosti
v Univerzitni knihovné, na kterou navazal jeho nastupce Vladimir Telec. Z to-
hoto obdobi se dochovala fada zajimavych dokumentt. Jednim z unikat do-
chovanych v archivu Hudebni knihovny jsou mimo jiné i plakaty, pozvanky
a programy z koncertt, vystav a festivald tykajici se osobnosti a dila skladatele
Bohuslava Martint.

S nastupem digitaliza¢ni techniky v Moravské zemské knihovné se oteviela
moznost uchovat dokumenty také v elektronické podobé. V roce 2015 uspora-
dala odborn4 garantka Hudebni knihovny MZK Stépanka Studenikova vsechny
materidly k témto akcim (plakaty, pozvanky, programy a obrazové materialy),
opatfila je signaturami a nechala zdigitalizovat. V témze roce publikovala pre-
hled vsech poradi byvalé Univerzitni knihovny z let 1954-1970.

Studii o téchto poradech véetné jejich kompletnich soupisii, seznamil Gcin-
kujicich hudebnikd, recitatord, hudebnich soubort i prehledu skladateld, jejichz
dila zde zaznéla, rozdélila Stépanka Studenikova do dvou ¢&asti. Prvni z nich
mapuje vSechny koncerty a hudebni porady z let 1955-1970, s vyjimkou téch,
na kterych zaznély skladby Bohuslava Martinti.

Druha studie, kterou zde prezentujeme, je vénovana pouze koncertim
a hudebnim poradim zaméfenym na dilo Bohuslava Martint. K nim jsou pfi-
dany programy dvou vecerd, na kterych zaznély skladby Martint vedle dél dal-
$ich autort. Az na jednu vyjimku (potrad Bohuslav Martinii nezndmy z roku
1963) spadaji tyto akce vyhradné do 50. let 20. stoleti. Také tato studie obsahuje
seznam vSech tcinkujicich a soupis véech dél Martint, ktera kdy v Univerzitni
knihovné zaznéla. Pro ilustraci pridala autorka tryvky ze dvou dobovych kri-
tik uverejnénych v dennim tisku. Zminila téz vystavu Dilo Bohuslava Martinii,
kterou v roce 1980 uspotadala odborna pracovnice Jaromira Trojanova, a také
edici dopistt Martinti Zdenku Zouharovi nazvanou Mily pfiteli.''** Vyznamnou

Informace ke knize viz kat. ¢. 46.
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soucasti této studie je DVD nosi¢ s digitalizaty vSech plakatd, programi a po-
zvanek, které jsou timto zplisobem zpiistupnény verejnosti.

Stépanka Studenikova (roz. Ksicova) se narodila roku 1956 v Novém Mésté na
Moravé do hudebni rodiny. Jejim otcem byl hudebni pedagog, sbormistr a skla-
datel Josef Ksica (1926-2001). Bratr Josef Ksica (*1952) je od roku 1999 feditelem
kiiru a varhanikem v katedrale sv. Vita, Vaclava a Vojtécha v Praze. V letech 1975-
-1980 studovala hudebni a divadelni védu na Filozofické fakulté J. E. Purkyné
v Brné. V roce 1982 ziskala titul PhDr. ve studijnim oboru hudebni véda. Od roku
1991 do roku 2016 pracovala v Moravské zemské knihovné, nejdrive na oddéleni
knihovnictvi a poté na specializovaném hudebnim pracovisti. Podilela se na jeho
provozu, vécné katalogizaci hudebnin, zvukovych dokumentt a feseni vyzkum-
nych a vyvojovych tikolii na poli hudebniho knihovnictvi. Mnohaleté zkusSenosti
ziskala téz v oblasti sborového zpévu jako clenka nékolika péveckych téles.

IV

Kat. ¢ 19a-b
MARTINU, Bohuslav. Kvartet pro klarinet, lesni roh, violoncello a bubinek, 11. 2. 1928.
Rukopisny opis, partitura (32 s.), hlasy (34 s.), Archiv Konzervatote Brno, sign. A 40034.

Od roku 1927 byl Martint v kontaktu s tehdejsim reditelem brnénské konzerva-
tofe a byvalym Janackovym zakem Janem Kuncem. Ten mu jiz kratce po smrti
zakladatele $koly Leose Janacka (+12. srpna 1928) nabidl misto ucitele skladby
na této Skole. Martint tuto nabidku jiz 15. prosince 1928 odmitl. Kunc svou
nabidku zopakoval pfi svém osobnim setkani s Martint v Pafizi na jare roku
1929 a poté v Praze v 1été roku 1930. Martini, a¢ velmi poctén, ji opét neprijal,
ale téhoz roku poslal na brnénskou konzervator seznam svych skladeb, jez vysly
u riznych nakladatelt doma i v ciziné. Nabidku stalého pedagogického mista
Kunc zopakoval jesté roku 1931. Tentokrat jiz Martind, ktery se mezitim oze-
nil, nabidku dtkladné zvazoval, nicméné roku 1932 se prece jen rozhodl zstat
v Pafizi. Roku 1933 poslal na brnénskou konzervator ,,balik svych skladeb®, jak
doslova uvedl sam Kunc ve své vzpomince na kontakty s Martint, uverejnéné
roku 1957 v Zouharové Sborniku vzpominek a studii. (ZOUHAR, Zdenék, ed.
Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studit, s. 26.)

Jesté za zivota Leose Janacka, v inoru roku 1928, byl pro brnénskou kon-
zervator opsan Kvartet pro klarinet, lesni roh, violoncello a bubinek, ktery Martint
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slozil roku 1924 v Pafizi. V prirtistkovém katalogu hudebnin ulozeném v archivu
$koly je zaznamenano datum opisu (11. unora 1928) i jeho cena - rovnych 100 K¢.

Kdyz tento opis objevil Zdenék Zouhar, rozhodl se coby pracovnik brnén-
ského rozhlasu poridit jeho nahravku. Ta vznikla dne 10. ¢ervence 1963, coz
je zaznamenano na konci partitury, stejné jako jména interpretd, kterymi byli
Bohumil Opat (klarinet), Otto Kopecky (lesni roh), Frantisek Kope¢ny (violon-
cello) a Jan Novak (bubinek). V rozhlase byl kvartet poprvé vysilan dne 4. listo-
padu 1963 a 9. prosince téhoz roku jej Zouhar predstavil publiku v Univerzitni
knihovné v ramci poradu Bohuslav Martinii nezndmy. (Srov. kat. ¢. 38.) V pra-
vodnim slové k tomuto poradu uvedl:

Zminény kvartet je po Smy¢covém triu z roku 1923 druhou skladbou Martind, vzniklou
na francouzské ptidé. Bude zde prospésné pripomenout, Ze kvartet napsal autor
taktikajic v predvecer své slavné skladby Half-Time; ostatné v lec¢ems ji pfipomina.
Program hudebniho potad Bohuslav Martinii nezndamy,
MZK, sign. Skt.2G-0220.780,2.

Zouhar o¢ividné neznal presné datum vzniku opisu, které se nenachdzi na
samotné hudebniné, nybrz pouze v ptirtistkovém katalogu. Spravné vsak odhadl,
ze opis vznikl v dobé¢, kdy Kunc nabizel Martini misto profesora skladby, ¢i
kratce poté. Ani jejim pripadnym vefejnym provedenim mezi léty 1924-1963 si
Zouhar nebyl zcela jist, jak opét uvadi v pritvodnim slové ke svému vyse zminé-
nému poradu v Univerzitni knihovné:

Alkoliv autortv Zivotopisec Milo§ Safranek neuvadi, Ze by byla kdy skladba provedena
(a ani tuto skladbu, jakoz i Sextet z roku 1932 v monografii nevyklada, nybrz jen
zaznamenava), tedy presto, Ze provedeni neuvadi, nevylouc¢ime, ze mohla byt na néjakém
vecirku konservatore béhem dvou uplynulych desetileti (t. j. od doby, kdy je patrné
na konservatori) uvedena tfeba jen ¢aste¢né. V opaéném pripadé by to znamenalo,
Ze Cekala na své provedeni plnych ¢tyfticet let, nebot v rozhlase jsme ji poprvé vysilali
teprve 4. listopadu t. r. Nebylo by to ovéem nepochopitelné, protoze jde o skladbu
neobvyklého obsazeni a nemalych nérokt interpretacnich.

Program hudebniho potad Bohuslav Martinii nezndmsy.

IV
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Kat. ¢. 20a-d
MARTINU, Bohuslav. Concerto da camera, 1947.
Dobova reprodukce autografu s vpisky autora, soukromy archiv Zdenka Zouhara.

Concerto da camera nazval Bohuslav Martina sviij posledni, sedmy smyccovy
kvartet, ktery komponoval v dobé rekonvalescence po vazném trazu hlavy, jejz
utrpél v 1été 1946. Jeho zdravotni stav mu tehdy po vice nez rok umoznoval vé-
novat se pouze drobnym kompozicim komorni hudby. Skladba vznikla béhem
jednoho mésice a byla dokoncena 24. ¢ervna 1947 v New Yorku. Jejim neob-
vyklym nazvem chtél Martind zfejmé odkazat na inspiraci dfivéjsimi hudebni-
mi obdobimi. I dobova kritika ve skladbé vidéla ohlas ,,ducha a faktury konce
19. stoleti”. (TAUBMAN, Howard. Martinu’s Quartet has premiere here: Kroll
Unit Plays His Seventh at Musicians’ Guild Concert - Villa-Lobos Duo Heard,
s. 34.) Toto obdobi komorni tvorby, béhem néhoz vznikl Smyccovy kvartet ¢. 6,
T#i madrigaly pro housle a violu, Concerto da camera a Kvartet pro hoboj, housle,
violoncello a klavir, pfimélo skladatele k sepsani tvahy nad povahou komorni
hudby. Zaslal ji béhem prace na Sestém smyccovém kvartetu v dopise svému
piiteli Milosi Safrankovi 19. listopadu 1946 a ten ji pielozil z francouzitiny a vy-
dal spolu s dal$imi skladatelovymi tvahami v knize Bohuslav Martinii: Domov,
hudba a svét: Deniky, zdpisniky, iivahy a clanky:

Nemohu vyjadrit potéseni, jaké mam, kdyz zacnu skladat komorni hudbu, potéseni
s jakym vedu ty ¢tyfi hlasy. Vy mi rozumite: po péti symfoniich pro velky orchestr se
¢lovek citi v kvartetu jako doma, intimné, stasten. Venku prsi a stmiva se, ale ty ¢tyfi
hlasy to nepozoruji, jsou neodvislé, svobodné, délaji, co chtéji a presto tvori harmonicky
soubor, utvati cosi, jakousi novou podstatu a harmonicky celek: to podtrhuji, ponévadz
je to tak vzacné v této chvili na tomto svété. Konecné... Jedna nepfijemna véc je,
7e nemohu prilis sklonit hlavu, déla mi to zévrat, ani tento dopis nepisi bez obtizi.
Ale to jsou detaily; pres tyto obtize, jejichZ pficinou je, ze sly$im pouze na jedno ucho,
kvartet pokracuje dobre, jenomze pracuji velmi pomalu, a to neni mym zvykem.
Vénuji jej pani R. Barstowové. Myslim, ze ddm svou V. symfonii Filharmonii v Praze
jako svétovou premiéru. Doufam, Ze se tam dostanu na festival.

Slysel jsem velkolepy koncert Budapestského kvarteta s beethovenovskym
programem a v ném op. 135. Vite, vzdy to néjak na vas zaptsobi, tato hudba, tak
prirozend, téméf samoziejma, tak ziva, upfimna, jejiz jednoduchost se nas dotyka velmi

zblizka. Nuti vas to k pfemysleni a méte dost zvlastni dojem, pomyslite-li na prostredky,
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jichz sami uzivame, abychom se pokusili dojit tam, kam Beethoven dochazi tak jednoduse.
Nemate dojem, Ze pracujeme nyni se zesilovacem? Zesilujeme vSechno, zvuk, objem,
vyraz a dokonce i dojeti. Mam casto dojem, vychdzeje z koncertu, Ze pies nejlepsi vili
existuje nékde néjaké nedorozumeéni a ze skute¢na krasa tam nebyla, Ze se zapomnélo
na krasu hudby a Ze hudba musi byt krdsnd, jinak by nestdla za namahu. Je mozno
ji povazovat — ve skute¢nosti se tak ¢asto ¢ini - za spottebu, za vychovu, propagandu
a nevim co, ale je ji vidy nutno chapat jako hudbu a v tomto bodé narazime na urcité
podminky, které je tézko prekonat. Nynéjsi hesla zni: vystupniovat, vystupiovat za
kazdou cenu - vzdyt jsme o tom ¢asto mluvili v Central parku a znate v této véci mé
minéni: nemam mnoho ucty pro tento systém.
SAFRANEK, Milos, ed. Bohuslav Martinii:
Domov, hudba a svét: Deniky, zapisniky, iivahy a cldnky, s. 226.

Na festival Prazské jaro na svétovou premiéru své V. symfonie se Bohuslav
Martina kvili rekonvalescenci nakonec nedostal. Zastoupila jej tam jeho man-
zelka Charlotte Martini. Skladatel misto toho koncem kvétna zac¢al komponovat
Concerto da camera a chtél je dedikovat své zené. Thned po dokonceni skladby
nechal udélat jeji kopii a pak odjel na zaslouzenou dovolenou do hor.

Od svého prijezdu do Ameriky v roce 1940 si Martint oblibil snadny zpi-
sob vyroby kopii pomoci priisvitu. Své skladby tak psal rovnou na specidlni
prusvitny papir, z néhoz se mohly snadnym zptsobem a levné vyrabét kopie
na jiz normalni pevny papir. Takovymto zptisobem vznikla i zde predstavena
kopie rukopisné partitury Concerta da camera. Ziejmé se jedna o kopii, kterou
skladatel nechal vytvorit hned po dokonceni skladby, o ¢emz informoval svoji
manzelku dopisem.

Jako u v8ech svych dél i zde se Martint staral o zajisténi prvniho provedeni
dila a o jeho rozsifeni formou tisténého vydani. Jeho usili viak v tomto pripa-
dé provazelo mnozstvi komplikaci. Pro premiéru nakonec ziskal kvarteto Kroll
Quartet a koncert byl planovan na 6. prosince 1948, zaznél v$ak az 10. ledna 1949
v newyorské Times Hall. Béhem ptiprav premiéry se totiz ukazalo, ze rozepsané
party neumoznuji hra¢im pohodlné obraceni stran. Ziejmé s ohledem na jed-
nani s nakladatelem Boosey & Hawkes byly party rozepsany opisovacem rovnou
na prusvitny papir, aby se z néj mohly snadno délat kopie. Rozepsané party vsak
nebraly dostate¢né ohled na technicka tskali skladby a nedavaly hra¢m prostor
vcas otocit stranu. Tento problém, ktery snad zpusobil odlozeni premiéry, byl
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vyfesen velmi kuriéznim zptisobem. Namisto toho, aby si hra¢i sami kopii partii
upravili pfipsanim ¢i pfilepenim problematickych useki na rtizné strany tak, jak
to obvykle délaji, zasahl sam skladatel do struktury své skladby.

Martind odstranil problematické useky v jednotlivych hlasech vzdy na kon-
ci strany, ¢i na zacatku strany nésledujici a hudebni material se snazil maximal-
né pouzit v ostatnich hlasech, které je v daném misté mohly prijmout. Takové
upravy byly zfejmé nejdiive udélany do kopie partt k nastudovani dila, ty se
vsak nedochovaly. Soucasti materidlu pro pripravu premiéry byla zjevné i zde
vystavena kopie partitury. Do ni udélal tyto zasahy Martinti obycejnou tuzkou,
coz umoznuje snadné ¢teni i ptivodni verze kvartetu. Aby mél budouci naklada-
tel kompletni ptij¢ovni material, upravil nasledné skladatel i originalni partituru
a party na prisvitném papife. V tomto ptipadé véak musel pracovat perem a na
nékterych mistech dokonce nehodici se tiseky primo vysttihl. Doslo tak k ne-
navratnym zméndm v kompozici. Z takto upravené partitury pak vznikly dalsi
reprodukce a jedna z nich byla pouzita i jako podklad k prvnimu vydani skladby,
které nakonec vyslo u newyorského nakladatelstvi Southern Music Publishing
Co. az vroce 1958.

Martind mél zfejmé kopii s tuzkou vepsanymi tpravami ve svém majet-
ku az do své smrti. Neni jasné, pro¢ ji nepouzil pro prvni vydani Concerta da
camera; zda za to mohlo slozité definitivni st¢hovani z USA do Evropy kratce
pred jednanim s nakladatelem, ¢i zda povazoval upravenou podobu kvartetu
za finalni verzi skladby. I pres znacnou dobu od jeji kompozice a premiéry si
nicméné dobre pamatoval, pro¢ k upravé doslo. V dopise svému priteli Karlu
Sebankovi z 2. inora 1959 vyslovné okomentoval nové vydéni, jez pravé obdr-
zel, slovy, Ze tam tehdy ,,schvalne vyndal nektere takty, aby se mohlo obracet*
(CBM, sign. PBM, Kk$ 1052.) Ani nové vydani totiz nebylo bez chyb a opét
komplikovalo interpretm otaceni stran béhem hry.

Do archivu Zdenka Zouhara se kopie dostala zfejmé az po vydani skladby
a po skladatelové smrti. Sam Zouhar se o ni ve svych pamétech ani korespon-
denci nikde nezminuje. Jakozto velky propagator hudby Martinii byl pozdéji
v kontaktu i s vdovou po skladateli Charlotte Martint. Ta pfijela do Brna na
prvni festival Martint na podzim 1966. Na zahajovacim ceremoniélu festivalu
1. fijna zaznélo také Concerto da camera, snad v brnénské premiére. Je mozné, ze
u této prilezitosti darovala vdova po skladateli Zdenku Zouharovi tuto kopii jako
vyraz diku za jeho roli pfi pfipravé tohoto vitbec prvniho festivalu vénovaného



Martint. Vzhledem k tomu, Ze dilo bylo jiz vyddno, méla kopie pro Charlotte
Martint pouze pamatecni hodnotu. Hlubsi studium tohoto pramene vsak uka-
zuje na jeho vyjimecnost nejen v dokumentaci ptivodni verze skladby, ale také
v ¢itelnosti skladatelovych finalnich uprav.

Na prikladu Concerta da camera Bohuslava Martind, jez unikatné doku-
mentuje kopie pochdzejici z pozustalosti Zdenka Zouhara, se ukazuje, co vée
miize ovlivnit onu nezavislost a svobodu téch ¢tyfech hlast, a tim i tviréi praci
skladatele smérem k mnohdy hrac¢sky krkolomnym pasazim."'

JE

Kat. ¢. 21a-b

MARTINU, Bohuslav. La revue de cuisine: Suite pour orchestre.

Paris: Alphonse Leduc, 1930, 47 s., MZK, sign. Mus4.542.651.
Zdenék Zouhar se za svého ptisobeni v Univerzitni knihovné v Brné snazil cilené
vytvaret fond literatury o Bohuslavu Martind, a pfedevsim shromazdovat jeho
skladby. Pro knihovnu obstaral radu edic skladatelovych dél a néktera nedo-
stupna vydani poridil na mikrofilmech ¢i ve fotokopiich. Fond byl déle oboha-
cen o fotokopie, mikrofilmy ¢i rukopisné opisy skladatelovych autografti. Sam
Zouhar o tom podrobné piSe ve svém konceptu k projevu, kterym 25. zati 1980
zahdjil vystavu Dilo Bohuslava Martinii. (Viz kat. ¢. 17.):

Totiz martintiovsky program onoho hud. oddéleni neobsahoval ani zdaleka jen
cilevédomé doplnovani kniznich a zejména notovych tisténych fondd, jez byly
obohacovany o mnohé separity, opisy, fotokopie a mikrofilmy skladatelovych
rukopisnych partitur. Tak napt. ze skladeb naseho autora je ve fondech knihovny
jeho viibec prva tisténa skladba (dokonce duplicitné), totiz ,,Pisent beze slov®, kterou
napsal Martinii jako dvacetilety autodidakt. Je zde také vystavena. Dale jsou zde néktera
zajimava prva vydani prazska jeho skladeb, jako napt. ,,Le Noél, ,,Film en miniatur®,
LImpromtu® ap., pak ¢etnd vydani zahrani¢nich firem, jako je patizsky Leduc, Eschig
nebo Deiss, londynsky Boose and Hawkes, mohuésky Schott, videniska Universal-
-Edition, kasselsky Barenreiter, ¢i moskevsky Muzgiz.
Fondy obsahuji rovnéz nékolik opisii skladeb B. Martint, kterézto opisy byly
cenné zvlasté do doby tisténého vydani nékolika téchto skladeb, jako jsou:

445 1127 Podrobné;jsi informace o prameni na s. 120-138.
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,VelikonoéniS ,,Pro tanec, ,,Instruktivni duo pro nervosni®. Rovnéz ve fondech
nalezneme zajimavé fotokopie skladeb, které byly ¢i jsou napt. uz rozebrany, anebo
jsou jinak nedostupné. Je zde tedy tieba cyklus ,,Borova®, ,Esquises de Dance®, klavirni
vytah opery ,,Hlas lesa®, partitura ,,Hymnu k sv. Jakubu®, klavir. skladba ,,Improvizace
na jare, partitura ,,Kvartetu pro klarinet, les. roh, violoncello a bubinek®, klavirni
juvenilie ,,Nocturno® (k Manesovu obrazku ,,Pfe¢teny roman®), klavirni vytah baletu

~Vzpoura“ aj. Kone¢né zvlasté cenné jsou mikrofilmy rukopisnych partitur nebo vytaht
tady skladeb B. Martind, jako je napt. klav. vytah baletu ,,Motyl, ktery dupal, partitura
opery ,Divadlo za branou®, partitura baletu ,Istar, partitura ,,Kouzelnych noci",
skladby ,,Le Jazz®, symf. basné ,,Modra hodina“ ap. Také je v$ak ve fondech napt. parizské
vydani partitury ,,Kuchynska revue“ se skladatelovym rukopisnym vénovanim, jez
je zde rovnéz vystaveno.

ZOUHAR, Zdenék. ,, Dilo B. Martinii“
(Zahdjeni vystavy 25. 9. 1980 v Brné).

Balet o jednom déjstvi Kuchyriskd revue vytvoril Martint roku 1927 v Patizi
jako jeden z vrchola svého ,,jazzového obdobi® Jeho poetika souzni s tehdej-
$im antiromantickym pojetim divadla v ramci povéale¢né avantgardy. V libretu
Jarmily Kroschlové (1893-1983), choreografky a tanecnice, jsou lidské vztahy
posunuty do bizarni roviny personifikované ,,méstacky solidnim Hrncem, jeho
pocestnou panickou Puklickou, sviidnici Kvedlackou, lehkomyslnym prelétavym
Utérakem a pedantsky poradnym Smetakem®*. (MIHULE, Jaroslav. Martinii: osud
skladatele, s. 146.) Hudba, blizici se misty dixielandu, spojuje jazzové prvky s neo-
klasicismem. Je napsana pro komorni sextet pripominajici dobové kavarenské
soubory. O humorném nadhledu skladatele svéd¢i i skutecnost, ze se nerozpa-
kuje umistit latinskoamerické tango po bok charlestonu.

Na titulni list exemplafe partitury suity z baletu, jenz je uloZen ve fondu
MZK, vepsal autor dedikaci Bozené Nebeské. Jedna se o manzelku teoretika
umeéni Véclava Nebeského, ktery se usadil v Parizi. Martint bydlel u manzela
Nebeskych v rue Delambre v letech 1924-1929. Mél tu k dispozici vlastni pokoj
s klavirem. Jisté ocenil téZ blizkost své oblibené kavarny Café du Dome na bou-
levardu Montparnasse.

PS-VT
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Cyklus muzskych shbort Zbojnické pisné

Kat. ¢. 22a

MARTINU, Bohuslav. Pét zbojnickych pisni. IL.

Dobova fotokopie podle reprodukce autografu, 1957, 5 s., MZK, sign. RKPMus-0375.486.
Svij cyklus pro muzsky sbor Zbojnické pisné zkomponoval Bohuslav Martint
pocatkem roku 1957 z podnétu sbormistra Péveckého sdruzeni prazskych ucite-
la (PSPU) Miroslava Venhody (1915-1987). Venhoda se na podzim 1956 obritil
na Martind s prosbou o zaslani muzskych sbort k provedeni. Martint 27. fijna
1956 odpovédél ponekud vyhybave:

Jinak Vas mohu ujistit, Ze bych s velkou radosti chtél néco dati Prazskym ucitelim
a pokladal bych si za Cest jejich provedeni. Mam ovSem také zavazky citové k Brnu,
které se ukdzalo velmi oddané k mému dilu od dévnych casti a chépete, Ze nemohu
uspokojit véechny.
Citovano podle ZOUHAR, Zdenék.
Sborové dilo Bohuslava Martinii, s. 140.

Meél tim zfejmé na mysli predchozi prosby Akademického péveckého sdruzeni
Moravan a Péveckého sdruzeni moravskych uciteld (PSMU). Venhoda se jej
posléze pokusil povzbudit ke kompozici zaslanim rukopisné knihy malife a var-
hanika ze Staré Rise Metodéje Floriana (1904-1987) Zbojnici. Martint byl touto
origindlné ilustrovanou antologii lidovych texti nadsSen a zahy si z ni vybral pét
textd a zhudebnil je pro muzsky sbor. 12. ledna 1957 o tom Venhodovi napsal:

Za to, Ze jste neztratil nadéji a nevzdal se, napsal jsem Vam ty Zbojnické sborky.
Velky vliv na to méla knizka, kterou si je$té necham u sebe a vratim ji tomu panovi
z Vysociny pozdéji.
Citovano podle ZOUHAR, Zdenék.
Sborové dilo Bohuslava Martinii, s. 141.

Poté se Martind v dopise ze 17. ledna 1957 obratil na Zdenka Zouhara
s dotazem tykajicim se PSMU:
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Napsal jsem ted zbojnické sborky pro Prazské uditele a je samoziejmé ze ted budu
muset néco udélat pro Brno a zde tdpu v nejistoté Existuji jisté jesté Moravsti ucitelé,
ktefi mi téz uz psali, kdo je dirigent?
Citovano podle ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds.
Mily ptiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zdeniku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 180.

Snad na zakladé informaci, jez mu Zouhar poskytl, zkomponoval Martint pro
PSMU dalsi pétici sborti na texty z Florianovy sbirky. V dopise 21. ledna 1957
informoval o vzniku dila Zouhara a pozadal jej, aby, az mu od néj prijde kopie,
predal ji sboru i s interpreta¢nimi pokyny:

Aby nebyly zbyte¢né zarlivosti tak jsem napsal pét novych zbojnickych pisni také pro
Moravské ucitele. Ponévadz nevim kam to poslat, poslu to vam a vy jim to mizete
predat. Necham udélat kopie a ihned poslu tedy asi koncem tydne, poslu jim dvé,
jednu at daji nasim [rodiné v Poli¢ce] az ji nebudou potiebovat.
Citovano podle ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds.
Mily ptiteli: Dopisy Bohuslava Martinii Zderiku Zouharovi =
Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar, s. 186.

Reakce PSMU nicméné neodpovidala ocekavanim Martint. V dopise rodiné
v Poli¢ce 23. bezna 1957 si na to stézuje:

Tak to je jedna vec. ted co se tyce ostatnich veci nevim co si mam myslet o tech
Moravskych Ucitelich, stale mi psali a i jejich znami v Americe abych neco jim dal

a ted najednou nemaji cas, pry moc prace s Festivalem [Prazské jaro] a zajezdy a tak ze
to snad nastuduji na podzim. To ja ovsem nebudu cekat na jejich premieru a dam to
zde zajemcum kteri o to zadaji. Zase Prazsti se vytahli, delaji to hned a zda se s velkou
paradou a peknymi programy, take do novin to hned hlasili a tak nevim zdali Moravsti
nemaji zlost ze to dostali pozdeji. ale ani to neni moje vina, ja posilal rukopisy skoro ve
stejne dobe a kde se to couralo to nevim, ze jsem od nich dostal potvrzeni az za sest nedel.

K zminéné premiéfe prvni fady v podani PSPU doslo 11. dubna 1957 v Praze.
PSMU provedlo druhou fadu poprvé az 19. fijna téhoz roku v Brné. Zdenék



375977

Vaviao
uﬂ.’mﬂté»;a
A Utullin
B. bartini:
IQ.om"li)?.
-
Kat. ¢. 23a
b s i ““fLFF i Jzu/ﬂ —
v W ke uTEl W

T e E
A AT E S

[’/7 ];

PR ke

ﬂﬂé$ﬁ“‘i§; |
r:

Kat. ¢. 23¢ :

Ao e
zubcﬂ‘w ph—
W v

bl o Th 1 Ty LJ m*f B
ﬂ”“ﬁb /f EFSFL:JF g
1”'” HHBR T JaE

W "wf ')4 H "*T i

fwy~I ,W e
b o tisie uymu Lg W el Y
ﬂa w = - Wg;_:/L
Kat. ¢. 23b ’



453

Zouhar si podle reprodukci autografi,''?® jez skladatel zaslal obéma interpretim
jednotlivych rad, poridil tehdy pro svou potfebu rukopisné opisy. Pozdéji ziskal
pro Univerzitni knihovnu fotokopii interniho tisku prvni fady od PSPU a pre-
devsim fotokopii pivodni reprodukce autografu druhé rady, jiz pfedtim sam na
zadost skladatele predal PSMU.

VT

Kat. ¢. 22b-c

MARTINU, Bohuslav. Zbojnické pisné: Deset muzskych sborii

na slova moravské lidové poesie: sborovd partitura.

Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959.
Obé rady byly spole¢né vydany tiskem roku 1959 Statnim nakladatelstvim krasné
literatury, hudby a uméni s pfedmluvou muzikologa a skladatele Jifiho Berkovce
(1922-2008).

VT

Hudebni vzpominka Bohuslava Martini na Vaclava Kaprala a Vitulku

Kat. ¢. 23a—c

MARTINU, Bohuslav. Vénovino vzpominkdm na Véclava Kaprdla a Vitulku:

Roma 1957.

Rukopisny opis Zdenka Zouhara podle autografu, 15. 3. 1957, 3 s.,

MZK, sign. RKPMus-0350.220.
Zdené¢k Zouhar opsal tuto stru¢nou klavirni skladbu, znamou téZ pod nazvem
Adagio (Vzpominky), na zakladé autografu, ktery Martind zaslal 12. brezna
1957 rodiné do Policky. Dilo je inspirovano skladatelovymi vzpominkami na
brnénského skladatele Vaclava Kaprala (1889-1947) a jeho predc¢asné zemrelou
dceru Vitézslavu (1915-1940), talentovanou skladatelku, zakyni Martint a jeho
intimni ptitelkyni. Dilo zaznélo 22. fijna 1960 v Univerzitni knihovné v podani
Véry Zouharové pod ndzvem Vzpominka na V. Kaprdla a Vitulku v ramci Vecera
V. Kaprdlové k 45. vyroci narozeni a 20. vyro¢i umrti skladatelky.

VT -1V

1128 Informace o technice reprodukce pouzivané Bohuslavem Martinti na s. 125, resp. 443.
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Kat. ¢. 23d-e
MARTINU, Bohuslav. Klavirni skladby.
Praha: Panton, 1970.
Tiskem skladbu vydalo v roce 1970 nakladatelstvi Panton ve svazku Martint
Klavirnich skladeb.
VT

Instruktivni duo pro nervozni ve fondu MZK

Kat. ¢. 24a—c

MARTINU, Bohuslav. Instruktivni duo pro nervosni.

Rukopisny opis Vladimira Telce podle faksimile autografu (Lidové noviny, 15. 3. 1925,

roc. 33, ¢. 133, 5. 15), [9. 12. 1955], 3 5., MZK, sign. RKPMus-0350.220.
Nékterda drobnéjsi dila Bohuslava Martint opsal pro fond brnénské Univerzitni
knihovny Zouhartv spolupracovnik Vladimir Telec. Ten potidil na sklonku roku
1955 (tedy shodou okolnosti v dobé¢, kdy poslal Bohuslavu Martint prosbu o po-
skytnuti skladeb pro APS Moravan) opisy klavirnich skladeb Instruktivni duo pro
nervézni (1925) a Pro tanec (1927) a pisné Velikonocni (1933).

Hudebni zert s nazvem Instruktivni duo pro nervézni byl ptivodné vy-

déan 15. bfezna 1925 ve formé faksimile v Lidovych novindch. Martint jej zaslal
20. unora redakci jako pozdrav z Parize. Skladba je dialogem dvou rytmicky
protichtidné vedenych rukou klaviristy, jehoz ukolem je tento hudebni hlavo-
lam vyfesit.

VT

Kat. ¢. 24d-f
MARTINU, Bohuslav. Drobné klavirni skladby.
Vybor z dila sestavila a revidovala Véra Zouharova. Praha: Panton, 1974.
Novou edici skladby ptipravila v roce 1974 klaviristka Véra Zouharova, man-
zelka Zdenka Zouhara, ve svazku skladatelovych Drobnych klavirnich skladeb.
VT
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Kat. ¢. 25a-b
Dopis Vladimira Telce Bohuslavu Martind, 14. 12. 1955.
Strojopis, CBM, sign. PBM Kd 43.

Muzikolog, hudebni organizator a dirigent Vladimir Telec (1928-1994) piisobil
od roku 1955 po boku Zdenka Zouhara na Hudebnim oddéleni Univerzitni
knihovny v Brné (dnes$ni Moravska zemska knihovna). Zde se podilel také na
poradani koncertti a prednasek vénovanych Bohuslavu Martint a diky Zouha-
rovi se tak blize sezndmil s osobnosti tohoto skladatele.

Odkazu Bohuslava Martini se Telec vénoval i ve své pozdéjsi organizacni,
muzikologické i interpretacni ¢innosti po svém odchodu z Univerzitni knihovny
v roce 1975, kdy se stal dramaturgem Statni filharmonie Brno. V roce 1978 stal
spolu se Zdenkem Zouharem u zrodu brnénské odbocky Spole¢nosti Bohuslava
Martini a byl jejim dlouholetym mistopfedsedou. V roce 1980 pripravil Telec
spolu se svymi nékdejsimi kolegy z knihovny Jaromirou Trojanovou a Zdenkem
Zouharem vystavu Statni védecké knihovny v Brné Dilo Bohuslava Martinii, jez
byla instalovana v barokni knihovné starobrnénského klastera.

Vladimir Telec byl také dlouholetym ¢lenem a jednatelem (pozdéji také
predsedou) Akademického péveckého sdruzeni Moravan. Tento muzsky sbor,
zalozeny v Brné v roce 1931 sbormistrem Josefem Veselkou (1910-1992), patfil
k pfednim télesim tohoto typu u nds a svymi mimoradnymi uméleckymi kva-
litami byl stavén na roven sboriim profesionalnim. Sbor v nasledujicich letech
postupné nastudoval vSechny tfi skladatelovy kantaty pro muzsky sbor a dalsi
drobnéjsi dila a podilel se také na rozhlasové nahravce jeho opery-baletu Diva-
dla za branou.

Vladimir Telec, snad inspirovan tim, ze Bohuslav Martint vyhovél prosbam
Zdenka Zouhara a zaslal mu skladby pro jeho zensky sbor OPUS, napsal 14. pro-
since 1955 Martinti dopis, kde vedle gratulace skladateli k jeho pétasedesatinam
jej jménem Moravanu zada o zaslani muzskych sbort. Dovolava se pfitom Jana
Novaka a Zdenka Zouhara:

Vézeny Mistfe,
Opozdéné, ale o nic méné upifimné, dovoluji se prifadit svym blahopfanim k celé
plejadé projev, zaslanych Vam k tak vyznamnému zivotnimu jubileu.

Ija, Vam z celého srdce a z nejhlubsi upfimnosti pfeji vSechno nejlepsi,

predevsim hodné zdravi, svézi tviir¢i sily a zdaru, a abyste se je$té hodné dlouho tésil



V Brn& 14. prosince 1955.

VéZeny Mistre,

opoZ%d&n&, ale o nic mén¥ upiimn® , dovoluji se pFiradit svym
blahopfénim k celé plejéd& projevi, zaslanych Vém k tak vyznamnému Zi-
votnimu jubileu,

I jé, Vém z celého srdce a z nejhlubdi up¥imnosti p¥eji ve-
chno to nejlepsi, predeviim hodn¥ zdravi, sv&%{ tvirdi sily a zdaru, a
abyste ee jes3t& hodn& dlouho t¥Zil usp&chim Valeho dila, na nd% je Zes-
k¥ nérod ve své predstavd &istého a nezkaZeného nérodnfho v&domi velmi
hrdy.

Jsem ctitel a nadSeny propagétor Vadeho dfla v Brn& a spolu
s Va§imi, jiZ znémymi Vém obdivovateli, skladatelem Janem Novékem a prof.
Z3. Zouharem, s nimZ spole¥n& pracuji v hudebnim odd¥len{ Universitni
knihovny v Brn¥, se sna’fme pokud ném okolnosti dovolujf, rozsirit Vade
dflo mezi nej3irsi vrstvy nafeho néroda.

A proto jedna z p¥{&in, pro¥ jsem si Vém dovolil napsat, je
Jisté Zédost, o niZ jsem presvidden, Ze ji vezmete urdit¥ na uvéZenou.

Na$e hudebni tradice vytvofila ji% velkou a slavnou oblast
reprodukiniho uméni ve sborovém zpdvu, kterd se nyni ji? stala Jednou
2z dominantnich sloZek nadf hudebnf kultury. Vyrostla tu vynikajici sbo-
rové t¥lesa, zvl4¥tE v muZském obsazeni, kterd s nejvétdfim Usp&chem
representuji eskou sborovou tvorbu doma i za hranicemi, tvorbu v celém
sv&t& svym zplsobem i podtem unikétni.

Sém jsem &lenem a funkcinondfem vyboru jednoho z nejpiedndj-
8ich sborovych t&les , Akademického péveckého sdruzeni Moraven v Brnd.
Z téchto divodd si dovoluji se k Vém obrétit s ¥4dostf, zda byste ném,
pro sdruZeni nemohl sloZit muZsky sbor / sbory / s ktery bychom s nad-
Senim a pychou za¥adili do kmenového repertodru naSeho sdruZenf. Shodou
okolnosti feské sborové tvorba dosud postrddé dila, které by vy¥la z Vas{
twird{ dflny, a proto jsem presvddlen, Ze i Vy, Mistfe, p¥ilo¥fte svou
h¥ivnu do historie Zeské sborové tvorby.
Bude-1i Vém to jen trochu moZné, zamyslete se nad mou ¥4dostf

i Z4dost{ APS Moravan , jehoZ mim jednou v tmyllsu Vasim dflem prekvapit.

Textové predloha sboru miZe byt libovolnd, JjakoZ i p¥ipadné reprodukdni
t8%kosti v komposici nemusi Vém byt na zévadu Vedim tvirdfim zém&rim, pro-

PEM kN 42

Kat. ¢. 25a

ok

to%e sdruZen{ mé vSechny disposice a predpoklady k reprodukci velmi néro&-
nych skladeb. ( Priklédém rodenku & programy dvou poslednich koncertd
Moravana ).

A nakonec, abych Vém nezistal tak neznémy, dovolte abych se
Vém predstavil. Jsem mlady hudebni v&dec , vrstevnik Zd. Zouhara. Vedle
pravidelného zam¥stnéni v knihovn® zabjvém se mimo jiné studiem Seské
sborové tvorby a d¥jinami sborového zpsvu. Tim také chci Edstednd odi-
vodnit a omluvit svou sm&lost, kterou jsem se svou ¥4dosti vi¥i Vém do-
pustile

Preji Vém p¥{jemné u¥itf svétkd vanodnich, jako¥ i stastny

a vesely novy rok !

V&S oddany

I Nissteomts Vit

dr.Vliedimir Telec

Dr.V.T.,Brno, feské 16.

Kat. ¢. 25b
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uspéchim Vaseho dila, na néz je esky narod ve své predstavé ¢istého a nezkazeného
narodniho védomi velmi hrdy.

Jsem ctitel a nadSeny propagator Vaseho dila v Brné a spolu s Vasimi, jiz znamymi
Vam obdivovateli, skladatelem Janem Novakem a prof. Zd. Zouharem, s nimz spole¢né
pracuji v hudebnim oddéleni Universitni knihovny v Brné, se snazime[,] pokud nam
okolnosti dovoluji, rozsitit Vase dilo mezi nejsirsi vrstvy naseho naroda.

A proto jedna z pticin, pro¢ jsem si Vam dovolil napsat, je jistd Zadost, o niz jsem
presvédcen, Ze ji vezmete urcité za uvazenou.

Nase hudebni tradice vytvofila jiz velkou a slavnou oblast reprodukéniho
uméni ve sborovém zpévu, ktera se nyni jiz stala jednou z dominantnich slozek nasi
hudebni kultury. Vyrostla tu vynikajici sborova télesa, zvlasté v muzském obsazeni,
kterd s nejvétsim aspéchem representuji ¢eskou sborovou tvorbu doma i za hranicemi,
tvorbu v celém svété svym zptisobem i po¢tem unikatni.

Sam jsem ¢lenem a funkcionafem vyboru jednoho z nejprednéjsich sborovych
téles, Akademického péveckého sdruzeni Moravan v Brné. Z téchto diivodu si dovoluji
se k Vam obratit s Zddosti, zda byste nam, nemohl slozit muzsky sbor /sbory/, ktery
bychom s nad$enim a pychou zaradili do kmenového repertodru naseho sdruzeni.
Shodou okolnosti ¢eska sborova tvorba dosud postrada dila, kterd by vysla z Vasi tvaréi
dilny, a proto jsem presvédcen, ze i vy, Mistre, ptilozite svou hfivnu do historie ¢eské
sborové tvorby.

Bude-li Vam to jen trochu mozné, zamyslete se nad mou zadosti i zadosti
APS Moravan, jehoz mam jednou v umyslu Vasim dilem prekvapit. Textova predloha
sboru muze byt libovolna, jakoz i pfipadné reprodukéni tézkosti v komposici nemusi
Vam byt na zavadu Vas$im tviir¢im zamértim, protoze sdruzeni ma vSechny disposice
a predpoklady k reprodukci velmi naro¢nych skladeb. (Ptikladdm roc¢enku a programy
dvou poslednich koncertit Moravana).

A nakonec, abych Vam nezistal tak neznamy, dovolte abych se Vam predstavil.
Jsem mlady hudebni védec, vrstevnik Zd. Zouhara. Vedle pravidelného zaméstnani
v knihovné zabyvam se mimo jiné studiem ¢eské sborové tvorby a déjinami sborového
zpévu. Tim také chci ¢aste¢né oduvodnit a omluvit svou smélost, kterou jsem se svou
zadosti vii¢i Vam dopustil.

Pfeji Vam piijemné uziti svatka vanoc¢nich, jakoz i $tastny a vesely novy rok!

Vas oddany

Dr. Vladimir Telec
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Martint poslal Telcovi jiz 16. ledna 1956 pohlednici odpovéd, v niz mu
prislibil zaslani své kantaty Hora tFi svétel:

Dékuji vam za mily dopis i pfani. Mam novou véc pro muzsky sbor a varhany
»Hora tfi svétel® Jak vyjde tiskem za$lu. Budu myslet na Vas sbor.
Srdec¢né Vas
B. Martint
Archiv Jifiny Telcové.

Posléze se Martint Telcovi na vice nez rok odmlcel. Obaval se totiz, Ze by jeho
Hora t svétel nemohla byt pro svou duchovni tematiku na koncerté v Cesko-
slovensku provedena.''?

VT

Prvni brnénské provedeni Polni mse, 13. a 14. 3. 1957

Kat. ¢. 26a-d
Program 9. abonentniho koncertu Statni filharmonie Brno, 13. a 14. 3. 1957.
Tisk, 4 s., ODH MZM, sign. C 162.

1129

Provedeni kantaty Polni mse pro sélovy baryton, muzsky sbor, soubor dechovych
a bicich nastroji, klavir a harmonium v Brné bylo osobnim pranim Bohuslava
Martint. V roce 1954 se o tom zminil v jednom z dopisti Zdenku Zouharovi.
Poprvé k tomu doslo na koncertech Statni filharmonie Brno 13. a 14. bfezna 1957
na Stadioné, kde dilo zaznélo po boku Symfonické predehry Vladimira Stédroné
a Prvni symfonie Johannesa Brahmse. Pod taktovkou Bretislava Bakaly u¢inkovali
spolu se Statni filharmonii barytonista Frantiek Kunc a Akademické pévecké
sdruzeni Moravan. Priivodni slovo do programu koncertu napsal violista a poz-
déjsi dramaturg orchestru Jifi Bene$ (1928-2020). Provedeni kantaty vyvolalo
nadsené ohlasy u publika i kritiky.

Cspéch nastudovani Polni mse za ucasti Moravanu, a také skute¢nost, Ze
na koncerté¢ mohlo zaznit jeho duchovné orientované dilo, zfejmé podnitily
Bohuslava Martint, aby po vice nez roce obnovil korespondenci s jednatelem

Podrobnéjsi informace o korespondenénim styku APS Moravan s Martint na s. 141-146 a s. 153-166.
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APS Moravan Vladimirem Telcem a zaslal sboru svou rovnéz ndbozensky zamé-
fenou komorni kantdtu Hora tfi svétel k prvnimu ceskoslovenskému provedeni.
Bohuslav Martinti se o tspéchu a umélecké piisobivosti brnénského prove-
deni své Polni mse v bieznu 1957 dovédél nejdiive z nadseného dopisu Vitézslavy
Kaprélové st., matky hudebni skladatelky Vitézslavy Kapralové, 17. brezna:

Uz nékolik let jsem neslysela néco tak krasného. Do posledniho mista naplnény Stadion
ani nedychal, byl jako oc¢arovan za hrobového ticha. Ano, to je hudba, jiz dne$ni svét
potiebuje: neplout na povrch ale jit do hloubky, do nitra.1130

CBM, sign. PBM Kd 053.

VT

Kat. & 26e-f
Pohlednice Bohuslava Martinu Bretislavu Bakalovi, 21. 12. 1957.
Rukopis, ODH MZM, sign. G 6375.

1130
1131

Martinti mél z uvedeni upfimnou radost, coz dokladaji jeho tehdejsi dopisy ro-
diné a priteli Milosi Safrankovi. Je$té na konci roku, 21. prosince 1957, Martinti
za provedeni Polni mse symbolicky aplaudoval dirigentu Bretislavu Bakalovi
novoroc¢ni pohlednici:

Bravo! a
prani do 1958
B. Martint

Martint predtim s Bakalou naposledy korespondoval v roce 1926 v souvislosti
s brnénskou svétovou premiérou baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi?.''>'

VT

Podrobngjsi informace o reakcich na koncert na s. 151-153.
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Kantata Hora tri svétel v repertoaru APS Moravan

Kat. ¢. 27a-b

MARTINU, Bohuslav. Hora ti{ svétel: Kantdta pro muzsky sbor,

tenorové a barytonové sélo, recitdtora a varhany.

Brno: Akademické pévecké sdruzeni Moravan, 1957, 8 s., MZK, sign. Mus4-0387.451.
Po uspésném brnénském provedeni Polni mse v breznu 1957 za spolut¢inkovani
APS Moravan se Bohuslav Martinti po vice nez roce znovu ozval jednateli tohoto
sboru, muzikologu a pracovnikovi Univerzitni knihovny v Brné Vladimiru Telcovi,
a prislibil mu zaslani partitury své kantaty Hora tfi svétel. Martinti sam prelozil
z anglictiny textové pasaze, jez prevzal z povidky anglického novinare a spisovatele
Henryho Vollama Mortona (1892-1979) In the Steps of the Master (V jeho stopdch).
Prelozené texty bylo zapotiebi nové podlozit pod noty. Tohoto tikolu se ujal Vladimir
Telec a zdhy pripravil tiSténou sborovou partituru k provozovani dila Moravanem.

VT

Kat. ¢. 27c¢
Nova skladba B. Martinu.
Rovnost, 28. 4. 1957, roc. 72, €. 75, s. 1.
28. dubna 1957 pfinesla brnénska Rovnost stru¢nou zpravu o zaslani Hory t{
svétel Bohuslavem Martinti Moravanu a chystané ceskoslovenské premiére.'!**
VT

Kat. ¢. 28

Program neuskutecnéného koncertu APS Moravan

s ¢eskoslovenskou premiérou Hory tii svétel v Policce, 7. 7. 1957.

Strojopis, 1 s., CBM, fond Koncerty Policka, l1éta 1916-1960.
Duchovni kantata Hora ti svétel, jiz Bohuslav Martint poskytl Akademickému
péveckému sdruzeni Moravan v dubnu 1957, hodlal sbor provést v ¢eskosloven-
ské premiére ve skladatelové rodisti Poli¢ce 7. ¢ervence 1957. Sélistou mél byt
pod vedenim Josefa Veselky barytonista Teodor Srubat (1917-1979) a varhan-
niho doprovodu se mél ujmout pozdéjsi druhy sbormistr Moravanu, Veselktiv
74k Jan Reznicek (1932-1993).

1132 Podrobngjsi informace o okolnostech ¢eskoslovenské premiéry Hory tii svétel na s. 153—164.



Hudebnf 3kola B. Mertind v Polilce, SdruZeni rodi¥d a prdtel HS
a Okresni lidové knihovna v Polidce

Ned&le 7. tervence 1957 v aékenském chrému a ve velkém séle Tylo-
va)domu osvéty v Polidce

KONCERT

Akadenickéno Péveckého Sdrufent M O R 4 V 4 N
Krejsikého domu osvéty v Brnd

I. st koncertu v dékenském chréma v Politce v 19 hodin

schu;;mv Martind (° mé i HORA % Ex.,
kantéta pro bary tonove 010, muis] 8l a
S GesicrovaeKt PRbuTERS,

liér umélec Jos. Boh, Foerster (¥865-1951):
ERATRA S] , kentéta pro barytonové
86lo, muzsky e e eny

II. &st koncertu ve velkém séle Tylova domu os/ &ty v Folitce ve 20 hode
Hens Leo Hassler (1564-1612), Jacobus Gallus—
Handl (1550-1611), Orlando ai Lasen, (1532~
1594), Leod Janddek (1854-1928), Jos. Boho
rnexstep, Eugen Suchoh (1908), Tiber Fredo
1918), Alexander Moyzes (*1906

sgolmsesinkme JODOR SRUBAR, &len opery N&r. divedla
v Praze - baz‘yton, JAN Ra.zrdczx, osluchad .nanw(ovy
akadente musiPkych. Ubnt o Bung’ - varhen

DIRIGENT FROFESGR JOSEF VESELKA

“iZele dgkujl za mexindlnf poditek, ktery jeem prosil ma kon-
8 valend vadengho, vyotkajfethb iminie,
iéro umélec SSSR Dmitrij Sostakovid
'S velkym pozitkem jsem poslouchal vjborny sbor Kéravem, Vi-
Bec jedan & e flepifeh, kierd jeem SlyBel ve svém Fiugthes
trij Kabalevsicij, Moskva

Vetupné na obé sdatd koneartu I misto 12 K, 1. misto
» III. sfeto 8 Keg, k aiénl 5 Kie. Predpfade] vatupe-
O o e BiRttrn S g atst

Kat. ¢. 28

PRAZSKE JARO
1953

XIII

MEZINARODNI HUDEBNI FESTIVAL

MORAVAN
na Pragském jaru 1958

Akademické pévecké sdruZenf Moravan z Brna zffastni se
Mezindrodniho hudebniho festivalu , Prazské jaro 1958 jednak
provedenim kantét Leose Janatka ,Glagolsk mse" a ,Vétné
evangelium — spolu se Statni filharmonii z Brna a Vachovym
sborem moravskych uditelek — v katedrdle sv. Vita v sobotu
24. kvéina v 1630 hod., jednak sborovym koncertem z dél Leose
Janicka v nedéli 25. kvétna v 1030 hod. v Domé uméled. Na
ném prednese Moravan tyto sbory: Léska opraydivi, Na prie-
voz stila, Ach vojna, Coz ta nale bfiza, Dei vis, Rozloudeni,
Klekanica, Kantor Halfar, Marytka Magdonové, Potulng silenec,
Sedmdesat tisic. Vachiy sbor moravskych uditelek zazpiva ddle
zenské Janickovy sbory VIE stopa a Hradéanské pisnicky,

Kat. ¢. 29a

Ton vetera uddval Moravan, kter§ nadchl obecenstvo,
Il Tempo, Rim, 4. X. 1957
Sbor se ukdzal jako téleso prvoradé drovné.
Giomnale del Mattino, Rim, 8. X. 1957
Obdivahodné provedent s interpretatnijasnosti @ pfesnost
&sto ai venesené uslechtilou, sublim
La Nazwrw Italiana, Rim, 4. X. 1957
Je ticba vyzvednout podivuhodng vkon Akademického pévec-
kého sdruseni Moravan. Bylo by zdouct, abychom toto téleso
uslyleli také jednou v Nemecké demokratické republice:
Musik und Gesellschaft, Berlin, r .1957, ¢ 11

Necbyceint pisobivy koncert, na ném zaenila
Veselky stard i nov feski moteta a antaty,

Martint zaslouzeng sklidila nejvice pozornosts

Schweizerische Musikseitung, Basilej, r. 1957, ¢. 11

a fizeni Josefa
nimiz kantéta

Sbor doséhl opét dspichu jako v Perugii a v Areszu, iispéch
slozencho z obdivu a z hiejivé lidské sympatie, kierou tito inter-
preti dovedou kolem sebe vytvafet v prosté a bezprostredni sdil-
nosti. Giornale del Mattino, Florencie, 4. X. 1957

Hlavnim zjevenim byl muisky sbor — jako mohutny a per-
fektné sladéng sonorni pevny Gtvar. Je smutné, Ze musime jasné
ukizat na to, 7e v Italii — zemi hudby — se nam o podobném
sboru ani nezda, L'Unita, Mildn, 5. X. 1957

Sbor obdivuhodny svou vyspélosti a splyvénim hlasii. Je to vy-
sélost ai drkostlivé vypistovand a dosahuje vysledkii opravdu
‘prekvapujicich, 11 Gazzettino, Bendtky, 7. X. 1957

Moravan je sbor, ktery nejen svou technickou vyspelosti a svéms
7vléStnimi vfrazovymi schopnostmi predéi viechny ostatni feské
sbory, nybrZ je uzndvin za iedno z nejlensich teles evropskch.

L'Amico del Fupuln Chieti, 13. X. 1957
- presnost a ‘nidhera muzskych hlas
Bild- Telogm/, Videri, 9. X. 1957

Sbor schopny nejjemnéjSich odstini.

Neuer Kurier, Vidort, 8. X. 1957

Vyborné vokélni teleso! Die Presse, Vider, 9. X. 1957

Tedinetn¢ sbor. Neni nim doofino denné ity Ky by
byl tak dokonaly. Souzvuk neptekonatelné stroh:

Volksstimme, Videt 9. X. 1957
& reaguiici sbor.

Wiener Zeitung, Vide#i, 9. X. 1957

Svatozér sily a zdravi stkei se nad jeho hudbou plaosi jako
nad zralym pSeniénym line

e o Tageszeitung, Vider, 9. X. 1957

Sbor uvedl v dZas od prvého okamziku bezpikladnou prisnosti
néstu) zyukovou krésou a bohatstvim dynamickgch
odsina, Zaslahie s bage w3t pochyby palmu veera

Neues Osterreich, Videri, 10. X. 1957

Bezvadné pfipraveny a citl

Kat. ¢. 29¢

ZAHRANICENI TISK

O KONCERTECH MORAVANA NA PODZIM r.1957
V ITALII A RAKOUSKU

Ukizntn techuicky dokonal sbor, kyilf o stdnce svukové
a vyrazové. Vykony opravdu vysoké firon
1l Giornale d[mlm, Rim, 1. X. 1957

Nadherné a paméthodné provedeni, které ukdzalo vysoky stu-
pef mistrovst, hluboky sdjem o didictu polyfonni hudby, sku-
é podminky vysoké drovnd, ma ni stoji tradice. sborového
8 Paese sera, Rim, 1. X. 1957

Kat. ¢. 29b

RAKOUSKY TISK O KONCERTE MORAVANA
VE VIDNI 23. BREZNA 1958

Tato hudba nepotrebuje visum, Moravan pod. zapalijicim ve-
denim svého_dirigenta p eselky ukézal mnohostrannost
svého shorového uméni, ZvIéSté je tieba vyzvednout vyrovnanost
hlubokych, stfednich a vysokych hlasi.

Osterreichische Neue Tagesseitung, Vider, 25. III. 1958

Uchvatng byla v kaidém okamiiku nidhera souzvuku hlasd,
Kterd se zvedala od jistého zakladu tmavych hlubokych basi k zd-
fieimu ,C" a ke kouselnému falsetu tenori. Obdivuhodni byla
pévecki kultura, kterou by musili zavidét tmto amatérim mnozi
pévei z povolani. Volksstimme, Viden, 25. III. 1958

Mistrovsky shor ovlidé a musikila Svost velkou st saré
i nové sborové literatury se viemi jemnostmi, dovede
vadném souzvuku_ krésne znéjicich blast, meal nim jsou 2vIAStE
pororshodn sondmibasy, "charakierisovat jednothive - skladby
v jejich stylistické osobitost
Arbnm Zeitung, Vider, 26. III. 1958

Poznali jsme, %e pred némi stojf sbor vysokgch kvalit, Jednot-
livé skupiny hlasa se lisily jasné od sebe, spojovaly se viak- také
k imponujici plnosti zvuku.

Bild-Telegraf, Vides, 26. IIL, 1955

Pévei se ukazali mistry ve xvém oboru. Nemizeme si uz snad
ani prét vetsi pivecké discip]
Wiener Zeitung, Vider, 26. IIT. 1958

Tdedlni sbor, Carovnd vyrovnanost jednotlivych hlasovgch
skupin. Neuer Kurier, Videri, 27. 11 1958
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Hora tri svétel méla zaznit v prvni ¢asti koncertu v kostele sv. Jakuba, dru-
ha ¢ast vystoupeni se méla odehrat v malém séle Tylova domu osvéty. Sbor byl
v terminu 6. az 14. ¢ervence 1957 na soustfedéni v nedalekém Snézném. V jeho
prubéhu vystoupil 7. ¢ervence pii msi v mistnim kostele sv. Kfize, 11. ¢ervence
v sanatoriu na Buchtové kopci u Snézného a 12. ¢ervence na namésti ve Snéz-
ném. Planovany poli¢sky koncert s ¢eskoslovenskou premiérou Hory tii svétel
se nakonec neuskutec¢nil, coz doklada poznamka tuzkou: ,,Nekonalo se!“ na do-
chovaném strojopisném programu koncertu.

Ceskoslovenska premiéra kantéty se posléze méla konat 8. z4i{ 1957 na br-
nénském Stadioné na spole¢ném rozluc¢kovém koncerté APS Moravan a Brnén-
ského détského sboru pred jejich odjezdem do Italie. Tento koncert byl nakonec
posunut az na 13. fijna. Mezitim APS Moravan provedlo Horu tfi svétel dvakrat
na zdjezdé v Italii.

VT

Kat. ¢. 29a-d
Letak APS Moravan na Prazském jaru 1958.
Tisk, 4 s., ODH MZM, archiv oddéleni.

Brnénsky muzsky sbor Akademické pévecké sdruzeni Moravan se spolu s dal$imi
¢eskymi umeélci vydal na prelomu zafi a fijna 1957 na koncertni zajezd pres Ra-
kousko do Itélie. Ucastniky déle byli Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy
FOK (dirigent Véaclav Smetacek), Brnénsky détsky sbor (sbormistr Frantisek Lys-
ek), solisté opery Narodniho divadla v Praze Drahomira Tikalova (sopran), Marta
Kréasova (alt), Beno Blachut (tenor), Teodor Srubat (baryton) a Eduard Haken
(bas) a varhanik Ladislav Vachulka (1910-1986), ktery byl iniciatorem tohoto vel-
korysého a s ohledem na tehdejsi politickou situaci prilomového projektu.
Vachulka byl osobnim pfitelem sbormistra Moravanu Josefa Veselky a v pred-
vale¢ném obdobi jako varhanik prilezitostné vystupoval s Moravanem. Vachulko-
vi, ktery byl po tnoru 1948 jednou z osob perzekvovanych komunistickym rezi-
mem, bylo v prvni poloviné 50. let branéno ve vefejném vystupovani. Mohl ovéem
tehdy pedagogicky pusobit na prazské konzervatofi. S politickym uvolnénim se
Vachulka mohl postupné vracet do koncertniho Zivota a prisel tehdy také s mys-
lenkou zorganizovat zahrani¢ni zdjezd ¢eskych hudebnikt do nesocialistické zemé.
Vzhledem ke svym osobnim a profesnim vazbam na Italii zvolil pravé tuto zemi.
Hlavnim cilem zdjezdu byl mezinarodni festival duchovni hudby Sagra Musicale



SAL STADIA V BRNE

Nedéle 13. #jna 1957 v 16 a ve 20 hodin

PO NAVRATU Z ITALIE

2 KONCERTY

AKADEMICKEHO PEVECKEHO SDRUZENI{

MORAVA

Krajského domu osvéty v Brn&

L. Hans Leo Hassler (1564—1612): Cantate Domino (ctythlasy motet)
Jan Campanus-Vodriansky (1572—1622); Favete linguis singuli

(osmihlasd 6da)

Jacobus Gallus-Handl (1550— 1611):
a) Repleti sunt (dvojsborovy motet)
b) Ascendit Deus (pétihlasy motet)

Tommaso Ludovico da Vittoria (1540—1611):

Duo Seraphim (motet)

Kristof Harant 5 Polfic a z Besdruzio (1564—1621); Missa quins
vocibus super dolorosi martyris:

a) Kyrie

b) Sanctus

Bohuslay  Cernohorskyj (1684— 1742): Laudetur Jesus Christus

(motet)

- Bohuslay Martinii (nar. 1890): Hora tii svétel - kantata pro muzsky

sbor, barytonové sdlo a varhany - ceskoslovenskd premisra

Ndrodni umélec Josef Bohuslay Foerster (1859—1951): Piseri bratra
slunce - kantéta pro muisky sbor, barytonové sélo a varhany

Kat. ¢. 30a

Jose! Bohusioy Fosrster: PISER BRATRA SLUNCE
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IIL Bedfich Smetana (1824— 1884): Modlitba
Narodni umélec Josef Bohuslav Foerster:
a) Svaty Véclavel
b) Hymaus (dvojshor)

SPOLUUCINKUJI:

TEODOR SRUBAR,

Moravana - baryton

solista opery Ndrodniho divadla v Praze a bjvalij den

BRNENSKY DETSKY SBOR (dirigent Dr Frantitek Lisek)
JAN REZNICEK, posluchaé JAMU - varhany

DIRIGENT PROF. JOSEF VESELKA

~f

Leo Hassler:

o

CANTATE DOMINO

Cantate Domino canticum novum, cantate Domino omnis terra! Cantate Domino et
benedicite nomini ejus, annunciate de die in diem salutare ejus! Annunciate inter
gentes gloriam ejus, in omnibus populis mirabilia ejus!

Péjte Panu piseii novou, zpivej Pénu veskerd zemé! Péjte Panu a dobroeéte jménu
jeho! Blahofette den ze dne sidvu jeho, u vieho lidu jeho zdzrcky!

Jan Campanus-Vodiansky:

Favete linguis singuli
dum nos pueli Jesuli

Qui regna donat regibus
imbellis in praesepibus

FAVETE LINGUIS SINGUL!

Qui panis est vita tibi
vitalis indiget cibi

cunas canentes dictumus vix vixque nanctus estlocum et pastor omnium bonus

et voce grata pandimus.  illum tepescit ad focum.

sortis furentis fert onus.

Zmlknéte Gsta veskerd, kdyz mile a vdécné chceme zpévem oslavit Jeziska v jesli¢kdch!

jesli

Ten, jen jiné podéluje viadnouci moci, pro sebe jako dité st&%i nasel misto v chatrnjch
fch.

Ve zplisobé chleba je tobé zdrojem Zivota, sém vsak pokrmu k Zivotu nemd, a jako
dobry: pastyf vSech nese tihu drsného ddélu.

Jacobus Gallus-Handl: a) REPLETI SUNT

Repleti sunt omnes Spiritu Sancto, alleluja, et coeperunt loqui magnalia Dei. Alleluja.

Byli naplnéni viichni Duchem Svatym, alleluja, a zaali mluvit o veledilech Bozich.

Alleluja.

b) ASCENDIT DEUS
Ascendit Deus in jubilatione et Dominus in voce tubae. Alleluja.
Za jésotu a hlaholu polnic vstoupil na nebesa Btth a Pan. Alleluja.
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Tommase Ludovico do Vittorio: DUO SERAPHIN
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Bohusloy Martind: HORA TRI SVETEL
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Umbra v Perugii. Vedle toho se mély konat koncerty v jednotlivych italskych més-
tech a ve Vidni a v Linci. Na vétsiné z koncerti zaznélo v podani celého ansamblu
Requiem, op. 89, Antonina Dvordka. Na nékterych koncertech byly uvedeny jeho
jednotlivé ¢asti po boku jinych dél symfonickych ¢i vokalné symfonickych a dva
koncerty byly ¢isté sborové - 28. zafi v Gubbiu a nasledujiciho dne v Perugii. Na
téchto koncertech provedlo APS Moravan spolu s barytonistou Teodorem Sruba-
fem a varhanikem Janem Reznickem (ktery byl ¢lenem Moravanu a jeho pozdéj-
$im sbormistrem) viibec poprvé kantatu Bohuslava Martintt Hora tii svétel.
Zajezd byl italskym, rakouskym a posléze i ¢eskym tiskem hodnocen jako jed-
noznacny uspéch a jako vyborna prezentace ¢eskoslovenské hudebni kultury v za-
hranici. Ke svému koncertu na Prazském jaru 1958 sestavilo APS Moravan propa-
gacni letak s prehledem koncerti tohoto zdjezdu a s Giryvky ze zahrani¢nich kritik!'**

VT

Kat. ¢. 30a-f

Program brnénskych koncertiit APS Moravan

s Ceskoslovenskou premiérou Hory tfi svetél, 13. 10. 1957.
Tisk, 6 s., ODH MZM, archiv oddéleni.

1133

Po zruseni ¢ervencového koncertu v Poli¢ce byla ¢eskoslovenska premiéra Hory tii
svétel Bohuslava Martinti planovana na 8. zafi 1957 v ramci spole¢ného koncertu
APS Moravan a Brnénského détského sboru na brnénském Stadioné. Koncert mél
byt jejich poslednim vystoupenim pred brnénskym publikem pred odjezdem na
italské turné. Program koncertu byl totozny s dvéma nadchazejicimi sborovymi
koncerty v Italii. O koncert 8. zati byl takovy zajem mezi posluchaci, ze byla napla-
novana jeho repriza, ktera se méla konat po navratu ze zéjezdu 13. fijna. Nicméné
pokracujici rekonstrukce varhan na Stadioné si vynutila zruseni terminu 8. zafi,
a tento koncert byl pfesunut rovnéz na 13. fijna 1957. V tento den byl tedy tentyz
program s Horou tfi svétel proveden dvakrat, od 16 a od 20 hodin.

Sélistou v Hore tii svétel a také v kantaté Josefa Bohuslava Foerstera Piser
bratra slunce mél byt stejné jako predtim v Itélii barytonista Teodor Srubat,
predni solista prazského Narodniho divadla a nékdejsi ¢clen APS Moravan. Kvili
nahlému onemocnéni viak nemohl tcinkovat. Proto jej narychlo v Martint kan-
taté zastoupil mlady basista Oldrich Jakubik (1930-2014), tehdy ¢len operniho

Podrobngjsi informace o zajezdu na s. 155-161.
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sboru Statniho divadla Brno a pozdéjsi dlouholeta opora ceskobudéjovické opery.
Ve Foersterové kantaté Srubare nahradil sélista brnénské opery Eduard Hrubes
(1914-1979). Teodor Srubai posléze t¢inkoval s Moravanem v Hofe t# svétel
1. prosince 1957 v Praze a 2. bfezna 1958 v Olomouci.'**

VT

Kat. ¢. 31
Program kantatového vecera APS Moravan, 8. 10. 1966.
Tisk, 1 s., ODH MZM, archiv oddéleni.

1134

Vyvrcholenim interpreta¢niho zajmu Akademického péveckého sdruzeni Mora-
van o tvorbu Bohuslava Martint byl v roce 1966 kantatovy vecer v ramci prvniho
ro¢niku Mezinarodniho hudebniho festivalu Brno, jenz byl zcela vénovan dilu Bo-
huslava Martinti. Na koncerté 8. ffjna na Stadioné provedl sbor vSechny tfi sklada-
telovy kantaty s muzskym sborem — Horu tii svétel, Proroctvi Izaidsovo a Polni msi.

Skladatelovu viibec posledni skladbu, Proroctvi Izaidsovo, Moravan poprvé
provedl o nékolik mésicti dtive, 12. Cervna 1966, na svém slavnostnim $estistém
koncerté, poradaném k 35. vyroci vzniku sboru a k 20. vyroci obnoveni jeho
¢innosti po druhé svétové valce.

Na festivalovém koncerté Proroctvi Izaidsovo a Horu ti svétel Fidil zak
a pokracovatel zakladatele sboru Josefa Veselky Jan Reznicek, Polni msi dopro-
vazenou komornim ansamblem c¢lent Statni filharmonie Brno dirigoval $éf-
dirigent tohoto orchestru Jifi Pinkas (1920-2003). V Proroctvi Izaidsové so6la
zpivali ¢lenové operniho souboru Statniho divadla Brno sopranistka Jarmila
Sevéikova-Hladikova, altistka Vlasta Linhartova a basista Richard Novak, instru-
mentalni party interpretovali klaviristka Danuse Ktistkova a clenové Statni filhar-
monie trumpetista Emil Drapela, violista Josef Pfiban a tympanista Frantisek VIk.
V Hofe tii svétel a v Polni msi se barytonového partu ujal dalsi sélista Statniho
divadla v Brné, barytonista René Tucek. Varhanni part v Hore t{ svétel interpre-
toval Miloslav Bucek, jenz byl ve sbormistrovstvi rovnéz zakem Josefa Veselky.

Kritici ocenovali suverénni vykon sboru a vysokou troven provedeni viech
skladeb. Koncert povazovali za jeden z vrchold festivalu po strance umélecké
i mimorddnou navstévnosti.

VT

Podrobné;jsi informace o koncertu na s. 167-168.



Jedté se cely tfesu na duchu,

kdyz popsat mdm tu prvni hodinu
{zpotil jsem se a lapal po vzduchu),
kterou jsem mél u Mistra Martind.

Potloukal jsem se svétem dosti
a bal jsem se, Ze snad zahynu,
potkalo mne viak velké Stésti,
kdyZ se mne ujal B. Marting.

Nemél jsem ZAdnou patnou piedtuchu,
v8ak vracel jsem se podoben stinu

spi§ nezli Zivému. Stdle v uchu

znél ortel, jimZ odkryl mou slabinu.

Do otevrenych dvelf rije

jsem hledél svétlem oslnény,
kdyz vysvétloval hudby taje.
Ach, kolikrit jsem ztstal némy!
To byla tedy pofddnéa sprcha

na mladou, horkou hlavu. Viak prcha Ted ozvénu viech téch pokladi
jen slaboch. Ja statetné polk slinu ve svém nitru chovdm a kladu
si to skutedné za velkou dest,
a vydrzel. A zato odménou Ze byl jsem tudasten téch hodt,
jsem brzy ziel tvaf Mistra zjasnénou Ze nalil vina mné, ne vodu,
a ziskal piitele si Martind. mbj Mistr, jimZ nechal jsem se vést.
Kat. ¢. 32a Kat. ¢. 32b

Kdyz s Vadi Juliettou pod paii
jdu nékdy méstem na prochazku
(to stvoteni vidy srdce oblazi),
vidy znovu rad ji vyznam lasku.

A jak mne uchvacuje jeji hlas,
kdyZ melodii sladkou péje,

jez oknem proudi v noénf é&as,
o lasce padlé do zaveje.

Ji #fkdm é&asto: ,,Drahé dévde,
snad Ze by &as nepfisel jesté,
kdy potéiit m4a¥ celou otéinu?

Snad ted Té pozvou do opery
a bude§ slavit uspéch, ktery
prece patii Julietté Martintt.

Kat. ¢. 32¢
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Kat. ¢. 32a—c

NOVAK, Jan. Tti sonety na Martint.

In: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii.
Brno: Krajské nakladatelstvi v Brng, 1957, s. 40-42.

Vedle komponovani se Martinit vénoval také pedagogické ¢innosti, kterd pro néj
tvorila nejen dalsi vyznamny a stabilni zdroj ptijmi, ale také skladatele vnitiné na-
pliovala inspirativnim stykem s mladymi talentovanymi umeélci. Ackoliv vétsina
jeho zaki pochazela z USA, nebot byli studenty tamnich instituci, na kterych Mar-
tint vyucoval skladbu (napt. Berkshire Music Centre, Mannes School of Music,
Princetonska univerzita), opravdu osobni a jedine¢ny vztah si vytvoril pouze ke
dvéma, které vyucoval soukromé. Oba pochazeli z Ceskoslovenska a svymi Zivot-
nimi osudy i uméleckym ptisobenim jsou tésné spjati s Brnem: Vitézslava Kapra-
lova (1915-1940) a Jan Novak (1921-1984). Detailnéjsi vhled do podoby vztahu
druhého ze jmenovanych, Jana Novédka, s Martind pfinasi v posledni dobé vyz-
kum v ramci projektu Jan Novik a Bohuslav Martinii ve svétle vzdjemné kores-
pondence (1947-1959), béhem néhoz se jiz podarilo shromazdit k tomuto téma-
tu mnoho dosud zcela neznamych prament. Nové poznatky a vysledy tohoto
projektu budou predstaveny v monografii, ktera vyjde k prilezitosti 100. vyroci
Novakova narozeni v roce 2021.

Trefné a vystizné nam predstavuje podoby tohoto vztahu a jeho dopady na
své umélecké i zivotni sméfovani sam Novak ve svych tfech sonetech zverejné-
nych v roce 1957 ve Sborniku vzpominek a studii k pocté Martinti sestaveném
Zdenkem Zouharem. Pravé diky nové objevenym Novakovym poznamkam, ko-
respondenci i dosud neznamym kompozicim z té doby Ize dobfe osvétlit jednot-
livé Novakovy narazky vyplyvajici z jejich setkani, které se v sonetech skryvaji.

V prvnim sonetu skladatel-basnik priblizuje své dojmy z prvni soukromé
hodiny u Martind, ke které doslo 8. zafi 1947 v New Yorku. Novdk si tehdy po
absolvovani letni $koly kompozice v Berkshire Music Centre v Tanglewoodu pro-
dlouzil svtij studijni pobyt v USA umoznény stipendiem Jezkovy nadace. S Mar-
tinti se Novak kratce setkal hned po priletu do USA a snad jiz tehdy mu prisel
na mysl napad pokracovat u néj v soukromém studiu po prazdninach. Na prvni
hodinu s sebou Novék pfinesl partituru svého pravé dokonceného Koncertu pro
klavir a velky orchestr (dilo nové objevené v ramci zminéného projektu). Ackoliv
Novak byl ptivodné s koncertem spokojen, a uvazoval dokonce o tom, ze jeho pre-
miéru uvede Rudolf Firkusny, Martini mu béhem lekce skladbu ve vsech ohledech
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Kat.

velmi zkritizoval a Novak od néj odchazel zdrcen. ,,[...] mtizu ho hned cely hodit
do zachodu,” piSe Novak ve svych poznamkach - a po uporné snaze koncert pre-
pracovat to i nakonec udéla. ,,Krecovité a Skolni [...] prilis dlouhé,” tak znél ortel
Martint, na ktery Novak v tomto sonetu narazi. (Poznamky z dopist Jana Nova-
ka o lekcich u Bohuslava Martint, 8. 9. 1947, CMH, pozistalost Jana Novdka.)

Nicméné Martint poté pozvolna proménuje Novakovu skladatelskou i umé-
leckou osobnost a pres pocatecni potize si ziska zcela Novaka, ktery je uhranut
svym novym ,,Mistrem® Po svém navratu z pobytu v USA v inoru 1948 ztstaval
Novak nadale s Martint v pravidelném koresponden¢nim styku a je z néj patrné,
ze se mezi nimi vyvinulo blizké pratelstvi. Martint posila Novakovi klavirni vytah
své opery Juliette a Novak s nim detailné probira své velké operni plany, mnohdy
inspirované svym Mistrem. Novak uvazuje mimo jiné i o kompozici opery Gilga-
mes pravé v dobé, kdy Martini za¢ind pracovat na svém oratoriu Epos o Gilgame-
Sovi, tedy koncem roku 1954, a tento ndpad s nim konzultuje. Pravé druhy sonet
narazi na tuto skute¢nost, a také predevsim na neblahou situaci s uvadénim dél
Martinti v tehdejsim Ceskoslovensku. Uvddéni jeho dél bylo prakticky od roku
1949 do roku 1955 az na vyjimky komunistickym rezimem znemoznéno.

Ve tretim sonetu Novak vyznava obecné povahu a dopady seznameni se
s Martinti a jejich vztahu na svij Zivot a ukazuje tvar Martint ucitele. Martint
8lo spise o smérovani a vedeni Novakovy umélecké a lidské osobnosti nez o sko-
leni technického razu, tak jak bylo standardné vyucovano ve skolach.'*

PZ

¢ 33a-b

NOVAK, Jan. Qui nunc prata colis siderea, 1961.
Autograf, Nérodni muzeum - Ceské muzeum hudby,
Hudebnéhistorické oddéleni, pozustalost Jana Novaka.

1135

N

V roce 1959 se Novak patrné z diivodu bliziciho se 70. vyroci narozeni Martind
(8. prosinec 1960) rozhodl instrumentovat pro velky orchestr své Variance na téma
Bohuslava Martinii z roku 1949, které byly ptivodné napsany pro dva klaviry. Jako
téma Variaci Novak zvolil tryvek zavérecné ¢asti Martint Polni mse z roku 1939.
Tato skladba Novdka inspirovala a provazela jej i nadale, v 50. letech vytvoril jeji
klavirni vytah. V pribéhu prace na partiture jeho milovany Mistr zemfel a Novak

Dalsi informace o ¢lanku Jana Novéaka v Zouharové sborniku na s. 246.



Posledni dopis Bohuslava Martina

Mily Padre,

ztratil jsem Vasi adresu, nevim,
kam ted psdt a kam Viam poslat zbrusu no-
vou partituru Variaci na Vase téma. Myslim,
Ze to neni od Vs pékné takhle si odejit
a nerici kam. A ja bloud jsem se porad tésil,
Ze si zase jednou usedneme ke klaviru a bu-
deme si vzdjemné prehrdvat posledni ndcrt-
ki ... Prosim, nemdm nic proti tomu, kdyz
mne zase prerusite a sim zafnete improvi-
zovat na ten ¢i onen motivek., Naopak, budu
sedét tise jako péna, divit se a Zasnout. A pak
ndam pani Charlotta nalije po sklenic¢ce vina,
pripravi néjakou posilu a budeme pokracovat
v rozhovoru, ktery jsme nacali... Kdy? Ani
se nechce wvérit, fe u: je to dvandet let,
a jeité méné se chece véfit, Ze uz je to uza-
viend minulost bes nadéie na pokracovdani.
Stale bych byl ochoten doufat, Ze najednou
prileti alesponn mily listek: . ..pod nami se
vlni more, pomalu ale jisté pribyvim na té-
lesné vasze. .. Tvij staiicky skladatel.”
Byl to vidycky pro mne swvdtek, kdyz jsem
dostal Vas dopis, vidy tam bylo néco pro

potéseni i pro povzbuzeni; viechny byly plné
tismévného humoru, i kdyz jste kritizoval mé
opusy z posledni zasilly nebo mne huboval,
Ze jsem tfeba ten klavirni wytah neudélal
jaksepatii. Mam téch Vasich dopisi prehrili
pedlivé svdzangch stufkou a pomalu abych
se smiroval se shuteénosti, Ze uf k nim mc
nepribude. UZ ani to ne!

A také uz Vdam nebudu posilat zpravy o pro-
vedeni Vasich dél u nas, kdyz us Vas to tedy
nezajimd . .. Jenom se jesté naposled nemohu
nezminit o tom, jak Vdm jeden mlady kri-
tik ddaval v neddvném cisle H. R. pii prile-
Zitosti uvedeni Mirandoliny v Praze wvzdcné
rady, jak komponovati dramatickd dila. Byl
to zdbavny clanek. Neméjte mu to, prosim,
za zlé, nebol je mlady a newi, co éini.

Ale mluvim do wétru, protofe Vy ui nikdy
nebudete cist moje tadky. Zbyla ndm oviem
Vase hudba. Diky za ni. A tou se miiZeme
utésovat, dolkud i my neprovedeme tu nepék-
nou wéc, e opustime své pidtele bez uddni
adresy.

Vérng Vas 5
? Jan Nowvdl.”

Autor dopisu, skladatel Jan Noviak, byl zikem Bohuslava Martini v letech 1947—48.

Kat. ¢. 34
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si tuto udalost, ktera ho hluboce zasahla, poznamenal uprostied autografu par-
titury Variaci na prazdny list presné v den, kdy se to dozvédél. Pozdéji, po pre-
miéfe skladby v Brné 12. ledna 1961, Novak pridal do této skladby jesté variaci pro
a cappella smiSeny sbor Qui nunc prata colis, v némz zhudebnil své latinské verse
psané pod dojmem smrti Martint. Novakuv vlastni preklad jeho versa zni takto:

Skvély Martind, ty ktery nyni obdélavas hvézdné louky,

stéle naSe duse povznasis pavaby sladkozvu¢nymi

a bolestnymi melodiemi i rytmy.

Nejlepsi pokrm poskytujes dychtivym usim (necht zavidi z1y!)
a ¢ini$ nas podobnym nebestantim, drahy Otce, dobry Martini.

»Invideant mali“~ ,necht zavidi zIi (v latinském Novakové origindle je totiz mnozné
¢islo) je zjevnym odkazem na teprve pozvolna se zlepsujici situaci k provadéni
skladeb a k postoji k dilu i osobnosti Martinti viibec v tehdejsim Ceskoslovensku.

PZ

Kat. ¢. 34
NOVAK, Jan. Posledni dopis Bohuslavu Martinii.
Host do domu, 1959, roc. 6, ¢. 10, s. 462.

Muj Mistr, drahy Otec, dobry Martint. A také Padre (slovni hficka — padre je
italsky otec, a zaroven Novdk Zertovné narazi na italského skladatele 18. stoleti
Padre Martiniho)! To vSe jsou Novékova pojmenovani Martint vyjadfujici $kalu
podob jejich vztahu. Text Posledni dopis Bohuslavu Martinii, ktery Novék zvetej-
nil v roce 1959 v ¢asopise Host do domu, predstavuje Novakovo citlivé shrnujici
ohlédnuti nejen za jejich pomérem Zzdka a ucitele, ale také za jejich dlouhole-
tym pratelstvim ,na dalku®, a obsahuje opét jako v pripadé sonett narazky na
konkrétni udalosti. Krom zminénych nové orchestrovanych Variaci jsou zde
opét vzpominany lekce kompozice u Martini i skladatelovy kritické pripomin-
ky k Novakové umélecké ¢innosti. Je zde narazka na Novakiv klavirni vytah
Polni mse, ktery se Martind viibec nelibil a Novékovi jej zdrcujicim zptisobem
zkritizoval. Nechybi odkaz na stale pretrvavajici odtazity postoj k Martint v Ces-
koslovensku na prikladu recenze svétové premiéry Martind opery Mirandolina,
ktera zaznéla v Praze 17. kvétna 1959.

Pz



Kat. ¢. 35a

VARIACE

NA TEMA BOHUSLAVA MARTINU
PRO SYMFONICKY ORCHESTR

Flauti
Oboi

Corno inglese
in Fa

Clarinetti
in Sit

Fagouti

Corni
in Fa

‘Trombe
in Sit
Tromboni

© Tuba

Timpani

Triangolo

Piatti
Tamburo piccolo  [ly

Gran cassa

Arpa (2 arpe) : Z

Violini 48
1
Viole
Violoncelli
Contrabassi
© PANTON, Praha 1989 P 2}92 All rights reserved. Printed in Czechoslovakia

Kat. ¢. 35b



Zouharovy Variace na téma Bohuslava Martini

Kat. ¢. 35a-b

ZOUHAR, Zdenék. Variace na téma Bohuslava Martinii

pro symfonicky orchestr (1979).

Praha: Panton, 1989, Studijni partitury. 46 s.
Zamérem vzdat Bohuslavu Martinti hold také vlastni hudebni kompozici se
Zdenék Zouhar zacal zaobirat poprvé v roce 1959, kdyz se dozvédél o smrti
skladatele. K této myslence se vratil po mnoha letech na sklonku roku 1978
v souvislosti se smrti a pohfbem choti Martini Charlotte. Tehdy zacal Zouhar
pomyslet na varia¢ni formu. V zameéru jej v téze dobé podporila také pobidka
tehdejsiho séfdirigenta Statni filharmonie Brno Frantiska Jilka, aby zkompono-
val pro jeho orchestr novou skladbu. V 1été roku 1979 Zouhar vytvotil prvni skici
zamysleného dila. Na kompozi¢ni praci na orchestralnich Variacich na téma
Bohuslava Martinii pak mél zasadni vliv mocny dojem, jenz na Zouharovi zane-
chalo uloZeni ostatkt Martint v Poli¢ce 27. srpna 1979 v predvecer 20. vyroci
skladatelova umrti.

Sam Zouhar o tom v pfedmluvé k tisténému vydani skladby pise:

Tehdy jsem stal u katafalku s rakvi B. Martinii na pédiu TyrSova domu téz cestnou
straz. [...] A pravé tam, v tésné blizkosti mrtvého Martini mé napadla forma skladby,
jiz jsem se chtél vyrovnat se skonem milovaného Mistra a o niz jsem uvazoval vlastné
jiz 20 let... Variace, kterych je deset, jsem napsal na symbolicky vybrané téma (jez vsak
zazni az v zavéru skladby) jeho snad nejznaméjsi pisnicky ,,Priletél ptacek z cizi
krajiny, donesl psani v ném pozdraveni® [...] Prace na skladbé byla pro mé soucasné
reflexi posledniho desetileti Mistrova Zivota s na$imi vzdgjemnymi osobnimi vztahy

a korespondenci - proto ona desitka variaci.

Zminénou pisen, kterd Zouharovi poskytla téma k variacim, zkomponoval Mar-
tind pod nazvem Dévce z Moravy v New Yorku v roce 1944 jako soucast cyklu
Pisnicky na dvé strdanky. S timto a dal$imi podobné ladénymi Martind pisnovymi
cykly z téze doby (tj. Pisnickami na jednu strdnku a Novym Spalickem) se Zouhar
seznamil bezprostfedné po jejich vydani prazskym nakladatelstvim Melantrich
v roce 1948. Pisné Zouhara nadchly a podnitily ke kompozici vlastnich Pisnicek
479 o lasce. Tento cyklus stal v roce 1949 na pocatku Zouharova koresponden¢niho
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styku s Martinti - mlady skladatel jej poslal svému idolu k posouzeni. Martint
pak 11. fijna 1949 adresoval Zouharovi prvni dopis s pochvalnym hodnocenim
téchto pisni.

VT

Kat. ¢. 35¢

ZOUHAR, Zdenék. Variace na téma Bohuslava Martinii, 1979.

Skica, soukromy archiv Zdenka Zouhara.
Zouharovy Variace jsou rozvrzeny do jedenacti casti, jez na sebe navazuji bez
preruseni. Deset kontrastnich variaci predjima téma Martind, které zazni netra-
di¢né az na konci jako coda. Skladatel pivodné zamyslel umistit téma na zacatek.
Od ptvodniho zdméru v pribéhu kompozice upustil a tvodni osmitaktové téma
ve skice vyskrtl.

O vyznéni a stylu dila Zouhar v pfedmluvé pise:

Pro posluchace by mohla byt tato skladba vyrazem navratu, zkonejsent, klidu a jasu.
I proto je té7 jeji fe¢ jina, nez jak ji 1ze poznat napt. v mé Hudbé pro smycce,
v Symfonickém triptychu, v Trojkoncertu apod.
ZOUHAR, Zdenék. Variace na téma Bohuslava Martinii
pro symfonicky orchestr (1979), s. [2].

Skladba byla dokoncena 21. prosince 1979. Statni filharmonie Brno ji pre-
miérovala 17. ledna 1980 pod taktovkou dirigenta Petra Vronského.
VT

Kat. ¢. 36

Plakat s prvni sérii pofadi a koncertt poradanych

Malym divadlem hudby a poezie v kvétnu 1962.

Archiv MZM, fond MZM, Plakaty Malého divadla hudby a poezie,

sign. k. 402 (1962-1970).
Malé divadlo hudby a poezie (od roku 1971 pouze Malé divadlo hudby) zfizené
pfi Hudebné historickém oddéleni (dnes Oddéleni déjin hudby) tehdejsiho Mo-
ravského muzea, zahdjilo svou ¢innost dne 4. kvétna 1962. Jeho vedeni se ujala
Cerstva absolventka JAMU, varhanice Alena Vesela. Po ni prevzala divadlo nakratko
muzikolozka Alena Némcova a poté se jeho vedeni ujali nejprve Milog Stédron
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(vletech 1964-1972) a po ném Vojtéch Kyas, ktery mél Malé divadlo hudby na
starosti az do jeho zaniku roku 1995.

Potrady Malého divadla se konaly v sale v prvnim patte budovy byvalé Janac-
kovy Varhanické skoly na Smetanové ulici ¢. 14, ktera byla do roku 1992 v majet-
ku tehdejsiho Moravského muzea.

Prvni porad nové zalozeného divadla byl vénovan Leosi Janackovi a pri-
pravila jej tehdejsi vedouci Hudebné historického oddéleni Theodora Strakova
(1915-2010). Ovéem hned nasledujici porad nesl dne 16. kvétna 1962 titul Bo-
huslav Martinii: Portrét s cetnymi ukdzkami (nové stereofonni snimky). Pripravil
jej prazsky muzikolog Jifi Pilka (1930-2018), ktery od roku 1957 zastaval funkci
archivéaie Ceského hudebniho fondu v Praze. Do potadti Malého divadla hudby
a poezie se hned na pocatku zapojil také Rudolf Pe¢man. Svijj prvni zdejsi porad
vSak dne 23. kvétna 1962 nevénoval hudbé Bohuslava Martind, nybrz skladbam
Ludwiga van Beethovena a Hectora Berlioze. Dal$im pofadem o Martinii nava-
zala po dvou letech, dne 6. kvétna 1964, Svatava Pribanova (1934-2014), nékdej-
§1 spoluzacka Rudolfa Pe¢mana z hudebnévédného seminare a manzelka jeho
kolegy z tehdy jiz zaniklého Brnénského vysokoskolského komorniho souboru,
violisty Josefa Pribané. V té dobé¢ jiz pracovala jako kuratorka janackovskych sbi-
rek v Archivu déjin hudby Moravského muzea. Usporadala besedu o Bohuslavu
Martint s jeho Zdkem Janem Novakem. O rok pozdéji, 14. kvétna 1965, uvadéla
tehdy cerstva absolventka brnénské hudebni védy a odborna asistentka v Hu-
debné historickém oddéleni Moravského muzea Jindra Bartova potfad o opere
Juliette, kterou jiz nasledujicitho roku mohli Brnané vidét pfimo na divadelni
scéné v ramci prvniho Mezinarodniho hudebniho festivalu zaméfeného pouze
na dilo Bohuslava Martint. Kdyz se roku 1970 pfipominaly nedozité osmdesatiny
Bohuslava Martind, vystoupil v predvecer tohoto vyroci, 7. prosince, v Malém
divadle hudby také Zdenék Zouhar s poradem Bohuslav Martinii a dnesek.

Do roku 1990 figuroval Martint pravidelné na repertoaru zdejsich poradi
zamérenych povétsinou obecnéji na hudbu 20. stoleti. Teprve jubilejni rok 1990 pfi-
nesl opét dva porady vénované pouze Bohuslavu Martint: brnénsky muzikolog Jifi
Vyslouzil z Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty uvedl toho roku v rdmci svého
celoro¢niho cyklu Francie a ¢eskd hudba dva programy s nazvem Bohuslav Martinii
v Pafizi. Jesté nez Malé divadlo hudby ukoncilo roku 1995 definitivné svou ¢innost,
uzavrel fadu jeho martintovskych poradit Rudolf Pe¢man, ktery dne 24. kvétna
1995 pronesl svou prvni a posledni zdejsi prednasku o skladateli svého srdce.
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Hudba Bohuslava Martint nechybéla v poradech ¢i cyklech poradi, které
pro Malé divadlo hudby pripravoval kolega Zdenka Zouhara z katedry skladby
a dirigovani JAMU Alois Pinos. Ten vénoval celych ¢trnact abonentnich cyk-
1t v sezénach 1977/1978-1990/1991 tvorbé svétovych i domacich skladatelt
20. stoleti. Porady zaméfené na toto obdobi hudebnich déjin uvadéli také Pavel
Blatny, Alena Némcova, Milo$ Stédron, Jan Vratislavsky a Jifi Vyslouzil. Jméno
Bohuslava Martind se jisté pravidelné objevovalo i v ramci poradii z oblasti teat-
rologie, které vytvarela pracovnice Oddéleni d¢jin divadla Moravského muzea
Jifina Telcova, manzelka Vladimira Telce.

Hudebni porady Malého divadla hudby (a poezie) uskuteénéné v letech 1962-1995
zamérené na tvorbu Bohuslava Martind nebo na jeho tvorbu

v kontextu dé¢l skladatela 20. stoleti

Udaje pievzaty z diserta¢ni prace Libuse Janackové

Malé divadlo hudby a poezie v Brné 1962-1995, s. 75-310.

16. 5. 1962 Bohuslav MARTINU
Portrét skladatele s ¢etnymi ukazkami (nové stereofonni snimky)
Ptipravil Jifi PILKA

6.5.1964 II. abonentni cyklus - 10

O Bohuslavu Martint s Janem NOVAKEM
Pripravila Svatava Pfibanova

16. 4. 1965 Svétova kvarteta IT
Calvetovo kvarteto (L. Beethoven — Kvartet cis moll, op. 135)
The Paganini Quartet (C. Debussy — Kvartet g moll, op. 10)
Julliardovo kvarteto (B. Barték — Kvartet ¢. 5)
Smetanovo kvarteto (B. Martind — Kvartet ¢ 5)
Ptipravil Jan Vratislavsky

14. 5. 1965 Abonentni cyklus A - Svétova opera
Bohuslav Martina: Julietta
Prafez operou v provedeni solistit ND v Praze
Ptipravila Jindra Bartova

31.10. 1966 Vecer francouzské hudby
Claude Debussy: 3 Irmages (Vidensti filharmonikové, dirigent Pierre Boulez),
Albert Roussel: III. symfonie (Newyorska filharmonie, dirigent
Leonard Bernstein), Bohuslav Martint: Fresky Piera della Francesca
(Londynsky filharmonicky orchestr, dirigent Rafael Kubelik)
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2.12.1966

3.6.1968

8.5.1970

7.12.1970

10. 5. 1971

13.12.1971

19.11.1973

Komorni recital k ucténi 1. vyroc¢i amrti prof. Horaka

A. Hruska: klarinet, R. St’astn)'f: housle, B. Cuberka: klavir
Program: D. Milhaud: Duo concertante pro klarinet a klavir,
T. Baird: Preludia pro klarinet a klavir, B. Martint: Sonatina
pro klarinet a klavir, M. Stédroni: Klarinetovd hudba,

B. Bartok: Kontrasty pro housle, klarinet a klavir

Abonentni cyklus B 9 — Housle v rukou mistrii

PLOCEK, BELCIK a SUK hraji

Fantazii Josefa Suka, houslové koncerty Bohuslava Martint
a Antonina Dvoréaka

Ptipravil prof. Jan Vratislavsky

HUDBA PROTI VALCE

Pasmo symfonickych a oratornich skladeb vzniklych v dobé

2. svétové valky i po vélce na oslavu lidského hrdinstvi na protest
proti valce — Skladby D. Sostakovice, S. Prokofjeva, B. Martinti,
B. Brittena a K. Pendereckého

Ptipravil dr. Milo$ Stédron

BOHUSLAV MARTINU A DNESEK

Zamysleni nad velkym ¢eskym skladatelem v podveder jeho
nedozitych osmdesatin

Ptipravil prof. dr. Zdenék Zouhar

K 26. vyroi osvobozeni CSSR Rudou armédou

Hudba proti valce a fasismu

(Skladby Sergeje Prokofjeva, Dmitrije Sostakovice, Bohuslava Martin,
E. E. Buriana, A. Haby ad.)

Ptipravil dr. Milo$ Stédron

KLARINETOVY RECITAL

JIRTHO HLAVACE

(Program: Debussy, Stravinskij, Poulenc, Martind, Paleni¢ek. R. Mayer)
U klaviru Zorka Zichova

Ptipravil Richard Mayer

Druhy vecer cyklu

CTVRTSTOLETI JANACKOVA KVARTETA

Na programu: Dvorak, Kvartet d moll — Martint, V. kvartet — Beethoven,
Kvartet e moll

Porad bude doplnén rozhovorem se ¢leny Janackova kvarteta

Ptipravil prof. Jan Vratislavsky
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15.2.1974

18.10. 1974

1.11.1974

26.11.1976

18.2.1977

15.6.1977

31.10. 1977

19.12.1977

BOHUSLAV MARTINU - profil skladatele

Ukazky z proslulych i malo znamych skladeb ve vynikajicich nahravkach
(6. symfonie, Koncert pro smyccovy kvartet a orchestr, Partita,

Concerto grosso)

Ptipravil Pavel Blatny

Abonentni cyklus B - Jazz a vazna hudba

VAZNA HUDBA A JAZZ - 7 historie vzijemnych vztahit
Debussy, Gershwin, Martinti, Milhaud, Stravinskij
Ptipravil Pavel Blatny

Abonentni cyklus B - Jazz a vdzna hudba

VAZNA HUDBA A JAZZ - z historie vzajemnych vztah@ (pokracovani)
Debussy, Martinii, Milhaud, Stravinskij

Ptipravil Pavel Blatny

Usmévy vazné hudby - IT

Koncertni tance

(Borodin, Ravel, Martinii, A. Simandl, M. Stédrot aj.)
Pripravil Alois Simandl Pinos

Usmévy vazné hudby - V

HUMOR V ORCHESTRALNICH DILECH

Haydn, Mozart, Smetana, Debussy, Martind, Prokofjev, I. Krejci,
V. Petrzelka, Z. Pololanik

Pfipravil Alois Simandl Pinos

Zévérecny porad cyklu E - KOUZLO PISNE
Ceska pistiova tvorba — IT

B. Martini, P. Eben, M. I$tvan, J. Tausinger
Pripravila dr. Alena Némcova

Abonentni cyklus B - HUDBA A SLOVO VE SKLADBACH 20. STOLETI
Zpévy a cappella

L. Janacek, B. Martint, D. Milhaud, C. Orff, K. Penderecki a dalsi
Pripravil Alois Simandl Pinos

Cyklus B - HUDBA A SLOVO VE SKLADBACH 20. STOLETI
Neobvyklé komorni soubory - II

Objevna spojeni lidského hlasu s instrumentalni hudbou

(L. Janacek, B. Martind, A. Webern, W. Lutostawski, L. Berio, J. Berg a dalsi)
Pripravil Alois Simandl Pifos
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6.3.1978

31.3.1978

8.6.1983

18.1.1984

28.3.1984

11.4.1990

30. 5. 1990

24.5.1995

Cyklus B- HUDBA A SLOVO

Kantaty a oratoria

I. Stravinskij, A. Honegger, A. Webern, K. Penderecki, B. Martint,
M. I$tvan, A. S. Pinos a dalsi

Pfipravil Alois Simandl Pinos

KOMORNI KONCERT - Vecer s klarinetem

Skladby pro klarinet a klavir v zivém provedeni (C. M. Weber, C. Debussy,
L. Stravinskij, B. Martind, R. Mayer)

Utinkuji prof. Lubomir BARTON - klarinet,

prof. Eva HORAKOVA - klavir

Zavéretny porad abonentniho cyklu A - IGOR STRAVINSKI]
STRAVINSKIJ A CESKA HUDBA

Skladby Igora Stravinského, Bohuslava Martint a Ii Krej¢iho
Prednaska univ. prof. dr. Jittho Vyslouzila, DrSc., s ukazkami

Abonentni cyklus A - DIVADLO A HUDBA

CESKA OPERA 20. STOLETI

S ukdzkami z dila Leose Jandcka, Bohuslava Martint a Jifiho Pauera
Prednagka univ. prof. dr. Jittho Vyslouzila, DrSc.

Abonentni cyklus A - DIVADLO A HUDBA
SCENICKY MELODRAM

Jifi Antonin Benda, Zdenék Fibich, B. Martini aj.
Prednéska univ. prof. dr. Jiftho VyslouZila, DrSc.

Abonentni cyklus A - FRANCIE A CESKA HUDBA

BOHUSLAV MARTINU V PARIZI - 1
Prednaska prof. dr. Jitiho Vyslouzila, DrSc., s hudebnimi ukazkami

Abonentni cyklus A - FRANCIE A CESKA HUDBA
BOHUSLAV MARTINU V PARIZI - II
Prednaska univ. prof. dr. Jitiho Vyslouzila, DrSc., s hudebnimi ukdzkami

Cyklus E - VELKE OSOBNOSTI EVROPSKE HUDBY

(vyjimecné ve stredu)

BOHUSLAV MARTINU

Koncert pro cembalo (S. Heller, R. Kubelik)

Dvojkoncert (]. Skovajsa, Ch. Mackerras)

Prednagka prof. dr. Rudolfa Pe¢mana, DrSc., s hudebnimi ukazkami

IV
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Kat. ¢. 37

PECMAN, Rudolf. Uzkost a nadéje:

Porad o Dvojkoncertu Bohuslava Martinii, 27. 1. 1964.

Strojopis, 4 s., ODH MZM, poztstalost Rudolfa Pe¢mana.
Predloha k jedinému dosud znamému rozhlasovému poradu Rudolfa Pe¢mana
o Bohuslavu Martint se dochovala ve formé strojopisu, datovaného samotnym
autorem na dvou mistech 27. lednem 1964 a opatteného jeho rukopisnou po-
znamkou ,,pro rozhlas“. Pe¢man pojal toto dilo jako vzpominku samotného
Bohuslava Martinii na okolnosti vzniku Dvojkoncertu, tedy na dobu mnichov-
ské zrady v zari roku 1938, na prvni provedeni dila i jeho vrelé prijeti publikem
a kritikou. Autor poradu zde cituje uryvky z autentickych vzpominek Bohu-
slava Martini, a sice z texti Co jsem délal ve Francii, jak vznikl Dvojkoncert
a Polni mse a 1938-1945. Také cituje text Zenevského kritika Aloyse Moosera
z 3. unora 1940, ktery Martinti pridal ke své autobiografii. Tyto texty prokla-
da Pe¢man hudebnimi vstupy. Dale usty Martinti popisuje obdobi kratce pred
obsazenim Parize nacisty. Poté nechava opét promluvit skladatele jeho vlast-
nimi slovy:

Dvojkoncert je skladba prozita za tézkych okolnosti, ale neni v ni zoufalstvi ani
beznadéje, nybrz vzpoura, odvaha a neochvéjnd vira v budoucnost, vyjadiena
prudkymi dramatickymi narazy, proudem toni, ktery se nezastavi ani na vtefinu,

melodiemi, které vagnivé uplatiuji sviij narok na zivot samostatny a svobodny.

Porad kon¢i vyznanim, které Martint napsal v srpnu roku 1938: ,Mam nyni
takovou touhu vratit se do Cech, Ze mi kazdy den zde ptipada ztracen, zda se mi,
ze jsem ukoncil jednu epochu svého zivota, pfipravnou, a Ze ted uz moje misto
neni jinde nez doma.“ (Dopis Bohuslava Martinti Josefu Schieszlovi, 22. 8. 1938,
citovano podle PECMAN, Rudolf. Uzkost a nadéje: Pofad o Dvojkoncertu Bohu-
slava Martinii, s. [4].)

IV
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Hudebni porad Bohuslav Martinit nezndamy

Kat. ¢. 38a
Plakat.
MZK, sign. Skt.2G-0220.780,2.

Kat. ¢. 38b
Program.
Strojopisna kopie, MZK, sign. Ski.2G-0220.780,2.

Kat. ¢. 38c

List notového papiru s ukazkami, které Zdenék Zouhar

prehraval béhem poradu na klavir.

Soukromy archiv Zdenka Zouhara.
Hudebni porad s nazvem Bohuslav Martinii nezndmy se konal v Univerzitni
knihovné 9. prosince 1963, den po 73. vyroci skladatelova narozeni. Zdenék
Zoubhar, ktery porad pripravil a také moderoval, byl v té dobé jiz zaméstnancem
Ceskoslovenského rozhlasu v Brné. Této skutecnosti vyuzil, aby svému publiku
v knihovné predstavil nejnovéjsi rozhlasové nahravky Martint skladeb, které
sam realizoval.

Prezentace novych nahravek v Univerzitni knihovné ve spolupraci s brnén-
skym rozhlasem nebyla pro Zdenka Zouhara ni¢im novym - jesté coby zamést-
nanec knihovny takto predstavil svému publiku Veselohru na mosté a kantatu
Kytice dne 14. ledna roku 1956 v ramci 4. vecera z dila Bohuslava Martint.

Jak zdtiraznil Zdenék Zouhar ve svém privodnim slovu, $lo o skladby na-
hrané v roce 1963 a s vyjimkou jedné také o skladby dosud nevydané tiskem.
Nazev potadu Bohuslav Martinii nezndmy byl tedy vice nez priléhavy.

Privodni slovo Zdenka Zouhara k tomuto potadu se dochovalo ve formé
jim vyhotoveného dvanactistrankového strojopisu, ulozeného v archivu Zdenka
Zouhara. V uvodni ¢asti poradu Zouhar zdiiraznil skute¢nost, kterou opakoval
i ve svych pozdéjsich textech, totiz ze Martint byl v prvni poloviné 50. let oficidl-
nimi kruhy v tehdejsim Ceskoslovensku zavrhovén. Vyjadiuje se zde v tomto
sméru velmi oteviené a poukazuje dokonce na konkrétni osoby, které tehdy Bo-
huslava Martint odsuzovaly, coz by si jesté v 50. letech dovolit nemohl. I tento

491 Zouharuv porad z roku 1963 proto ukazuje velky posun, a to nejen ve vnimani
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samotného Martini: ,,[...] cesta od tviirce Martint k posluchaci jeho dila nebyla
vzdy volnd. Doufejme vsak, ze ty doby uz skute¢né pominuly. Ze tedy uz cesta
volna je.“ (ZOUHAR, Zden¢k. Privodni slovo k hudebnimu poradu ,,Bohuslav
Martini neznamy*, 1963, archiv Zdenka Zouhara, s. [1].)

Vlastni vyklad o Martint zacal Zouhar poukazem na rozmanitost dila Bo-
huslava Martint. Upozornil predev$im na dva zédkladni proudy ve skladatelové
tvorbé, podle nichz se déli také jeho posluchaéstvo:

Béhem casu vznikly v zasadé dvé posluchac¢ské skupiny. Ta jedna jde za Martinti
jakozto za mistrem formy a orchestru a s uréitymi rozpaky pfijima tfeba jeho dila
lidova. Ta druha jde za Martint jakoZto mistrem lidovym a s ur¢itymi rozpaky
prijima tfeba jeho dila komorni a koncertantni.
ZOUHAR, Zdenék. Priivodni slovo k hudebnimu potadu
»Bohuslav Martinii nezndmy®, s. [1].

Toto své tvrzeni ozfejmil dvéma kratkymi ukazkami z nahravek - z volné véty
Martina 3. symfonie a poté z ivodniho zpévu z Otvirdni studdnek. Zouhar
vSak jednim dechem konstatuje, ze Martinii dilo ma vice tvari, které je tieba
poznat:

Jesté je ovSem Martinti pozdni, Martinti impresionisticky, Martinti romanticky

a Martinti dzezovy - spokojime-li se zde jen timto vy¢tem. Neni tim ovSem feceno,
ze cely skladateltiv odkaz je stejnych kvalit, Ze celé jeho dilo prijmeme bezvyhradné.
Tak ostatné nec¢inime ani tfeba u Beethovena.

A kdyz bychom si nyni v8ichni - jak tu sedime (vedle busty skladatele od zemfelé
nestorky ¢eskych socharek Karly Vobi$ové, zatim jediné oficialni busty Martint
v Brn¢), kdyz bychom si nyni tedy odpovédéli, co z Martint vlastné zname, nebylo
by toho zajisté presprilis, i kdyz ani ne ovSem vlastni nasi vinou.

A tak tedy ptichazi Ceskoslovensky rozhlas, aby tuto citelnou mezeru vyplnil.
MozZna uz mnozi vite, Ze jsme si vzali m. j. za dramaturgicky ukol zkompletovat celé
dilo B. Martint, jak se déje také ovSem i s dilem Janac¢kovym. A protoze uz mame
Martinovskych snimki péknou fadku (vyjmenovavat je by nemélo celkem smyslu),
vybrali jsme z nich pro ono poznani nékolik zajimavéjsich a v takové posloupnosti,
ze kazdy snimek vlastné predstavuje jiného Martinii. Nic neméni na skute¢nosti

poznavani, jestlize nékdo z vas jiz néktery z uvadénych snimkii v nejposlednéjsi
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dobé vyslech [sic] pfimo z radia, jelikoz jediny poslech podminku poznani
samoziejmé splnit nemuze.
ZOUHAR, Zdenék. Privodni slovo k hudebnimu potradu
»Bohuslav Martinii nezndmy®, s. 2.

Zdenék Zouhar vybral pro sviij porad celkem ctyfi skladby Martint
vzniklé mezi léty 1912-1932. U kazdé z nich uvedl okolnosti vzniku, pridal
stru¢nou analyzu a poté prehral rozhlasovy zaznam skladby. Nejprve predstavil
cyklus Nipponari pro stfedni zensky hlas a komorni orchestr, zkomponovany
teprve dvaadvacetiletym Martint roku 1912. Rozhlasova nahravka pofizena
v Fijnu 1963 z iniciativy Zdenka Zouhara a poprvé vysiland rozhlasem 28. lis-
topadu téhoz roku, byla viibec prvni nahravkou této skladby. Dalsi skladbou
vecera byl Kvartet pro klarinet, lesni roh, violoncello a bubinek, ktery vznikl
roku 1924, tedy jiz za pobytu Martind v Pafizi. Nahravka skladby vznikla opét
diky Zdenku Zouharovi v brnénském rozhlase a byla zde poprvé vysilana
4. listopadu 1963.

V druhé casti vecera zaznél nejprve Smyccovy sextet pro dvoje housle, dvé
violy a dvé violoncella, zkomponovany roku 1932 taktéz v Parizi, za ktery dostal
Martinti Coolidgeovu cenu. Jeho ¢eskoslovenska premiéra se odehrala téz pro-
strednictvim rozhlasu v srpnu 1963.

Posledni skladbou vecera se stala kantéta Ceskd rapsodie z roku 1919. Zou-
har ji oznacil za nejzajimavéjsi skladbu celého poradu a ve svém privodnim
slové ji také vénoval nejvétsi pozornost. Vyzdvihl uzkou spojitost této skladby
se vznikem Ceskoslovenské republiky roku 1918, jeji dedikaci Aloisu Jirdskovi
a pritomnost prezidenta republiky Tomase Garrigue Masaryka na jejim druhém
provedeni 12. ledna 1919 v Praze. Vétsi prostor vSak vénoval Zouhar jejimu
hudebnimu rozboru. Ve druhé, zalmové casti skladby, si jako byvaly chramovy
varhanik pov$iml podobnosti tématu, pouzitého Bohuslavem Martind, s uvod-
nim tématem napévu jedné z katolickych duchovnich pisni od Josefa Trumpuse
(1887-1975). Nazev této pisné Zouhar nezminil (patrné z ideologickych divo-
du), avSak podle onoho tématu Ize snadno identifikovat Trumpusiiv napév pisné
Jezisi, Krali, ktera je v souc¢asném katolickém kanciondlu uvedena pod ¢islem 707
(viz ukazky ¢. 1-3). Pivod tohoto tématu v§ak Zouhar nalezl jesté hloubéji proti
toku ¢asu, a to ve 23. zalmu zhudebnéném francouzskym skladatelem kalvinské-
ho vyznani Loysem Bourgeoisem (1510-1559), jehoZ napév se v 16. stoleti dostal



RPozndvéme dflo B. Martind

Véent prételd,
asi tak pfed rokem jeme vysilali porad s ukédzkami skladeb
Bohuslava Mertind. Rekli jeme vém tehdy, Ze se k odkazu naseho
nejmladifho hudebnfho klasika budeme je¥t¥ vracets Je to uZ &
tedy sice dlouho, ale - konednd jsme tu zase Opoddl u¥ sedf
pripraveni muzikenti, miZeme za¥ft.
Nebo jets vlastnd ne! UslySite toti% ekladby, pifpadnZ jen
jejich ¥&sti, kterd vyslechnete moZnd vibec poprves Proto snad

51 nékolik inf 4
NuZe nds po¥ad zahdjfme prvou Zdstf kvartetu, ktery napsal
Martind n¥kolik m¥sfcd po svém piijezdu do PafiZes Skladba
2 roku 1924 nen{ vBak komponovéna pro bdZny kvartetni soubor,
nybri pro klarinet, lesnf roh, violoncello a bubinek, Poprve
se hréla asi pfed dvéma roky v brndnském roghlase /kde se
totiZ celé dflo naSeho skladatele kompletuje/ a my z ni dnes
zZafazujeme pouze zmininou prvni det, Allegro moderato.

Hudba.

Duo pro housle a violoncello psal Martind pro svého nejlep=
#fho pritele jeXtd z doby konservatornich studif, zvEinglé=
ho koncertniho mietra Seské filharmonie Stanislave Novéka a
pro pro é hudebni de pr é, holendena Mau-
mimn ritse /Mérice/ Frenkae Tito hré¥i totiX zeloZili v Praze
kvarteto, které mélo sice pikny start, ale které se nokenec
brzy rozpadlos Skladba je z rTe 1927 a premiéru méla zéhy po
vzniku v PaffZi - kde byla i napséna = v proveden{ obou de=
dikentde Z tohoto dvoudflného Dua nyni uslySite vstupni Prelu=
ddume

Hudbae
Jestlie prvé skladba na¥eho pofadu méla svou premiéru v Brad,
druhé v PaF{Zi, pak skladba ndsledujfci se hréla poprve v Ame=
ice, v New Yorkus Je to 3. smyZecovy kvartet /liertind jich md
celkem sedm!/ a je z rs 1929+ Komponovén byl pro
Rothovo kverteto, které té% dflo v nédsledujicim roce po vzni-
ku uvedlo v ¥ivots Z tohoto 3 kvartetu, kterg bychom mohli
pro jeho charakter nazvat f s 81 ted posl te
finale, Allegro vivos

Hudbae
Ne¥ se piipravi vokélnf sextct k zév¥re¥né skladbd naSeho po-
fadu, vyslechn¥te jedtd jednu z mnoha eutorovych skladeb kla-
virnfche Martind m¥l toti: klavir v obzvléstni oblib&. Pou=

Kat. ¢. 39a

%ivel jej celkem b&¥ns i v symfonickém orchestrus Ostatnd uZ
samotné jeho dflo klavirni je mélem nepFebernés Vidyt jen
¥levirnich koncertd mé pét! Oviem pro tento ndstroj psal i
nikteré skladby pi{leZitostnés Tak v roce 1936 napsel i dvé
Dunky, které jsoune na sobd vilbec z4vislés Ob¥ jsou p¥kné a
Jje t8¥ko z nich vybrat. My jsme zvolili tu, kterd je vinové=
na Zdefice Kubinové.

Hudbae
Za skladatelova pobytu v Americe, kde %il za II. svitové vdlky
a jeSté 1 nijalky ¥as po nf, vznikly mimo jinjch ekladeb 1 T¥i
zpévy na Besiud 1idovou poesii ¥eskou pro Zenské hlasy. S vi=
Jimkou zpévu t¥etfho, ktery je sem zaflendn s nepatrnymi ZmS-
nami z A¥{véjsfho cyklu B, MartinQ Starofeskéd Ifkadla, jsou
T¥4 zpdvy psény jeko Sty¥ ai Sestihlasé madrigely. Proto téZ
komorni obsezenf. Jsou to lfbezné zpivy skladatelova domova,
které zezndly poprve soubornd pred deseti roky v Brnd, pode
jako zde m¥la i svou premiéru jii zminind prvé skladba nae=
ho pofadue
Vokélnf eyklus T¥i zpdvy mé tyto ’dsti: Chudd d¥v¥isa, Bola=
vé srdelko a Hlésini pasalek.

Tudbae

/Gvodni a privodni slove k sestavovanému televisnfmu poladus/

Proms histe Zdendlk ZOUHAR
Brno, Francouzskd 101,

/Vyplatni stiedisko: 0SA./

Kat. ¢. 39b
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i do repertoaru Jednoty bratrské. Zouhar si v§ima také citatd svatovaclavského
chorélu (jeho tzv. ¢eské varianty) a jeho modifikaci, které se ve skladbé objevuji
na vice mistech. Zouhartv rozbor Ceské rapsodie je proto pozoruhodny i z hym-
nologického hlediska.

U barytonového sdla v tieti ¢asti Ceské rapsodie (Andante cantabile) ne-
opomnél Zouhar upozornit na podobnost se zavére¢nym vyznanim domovu
z kantaty Otvirdni studdnek, kterou od Ceské rapsodie déli Sestatticet let.

Porad Bohuslav Martinii nezndmy zakoncil Zdenék Zouhar poslechem
rozhlasové nahravky Ceské rapsodie, kterou posluchaci v Univerzitni knihovné
slyseli jako viibec prvni publikum. Nahravka, pofizena teprve 21. listopadu 1963,
nebyla jesté v té dobé zarazena do rozhlasového vysilani.

IV

Kat. ¢. 39a-b

Uvodni a priivodni slovo Zdeiika Zouhara k televiznimu pofadu

Pozndvdme dilo Bohuslava Martinii, 10. 1. 1966.

Strojopis, 2 s., soukromy archiv Zdenka Zouhara.
O zviditelnéni dila Bohuslava Martinti se Zdenék Zouhar zaslouzil také svou
praci v médiich: predevs$im v rozhlasu a posléze i v televizi.

Svou prvni relaci o Martinti pfipravoval Zouhar pro brnénsky rozhlas jiz

coby zaméstnanec Univerzitni knihovny roku 1957. Dne 28. tinora 1957 refero-
val o jeji pripravé rodiné Martina do Policky:

Soucasné Vam sdéluji, ze ptipravuji do rozhlasu hodinovou relaci, ktera se bude
jmenovat néjak tak jako ,Zivotni a umélecky profil skladatele B. M. Kone¢né, na ndzvu
nezalezi! Bude to s ukazkami tvorby, ale soucasné jsem tam pouzil i nejriiznéjsich
vzpominek atd., mezi jinymi na pt. i to, co bylo nutno vynechat ze Sborniku. Znamena
to tedy, Ze nic neprichazi nazmar. Bude se to vysilat asi v dubnu, ale jesté spise az
v kvétnu, ne-li v ramci Prazského jara. Dam vam potom prirozené védét. Jeden
maly detail bych v$ak rad mél ovéfen. Moznd je to smé$né. Hnizdi nebo hnizdili
na svatojakubské vézi rorysi? Uvadim to tam, abych vse tak trochu zpoetisoval, ale
opiram se toliko o néjaké verse, které nemuseji byt pravdivé.

Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi

Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 132.
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Jak ale Zouhar uvedl o rok pozdéji ve své Vlastni kronice, rozhlasovy dramaturg
jej tehdy vyzval k prepracovani této relace. Autor to odmitl, a proto ona relace
nakonec nebyla realizovana.

Roku 1958 se Zouhar dostal do rozhlasu coby interpret: dne 13. dubna zde
spolu se svym madrigalovym souborem (Béla Sykova-Dejmkova, Hana Krej¢i,
Blanka Sommerova, Magda Krej¢i, Jarmila Mickova a Amalie Braunovd) nahral
Tti zpévy pro Zensky sbor, které predtim 8. dubna 1956 uvedl v ceskoslovenské
premiére na koncerté v Domé armady.

Po svém nédstupu do brnénské redakce Ceskoslovenského rozhlasu, kde pti-
sobil v letech 1961-1970 jako redaktor pro oblast symfonické, vokalni a komorni
tvorby, uvadél Zouhar nepravidelny cyklus Pozndvime dilo Bohuslava Martinii.
Predevsim ale systematicky pracoval na potizeni rozhlasovych nahravek dosud
neznamych skladatelovych dél. Do rozhlasu se jako autor vracel i po roce 1970,
kdy jiz pasobil na brnénské JAMU. Roku 1980 pripravil porad o baletni tvorbé
Bohuslava Martint nazvany Z jevistnich promén B. Martinii a vysilany 15. pro-
since toho roku (nedlouho po 90. vyroci skladatelova narozeni) a roku 1984
ptipravil potad Ctvrtstoleti bez Bohuslava Martint: vysilany ve vyroéni den skla-
datelova umrti (28. srpna). V kvétnu roku 1989 se v rozhlase saim prezentoval
jako skladatel v potadu Na okraj mych variaci na téma Bohuslava Martinii.

Zdenék Zouhar vytvoril také nékolik potadii pro Ceskoslovenskou televizi.
Textovy podklad pro prvni z téchto relaci vznikl jiz v dubnu 1957. Pfinesl struc-
né shrnuti skladatelova Zivota a prostfednictvim jedenacti hudebnich ukazek také
prehled jeho dila. Zouhar zde jesté pocital s tim, Ze dilo Martint stale neni v jeho
vlasti prili§ znameé. V televizni relaci z 30. fijna 1964 (odvysilané dne 16. listopadu
téhoz roku) jiz Zouhar srovnava dilo Martinti s dilem Janackovym a Dvorakovym.

Ve své posledni televizni relaci z 10. ledna 1966 nazvané Pozndvime dilo
Bohuslava Martinii, kterou zde prezentujeme, se Zouhar vénoval jiz pouze ukaz-
kam z nékolika vybranych skladeb. Jako prvni z nich predstavil vétu Allegro
moderato z Kvartetu pro klarinet, lesni roh, violoncello a bubinek, opsaného roku
1928 pro brnénskou konzervatot, nahraného roku 1963 v brnénském rozhlase,
vysilaného posléze tamtéz dne 4. listopadu 1963 v premiéfe a prezentovaného
v prosinci téhoz roku v Univerzitni knihovné.!36 Druhou skladbou v poradi byla
zavérecna véta Allegro vivo ze Smyccového kvartetu ¢. 3, tieti potom Dumbka (¢. 2)

Informace k poradu viz kat. ¢. 38.
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pro klavir z roku 1936 vénovana skladatelem Zderice Kubinové. Ctvrtou a po-
sledni skladbou tohoto poradu jsou T#i zpévy pro Zensky sbor. Zdenék Zouhar
v tomto poradu fidil jejich provedeni, a to v tomtéZ obsazeni jako v dubnu 1956
v Domé armady'!37 a v cervnu 1958 v rozhlase.

IV

Mezinarodni hudebni festival Brno 1966

Kat.

¢. 40a

PECMAN, Rudolf, ed. Festival Bohuslava Martinii: Brno, 1.-9. Fijna 1966 =
The Bohuslav Martinii Festival: Brno 1st-9th October 1966 =

Brno, 1.-9. Oktober 1966.

Brno: Mezinarodni hudebni festival, 1966.

1137

Myslenka usporadat festival z dila Bohuslava Martinii uzrala v hlavé Zdenka Zou-
hara v druhé poloviné 50. let, kdyz se blizily skladatelovy sedmdesaté narozeniny.
Byl to dalsi z fady projektii, pomoci kterych se Zouhar vice ¢i méné tspésné
snazil dopomoci dilu Bohuslava Martind, aby proniklo do povédomi kulturni
vefejnosti, a to za vlady rezimu, ktery pravé v 50. letech témto snaham nepral. Po
radé koncertti v Univerzitni knihovné, vydani Sborniku vzpominek a studit, vytvo-
feni skladatelovy busty ¢i vzniku Pamatniku Bohuslava Martint v rodné Policce,
ktery Zouhar inspiroval spise na dalku, mél byt festival velkym svatkem hud-
by, ktery by definitivné upevnil skladatelovu pozici v ¢eském hudebnim zivoté.
V prosinci roku 1958 napsal Zouhar o planovaném festivalu skladatelové
sestfe Marii Martint a jeji ovdovélé svagrové Jindfisce Martint do Policky:

K sedmdesatce totiz osnuji Martinovsky festival, na némz by m. j. byly provedeny
vSechny jeho symfonie — atd. Trval by nejméné tyden a byl by (vlastné bude) v Brné.
Jsme snad téz néjaci bohatyti. Jen prosim: zatim je to déivérné, aby to nékdo treba
nerozvrtal a - nepokazil. Pfedstavte si jen: tyden martinovské muziky — den co den,
vystava o ném k tomu.
Citovano podle NEMCOVA, Pavlina. Korespondence mezi
Zderikem Zouharem a rodinou Martinii v Policce, s. 183-184.

Informace o koncertu na s. 53-54 a v kat. ¢. 10.
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Brno, 14. 4. 1966.

Vé¥eny p. Fediteli,

odpovidém na dopis, ktery jsem od Vds vdera obdrZel:

R4d ¥ém posilém kopie festivalového programu. Nicmén&

jsem prekvapen, %e jej stéle je¥t¥ nemd /program/ pi

Martind, ji% jsem jej osobn$ posflal asi pred misicem, kdy

toti% byl festival /jeho¥ jsem jaksi duchovnim otcem/ v

koncepei hotov. Té% jsem posilal v té dob& 2 kopie pi

Podhajské do Vidnd, jeden rovn$¥ m¥l byt pro pi Mertint.

Ze by se to, ksskru, ztrdcelo?!

Pro Vés pek doddvém, %e pochopitelnd ev. zmény jedtd né-

jeké budou, nap¥. misto Lipska to budoussi Katowice. A ta=

ké to, ¥e jsme neddvali Zddné velké zprévy o této nadf véci

zatim proto, aby to nebylo prip. preddasné. Nyni uZ je viak

festival jisty.
fisd A

S pozdravy V&3 1 7 ] W

Kat. ¢. 40b

EESTIVAL BOHUSLAVA MARTINU,
Beno, Ffjen 1966.

Névrh progremu,

- sobota - Koncert Stitni filharmonie Brno.

= Invence (Inventions en trois peu-tiu,)lgﬂ)

- Inkentace pgo klavir a orchestr (1955
olista Rudolf Firkusng
- IV, symfonie (1945)
« neddle - Stétni divadio v Brnd
- Opera Recké pa¥ije (1958)

= pond&li - Koncert komornfho orchestru Bohuslavae Marting

- Partita pro smy¥covy orchestr (1932)

- Sonata da camera pro violoncello a komornf

orchestr (1940)

9
- Serendds ¥,II /II1/ a IV (D;.vsrtimento) (1932)

= Toccata e due canzony (19

- Otery - Gowsndhsus Orchestr Lipsko” dirigent Véclev Neumamn

« Le Bagsrre (Viava) (1926)
- Koncert pro housle a orchestr (1943)
= 3o symfonie (1944)

- stieds - Komorni koncert I,
-~ Fentasie a toceata pro klavir (1940)°
~ Pisni¥ky ne dvé strinky (1944)

=~ Trie pro flétnu, violonfello a klavir (1944)

= V. smydcovy kvortet (1938)
= &tvrtok - Koncert Stétnf filhermonie Brno

~ Pamétnik Lidicim (1943)
- Concerto grosso (1938)
- Koncert pro dva klasviry a orchestr (1943)

- Dvojkoncert pro dva smyScové crchaatryé)klavir

a tympény (193
- pétek = Komorni komeert II.

= SmyEcovy kvintet pro 2 housle, 2 violy a

V.
cello (1927

- T¥i ¥eské tamce pro klavir (1926)
= Duo pro housle a viclon€ello (1927)

dolone

)

= SmyZcovy sextet pro 2 housle, 2 violy, a(v-ceus
1932

- sobota - Koncert APS Moraven
= Hora tFf svitel (1954)
- Polni m¥e (1939)
= Proroctvi IzaidSovo (1939)

- ned¥le - Stitnf divadle vy Brng
- opera Julietta (1937)

?}M; LATIMCE (el )

Kat. ¢. 40c

32)
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Také samotného Martini zpravil Zouhar v té dobé o svém umyslu. Martinii byl po-
téSen, avsak upozornil Zouhara pfedem na mnozstvi prace pfi jeho poradani. Sam
se svych sedmdesatin jiz nedozil a projekt festivalu tak ztistal odlozen na neurcito.
Zouharova myslenka dosla realizace teprve poté, co se brnénsky univerzitni
muzikolog a popularizator hudby Rudolf Pe¢man spole¢né se svou spolupracovnici
Jaroslavou Zapletalovou rozhodli v prvni poloviné 60. let prosadit v Brné vznik
Mezinarodniho hudebniho festivalu. Ve spolupraci se Zdenikem Zouharem pod-
nikli na tu dobu odvazny krok a prvni ro¢nik nového festivalu vénovali v ffjnu
roku 1966 jedinému skladateli - Bohuslavu Martind. Tento tehdy dosud nevidany
formét hudebniho festivalu mél velky tispéch a ohlas jak v tehdejsim Ceskosloven-
sku, tak i v zahrani¢i. Jeho program sestavil sam Zdenék Zouhar, ktery také pozval
do Brna skladatelovu vdovu Charlotte Martint. Ta pozvani ptijala a byla jiz dne
1. ffjna odpoledne pritomna slavnostnimu zahdjeni festivalu ve Snémovnim sale
Nové radnice, kde také na tvod zaznély jeho prvni tény - nebyla to vSak zadna
ze skladeb Bohuslava Martind, ale Fanfdry od jeho nékdejsiho zaka Jana Novaka.
Hudba Bohuslava Martint, a sice 7. smyccovy kvartet Concerto da camera v podani
Moravského kvarteta, prisla ke slovu teprve na zavér, po projevu predsedy festi-
valového vyboru, hudebniho skladatele Theodora Schaefra, predsedy Méstského
nérodniho vyboru Oldficha Vaverky a muzikologii Jana Racka a Milose Safranka.
IV

Kat. ¢. 40b—c

Dopis Zderika Zouhara Jaroslavu Sebankovi, 14. 4. 1966.

Strojopis s pfilozenym navrhem programu 1. ro¢niku Mezinarodniho hudebniho

festivalu Brno (Festivalu Bohuslava Martint1), soukromy archiv Zdenka Zouhara.
Ze Zouharova dopisu fediteli archivu Ceského hudebniho fondu Jaroslavu Se-
bankovi ze 14. dubna 1966 je patrné, Ze program festivalu mél ptil roku pred
jeho konanim témér definitivni podobu, kterda co do provedeného repertoaru
nedoznala zasadnéjSich zmén. Na prvnim koncerté Statni filharmonie Brno
(1. fijna vecer) zaznél namisto planovanych Inkantaci pro klavir a orchestr Kon-
cert pro dva klaviry a orchestr v podani manzelti Véry a Vlastimila Lejskovych.
Namisto orchestru lipského Gewandhausu na festivalu vystoupila dne 4. fijna
Katovicka statni filharmonie, ktera namisto skladby La Bagarre zatadila na pro-
gram Pamdtnik Lidicim. Na komornim koncertu dne 5. 10. zaradilo prazské
Novakovo kvarteto na program 6. smyccovy kvartet Bohuslava Martinti namisto



echoslovakia

echoslowakischen Mug
Tschechoslowa

Kat. ¢. 41
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5. kvartetu (mimochodem obé¢ tyto skladby provedlo stejné hudebni seskupeni
jiz dne 11. prosince 1960 v Univerzitni knihovné). Zasadnéjsi zména se uda-
la pouze v programu druhého koncertu Statni filharmonie Brno dne 6. fijna:
na programu zustaly Dvojkoncert a Concerto grosso, avsak namisto Pamdtni-
ku Lidicim, ktery jiz predtim provedla Katovicka statni filharmonie, zaznél
Koncert pro violoncello a orchestr z roku 1944 se solistou Milosem Sadlem a na
zavér La Bagarre. Vrcholem celého festivalu ztstalo provedeni opery Juliette,
které se odehralo dne 9. fijna v nové budové Janackovy opery.

IV

Kolokvium Jevistni dilo Bohuslava Martinii, 1966

Kat. ¢. 41

PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martinii.

Prague: Czechoslovak Music Information, 1967. Colloquia on the History and

Theory of Music at the International Musical Festival in Brno, 235 s.
Na podzim roku 1966 se v Brné konal prvni mezinarodni hudebni festival, ktery
byl cely vénovan Bohuslavu Martind. V jeho ramci se uskute¢nilo mezinarodni
hudebnévédné kolokvium pod nazvem Jevistni dilo Bohuslava Martinii. Sbornik
z kolokvia vysel v nasledujicim roce péci editora Rudolfa Pe¢mana v ptivodnich
jazycich prednesenych referatt.

Rok 1966 na dlouhou dobu ur¢il podstatu brnénskych kolokvii i festivaltl. Az
do pocatku devadesatych let byly obé paralelné probihajici akce tzce svazany te-
maticky, kdy byl preferovan monotematismus jednotlivych ro¢niki. Vénovat cely
festival i kolokvium jedinému autorovi byla udalost ojedinéla nejen u nés, ale i ve
svété — podobné pocty se tehdy dostalo akorat Igoru Stravinskému v New Yorku.

Duraz byl kladen na kolokvialni setkani muzikologu, které spocivalo nejen
v prednesenti referatu, ale téz v ¢asto bouftlivych diskusich. I ty se ve sbornicich
alespon obrysové zaznamenavaly.

Prvniho kolokvia se ztcastnili vétSinou domdci muzikologové. Ze zahra-
ni¢nich nejvice pozornosti vzbudil Harry Halbreich z Bruselu, mj. autor dodnes
aktualniho katalogu skladeb Martint. Jednotlivé referaty se jednak zamérovaly
na uvadéni jevistnich dél, vcetné jejich dramaturgického pojeti, jednak reflek-
tovaly estetické a psychologické aspekty jednotlivych opusti. Nejvétsi rozruch



ALMANACH SPOLECNOSTI
BOHUSLAVA MARTINU 1979

Kat. ¢. 42a

ALMANACHU DO VINKU

Clenové Spoletnosti Bohuslava Martinii dostdvaji do rukou
almanach, v némZ jsou sdruZeny prispévky rozmanitého druhu
a zameéfeni. V prvnim oddilu knihy se setkdvaji s materidly
z hudebnévédného kolokvia ,Martinti v promé&nédch ¢asu“, po-
Fadaného u prileZitosti zaloZeni jihomoravské odbotky Spolec-
nosti Bohuslava Martint. Ve ,Vzpominkédch a vyznanich“ otis-
kujeme Fadky nasich i zahrani¢nich ctiteli dila Bohuslava
Martint. Promlouvd k ndm, kratce pred svou smrti, narodni
umé&lec Jan Zrzavy, oddany skladateltiv pritel; o hlubokém vzta-
hu k symfonickému dilu Bohuslava Martini hovofi narodni
umélec Vaclav Neumann, sovétsky dirigent Gennadij RoZdé-
stvenskij a australsky dirigent Charles Mackerras, plisobici jiZ
fadu let v Londyn&. Nad svétovosti dila Bohuslava Martinl se
zamysli bulharsky skladatel Ilija Iliev. Michael Henderson, an-
glicky hudebni spisovatel, jenZ nyni pracuje na monografii
0 Bohuslavu Martinti, pFispél do almanachu Fadky o skladate-
lové tviréi osobitosti. PFispévky ,Vzpominek a vyznani“ byly
zaslany rodici se Spole¢nosti Bohuslava Martinti na za¢éatku ro-
ku 1977. Byla pak oficidlné zaloZena dne 21. tnora 1977 v Di-
vadle hudby v Praze.

Almanach je doplnén dalSimi materidly, mimo jiné napfi-
klad studifi bibliograficko-kritické povahy o diplomnich a diser-
tacnich pracich o Bohuslavu Martinti, obhdjenych na nasich fi-
lozofickych fakultach.

Svazek, ktery se nyni dostava do knihoven zdjemcii o Zivot
a dilo Bohuslava Martin@i, je malym pFispévkem Spolecnosti
Bohuslava Martind k 20. vyro¢i skladatelova amrti. Byli bychom
radi, kdyby se setkal s vlidnym pFijetim nadi odborné i laické

vefejnosti.
Redakce

Kat. ¢. 42b
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vyvolaly referdt Miloge Stédroné a nasledné diskuse ohledné brnénské insce-
nace Reckych pasiji v roce 1962, tykajici se zejména problematického prekla-
du libreta.'"*

PS

Kolokvium Martinii v proméndch ¢asu, 1978

Kat. ¢. 42a-b
PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spolecnosti Bohuslava Martinii 1979.
Praha: Ceska hudebni spole¢nost, 1979, 135 s.

1138

Almanach vydala Ceska hudebni spole¢nost k dvacatému vyroci amrti skladatele.
Sestavil a redigoval jej Rudolf Pe¢man. Kniha je rozdélena do tii oddild.

Prvni a nejobséhlejsi oddil publikuje referaty z hudebnévédného kolokvia
Martinti v proméndch casu, které se uskutecnilo 19. dubna 1978 v aule Janackovy
akademie muzickych uméni v Brné. Spolecné je poradaly Spolecnost Bohuslava
Martint, Oddéleni muzikologie Katedry véd o uméni Filozofické fakulty Univer-
zity J. E. Purkyné a JAMU. Kolokvia se t¢astnili vétsinou muzikologové brnénsti,
Rudolf Pe¢man, Zdenék Zouhar, Jiti Fuka¢, Jindfiska Bartova, Jiti Vyslouzil, Jan
Trojan, Vladimir Telec a Milo$ Stédron, ktefi se vénovali témér vyhradné dilu
Martint z hlediska kompozi¢ni technologie, estetiky, sémiotiky, jevistni tvorby,
poméru k Leosi Janackovi, folkloru, ptipadné uvazovali o inspiracich Martind pro
soucasné skladatele; objevila se téZ tematika uvadéni skladeb Martint brnénskymi
symfonickymi orchestry. Naopak dva prazsti hosté, Vaclav Holzknecht a Jaroslav
Prochazka referovali o vztahu Martini k hudebni skupiné Manesa a Vaclavu Ta-
lichovi. Tteti z prazskych tcastnikd, Jaroslav Mihule, doplnil analytické prispév-
ky o skladatelovy prvni smyccové kvartety. Po skonceni kolokvia se v Besednim
domé uskutecnil koncert z dél Martini. Tyz vecer byla ustanovena odbocka Spo-
le¢nosti Bohuslava Martint v Brné, jejimz predsedou byl zvolen Zdenék Zouhar.

Druhou ¢ast almanachu tvofi vzpominky na Martint a vyznani tomuto
skladateli, které zaslali jeho domdci i zahrani¢ni ctitelé. Jejich autory jsou malif
a pritel Martind Jan Zrzavy, dirigenti Vaclav Neumann, Gennadij Rozdéstvenskij
a Charles Mackerras, bulharsky hudebni skladatel Illia Iliev a britsky hudebni
nadsenec Michael Henderson.

Podrobngjsi informace o kolokviu na s. 224-232.
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Treti oddil, Miscellanea, obsahuje Pe¢manovo hodnoceni diplomovych a di-
sertacnich praci o Martint, které vznikly na ceskych vysokych skolach, a zamys-
leni Jaroslavy Zapletalové nad kolokviem Jevistni dilo Bohuslava Martinii v roce
1966 i jeji proklamace cyklu koncerti k pocté skladatele v sezoné 1979-1980.""*

PS

Kat. ¢. 43
PECMAN, Rudolf. Bohuslav Martinii.
Brno: Koncertni oddéleni PKO a Cesk4 hudebni spole¢nost, 1979, 63 s.

1139

Publikace vysla k cyklu koncertt pro sezénu 1979-1980. K devadesatému vyroci
narozeni a dvacatému vyro¢i umrti skladatele jej poradalo koncertni oddéleni Par-
ku kultury a oddechu ve spolupréci se Spole¢nosti Bohuslava Martinti. Tyto knizky
se staly nedilnou soucasti koncertt pro brnénsky Kruh pratel hudby v dobé¢, kdy je
dramaturgicky a organizacné pripravovali Rudolf Pe¢man spolu s Jaroslavou Za-
pletalovou. Texty presahuji bézny ramec programovych booklettl. Pe¢man do nich
zatazoval té7 vlastni studie k jednotlivym monotematickym cyklim, které byly v se-
dmdesatych letech vénovany Beethovenovym smy¢covym kvartetim (1970), Han-
delovi a Bachovi (1971), ¢eské hudbé (Cechy konzervator Evropy, 1972), Brahmsovi
a Regerovi (1973), hudbé romantikt (1974), hudbé staré Italie (1975), Haydno-
vi a Mozartovi (1976), Beethovenovi (Ceskd pocta Beethovenovi, 1977) a Franzi
Schubertovi (1978). Na tuto linii navazaly cykly koncerti v letech osmdesatych.
V uvodu publikace je zarazena stru¢nd autobiografie skladatele, kterou na-
psal v prosinci 1957 na Schonenbergu. Nasleduji tfi Pe¢manovy studie. Prvni
z nich, Pohled na Bohuslava Martinii anno 1979, se vénuje skladatelovu stylu
a jeho estetice. Ve stati Martinii o sondté a komorni hudbé rekapituluje Pe¢man
pro vefejnost téma tykajici se predevsim estetiky neoklasicismu, k némuz se
vyjadril na vice mistech. Prvé setkdni Bohuslava Martinii s brnénskym jevistém
se vénuje premiére baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi? v roce 1925. Treti ¢ast
publikace tvofi programové texty k péti koncertim komorni hudby, pii jejimz
vybéru byl kladen diraz na rozmanitost. Kniha zaujme téz bohatou obrazovou
ptilohou, ktera obsahuje fotografie z riznych obdobi skladatelova zivota, pisem-
né dokumenty, korespondenci, notové ukazky i jeho vlastni kresby. Programova
cast pak prinasi fotografické portréty interpretu.
PS

Podrobngjsi informace o almanachu na s. 88-91 a 233-234.
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Kat. ¢. 44
PECMAN, Rudolf. Eseje 0 Martinii: Doba - dilo - tviirci estetika.
Brno: Koncertni oddéleni Parku kultury a oddechu, 1989, 199 s.

Publikace vysla k tricatému vyroc¢i umrti a stému vyroci narozeni skladatele.
Sestavil ji Rudolf Pe¢man (1931-2008) ze svych vlastnich textt, které vznikly
v rtiznych obdobich; nékteré z nich nové aktualizoval. Kniha je uréena ptiz-
niveim hudby a navstévnikiim koncert porddanych Koncertnim oddélenim
brnénského Parku kultury a oddechu. Ve stejné edici vysly i jiné Pe¢manovy
studie o skladatelich, napt. o Josefu Sukovi (1980) a Claudu Debussym (1988).

Pe¢man v knize esejistickou formou prezentuje sviij dlouholety zajem
o dilo Martinti z pozic muzikologa a estetika. V kapitole K tviirci estetice Bohu-
slava Martinii si v§ima publikovanych textu skladatele, v nichz proklamuje své
nazory na hudbu, reflektuje soucasné hudebni déni zejména ve Francii, zabyva se
problematikou tviir¢iho procesu, hudebni pedagogikou apod. Pe¢man hodnoti
Martint jako bystrého glosatora uméleckého a spolecenského déni, ktery ma dar
jasného a pregnantniho literarniho vyjadfeni.

Zvlastni pozornost vénuje autor odrazu antického svéta v dile Martint, ze-
jména jeho pojeti mytu. To dava do souvislosti s atmosférou fin de siécle, v jejimz
duchu tvoril Martint sva prvni dila. Proto vytvari Pe¢man paralely mezi antickymi
myty a myty, jez jsou obsazeny v symfonické basni Smrt Tintagilova a v baletu
Istar. Po rekapitulaci skladeb vychazejicich z antického svéta, jako jsou opera Vojdk
a tanecnice nebo hudba k rozhlasové inscenaci Gideova Oidipa, je nejvice prosto-
ru vénovano vrcholnému dilu Martinti na anticky namét, opete Ariadna (1958).

Dalsi stat je vénovana avantgardnimu baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi?
z pocatku dvacatych let, ktery je naprostym protipolem k predchozimu symfo-
nickému baletu Istar, vyristajicimu z atmosféry pozdniho romantismu. Zajima-
vosti je tu Pecmanova paralela mezi Martind a Jana¢kem: spolecnym rysem obou
byla pry inklinace k absurditeé.

Kapitola Krize hudby se zabyva ivahami Martini o moderni hudbé, které
publikoval v nékolika ¢lancich v poloviné dvacatych let. Martind v nich reaguje
na krizi hudby po prvni svétové valce, kdy krizi kompozi¢ni spojuje s krizi mys-
lenkovou. Jako feseni nabizi inspiraci obrodnou silou klasiki 18. stoleti, podobné
jako jeho velky vzor Igor Stravinskij. Pro Martinti tento postoj znamenal inklinaci
k neoklasicismu a odmitnuti impresionismu. K tomu Pe¢man dodava nutnost
inova¢niho usili u klasickych vzort, nejen jejich bezduché prejimani, coz doklada
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na pristupu Martint k sonaté a sonatové formé, z $irs$iho hlediska pak na prefe-
renci komorni hudby jako nejcistsiho projevu v oblasti hudebni kompozice.

Nasledujici stat je vénovana pojeti lidové pisné u Janacka a Martint. Pres-
toZe oba jsou povazovani pojetim folkloru za antipody, Martint si velice cenil
Janackovy studie O hudebni strdance ndrodnich pisni moravskych. Nalezl v ni pod-
néty pro reSeni otazek tykajicich se harmonizace lidovych pisni, problematiky
zapisu, instrumentace, vztahu melodie a textu apod.

Ve studii Od impresionismu k dadaistickému lyrismu se Pe¢cman zabyva skla-
datelovou slozitou cestou od pocate¢niho okouzleni symbolismem, dekadenci
a impresionismem k opete Juliette. Jako priklad uvadi nékterd jevistni dila, v nichz
pry skladatel bytostné tihl k divadlu lyrickému. Vénuje se zdanlivému rozporu,
kdy pro Martint byl charakteristicky odpor vii¢i romantické citovosti. Tuto tezi
ditkladné analyzuje na experimentalnim baletu Sach krdli. V rdmci Julietty, zalo-
zené na tematice snu, navrhuje zhodnotit dilo z pozice Freudovy psychoanalyzy.

Kapitola nazvana Epilog: Hleddni hodnot je epilogem dvojim: jednak uza-
vird Pe¢manovu knihu, jednak se zabyvé Reckymi pasijemi, opernim epilogem
Martint. Pe¢man dilo nejprve sleduje z pozic estetickych, aby nasledné presel
k problematickému prekladu libreta z pera Evy Bezdékové, ktery se stal soucasti
brnénské inscenace v roce 1962 a byl podroben kritice na mezinarodnim hudeb-
nim kolokviu Jevistni dilo Bohuslava Martinii v roce 1966.114

PS

Kolokvium Bohuslav Martinii, jeho Zdci, prdtelé a soucasnici, 1990

Kat. ¢. 45

MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils,
Friends and Contemporaries Brno 1990.

Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 1993, 175 s.

1140

V roce stého vyro¢i narozeni skladatele se v Brné uskutecnilo dalsi z kolokvii na
téma Bohuslav Martint. Sbornik, ktery vysel v roce 1993, redigoval Petr Macek. Na
rozdil od prvniho martintovského kolokvia v roce 1966, které bylo tizce zaméfeno
na jevistni dilo skladatele, okruh témat byl tentokrat zna¢né $iroky. To umoznilo

Podrobngjsi informace o publikaci na s. 258-263.
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i vétsi ucast zahrani¢nich muzikologt, takze pocet domacich a zahrani¢nich refe-
rentd byl v podstaté vyrovnan. Tematické okruhy se vénovaly ¢eskym, pfipadné
moravskym aspektim skladatelovy tvorby, jednotlivym stylim a prostredim, ji-
miz se inspiroval, pfipadné konkrétnim kompozicim. Bohaté byl reflektovan okruh
soucasnik, z nichZ - vedle Alberta Roussela, I$i Krej¢iho, Francise Poulenca - né-
kteti byli opravdu jen soucasniky a s Martini nijak nesouviseli. Z zak byla uvedena
pouze Vitézslava Kapralovd, pratele reprezentoval violoncellista a varhanik Frank
Rybka, u néhoz Martint casto pobyval béhem svého amerického obdobi.'*!

PS

Kat. ¢. 46

ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily priteli: Dopisy Bohuslava Martinii
Zderiku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, 432 s.

1141

Zakladem cesko-anglické publikace je kriticka edice korespondence, kterou vedl
Bohuslav Martint se Zdenkem Zouharem v letech 1949 az 1959. Obsahuje pouze
dopisy od Martinti - Zouharovy se nedochovaly. V knize je uvefejnéno dvacet
$est dopisti a tfi pohlednice bez jazykovych korektur. Jako doplnék je otisténo
parte (zprava Charlotty Martinti o manzelové umrti) a jeji podékovani za kondo-
lenci. Vedle pfepisu jsou uverejnény téz fotokopie ptivodnich texti Martint.

Monografie je opatfena doprovodnymi texty a studiemi. V predmluveé
Zdenka a Vita Zouharovych je nastinéna tematika korespondence. Tyka se ze-
jména skladeb Martint, jejich interpretace a nazort na né.

Jan Kapusta ve studii O diileZitosti dopisii rekapituluje celou korespondenci
Martini citajici asi 2 000 dopisti. Jejich dulezitost spo¢iva mj. v tom, Ze korespon-
dence v dobé neptitomnosti Martina ve vlasti v podstaté nahrazovala Gstni komu-
nikaci. Také proto se staly nenahraditelnym pramenem pro monografie a studie.
V této souvislosti upozornuje Kapusta na potebu jejich kritické edice. Druhou
cast textu vénuje osobnosti Zdenka Zouhara jako jednoho z umélcti a muzikologt,
ktefi propagovali Martint u nas jiz v dobé, kdy byl jinymi zatracovan.

Pod nazvem Adresdt Zdenék Zouhar rekapituluje Vit Zouhar otcovu kores-
pondenci s Martint, jeho kontakty se skladatelovymi sourozenci v Poli¢ce, nava-
zani znamosti s Charlottou Martind a provadéni skladeb Martinii. Neopomene

Podrobné;jsi informace o sborniku na s. 235-239.
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téZ Zouharovu manzelku Véru, ktera se coby klaviristka podilela na premié-
rach Petrklice a Otvirdni studdnek. Zminuje i Zouharovy kompozice souvisejici
s Martint, napf. orchestralni Variace na téma Bohuslava Martinii z roku 1979.
Soucasti publikace jsou Vybérovd bibliografie a korespondence, Rejstrik osob,
umeéleckych téles, nakladatelii a skladeb a bohatd obrazova priloha.''*

PS

Kat. ¢. 47
ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinii.
Praha: Academia, 2001, 276 s.

1142

Monografie viibec poprvé zpracovava sborové dilo Martini jako celek. Autorem
je skladatel, dirigent a muzikolog Zdenék Zouhar (1927-2011), ktery sim mno-
hé skladby, jez podrobuje analyze, dirigoval. Nedilnou soucasti knihy jsou proto
téz interpretacni pokyny. Podle Zouhara je kniha urcena nejen badatelim z rad
muzikolog, ale téZ sbormistram.

Sborové dilo Martint je v knize zafazeno do kontextu jeho vlastni tvorby,
rovnéz pak do bohaté ¢eské sborové produkce prvni poloviny 20. stoleti. Martina
do této konkurence vstupuje znacné znevyhodnén, nebot neprosel vlastni pévec-
kou praxi a neptisobil ani jako dirigent, coz sam priznava na vice mistech. Pfesto
je autorem vice nez padesati skladeb pro riizna sborova obsazeni a rozmanitych
zanr, od sbort v hudebné-dramatickych dilech a kantatach po samostatné sbo-
ry s doprovodem nebo a cappella. Jeho sborova dila zasluhuji pozornost uz proto,
Ze se objevuji na repertoaru cetnych domacich i zahrani¢nich soubort.

Zouhar se snazi najit originalni prvky sborového stylu Martint ve srovnani
s ostatni domdci produkeci. K ni se stavi do jisté miry kriticky, nebot uvadi, ze
vedle dél vysoké trovné z pera Josefa Bohuslava Foerstera, Vitézslava Novaka ¢i
Josefa Suka vznikalo tézZ mnoho skladeb primeérnych, jejichz charakteristickymi
rysy jsou nechut k experimentovani, nedostatek fantazie pfi praci s literarni pred-
lohou i v oblasti kompozi¢ni faktury. Vyzdvihuje naopak vrcholna dila Janackova
pro jejich mimoradnou originalitu ve vSech oblastech kompozi¢ni faktury.

Jak se s touto domaci situaci vyporadal Bohuslav Martint?

Podle Zouhara pozorné sledoval soudobou domaci i zahrani¢ni pro-
dukci. Vedle inspiraci béhem pafizského pobytu, kdy na néj nejvice zaptisobil

Podrobné;jsi informace o knize na s. 200-204.
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Igor Stravinskij, to byl predevsim objev techniky renesan¢niho madrigalu, zejmé-
na anglického typu. Jako literdrni piedlohy si nevybiral umélou poezii, nybrz az
na vyjimky volil poezii lidovou ze sbirek Bartose, Susila a Erbena. Takto dospél
k originalnimu vokalnimu stylu, zcela odlisSnému od dobové tvorby, ktera vzni-
kala napt. v ramci Novakovy skoly. Ma naopak mnohé spole¢né s Antoninem
Dvotakem, nebot pro své kompozice piebiral pouze texty, nikoli hudbu. Pti vol-
bé texti hledél predevsim na jejich poetickou krasu a myslenkovou pravdivost.
Podstatnou ¢ast Zouharovy knihy tvofi analyzy jednotlivych sborovych
skladeb, razenych chronologicky. Autor si u kazdé v§ima okolnich skladeb Mar-
tinti v obdobi vzniku doty¢né kompozice, literarni predlohy, tzv. loci communes,
tj. spolecnych znaku pro skladateliv styl. Jako zkuseny sbormistr se neboji ani
kritiky napf. v oblasti vedeni hlasti. Kazda analyza je zakonc¢ena cennymi radami

pro interpretaci; dotykaji se srozumitelnosti textu, akustickych feseni apod.'**
PS

Kat. ¢. 48
ZOUHAR, Zdenék. Bohuslav Martinii, 1951.
Kresba, soukromy archiv Zdenka Zouhara.

Zdenék Zouhar studoval na Pedagogické fakulté Masarykovy univerzity v Brné
vedle hudebni vychovy také vytvarnou vychovu. Na tomto poli byli jeho uciteli
mj. Vincenc Makovsky a Eduard Milén. Portrét Bohuslava Martina vytvoril
Zouhar v roce 1951, v dobé, kdy konc¢il své studium. Portrét pozitivné hodnotil
u Zouharovy statni zavére¢né zkousky jeden z jeho pedagogi, malif Bohumil Sta-
nislav Urban. Zouhar na to o néco pozdéji vzpominal takto: ,,Urban dost pochva-
lil portrét Martinti, Ze pry je to svézi kresba [...].“ (Vlastni kronika, 1958, s. 51.)

VT

Kat. ¢. 49

LACKO, Jan. Bohuslav Martinii, 1954.

Kresba, prevzato z plakatu Festivalu Bohuslava Martint, 1966,
MZK, sign. Skt.2G-0220.780,2.

V roce 1954 Zouhar pozadal svého spoluzaka z Pedagogické fakulty, vytvarnika
Jana Lacka (1927-2001) o ztvarnéni podoby Bohuslava Martint. Lacko proslul

Podrobné;jsi informace o knize na s. 300-302.



UNIVERSITNI KNITHOVNA V BRNE ||
MESTSKA OSVETOVA BESEDA
PORADAJI CYKLUS KOMORNICH KONCERTU Z DiLA

BOHUSLAVA MARTINU
K JEHO SEDESATYMPATYM NAROZENINAM

UNIVERSITNIKNIHOVNA
PROSINEC-LEDEN-UNOR

1955 4 19560

Kat. ¢. 50a Kat. ¢. 50b



515

jako krajinaf svych rodnych Muténic a také jako autor originalnich sgrafitovych
vyzdob tamnich vinnych sklept. Jeho portrét Bohuslava Martind byl ptivodné
vystaven na Hudebnim oddéleni Univerzitni knihovny a slouzil jako dekorace
pfi martindovskych koncertech v Univerzitni knihovné a v aule Filozofické fa-
kulty. Obraz byl poté vicekrat uplatnén pti rtiznych prilezitostech, na nichz se or-
ganiza¢né podilel Zdenék Zouhar. V roce 1966 byl pouzit na plakaté brnénského
Festivalu Bohuslava Martint, jeho reprodukce byla soucasti smute¢ni dekorace
pfi ulozeni ostatkii Bohuslava Martint v Poli¢ce 27. srpna 1979 a v roce 1980
byl preti$tén na pozvankach vystavy Statni védecké knihovny Dilo Bohuslava
Martini. Portrét byl pozdéji premistén na Katedru skladby JAMU.

VT

Plakat k druhému martiniovskému cyklu
v Univerzitni knihovné¢, 1955

Kat. ¢. 50a

SKRIVAN, Zdenék. Plakat Cyklu komornich koncertii

z dila Bohuslava Martinii, 1955.

Tisk, MZK, sign. Skt.2G-0220.780,2.
Pro cyklus ¢tyt koncertti z dél Bohuslava Martint v brnénské Univerzitni knihovné
v sezoné 1955-1956 u prilezitosti skladatelovych 65. narozenin navrhl plakat dalsi
Zouharuv spoluzak z Pedagogické fakulty, grafik a malif Zdenék Skiivan (*1928).

VT

Kat. ¢. 50b

CODREANU-KING, Irina. Busta Bohuslava Martint, 30. 1éta.

Fotografie, prevzato z: ZOUHAR, Zdenék, ed. Bohuslav Martinii:

Sbornik vzpominek a studii. Brno: Krajské nakladatelstvi v Brné, 1957, s. 2.
Predlohou portrétu Bohuslava Martinii na plakaté byla Skfivanovi bronzova bus-
ta rumunské socharky piisobici ve Francii Iriny Codreanu-King (1896-1985).
Busta je dnes ulozena v expozici Centra Bohuslava Martinti v Policce. O jeji pre-
sun z Francie do Ceskoslovenska se v roce 1957 zaslouzil Karel Sebanek piimo
z popudu Bohuslava Martind.

VT
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Dvé busty Bohuslava Martini od Karly Vobisové-Zakové

Kat. ¢. 51a-b
VOBISOVA-ZAKOVA, Karla. Busta Bohuslava Martint
v Moravské zemské knihovné, 1957 (foto Vilém Kaplan).
Archiv MZK.

Kat. ¢. 51c

Busta od Karly Vobisové-Zakové v ramci vystavky

ve Statni védecké knihovné v Brné k umrti Bohuslava Martinu, 1959.
Fotografie, soukromy archiv Zdenka Zouhara.

Kat. ¢. 51d

Busta od Karly Vobisové-Zakové umisténa ve studovné
Hudebniho oddéleni MZK v Novém zemském domé
na Zerotinové nam. ¢&. 3 vletech 1995-2000.

Fotografie, archiv MZK.

Kat. ¢. 51e

Busta od Karly Vobisové-Zakové umisténa v Hudebnim koutku Studovny
humanitnich véd v nové budové MZK na Kounicové ulici ¢. 65a

(stav po rekonstrukci roku 2020)

Fotografie (foto Irena Veseld), archiv MZK.

Kat. & 51f

VOBISOVA-ZAKOVA, Karla. Busta Bohuslava Martini ze sbirek

Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea, 1957 (foto Vilém Kaplan),
ODH MZM, sign. T 29.

Kat. ¢. 51g

Srovnani obou bust Bohuslava Martint od Karly Vobisové-Zakové.

Fotografie (foto Vilém Kaplan), archiv MZK.
Socharka Karla Vobigové-Zakové (1887-1961) se narodila v jihoceském Kunzaku.
Roku 1914 byla prijata na C. k. odbornou kamenosocharskou skolu v Horicich
(jako viibec prvni zena), a to hned do druhého ro¢niku. Po jejim absolvovani
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1144

studovala od roku 1918 na Uméleckopriimyslové skole v Praze u profesorti Josefa
Drahoriovského a Bohumila Kafky. Ve studiich pokracovala v roce 1924 u Emila
Antoina Bourdella v Pafizi, kde pobyvala v téze dobé jako Bohuslav Martind.

Je autorkou fady pomnikd, pamétnich desek a soch, mezi nimi téz sochar-
skych portréti vyznamnych osobnosti, napt. Karla Hynka Machy, Bozeny Ném-
cové, Otokara Breziny ¢i Charlotty Masarykové. Jejim nejzndméjsim dilem je
mramorova socha spisovatelky Elisky Krasnohorské (1931) pro Karlovo namésti
v Praze.

Na busté Bohuslava Martinti zacala socharka pracovat v 1été roku 1956
s pomoci rodiny Martint z Policky, ktera ji dodavala fotografické predlohy. Na
vznikajici dilo upozornila Marie Martint v téZe dobé také Zdenka Zouhara, kte-
ry VobiSovou-Zakovou pisemné kontaktoval. Dostal od ni tuto odpovéd:

Praha, 24. 10. 1956:
Vazeny pane profesore,
priznavam se, ze s radosti jsem precetla Vas dopis; uvadi mé opét do obdivného pocitu,
s jakym jsem zacala pracovati na podobizné.

Mam ji jesté v hliné, nebot ¢ekdam s ni jesté na jednu navstévu, az se vrati z venku.
Proto ji také nemam fotografovanou.

Zda se mi v8ak nyni (po Vasem dopisu), Ze by se snad nikdo nemohl o tuto praci
s vétsi laskou zajimati nez Vy sim, pane profesore, ktery tak dobfe znate jeho dilo.
Prosim Vas proto, abyste pfijal mé pozvani a ptijel se na podobiznu podivat. Domnivam
se (pres hotovost portrétu), Ze by nékolik Vasich nadsenych slov o jeho dile mohlo
hodnotu portrétu jen zvysiti, a za to bych Vam byla velmi vdé¢na [...].

Archiv Zdenka Zouhara.

Zdenék Zouhar pozvani ptijal, v prosinci téhoz roku socharku navstivil v Praze
a bustou byl stejné nadsen jako predtim rodina Martint. Objednal dva vétsi
portréty pro dvé brnénské pamétové instituce, Univerzitni knihovnu a Moravské
muzeum, a k tomu sérii portrétti mensi velikosti, které by si ptipadni zajemci
mohli zakoupit. Jiz 2. fijna 1957 instaloval Zouhar hotové dilo ve velké studovné
Univerzitni knihovny.!"* Karla VobiSova-Zékova mu poté sdélila:

Vice informaci o vzniku busty Bohuslava Martinti na s. 71-73.
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Praha, 15. fijna 1957:

Pane profesore,

predevsim diky za Va$ mily dopis z U. k., a za Vasi instalaci sochy, coz zvlast ocenuji!
Muj vdek k Vam stale roste.

[...] Prvni hlavu, kterd je u Vas - vybral pan prof. Novak, kterému se velmi
zamlouvala, byla my$lena pro zulu. Druhou budu se snaziti ted odliti, je vice pro bronz.
Pro museum chystam poprsi, které dokoncuji. Chci ho jen jesté v hliné nékomu ukazat [...].

Archiv Zdenka Zouhara.

Od doby své instalace ve velké studovné roku 1957 ztistala busta Bohusla-
va Martini od Karly Vobisové-Zikové nedilnou soucdsti Hudebniho oddéleni
Univerzitni, poté Statni védecké a dnes Moravské zemské knihovny. Roku 1980
byla soucasti vystavy Dilo Bohuslava Martinii v knihovné starobrnénského klas-
tera.'"*> Od konce roku 1995 do poloviny roku 2000 byla busta vystavena v No-
vém zemském domé na Zerotinové ndmésti, v prostoru atypického tvaru s pro-
sklenou stfechou a historickymi stukami, kde v té dobé sidlila hudebni studovna
Moravské zemské knihovny. V listopadu roku 2000 zahdjilo Hudebni oddéleni
pod novym nazvem Hudebni knihovna MZK provoz v nové zrekonstruovanych
prostorach byvalé Pedagogické knihovny na Solni¢ni 12, kde byla taktéz umisténa
busta Bohuslava Martint. Od 10. srpna 2009 byl znovu otevien provoz Hudebni
knihovny v nové budové Moravské zemské knihovny na ulici Kounicové 65a. Zde
byla zfizena Hudebni a multimedialni studovna, ktera vznikla slou¢enim hudeb-
ni studovny se studovnou elektronickych médii. Také tam byla busta Bohuslava
Martint vystavena. Od roku 2011 ma busta své stdlé misto v Hudebnim koutku

v prostorach Studovny humanitnich véd ve 4. patfe.
IV

Kat. ¢. 52a-b

NAVRATIL, Frantisek. Busta Bohuslava Martini v Brné-Kohoutovicich, 1983
(foto Irena Vesela).

Autorem bronzové busty Bohuslava Martinti na kvadrovém podstavci, umisténé od
roku 1983 na Pavlovské ulici v Brné-Kohoutovicich, je sochaf Frantisek Navratil
(1932-2012).

1145 Viz obr. €. 9.



Prestoze ulice nesouci jméno Bohuslava Martint lezi na katastru méstské casti
Stranice, na uboci prudkého kopce zvedajiciho se nad nivou reky Svratky vy-
plnénou brnénskym vystavistém, pomnik skladatele byl umistén do méstské
casti Kohoutovice. V zastavbé prevazné panelovych domu vzniklych v 70. le-
tech 20. stoleti zde nese vétsina ulic jména hudebnich skladatelt. Z velké ¢asti
se jedna o ptislusniky tzv. hudebni emigrace 18. a pocatku 19. stoleti (Jirovec,
Myslivecek, Richter, Stamic, Vanhal a Vorisek), z mladsich ¢eskych autort jsou
zastoupeni Oskar Nedbal, Emil Axman a nejnov¢ji také Alois Pinos, ktery v Ko-
houtovicich bydlel. Vedle nich zde figuruji ¢tyfi rusti skladatelé (Borodin, Glin-
ka, Musorgskij a Prokofjev), jeden polsky (Chopin) a také dva cesti dirigenti
20. stoleti (Talich a Chalabala). Na vefejnych prostranstvich je umisténo nékolik
sochafskych dél s hudebni tematikou (Hudba a Hudba z kosmu od Sylvy Lacino-
vé, Rytmy od Jittho Sobotky a Piseri zemé od Milode Axmana) a také dva portréty
hudebnich umélcti. Obé busty vytvorené Frantiskem Navratilem stoji v blizkosti
zakladnich skol v této méstské ¢asti. Vapencova busta Zdenka Chalabaly z roku
1977 stoji pred zakladni $kolou na ulici nesouci dirigentovo jméno a bron-
zova busta Bohuslava Martint stoji na prostranstvi pobliz zakladni skoly na
ulici Pavlovska.

Dne 28. srpna 1989 se u pomniku Bohuslava Martinti konala vzpominkova
akce, na které zastupci brnénské odbocky Spole¢nosti Bohuslava Martint po-
lozili k pomniku kytici rtzi se stuhami. Pévkyné Jarmila Kratkd prednesla za
doprovodu Akademického Zestového kvinteta vybér z Pisnicek na jednu stranku.
Zdenék Zouhar pronesl pti této prilezitosti nasledujici projev:

Vézeni pritelé,

seslo se nds tu nékolik v den 30. vyroci smrti klasika hudby naseho véku, hudebniho

skladatele Bohuslava Martinti. Seslo se nas tu jen nékolik nikoli snad proto, Ze by ve

proto je nas tu nemnoho, zZe jeho tmrtni den pfipadl na ¢as prazdnin a dovolenych -

a ze odlehlost tohoto mista od centra je pfece jenom znaéna.

Bohuslav Martinti mél nage mésto rad. Vicekrat je navstivil a mél rad i mnohé

zdejsi lidi. Vzdyt od dvacatych let tu byl hran, ba ¢astéji dokonce vicekrat nez

v Praze. Ostatné tento pomnik, vefejnosti pfedany pred péti roky, je rovnéz dokladem
522 naznaceného vztahu, i kdyz vztahu opa¢ného, tedy tcty naseho mésta autorovi
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Spaliéku, Reck)'rch pasiji, Pamatniku Lidicim, Otvirani studanek a dal$ich a dal$ich
skladeb ostatnich, jichZ vytvofil na 400.

A tak jsme tu prigli, zastupci Spole¢nosti B. Martint, abychom polozenim kvétt
k pomniku skladatele, jakoz i poslechem vybéru z jeho stale svézich Pisni¢ek (na jednu
stranku) v podani sdlistky Janackovy opery a prorektorky JAMU prof. Jarmily Kratké
a Akademického zestového kvintetta [sic], komorniho souboru téZe nasi vysoké skoly
hudebni - abychom tedy poslechem pripomenuli si ve vzpominkéch toho, s nimz jsme
byli néktefi po léta v pifimém kontaktu a ktery nas a hudebni vefejnost viibec tolikrat
uz povznesl, potésil, skonejsil, dojmul, ale i pohladil svou hudbou, a¢ nikoli vzdycky
mél sdm ustlano na rtzich. Neminim pouze tvrdé zacatky chudého poli¢ckého [sic]
chlapce, nybrz zejména ponizovani tohoto skladatele v dobé, kdy prevazna ¢ast nasi
hudebni vefejnosti ho povazovala uz za skute¢ného mistra. I toto zneuznavani bylo
pak diivodem, pro¢ jim tak horoucné opévovana vlast prijala ho do svého ltina az
20 let po skladatelové smrti, coz véera bylo pravé 10 let...

A za pouhy rok budeme bohda vzpominat uz 100. vyro¢i Mistrova narozeni.

Tak tato legendarni uz osobnost nasi hudby stava se jeji minulosti, ale minulosti
Zivouci, jak ji zname dobfe z tvtr¢iho odkazu tfteba Dvordkova nebo Janackova.
Bohuslav Martint bude Zit ve své hudbé dal nejen pro posmrtnou sldvu jeho vlastni,
nybrz pro potéchu nas vsech. A s jeho hudbou ndam bude vzdycky dobre!

ZOUHAR, Zdenék. Proslov u pomniku B. Martina
v Brné-Kohoutovicich 28. 8. 1989, archiv Zdenka Zouhara.

Zpravu o této akci prinesla dne 31. srpna 1989 Lidovd demokracie. Jejim autorem,
oznacenym pouze $ifrou ,,(z), byl pravdépodobné také Zdenék Zouhar.

IV
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10.

11.
12.

13.

14.

15.
16.

SEZNAM VYOBRAZENI

Seznam vyobrazeni v textu

Zdenék Zouhar dirigujici na koncerté v Domé armady v Brné, 8. 4. 1956.

Navstéva Zdenka Zouhara u rodiny Martint v Policce, patrné fijen roku 1954.

Rudolf Pe¢man hrajici na housle na vystavé brnénskych vytvarnika v Praze, 1957.
Zdenék Zouhar a Rudolf Pe¢man s dal$imi uc¢inkujicimi na koncerté v aule FF MU,
25.2.1955.

Fotografie hradeb a chramu sv. Jakuba v Poli¢ce na pohlednici zaslané Vladimirem Telcem
Zdenku Zouharovi, 17. 7. 1956.

Pozvanka na slavnostni otevieni Pamatniku Bohuslava Martint a jeho rodné svétnicky,
7.-8.12.1957.

Rudolf Pe¢man predndsi o Bohuslavu Martini v sdle Hudebni $koly Bohuslava Martint
v Poli¢ce u prilezitosti otevieni Pamatniku Bohuslava Martind, 7. 12. 1957.

Charlotte Martint se skladatelem Janem Novékem a tviircem katalogu skladeb Martinti
Harry Halbreichem na zéhdjeni festivalu ve snémovnim sale Nové radnice, 1. 10. 1966.
Zdenék Zouhar na vystavé Dilo Bohuslava Martinii, v pozadi vlevo busta Bohuslava Martint
od Karly Vobigové-Zakové, 1980.

Zdenék Zouhar a Rudolf Pe¢man na konferenci o Bohuslavu Martintt v Moskve,
27.11.1990.

Zdenék Zouhar ve svém byté se zlatou medaili Nadace Bohuslava Martin, 5. 3. 2007.
Rukopisnd poznamka Bohuslava Martint ve vytisku sbirky Frantiska Bartose a Leose
Jandcka, 1901.

SUSIL, Frantisek. Moravské ndrodni pisné, 1860.

BARTOS, Frantisek, JANACEK, Leos. Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané, 1901.
Dopis Bohuslava Martint Milosi Safrénkovi, 18. 6. 1942.

Dopis Bohuslava Martint Zdenku Zouharovi, 3. 8. 1954.
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18.
19.
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24.
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30.
31.
32.
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1b
1c
1d
le-h
1i
1j
1k-1
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2a-b
526 2c-e

Dopis Bohuslava Martint Zdenku Zouharovi, 6. 9. 1954.
Dopis Bohuslava Martint Zdenku Zouharovi, 11. 10. 1949.
Dopis Bohuslava Martint Zdenku Zouharovi, 13. 9. 1956.
Dopis Bohuslava Martinti Miloslavu Buresovi, 4. 7. 1955.
Dopis Bohuslava Martint Zdenku Zouharovi, 27. 10. 1954.
BURES, Miloslav. Romance z dymu bramborové nati.

Dopis Bohuslava Martint Zdenku Zouharovi, 6. 9. 1954.
Dopis Bohuslava Martint Zdenku Zouharovi, 16. 11. 1954.
Concerto da camera, 1. véta, Poco allegro.

Concerto da camera, 1. véta, Poco allegro.

Concerto da camera, 1. véta, Poco allegro.

Concerto da camera, 111. véta, Allegro vivo.

Concerto da camera, I11. véta, Allegro vivo.

Concerto da camera, 11. véta, Andante.

Concerto da camera, I11. véta, Allegro vivo.

Akademické pévecké sdruzeni Moravan se sbormistrem Josefem Veselkou

v sale brnénského Stadionu, pocatek 60. let.

Seznam objekta prezentovanych v katalogu

Rana scénicka tvorba Bohuslava Martinu: 20. 1éta 20. stoleti
Bohuslav Martint v dobé svych prvych scénickych praci.

Bohuslav Martint ve 20. letech 20. stoleti.

Divadelni cedule k inscenaci baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi?, 1925.
Divadelni cedule k inscenaci baletu Vzpoura, 1928.

MARTINU, Bohuslav. Vzpoura: Balet sketch o 1 jedndni: Klavirni vytah, [1925].
Scénicky navrh Eduarda Miléna k baletu Vzpoura.

»Vojak a tane¢nice«, ptivodni zpévohra skladatele B. Martint.

Divadelni cedule k inscenaci opery Vojik a tanecnice, 1928.

Kritika inscenace opery Vojik a tanecnice.

Nejveétsi martiniovsky triumf predvaleéného Brna: Hry o Marii
Divadelni cedule k inscenaci opery Hry o Marii, 1935.
Inscenace opery Hry o Marii, 1935.
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2f

3a
3b
3¢

3d

4a

4b
4c
4d

5a
5b
5c
5d
S5e

6a
6b
6¢

6d
6e
6f

Bohuslav a Charlotte Martint v kruhu t¢astnikd hovoru o premiéte Her o Marii
v brnénském rozhlase.

Posledni predvaleéna premiéra v brnénském divadle: Divadlo za brdnou
Bohuslav Martint v dobé kompozice opery Divadlo za brdanou.

Inscenace opery Divadlo za brdnou, 1936.

Marie Rezni¢kova, Véra Strelcova, Antonin Pelc a Géza Fischer v inscenace opery
Divadlo za brdnou, 1936.

Ivo Vana Psota a Mira Figarova v inscenaci opery Divadlo za brdnou, 1936.

Nova doba martiniiovskych premiér ve druhé poloving¢ 20. stoleti:
éra Vaclava Noska

Dirigent a dramaturg Vaclav Nosek, jenz mél nehynouci zasluhy na uvedeni svétovych
¢i ceskoslovenskych premiér dél B. Martint v Brné v 60.-80. letech.

Vaclav Nosek za dirigentskym pultem.

Inscenace opery Zenitba, 1960.

Helena Burianové a Jindra Pokorna v inscenaci Zenitby, 1960.

Ceskoslovenské martiniovské premiéry 60. let 20. stoleti:
Recké pasije, Hlas lesa, Dvakrdt Alexandr, Ariadna

Inscenace opery Recké pasije, 1962.

Zdenék Kroupa jako knéz Fotis v inscenaci Reckych pasiji, 1962.

Inscenace opery Hlas lesa, 1964.

Inscenace opery Dvakrdt Alexandr, 1964.

Vladimir Krejcik a Cecilie Stradalova v inscenaci opery Dvakrdt Alexandr, 1964.

Svétové premiéry v duchu dada: Slzy noze, Troji prdini

Libuse Lesmanova, Jaroslava Janska a René Tucek v inscenaci opery Slzy noze, 1969.
René Tucek v inscenaci opery Slzy noze, 1969.

Ptitel a prvni Zivotopisec Bohuslava Martint Milo$ Safranek v debaté s dirigentem
Vaclavem Noskem (vlevo) a sbormistrem Josefem Pancikem (zezadu) béhem pripravy
inscenace opery Troji prdni, 1971.

Inscenace opery Troji prdnt, 1971.

Jaroslava Janska a Josef Skrobanek v inscenaci opery Troji pfdni, 1971.

Zabér zachycujici filmové dotacky k inscenaci Troji prdni, 1971.
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7a
7b
7c
7d

9a-c

10a
10b
10c¢
10d
10e
10f
11a-e

12a
12b
12¢
13a-d
14

15

16a-b

17a

17b
17¢

Méné znamé martiniovské tituly ve svétové premiére: Sach krdli,
Natdci se!, Zaloba proti nezndmému, Skrti¢, Epos o Gilgamesovi, Oidipus
Inscenace baletu Sach krdli, 1980.

Zdenék Hanzlovsky a Jarmila Matéjova v inscenaci Sach krdli, 1980.

Balet Skrti¢ na Mezinarodnim hudebnim festivalu Brno, 1990.

Ludmila Ogounov4 a Ivan Ptikasky v inscenaci baletu Skrti¢, 1990.

TELCOVA, Jifina. Scénografie dila Bohuslava Martinii v Brnénském divadle (1925-1982).
BARTOS, Frantisek, JANACEK, Leo$. Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané.

Koncerty z dila Bohuslava Martini ve velké studovné

Univerzitni knihovny v Brné z let 1954-1960

Vecer B. Martinii, 13. 11. 1954.

2. Vecer Bohuslava Martinii: Komorni koncert k jeho 64. narozenindm, 8. 12. 1954.

I. Komorni skladby, 28. 1. 1956.

Nedélni koncerty: Vecer B. Martinii, Kvartety B. Martinii, prosinec 1960.

Velka studovna Univerzitni knihovny v Brné na Leninové (dne$ni Kounicové) ulici ¢. 5-7.
Zenské vokalni seskupeni (madrigalovy soubor) vedené Zdefikem Zouharem, 1956.
Pozdrav z domova: Hudebni Brno zdravi mistra Bohuslava Martinii, 8. 12. 1954.

Slavnostni koncert z vokalniho dila Bohuslava Martini

se svétovou premiérou Otvirdni studdnek, 7. 1. 1956

Plakat koncertu.

Utinkujici a vyznamni hosté koncertu.

Interpreti cyklu TFi pisné posvdtné pro Zensky sbor a housle.

Zdravice Bohuslavu Martini po svétové premiéte Otvirdni studdnek v Poli¢ce, 7.-8. 1. 1956.
Bohuslav Martinii: Sbornik vzpominek a studii.

BLATNY, Pavel. Za hlubsi pozndni dila Bohuslava Martinii: Pfipominka k pldnovdni
koncertii nasich orchestrii, 1958.

TROJANOVA, Jaromira. Dilo Bohuslava Martinii (1890-1959).

Vystava Statni védecké knihovny v Brné Dilo Bohuslava Martinii, 1980
Pozvanka na zahdjeni vystavy.

Plakat k vystave.

Vladimir Telec, Jaromira Trojanova a Zdenék Zouhar v baroknim sale knihovny

augustinianského klastera na Starém Brné, zari (?) 1980.
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18

19a-b

20a-d
21a-b

22a
22b-c

23a-c
23d-e

24a-c
24d-f
25a-b

26a-d

26e-f

27a-b

27¢
28

29a-d
30a-f

31

STUDENIKOVA, Stépénka. Z archivnich materidalit Hudebni knihovny MZK v Brné. 2. Hudebni
skladatel Bohuslav Martinii — koncerty, festivaly, vystavy a vyznamné plakdty z let 1954-1980.
MARTINU, Bohuslav. Kvartet pro klarinet, lesni roh, violoncello a bubinek, 11. 2. 1928.
MARTINU, Bohuslav. Concerto da camera, 1947.

MARTINU, Bohuslav. La revue de cuisine: Suite pour orchestre.

Cyklus muzskych sbort Zbojnické pisné
MARTINU, Bohuslav. Pét zbojnickych pisni. I1.
MARTINU, Bohuslav. Zbojnické pisné: Deset muzskych sborti na slova moravské lidové poesie:

sborovd partitura.

Hudebni vzpominka Bohuslava Martinu

na Vaclava Kaprala a Vitulku

MARTINU, Bohuslav. Vénovdno vzpominkdm na Viclava Kaprdla a Vitulku: Roma 1957.
MARTINU, Bohuslav. Klavirni skladby.

Instruktivni duo pro nervosni ve fondu MZK
MARTINU, Bohuslav. Instruktivni duo pro nervosni.
MARTINU, Bohuslav. Drobné klavirni skladby.

Dopis Vladimira Telce Bohuslavu Martint, 14. 12. 1955.

Prvni brnénské provedeni Polni mse, 13. a 14. 3. 1957
Program 9. abonentniho koncertu Statni filharmonie Brno, 13. a 14. 3. 1957.
Pohlednice Bohuslava Martint Bfetislavu Bakalovi, 21. 12. 1957.

Kantata Hora tri svétel v repertoaru APS Moravan

MARTINU, Bohuslav. Hora tii svétel: Kantdta pro muzsky sbor, tenorové a barytonové
solo, recitdtora a varhany.

Nova skladba B. Martin.

Program neuskute¢néného koncertu APS Moravan s ¢eskoslovenskou premiérou
Hory tii svétel v Poli¢ce, 7. 7. 1957.

Letak APS Moravan na Prazském jaru 1958.

Program brnénskych koncerttit APS Moravan s ¢eskoslovenskou premiérou

Hory tfi svétel, 13. 10. 1957.

Program kantatového vecera APS Moravan, 8. 10. 1966.



32a-¢ NOVAK, Jan. T¥i sonety na Martin.
33a-b NOVAK, Jan. Qui nunc prata colis siderea, 1961.
34 NOVAK, Jan. Posledni dopis Bohuslavu Martinii.

Zouharovy Variace na téma Bohuslava Martinii
35a-b ZOUHAR, Zdenék. Variace na téma Bohuslava Martinii pro symfonicky orchestr (1979).
35c ZOUHAR, Zdenék. Variace na téma Bohuslava Martinii, 1979.
36 Plakat s prvni sérii poradi a koncertti poradanych Malym divadlem hudby a poezie
v kvétnu 1962.
37 PECMAN, Rudolf. Uzkost a nadéje: Potad o Dvojkoncertu Bohuslava Martinii, 27. 1. 1964.

Hudebni porad Bohuslav Martinii nezndamy
38a Plakat.
38b  Program.
38c List notového papiru s ukazkami, které Zdenék Zouhar piehraval béhem poradu
na klavir.
39a-b  Uvodni a priivodni slovo Zdenka Zouhara k televiznimu potadu Pozndvdme dilo
Bohuslava Martinii, 10. 1. 1966.

Mezinarodni hudebni festival Brno, 1966
40a PECMAN, Rudolf, ed. Festival Bohuslava Martinii: Brno, 1.-9. #{jna 1966 =
The Bohuslav Martinii Festival: Brno 1st-9th October 1966 = Brno, 1.-9. Oktober 1966.
40b-c  Dopis Zdenka Zouhara Jaroslavu Sebankovi, 14. 4. 1966.

Kolokvium Jevistni dilo Bohuslava Martinii, 1966
41 PECMAN, Rudolf, ed. The Stage Works of Bohuslav Martint.

Kolokvium Martini v proméndch casu, 1978
42a-b PECMAN, Rudolf, ed. Almanach Spole¢nosti Bohuslava Martinii 1979.
43 PECMAN, Rudolf. Bohuslav Martinii.
44 PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii: Doba - dilo - tviiréi estetika.

Kolokvium Bohuslav Martinii, jeho Zdci, prdtelé a soucasnici, 1990
45 MACEK, Petr, ed. Colloquium Bohuslav Martinii, His Pupils, Friends and Contemporaries
530 Brno 1990.
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46
47

48
49

50a
50b

51a-b

51c

51d

51e

51f

51g
52a-b

ZOUHAR, Zdenék, ZOUHAR, Vit, eds. Mily pfiteli: Dopisy Bohuslava Martinii
Zdetiku Zouharovi = Dear friend: Bohuslav Martinii’s letters to Zdenék Zouhar.
ZOUHAR, Zdenék. Sborové dilo Bohuslava Martinii.

ZOUHAR, Zdenék. Bohuslav Martinii, 1951.

LACKO, Jan. Bohuslav Martinii, 1954.

Plakat k druhému martiniovskému cyklu v Univerzitni knihovné¢, 1955
SKRIVAN, Zdenék. Plakat Cyklu komornich koncertii z dila Bohuslava Martinii, 1955.
CODREANU-KING, Irina. Busta Bohuslava Martint, 30. 1éta.

Dvé busty Bohuslava Martini od Karly Vobisové-Zakové
VOBISOVA-ZAKOVA, Karla. Busta Bohuslava Martint v Moravské zemské knihovné, 1957.
Busta od Karly Vobisové-Z4kové v ramci vystavky ve Stétn{ védecké knihovné v Brné

k tmrti Bohuslava Martind, 1959.

Busta od Karly Vobigové-Zikové umisténa ve studovné Hudebniho oddéleni MZK

v Novém zemském domé na Zerotinové nam. ¢. 3 v letech 1995-2000.

Busta od Karly Vobigové-Zékové umisténa v Hudebnim koutku Studovny humanitnich véd
v nové budové MZK na Kounicové ulici ¢. 65a.

VOBISOVA-ZAKOVA, Karla. Busta Bohuslava Martint ze sbirek Oddéleni dé&jin hudby
Moravského zemského muzea, 1957.

Srovnéni obou bust Bohuslava Martinti od Karly Vobisové-Zakové.

NAVRATIL, FrantiSek. Busta Bohuslava Martind v Brné-Kohoutovicich, 1983.
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PRAMENY A LITERATURA

Archivni fondy

Basilej, Paul Sacher Stiftung
MARTINU, Bohuslav. Concerto da camera, dobové reprodukce partitury ve verzi
posledni ruky, Sammlung Paul Sacher.

Brno, archiv Akademického péveckého sdruzeni Moravan

Dopis APS Moravan hudebné poradnimu sboru odboru kultury MNV v Brng, 27. 8. 1957.
Dopis APS Moravan hudebné poradnimu sboru odboru kultury MNV v Brné, 1. 9. 1957.
Dopis APS Moravan Frantisku Kahudovi, 6. 11. 1957.

Dopis APS Moravan brnénské pobocce Svazu ceskoslovenskych skladatelt, 5. 12. 1957.
Kniha koncertd, strojopis.

Predbézny plan zavére¢nych priprav a planovaného prubéhu cesty, 1957, strojopis.

Brno, Konzervator Brno, Archiv

Katalog piiriistkovy: Hudebniny. [Cést A, zaloZena 10. 10. 1919].

MARTINU, Bohuslav. Kvartet pro klarinet, cornu, veello a bubinek. Rukopisny opis,
11.2. 1928, sign. A 40034.

Brno, Moravska zemska knihovna

E-mail Jitky Méfinské pracovnikiim Hudebni knihovny MZK, 28. 1. 2020.

Plakéty a programy ke koncerttim a hudebnim poradim se skladbami Bohuslava Martint,
sign. Ski.2G-0220.780,2.

BARTOS, Frantisek, JANACEK, Leos. Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané.
Praha: Ceské akademie cisate Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uméni, 1901,
sign. 4-0022.541.
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BLATNY, Pavel. Za hlubsi pozndni dila Bohuslava Martinii: Pfipominka k pldnovdni koncertii
nasich orchestrii, 1958, strojopis, sign. X2.421.677.

MARTINU, Bohuslav. Instruktivni duo pro nervosni. Rukopisny opis Vladimira Telce podle
faksimile autografu, [9. 12. 1955], sign. RKPMus-0350.220.

MARTINU, Bohuslav. La revue de cuisine: Suite pour orchestre. Paris: Alphonse Leduc, 1930,
sign. Mus4.542.651.

MARTINU, Bohuslav. Pét zbojnickych pisni. I1., dobové fotokopie podle reprodukce
autografu, 1957, sign. RKPMus-0375.486.

MARTINU, Bohuslav. Vénovdno vzpominkdm na Viclava Kaprdla a Vitulku: Roma 1957.

Rukopisny opis Zdenka Zouhara podle autografu, 15. 3. 1957, sign. RKPMus-0350.220.

MARTINU, Bohuslav. Vzpoura: Balet sketch o 1 jedndni: Klavirni vytah, [1925]. Fotokopie
autografu, sign. RKPMus.391.303.

Velka studovna Univerzitni knihovny v Brné na Leninové ulici ¢. 5-7, fotografie.

Busta od Karly Vobigové-Zékové umisténa ve studovné Hudebniho oddéleni MZK
v Novém zemském domé na Zerotinové ndm. & 3 v letech 1995-2000, fotografie.

Busta od Karly Vobi$ové-Zékové umisténa v Hudebnim koutku Studovny humanitnich véd
v nové budové MZK na Kounicové ulici ¢. 65a, fotografie (foto Irena Vesela).

Srovnéni obou bust Bohuslava Martinii od Karly Vobigové-Zékové, fotografie
(foto Vilém Kaplan).

Brno, Moravské zemské muzeum, Oddéleni déjin hudby

Pohlednice Bohuslava Martint Bretislavu Bakalovi, 21. 12. 1957, sign. G 6375.

Dopis Bohuslava Martinti Gracianu Cernusakovi, 12. 9. 1936, sign. G 939.

Dopis Jaroslava Mihuleho Rudolfu Pe¢manovi, 24. 10. 2000, poztstalost Rudolfa Pe¢mana.

Dopis Rudolfa Pe¢cmana Janu Rackovi, 24. 11. 1955, sign. G 1111. (Pfiloha: Program
koncertu k Mésici ceskoslovensko-sovétského pratelstvi, 7. 11. 1955.)

Dopis Rudolfa Pe¢mana Janu Rackovi, 24. 4. 1964, sign. G 1111.

Dopis Rudolfa Pe¢mana Janu Rackovi, 29. 8. 1966, sign. G 1111.

Program 9. abonentniho koncertu Statni filharmonie Brno, 13. a 14. 3. 1957, sign. C 162.

Pozvanka na slavnostni otevieni Pamatniku Bohuslava Martinti a jeho rodné svétnicky,
7.-8. prosince 1957, poziistalost Rudolfa Pe¢mana.

Program koncertit APS Moravan, 13. 10. 1957, archiv oddéleni.

Letak APS Moravan na Prazském jaru 1958, archiv oddéleni.

Program koncertu APS Moravan, 17. 6. 1962, archiv oddéleni.

Program kantatového vecera APS Moravan, 8. 10. 1966, archiv oddéleni.



Program koncertu (strojopis, 1 s.), pozustalost Rudolfa Pe¢mana.

PECMAN, Rudolf. Brnénskd muzikologie v éasech minulych: Panorama faktii a vzpominek,
strojopis, [po 1989], poziistalost Rudolfa Pe¢mana.

PECMAN, Rudolf. Doc. PhDr. Rudolf Pe¢man, CSc. Zivotopis, 4. 12. 1987, strojopis,
pozistalost Rudolfa Pe¢mana.

PECMAN, Rudolf. Uzkost a nadéje: Potad o Dvojkoncertu Bohuslava Martini, 27. 1. 1964,
strojopis, pozustalost Rudolfa Pe¢mana.

ZAPLETALOVA, Jaroslava. Brno - mésto festivalii (Vzpominky a glosy), [po 20007],
kopie strojopisu, pozistalost Rudolfa Pe¢mana.

Rudolf Pe¢man hrajici na housle na vystavé brnénskych vytvarnikda v Praze, 1957,
fotografie, poztistalost Rudolfa Pe¢mana.

Rudolf Pe¢man predndsi o Bohuslavu Martint v sale Hudebni $koly Bohuslava Martint
v Poli¢ce u prilezitosti otevieni Pamatniku Bohuslava Marting, 7. 12. 1957,
fotografie, pozistalost Rudolfa Pe¢mana.

Brno, Narodni divadlo, Archiv

Divadelni cedule k inscenaci opery Vojdk a tanecnice, 1928.

Pozvanka na vernisaz vystavy Opery a balety Bohuslava Martinii v dile Ceskych scénografii,
3.10. 1980, osobni slozka Vaclav Nosek.

Inscenace opery Hry o Marii, 1935, fotografie.

Inscenace opery Hry o Marii, 1935, fotografie (foto Gustav Braun).

Inscenace opery Divadlo za brdanou, 1936, fotografie.

Marie Rezni¢kovd, Véra Strelcovd, Antonin Pelc a Géza Fischer v inscenace opery
Divadlo za brdnou, 1936, fotografie.

Ivo Vana Psota a Mira Figarovd v inscenaci opery Divadlo za brdnou, 1936, fotografie.

Vaclav Nosek za dirigentskym pultem, fotografie.

Dirigent a dramaturg Vaclav Nosek, fotografie (foto Vladislav Vanak).

Inscenace opery Zenitba, 1960, fotografie (foto Rafael Sedlécek).

Helena Burianova a Jindra Pokornd v inscenaci Zenitby, 1960, fotografie (foto Rafael Sedlacek).

Inscenace opery Recké pasije, 1962, fotografie (foto Rafael Sedlacek).

Zdenék Kroupa jako knéz Fotis v inscenaci Reckych pasiji, 1962, fotografie (foto Rafael Sedlacek).

Inscenace opery Hlas lesa, 1964, fotografie (foto Rafael Sedlacek).

Inscenace opery Dvakrdt Alexandr, 1964, fotografie (foto Rafael Sedlacek).

Vladimir Krej¢ik a Cecilie Stradalova v inscenaci opery Dvakrdt Alexandr, 1964, fotografie

534 (foto Rafael Sedlacek).
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Libuse Lesmanovd, Jaroslava Janska a René Tucek v inscenaci opery Slzy noZe, 1969,
fotografie (foto Rafael Sedlacek).

René Tucek v inscenaci opery Slzy noze, 1969, fotografie (foto Rafael Sedlacek).

Milo$ Safranek v debaté s dirigentem Véclavem Noskem (vlevo) a sbormistrem
Josefem Pancikem (zezadu) béhem pripravy inscenace opery Troji prdni, 1971,
fotografie.

Inscenace opery Troji prani, 1971, fotografie (foto Rafael Sedlacek).

Jaroslava Janska a Josef Skrobanek v inscenaci opery Troji pfdni, 1971, fotografie
(foto Rafael Sedlacek).

Zabér zachycujici filmové dotacky k inscenaci Troji prdni: Jarmila Kratkd s Josefem
Skrobdnkem (vpravo), 1971, fotografie (foto Oldtich Benes).

Inscenace baletu Sach krdli, 1980, fotografie (foto Rafael Sedlacek).

Zdenék Hanzlovsky a Jarmila Matéjové v inscenaci Sach krdli, 1980, fotografie
(foto Rafael Sedlacek).

Balet Skrti¢ na Mezindrodnim hudebnim festivalu Brno, 1990, fotografie (foto Rafael Sedlacek).

Ludmila Ogounové a Ivan Ptikasky v inscenaci baletu Skrtic, 1990, fotografie
(foto Rafael Sedlacek).

Brno, soukromy archiv Jarmily Orlové
Zenské vokélni seskupeni (madrigalovy soubor) vedené Zdetikem Zouharem, 1956, fotografie.

Brno, soukromy archiv Zdenka Zouhara

Dopis Bohuslava Martint Zdenku Zouharovi, 11. 10. 1949, sign. BM 1.

Dopis Bohuslava Martint Zdenku Zouharovi, 4. 9. 1954, sign. BM 4.

Dopis Bohuslava Martinti Zdenku Zouharovi, 27. 10. 1954, sign. BM 6.

Dopis Bohuslava Martinti Zdenku Zouharovi, 16. 11. 1954, sign. BM 7.

Dopis Bohuslava Martinti Zdenku Zouharovi, 13. 9. 1956, sign. BM 17.

Dopis Krajského narodniho vyboru v Pardubicich Zdenku Zouharovi, 14. 11. 1955.
Dopis Krajského narodniho vyboru v Pardubicich Zdenku Zouharovi, 24. 11. 1955.
Dopis Rudolfa Pe¢mana Zdenku Zouharovi, 12. 7. 1955.

Dopis Rudolfa Pe¢mana Zdenku Zouharovi, 20. 7. 1955.

Dopis Rudolfa Pe¢mana Zdenku Zouharovi, 11. 10. 1957.

Pohlednice Vladimira Telce Zdenku Zouharovi, 17. 7. 1956.

Dopis Karly Vobisové-Zékové Zdeniku Zouharovi, 24. 10. 1956.

Dopis Karly Vobi$ové-Zakové Zdetiku Zouharovi, 15. 10. 1957.
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Dopis Zdetika Zouhara Jaroslavu Sebankovi, 14. 4. 1966.

Program vecera B. Martind, 13. 11. 1954, strojopis.

MARTINU, Bohuslav. Concerto da camera, dobové reprodukce rukopisné partitury
s autografnimi zanaskami.

TELEC, Vladimir. Pohlednice s fotografii hradeb a chramu sv. Jakuba v Poli¢ce zaslana
Zdenku Zouharovi dne 17. 7. 1956.

ZOUHAR, Zdenék. Bohuslav Martinii, 1951, kresba.

ZOUHAR, Zdenék. ,,Dilo B. Martinii“ (Zahdjeni vystavy 25. 9. 1980 v Brné - v barok. sdle
starobrnénské knihovny, Mendlovo ndm. 1), strojopisné verze textu pro mluveny
projev a pro tisk upravena Tomasem Hejzlarem.

ZOUHAR, Zdenék. Naért programu koncertu Vecer Bohuslava Martinii, strojopis (1 s.).

ZOUHAR, Zdenék. Proslov u pomniku B. Martint v Brné-Kohoutovicich 28. 8. 1989,
strojopis.

ZOUHAR, Zdenék. Privodni slovo k hudebnimu pofadu , Bohuslav Martinii nezndmy,
1963, strojopis s listem notového papiru s hudebnimi ukazkami.

ZOUHAR, Zden¢k. Variace na téma Bohuslava Martinii, 1979, skica.

ZOUHAR, Zdenék. Viastni kronika. 1958, 1964, 1965, 1967, strojopis.

Zdenék Zouhar a Rudolf Pe¢man s dal$imi uc¢inkujicimi na koncerté v aule FF MU,
25.2. 1955, fotografie.

Hromadné foto u¢inkujicich na koncerté v Tylové domé osvéty v Policce, 7. 1. 1956,
fotografie.

Zensky vokalni soubor na koncerté v Domé armady v Brné, 8. 4. 1956, fotografie.

Zdenék Zouhar dirigujici na koncerté v Domé armady v Brngé, 8. 4. 1956, fotografie.

Vystavky ve Statni védecké knihovné v Brné k imrti Bohuslava Martinti, 1959, fotografie.

Vladimir Telec, Jaromira Trojanova a Zdenék Zouhar v baroknim sale knihovny
augustinidnského klastera na Starém Brné, zati (?) 1980, fotografie.

Skupina ti¢astnikii konference o Bohuslavu Martinti v Moskvé, 27. 11. 1990, fotografie.

Zdenék Zouhar ve svém byté se zlatou medaili Nadace Bohuslava Martin, 5. 3. 2007,

fotografie (foto Lucie Berna).

Poli¢ka, Centrum Bohuslava Martinu

Dopis Vitézslavy Kapréalové st. Bohuslavu Martini, 17. 3. 1957, sign. PBM Kd 053.

Dopis Vladimira Telce Bohuslavu Martint, 14. 12. 1955, sign. PBM Kd 43.

Pozdrav z domova: Hudebni Brno zdravi mistra Bohuslava Martinii, 8. 12. 1954, rukopis,
sign. PBM Kd 41.
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Zdravice Bohuslavu Martint po svétové premiéte Otvirdni studdnek v Policce,
7.-8. 1. 1956, rukopis, sign. PBM Kd 421.

Divadelni cedule k inscenaci baletu Kdo je na svété nejmocnéjsiz, 1925, fond Dokumentace
scénickych dél B. Martind.

Divadelni cedule k inscenaci baletu Vzpoura, 1928, fond Dokumentace scénickych
dél B. Martind.

Divadelni cedule k inscenaci opery Hry o Marii, 1935, fond Dokumentace scénickych
dél B. Martind.

Program koncertu z dila Bohuslava Martint se svétovou premiérou Otvirdni studdnek,
7. 1. 1956, PBM, fond Dokumentace k Otvirdni studdnek.

Program koncertu APS Moravan, 7. 7. 1957, fond Koncerty Policka, 1éta 1916-1960.

Bohuslav Martint o Concertu da camera, rukopis, sign. PBM Na 22.

BURES, Miloslav. Romance z dymu bramborové nati, prikklepova kopie.

MARTINU, Bohuslav. Concerto da camera, original rukopisné partitury, sign. PBM Aa 42.

MARTINU, Bohuslav. Concerto da camera, origindl rukopisnych partii s autografnimi
zanaskami, sign. PBM Af 247.

TROJTLER Franti$ek. Jednatelskd zprava pro vyrocni schiizi Musejniho spolku ,,Palacky
v Poli¢ce za dobu od 31. Cervence 1957, kdy byla kondna posledni vyrocni schiize,
19. 2. 1958, strojopis, PBM.

Bohuslav Martint v dobé svych prvych scénickych praci, fotografie, sign. PBM Fbm 376.

Bohuslav Martint ve 20. letech 20. stoleti, fotografie, sign. PBM Fbm 387.

Scénicky navrh Eduarda Miléna k baletu Vzpoura, 1928, fond Dokumentace scénickych
dél B. Martind.

Bohuslav a Charlotte Martinti v kruhu u¢astnikit hovoru o premiéte Her o Marii
v brnénském rozhlase, fotografie (foto Vladimir Lehky), sign. PBM Fbm 090.

Bohuslav Martint v dobé kompozice opery Divadlo za brdnou, fotografie, sign. PBM Fbm 397.

Praha, Institut Bohuslava Martini

Dopis Akademického pévecké sdruzeni Moravan Charlotte Martint, 15. 9. 1959,
sign. MOR 1959-09-15.

Dopis Bohuslava Martinti nakladatelstvi Boosey & Hawkes, 18. 3. 1959, archiv
Boosey & Hawkes New York, kopie, sign. BH 1959-03-18.

Dopis Bohuslava Martini nakladatelstvi Boosey & Hawkes, 30. 3. 1959, archiv
Boosey & Hawkes New York, kopie, sign. BH 1959-03-30.

Dopis Bohuslava Martint Miloslavu Buresovi, 4. 7. 1955, sign. PBM Kb 639.



Dopis Bohuslava Martinii rodiné v Policce, 8. 11. 1945, CBM, sign. PBM Kr 311,
kopie, sign. Mar 1945-11-08.

Dopis Bohuslava Martinii rodiné v Policce, 26. 9. 1946, CBM, sign. PBM Kr 345,
kopie, sign. Mar 1946-09-26.

Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 23. 9. 1956, CBM, sign. Kr 540,
kopie, sign. Mar 1956-09-23.

Dopis Bohuslav Martint rodiné v Poli¢ce, 22. 1. 1957, CBM, sign. Kr 553,
kopie, sign. Mar 1957-01-22.

Dopis Bohuslav Martint rodiné v Poli¢ce, 18. 2. 1957, CBM, sign. Kr 556,
kopie, sign. Mar 1957-02-18.

Dopis Bohuslav Martint rodiné v Poli¢ce, 24. 2. 1957, CBM, sign. Kr 557,
kopie, sign. Mar 1957-02-24.

Dopis Bohuslava Martinii rodiné v Policce, 23. 3. 1957, CBM, sign. Kr 560,
kopie, sign. Mar 1957-03-23.

Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 5. 5. 1957, CBM, sign. Kr 566,
kopie, sign. Mar 1957-05-05.

Dopis Bohuslava Martint rodiné v Poli¢ce, 14. 5. 1957, CBM, sign. Kr 567,
kopie, sign. Mar 1957-05-14.

Dopis Bohuslava Martinii rodiné v Poli¢ce, 24. 5. 1957, CBM, sign. Kr 568,
kopie, sign. Mar 1957-05-24.

Dopis Bohuslava Martint rodiné v Policce, 5. 6. 1957, CBM, sign. Kr 569,
kopie, sign. Mar 1957-06-05.
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Praha, Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby,
Hudebnéhistorické oddéleni
Poznamky z dopisti Jana Novaka o lekcich u Bohuslava Marting, 8. 9. 1947, pozustalost
Jana Novéka,
539 NOVAK, Jan. Qui nunc prata colis siderea, 1961, autograf, poztstalost Jana Novaka.
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LEDUC, Alphonse 137-138, 445, 533

LEDVINKA, Martin 11

LEHKY, Vladimir 385, 537

LECHLEITNER, Gerda 235, 238, 362, 547

LEJSEK, Vlastimil 499

LEJSKOVA, Véra 499

LEONARDO da Vinci 260

LEONTOVYC, Mykola 177

LEROUX, Germaine 220, 300

LESMANOVA, Libuse 146, 397, 527, 534

LESSING, Gotthold Ephraim 292

LINHART, Oskar 24, 393, 395

LINHARTOVA, Vlasta 167, 181-185, 471

LINKA, Arne 235, 238, 362, 547

LISZT, Franz 284

LOGAR, Mihovil 238, 364, 550

LONGHI, Ferdinando Ludovico 173, 547

LORENC, Jan 59

LOWENBACH, Jan (J. L. Budin) 381

LUKASOVA, Lucie 11

LUTOSLAWSKI, Witold 284, 486
LYSEK, Frantigek 53-55, 156, 159-160,
173-174, 467

M

MACAL, Zdenék 80

MACEK, Jan 66, 68, 193, 371, 427, 547

MACEK, Petr 33, 205, 224, 228, 235-239, 243,
245, 343-344, 358-364, 366-370, 507, 530,
540-550, 552, 555-556, 559-561, 563

MACKERRAS, Charles 25, 90, 234, 487, 503

MADERA, Jaroslav 56, 61

MAEHDER, Jiirgen 235, 237, 363, 547

MAETERLINCK, Maurice 265

MAHLER, Gustav 284, 310

MACHA, Karel Hynek 519

MAKOVSKY, Vincenc 513

MANNES, Leopold 122, 124, 473

MANOLOVA, Magdalena 228, 235, 237, 363, 547

MARE, Rolf de 543

MARESOVA, Veronika 151, 153, 157, 172, 547

MARSCHNER, Bo 235, 237, 363, 547

MARTINU, Ferdinand 199, 375

MARTINU, Franti$ek (Frana) 38, 56, 65, 73,
192, 200, 332, 427

MARTINU, Charlotte 25, 77, 84-85, 88, 91,
122, 124, 136-137, 166, 202, 204, 385,
399, 443-445, 479, 499, 509, 525, 527,
537, 539, 548

MARTINU, Jindtiska (Jindra) 38, 427, 497

MARTINU, Karolina 66, 68, 76, 192, 195, 371,
427, 548

MARTINU, Marie (Maika) 38, 51, 56-58,
60-61, 64-66, 68-74, 162, 192-193, 199,
204, 371, 427, 497, 519, 548
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MARTINU, rodina 38, 40, 43, 46, 48,
51-52, 56-58, 60-61, 64-66, 68-74,
77, 105, 120-122, 136, 143, 147-148,
150-152, 154, 157-158, 162, 164, 192,
199, 203, 377, 421, 451, 453, 463, 495,
497, 519, 525, 538, 549

MARUSAN, Viclav 139, 155, 545, 558

MASARYK, Jan 389

MASARYK, Tomds Garrigue 493

MASARYKOVA, Charlotte 519

MATEJOVA, Jarmila 401, 528, 535

MATOUSKOVA, Emilie 157

MATYAS, Miroslav 50, 54, 105-106, 412,
421-422

MAYER, Richard 485, 487

MAYROVA, Katefina 235, 239-240, 363,
548

MAZUREK, Jan 100, 151, 172, 239, 278,
298, 302, 323, 358, 360, 366-367,
370, 541, 547-548, 553, 556, 563

MERRITT, Arthur Tillman 126, 539

MERINSKA, Jitka 11, 74-75, 532

MICKOVA, Jarmila > ORLOVA, Jarmila

MIHULE, Jaroslav 22, 86, 90, 96, 101,
143, 211, 228-229, 232-233, 235, 238,
326, 349, 363, 397, 447, 503, 533,
548-549

MILEN, Eduard 212, 379, 405, 513, 526,
537

MILHAUD, Darius 281, 283, 485-486

MILIN, Melita 235-236, 363, 549

MONTEVERDI, Claudio 264, 266, 268, 270

MOOSER, Aloys 489

MORAVCOVA, Riizena 104, 413

MORAVEC, Antonin 36

MORAVUSOVA, Eliska 76

MORLEY, Thomas 246, 301, 323, 325, 328

MORTON, Henry Vollam 142, 465

MOSUSOVA, Nadezda 235, 237, 363, 549

MOYZES, Alexander 33, 167

MOZART, Wolfgang Amadeus 197, 269, 279,
301, 348, 486, 505

MRACKOVA, Jarmila 11, 102-103, 549

MRAZOVA, Marie 167

MRKOS, Zbynék 68, 198, 346-347, 364, 419,
429, 549

MUCKA, Ondtej 11

MUCHA, Jiti 149-150, 539

MUSILOVA, Milada 50

MUSORGSKI]J, Modest Petrovic 49, 522

MUZIKA, Franti$ek 197, 212-213, 216-219,
240, 383, 385, 387, 405

MYSLIVECEK, Josef 96, 522

N

NAVRATIL, Franti$ek 521-522, 531

NAVRATIL, Jaroslav 149

NEDBAL, Oskar 339, 522

NEJEDLY, Zdenék 260, 310

NEMCOVA, Alena 241-243, 247, 364, 481,
484, 486, 549

NEMCOVA, Bozena 519

NEMCOVA, Jolana >
ZOUHAROVA, Jolana

NEMCOVA, Pavlina 11, 38, 40, 43, 46, 48,
51-52, 56-58, 60-61, 66, 68-71, 73-74, 95,
103, 105, 136, 142, 147, 150, 162, 421, 495,
497, 549

NEPOMUCKY, Jan 296

NERUDA, Jan 73, 333
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NESVERA, Josef 167

NEUMANN, Franti$ek 210-211, 379, 381

NEUMANN, Viéclav 90, 146, 221, 234,
419, 503

NEUMANNOVA, Ludmila 157

NEVEUX, Georges 266, 268, 343

NEZVAL, Vitézslav 76, 263, 341, 383, 387

NIETZSCHE, Friedrich 268

NQ@RGARD, Per 237, 363, 547

NOVAK, Jan 25, 31, 36-37, 39-40, 66, 68,
84, 91, 98, 104, 164, 189, 191, 193, 198,
225, 238, 240-243, 246-249, 258, 295,

304, 317-319, 354, 361, 364, 371, 411-412,

417, 427, 440, 457, 459, 473, 475, 477,
483-484, 499, 525, 530, 539, 543,
549-550

NOSEK, Vaclav 24, 86, 208-211, 214, 217,
221, 230, 232, 335-339, 341, 353, 364,
389, 391, 393, 395, 397, 399, 401, 403,
405, 527, 534-535, 550

NOVAK, Karel 66, 247

NOVAK, Ladislav 521

NOVAK, Richard 167, 181-185, 471

NOVAK, Stanislav 66, 68, 193, 195-199,
212, 220, 371, 427, 550

NOVAK, Vitézslav 146, 167, 179-180,
239-240, 242, 245, 250, 304-307, 309,
317, 320-321, 327-328, 339-340, 359,
511, 513, 540

NOVAKOVA, Eliska 36, 39-40, 53, 102,
104-106, 247, 411-412, 417

NOVAKOVT, rodina 249

NOVOTNY, Pavel 11, 550

NOWAK, Jan 240

NYTYZKOVA, Bohumila 76, 107

O

OBENRAUCHOVA, Sylva 44, 52, 104-105,
412-413, 417

OGOUN, Lubos 397, 401, 403

OGOUNOVA, Ludmila 403, 528, 535

OPAT, Bohumil 440

ORFE, Carl 486

ORLOVA, Jarmila 11, 104, 106, 409, 413,
496, 535

ORLOVA, Martina 11

OSOLSOBE, Ivo 235, 237, 343-345, 355,
364, 550

OSTRCIL, Otakar 156, 327

OVIDIUS, Publius O. Naso 95, 156

P

PALACH, Jan 297

PALENICEK, Josef 99, 485

PALESTRINA, Giovanni Pierluigi da 181,
269, 323, 328

PANCIK, Josef 399, 527, 535

PAUER, Ji{ 487

PAVLOVIC, Mirka 235, 238, 364, 550

PAZDIREK, Oldtich 206, 333

PECMAN, Rudolf 14, 17, 23-25, 29-33, 39,
41-48, 50-54, 56, 62-64, 67-69, 77-90,
93, 95-105, 164, 171, 172, 198, 224,
226-229, 232-234, 258-271, 276 278,
312-315, 346, 353, 357, 358, 364-366,
412, 419, 429, 483, 487, 489, 497, 499,
501, 503, 505-507

PECMANOVA, Otilie 86

PEDUZZI, Lubomir 156, 553

PEK, Albert 156

PELC, Antonin 389, 527, 534



574

PENDERECKI, Krzystof 284, 485-487

PENSDORFOVA, Eva 541

PERGOLESI, Giovanni Battista 277

PEROTINUS 323, 328

PETRZELKA, Ivan 168, 183, 298-300,
366, 553

PETRZELKA, Vilém 245, 285, 298-300,
366, 419, 486, 553

PICASSO, Pablo 267

PILKA, Jif{ 80, 483-484

PINKAS, Jifi 105, 146, 168, 170, 183-185,
471

PINOS, Alois 484, 486-487, 522

PIRKLOVA, Mina 427

PIVODA, Ondiej 11

PLAUTUS, Titus Maccius 265, 343, 381

PLOCEK, Alexandr 485

POKORNA, Jindra 391, 527, 534

POKORNY, Bohumil 167

POKORNY, Miroslav 105

POLACEK, Radek 139, 157, 554, 572

POLASEK, Jan Nepomuk 167

POLOLANIK, Zdenék 486

POPELKA, Franti$ek 50, 56, 58, 63, 68,
192, 545

POPELKA, I$a (Frantisek) 50, 56, 59, 61,
63-64, 68, 90-91, 198-200, 229, 290,
366, 422-423, 427, 554

POSPISIL, Vilém 84, 164-165, 167, 177,
228, 232, 366, 554

POULENC, Frangis 238, 362, 485, 509,
547

PRAZAN, Jiti (Jura) 427

PRAZAN, Ladislav (Lada) 38, 427

PRAZANOVA, Hana 427

PRAZANOVA, Marie (Marus) 38, 57, 74,
77, 204, 325, 427

PRAZANOVTI, rodina 66

PRINS, Albert 143

PROCHAZKA, Jaroslav 90, 112, 171, 233, 287,
315-316, 366, 503, 539, 554

PROCHAZKOVA, Marie 554

PROKOFJEYV, Sergej Sergejevic 55, 106,
209, 254, 278-279, 281, 283-284, 339,
351, 393, 485-486, 522

PRIBAN, Josef 23, 43, 46-47, 49, 52,
104-105, 167, 181, 346, 412, 471, 483

PRIBANOVA, Svatava 483-484

PRIBYL, Vilém 395

PRIKASKY, Ivan 403, 528, 535

PSOTA, Ivo Vana 379, 389, 527, 534

PUKL, Josef 75-76, 107

PUKL, Oldftich 164, 175, 555

PYNSENT, Robert 297

R

RACEK, Jan 42, 224, 358, 366, 419, 547, 552

RACHMANINOV, Sergej Vasiljevi¢ 177

RAMEAU, Jean-Philippe 260

RAVEL, Maurice 275, 340, 351, 379, 486

RENC, Véclav 344

RIBEMONT-DESSAIGNES, Georges 397, 399

RIEMANN, Hugo 277

RICHTER, Franti$ek Xaver 522

RIMSKIJ-KORSAKOV, Nikolaj Andrejevi¢
340

ROCEK, Boleslav 75

ROSSMANN, Zdenék 212

ROUSSEL, Albert 195-197, 238, 251, 271, 275,
278, 283, 300, 328, 368, 484, 509, 559
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ROZDESTVENSKIJ, Gennadij 90, 234, 503

RUSAK, Ferdinand 50, 54, 105-106, 413, 422,
427

RYBKA, Boris I. 235, 239, 366, 555

RYBKA, Frank 202, 239, 367, 509, 555

RYBKA, F. James 235, 239, 367, 555

W4

REHANEK, Frantisek 235-236, 367, 550
REZNICEK, Jan 140, 153, 157, 161, 163,
165-168, 170, 173, 175-177, 181-185,
465, 469, 471, 545-546, 554
REZNICKOVA, Marie 389, 527, 534, 572
RIDKY, Jaroslav 195

S

SADLO, Milos 41, 221, 501

SACHER, Paul 121-123, 125, 130, 138,
315, 539

SATIE, Eric 339

SEDLACEK, Rafael 391, 393, 395, 397,
399, 401, 403, 534-535

SEDLACKOVA, Simona 141, 555

SEELINGER, L. 105

SEIDEL, Jan 166, 179-180

SENECA, Lucius Annaeus 315

SETTARLI, Olga 95, 235, 238, 243, 245, 367,
555

SEYCKOVA, Zoja 11

SCHAEFER, Theodor 24, 224, 238, 362, 547

SCHEUCH, Leonhard 86

SCHINDLER, Otakar 215, 407

SCHNIERER, Milo$ 278-285, 339-342,
347-351, 355, 357, 367, 555-556

SCHNITTKE, Alfred 284

SCHONBERG, Arnold 259

SCHORM, Evald 399, 401

SILA, Josef Vaclav 427

SILVERTHORNE, Paul 548

SIMANDL PINOS, Alois >
PINOS, Alois

SIMON, Ladislav 50

SKOVAJSA, Jiri 487

SKRIVAN, Zdenék 20, 40, 415, 417, 435,
515, 531

SLAVICKY, Klement 335

SLEZAK, René 427

SMETACEK, Viclav 156, 159, 170, 467, 543

SMETACKOVA, Mila 155, 556

SMETANA, Bedrich 32, 50, 59, 89, 105, 156,
165, 173-174, 192-193, 196, 201, 258, 295,
297, 299, 301, 307, 317, 337, 354, 421,
429, 483-484, 486

SOBESKY, Bohumil 157

SOBOTKA, Jiri 522

SOMMEROVA, Blanka 105-106, 409, 413,
421-422, 496

SONDHEIM, Stephen 343

SOUCEK, Jaroslav 153

SOVICEK, Karel 36, 44-45, 104, 320, 417

SPACILOVA, Jana 147, 556

SPEYER, Louis 123-124

SPRAGUE-COOLIDGE, Elisabeth 123-124,
493

SRBA, Boftivoj 174, 235, 238, 368, 556

STAMIC, Jan Vaclav 192, 429, 522

STANOVSKY, Jan 23, 43, 46-47, 49, 52-54,
104-105, 346, 412

STEINMAN, Vilém 34, 54-55, 419

STEINMETZ, Karel 240
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STODOLA, Karel 331

STONAVSKA, Hedvika (Heda) 23, 43,
46-47, 52-53, 104-105, 412

STRADALOVA, Cecilie 146, 395, 527, 534

STRAKA, Vincenc 75, 168, 181, 184, 557

STRAKOVA. Theodora 383

STRAUSS, Richard 195, 279, 340, 344

STRAVINSKTI]J, Igor 55, 106, 123, 182, 197,
224, 229, 251, 254, 257, 261-262, 265,
267, 269-278, 281, 283-284, 288, 291,
294-295, 299, 303, 307, 309-314,
336-340, 342, 349-350, 355, 359, 365,
485-487, 501, 506, 513, 541, 552

STROH, Wilfried 248

STRELCOVA, Stanislava 148, 557

STRELCOVA, Véra 385, 389, 527, 534

STRITECKY, Jaroslav 224

STUDENIKOVA, Stépénka 11, 13, 34,
91-92, 103, 106, 139, 437, 439, 529,
546, 557

SUK, Josef 37, 156, 195-196, 206, 256,
300-301, 317, 327-328, 340, 485,
506, 511

SUK, Josef, ml. 485

SUSIL, Franti$ek 21, 113-115, 119, 201, 307,
309, 311, 314, 320, 324-325, 328-329,
331-333, 407, 513, 525, 557

SVOBODA, Jifi 37-38, 557

SVOLINSKY, Karel 32, 218

SYCHRA, Antonin 33, 253, 295, 557

SYKORA, Pavel 97, 100, 120, 136, 141, 167,
264, 266-268, 368, 557

SYKOVA-DEJMKOVA, Béla 50, 53, 54,
105, 106, 110, 409, 412, 413, 421, 422,
425, 496

7,18

SAFRANEK, Milos 53, 70, 86, 89, 96, 115,
121, 123, 137-138, 142-143, 148, 152-154,
198, 202, 228, 230, 244, 253-254, 275,
287, 290-291, 295, 312, 323-324, 326,
328, 330, 333, 368, 387, 399, 440-441,
443, 463, 499, 525, 527, 535, 539,
557, 562

SALDA, Franti$ek Xaver 258-259, 261

SALEK, Josef Adolf 24, 214-215, 393, 395,
407

SEBANEK, Jaroslav 499, 530, 536

SEBANEK, Karel 57-58, 66, 69-70, 85, 138,
143-144, 149, 444, 515, 539, 542

SEFL, Vladimir 160-161, 558

SEVCIKOVA-HLADIKOVA, Jarmila 167,
181, 182, 183, 185, 184, 471

SIMA, Franti$ek 147

SIMA, Vlastimil 146

SIMUNKOVA, Véra >
ZOUHAROVA, Véra

SKROBANEK, Josef 399, 527, 535

SMOLIK, Jan 85, 166, 179-180, 558

SOLIN, Vladimir 558, 179

SORM, Evald 218

SOSTAKOVIC, Dmitrij Dmitrijevi¢ 49,
283-284, 485

SOTOLOVA, Olga 155-156, 558

SOUNOVA, Daniela 167

SPACEK, Miloslav 166

SPRINCL, Jan 38, 65

SPRUNK, Petr 167

SRUBAR, Teodor 157, 161, 163-165, 173,
175, 177, 465, 467, 469, 471, 554

STAUDOVA, Eligka 13
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STEDRON, Bohumir 31-33, 42, 55, 163,
224, 358, 366, 411, 419, 542, 547,
552, 558

STEDRON, Milo 84, 90, 185, 208, 225-226,
230-231, 233, 313, 359, 368, 481,
483-486, 503, 541, 558

STEDRON, Vladimir 149, 171, 461

STEPAN, Vaclav 260, 272

STEPANEK, Vladimir 33, 234, 295, 558

STOLFA, Vojtéch 215, 217-219, 391, 397,
401, 407

STYCH, Jan 401

STYRSKY, Jindfich 212, 405

STASTNY, Rudolf 485

SVECOVA, Natilia 83, 97, 558

T

TALICH, Vaclav 20, 53, 66, 68, 77, 194-197,
222, 233, 287, 366, 371, 427, 435, 503,
522, 554, 558

TANEJEV, Sergej Ivanovic 49

TATTERMUSCHOVA, Helena 167

TAUBMAN, Howard 122, 441, 558

TAUSINGER, Jan 486

TELCOVA, Jitina 53, 141-142, 146, 155, 154,
211-219, 355, 357, 405, 407, 484, 528,
539, 558

TELEC, Vladimir 13-14, 22, 53, 56, 60,
78, 90, 93, 139-143, 145-146, 153-155,
157, 166, 169, 219-221, 233, 368, 431,
433, 435, 437, 455, 457, 459, 461, 463,
465, 484, 503, 525, 528-529, 533,
535-536, 539, 555, 558-559

TESAR, Stanislav 99, 359, 370, 559, 563

TESAROVA, Anna 82, 559

TETMAJER, Kazimir 196

TICHA, Karla 385

TICHY, Vlastimil 30, 56, 72, 136, 560

TIKALOVA, Drahomira 156, 467

TOLSTO], Lev Nikolajevi¢ 343

TOMICA, Rudolf 50, 54, 105-106, 413,
421-422, 426,

TOP, Damien 235, 238, 368, 559

TORELLI, Giuseppe 49

TRHLIK, Otakar 79, 221, 419

TROJAN, Jan 68, 90, 102, 167-168, 181-183,
198, 229, 233, 235-236, 304-311, 314, 355,
368-369, 415, 419, 429, 503, 559-560

TROJANOVA, Jaromira 13-14, 19, 40, 93-94,
141, 415, 431, 433, 435, 437, 457, 528, 536,
560, 562

TROJTLER, Frantisek 62, 537

TRUMPUS, Josef 493

TUCEK, René 168, 183-185, 397, 471, 527,
534

TVARUZKOVA, Sylvie 11

U
ULEHLA, Vladimir 113
URBANKOVA, Vojta 216

Vv

VACLAY, sv. 296

VACHULKA, Ladislav 155-156, 170, 173, 467,
556, 558

VANEK, Vladimir 164

VANICEK, Adolf 200

VANAK, Vladislav 534, 389

VANHAL, Jan Kititel 522

VANHAROVA, Oldrigka 77, 107
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VAVERKA, Oldfich 499

VELICKA, Eva 240

VENHODA, Miroslav [5], 143, 152, 154, 323,
449

VERDI, Giuseppe 146, 265

VESELA, Alena 480

VESELA, Irena 30, 50, 113, 120, 136-137,
141, 162, 164, 167, 517, 521, 533, 560

VESELKA, Josef 54, 139-140, 155-157,
160-161, 163, 165-175, 177-179, 181,
184-185, 419,457, 465, 467, 471,
526, 540-541, 545, 558, 560

VEZNIK, Vaclav 102, 391, 395

VICTORIA, Tomas Luis de 156, 173, 181

VITTORIA, Tommaso Ludovico da >
VICTORIA, Tomas Luis de

VIVALDI, Antonio 280

VLK, Frantisek 167, 181, 471

VOBEJDA, Alois 218-219, 407

VOBISOVA-ZAKOVA, Karla 20, 61, 71-73,
94, 435, 492, 517, 519, 521, 525, 531,
533, 535

VOGEL, Frantisek Arnold 167

VOGEL, Jaroslav 80, 146, 221

VOISINE-JECHOVA, Hana 239

VOJTECH, Ivan 252-258, 295-297, 357,
362, 545, 560

VOJTECH, sv. 297

VOLEK, Jaroslav 25, 184, 224, 560

VOMACKA, Boleslav 166, 179-180

VONDRUSKA, Pavel 149

VOPRAVIL, Jaroslav Stanislav 560

VORISEK, Jan Vaclav Hugo 522

VRANA, Stanislav 11, 156

VRATISLAVSKY, Jan 484-485

VRONSKY, Petr 481

VYCPALEK, Ladislav 49, 254

VYCHODIL, Ladislav 218, 399, 407

VYSLOUZIL, Jiti 88, 90, 98-99, 151, 172,
198, 227, 230, 233, 235-236, 240,
264, 274-276, 312-314, 333, 369,
483-484, 487, 503, 560-561

VYSLOUZILOVA, Véra 240

W

WAGNER, Helmut 231

WAGNER, Richard 256, 263 268, 336-337,
340

WALDHANS, Jifi 146

WALTER, Rudolf 50, 54, 105-106, 383, 385,
387, 422

WASSERBAUER, Milos 216

WEBER, Carl Maria von 487

WEBERN, Anton 285, 349, 486-487

WEILL, Kurt 343

WEIMANN, Mojmir 148, 561

WERICH, Jan 343

WIGFIELD, Paul 150, 561

WITTGENSTEIN, Ludwig 276, 343

WURMOVA, Anna Marie 399, 548

7

ZAMECNIK, Evzen 75, 249, 341

ZAPLETAL, Radoslav 77, 107

ZAPLETALOVA, Jaroslava 24, 83-84, 87,
91-92, 224, 226, 234, 369, 499, 505,
534, 561

ZENKL, Ludék 100, 151, 172, 239, 278, 298,
302, 323, 358, 360, 366-367, 370, 541,
547-548, 553, 556, 561, 563



ZEYER, Julius 383 Z
ZICH, Otakar 211, 345, 562 ZLABKOVA, BoZena 385
ZICHOVA, Jitka 548 ZUREK, Pavel 13, 103, 249, 361

ZICHOVA, Zorka 485

ZITEK, Ota (Otakar) 211-212, 214, 377, 379,
381,

ZOUHAR, Vit 11, 13, 19, 20, 30, 32, 36, 45,
47-51, 53, 55, 69-71, 74, 86, 100, 102,
111-112, 119-121, 130, 136-138, 142-145,
149-150, 152-154, 200-204, 240, 312,
315-316, 358, 362, 370, 417, 451, 509,
531, 546, 560, 562, 564

ZOUHAR, Zdenék 13-14, 17, 19-23, 29-61,
64-83, 85-91, 93-108, 111-113, 115-120,
125, 129-138, 141-145, 147, 149-150,
154, 162, 164, 166, 169, 189, 191-208,
211, 220, 224, 233, 235-236, 240, 246,
252, 254, 270, 285, 295, 298, 300-302,
304, 312, 315-316, 318-335, 346, 353,
355, 358-359, 362, 364-366, 369-371,
379, 407, 409, 411-413, 415, 417, 419,
421-422, 425, 427, 429, 431, 433, 435,
437, 439-441, 444-445, 447, 449, 451,
453, 455, 457, 459, 461, 473, 475, 479,
481, 483-485, 491-493, 495-497, 499,
503, 509, 511, 513, 515, 517, 519, 521-523,
525-526, 528, 530-531, 533, 535-536,
539-541, 543-544, 546-551, 554, 558,
560, 562-564

ZOUHAROVA, Jolana 86

ZOUHAROVA, Véra 38, 44-45, 50-51,

53, 65, 73, 86-87, 104-106, 204, 320,
411-412, 417, 421-422, 455, 511, 548,
564

579 ZRZAVY, Jan 68, 90, 234, 503
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Rejstrik citovanych skladeb Bohuslava Martini

Adagio (Vzpominky) H. 362 (1957) 55, 106, 108, 452-454, 529, 533

Alexandre bis (Dvakradt Alexandr): Opera buffa o jednom déjstvi H. 255 (1937) 209, 216, 338,
393-394, 395, 527, 534, 590

Andante pro smyccové kvarteto H. 64 (1912) 120

Andel smrti: Symfonickd bdsen pro velky orchestr H. 17 (1910) 196

Ariadna (Ariadne): Lyrickd opera o 1 déjstvi H. 370 (1958) 209, 216, 222-223, 230, 236, 264,
266-268, 270, 313, 368-369, 393, 395, 506, 527, 557, 561, 590

Arietta pro violoncello a klavir H. 188 B (1930) 105, 108

Bagarre, La (Viava): Allegro pro velky orchestr H. 155 (1926) 184, 251, 279, 289, 499, 501

Borovd: Sedm ceskych tancii H. 195 (1930) 447

Cestou k milé > Pét ceskych madrigalil

Concertino pro klavir a orchestr H. 269 (1938) 80

Concertino pro klavirni trio a smyccovy orchestr H. 232 (1933) 280

Concertino pro violoncello, dechy, klavir a bici ¢ moll H. 143 (1924) 279

Concerto da camera (Smyccovy kvartet ¢. 7) H. 314 (1947) 120, 122-126, 128-138, 441-445, 499,
526, 529, 532, 535, 538, 540, 548, 588, 589

Concerto da camera pro housle a smyccovy orchestr s klavirem a bicimi ndstroji H. 285 (1941)
122, 125, 548

Concerto grosso pro komorni orchestr H. 263 (1937) 79, 242, 257, 270, 280, 282, 429, 486, 501

Ceskd rapsodie pro orchestr, baryton, smiseny sbor a varhany H. 118 (1918) 19, 107-108, 196,
220, 250, 289, 291, 300, 375, 490, 493, 495

Ceskd tikadla: Sest Zenskych sborti H. 209 (1931) 87, 323, 330, 333, 335

Ceské madrigaly: Osm madrigalis pro smiseny sbor H. 278 (1939) 54, 270, 324-325, 330, 335

Cim lidé Ziji: Pastordlni opera o jednom déjstvi H. 336 (1952) 25, 53, 55, 105, 108, 219,
289, 343

Ctyfi madrigaly pro hoboj, klarinet a fagot H. 266 (1938) 243

Ctyfi pisné o Marii pro smiseny sbor H. 235 (1934) 99, 307, 320, 330-333

Den dobrocinnosti: Opera o 3 déjstvich H. 194 (1931) 383

Dévce z Moravy - Pisnicky na dvé strdanky

Divadlo za branou (Divadlo za branou): Opera-balet o 3 déjstvich H. 251 (1936) 140, 146-148,
150, 169, 197, 207-208, 210, 212-213, 223, 229, 274, 299, 307, 309, 317, 338, 342, 386-389, 447,
457, 527, 534, 537, 557, 589

Dumbka (¢ 2) H. 250 (1936) 496



Dva muzské sbory [?] (1919) 330

Dvakrdt Alexandr > Alexandre bis

Dvé balady na slova lidové poezie pro alt a klavir H. 228 (1932) 307

Dvé nokturna pro smyccové kvarteto H. 63 (1912) 120

Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tympdny H. 271 (1938) 80, 83, 99, 153, 183,
220-221, 244, 257, 272, 280-282, 289, 303, 308, 487, 489, 501, 530, 534

Epos o Gilgamesovi: Oratorium pro séla, smiseny sbor a orchestr H. 351 (1955) 201, 237, 319,
363, 401, 403, 475, 528, 547, 590

Esquisses de danses > Tanecni ¢rty

Etudy a polky: Sestndct klavirnich skladeb ve trech sesitech H. 308 (1945) 51, 76, 81, 105,
107-108, 422

Fantasia concertante: Koncert pro klavir a orchestr ¢. 5 in B H. 366 (1958) 349

Film en miniature > Film v miniatute

Film v miniatufe (Film en miniature): Cyklus klavirnich skladeb H. 148 (1925) 445

»Francouzsky“ kvartet > Smyccovy kvartet ¢. 1 ,,Francouzsky*

Fresken des Piero della Francesca > Fresky Piera della Francesca

Fresky Piera della Francesca pro velky orchestr H. 352 (1955) 236-237, 288, 350, 362,
484, 546

Gilgames - Epos o Gilgamesovi

Griechische Passion > Recké pasije

Half-Time: Rondo pro velky orchestr H. 142 (1924) 220, 251, 273, 289, 295, 299, 348-349, 440

Hlas lesa: Rozhlasovd opera o jednom déjstvi H. 243 (1935) 148, 216, 229-230, 251, 343, 359,
393-395, 447, 527, 534, 540, 590

Hlavénka mne boli > Ceské madrigaly

Hora ti1 svétel pro muzsky sbor a varhany H. 349 (1954) 112, 140, 142-143, 145-146, 152-159,
161-170, 173, 175, 177-178, 183-185, 315, 319-320, 461, 463-465, 467, 469-471, 529, 548,
558, 589

houslové koncerty 485

Houslovy koncert ¢. 1 > Koncert pro housle a orchestr ¢. 1

Houslovy koncert ¢. 2 > Koncert pro housle a orchestr ¢. 2

Hry o Marii H. 236 (1934) 25, 197, 206-208, 212-213, 229, 243, 251, 274, 299, 307, 309, 313,
317-318, 320, 330, 333, 337-338, 342-344, 354, 381-385, 387, 405, 425, 526-527, 534, 537,
542, 589

Hymnus k svatému Jakubu pro séla, smiseny sbor, varhany a instrumentdlni doprovod

581 H. 347 (1954) 54, 57, 69, 319-320, 429, 447



582

Chuda dévcica > Tri zpévy pro zensky sbor (Three Part-Songs)

Impromptu: Tfi skladby pro housle a klavir H. 166 (1927) 44, 52, 104-105, 108

Improvizace na jare H. 132 (1922) 447

Inkantace. Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4 H. 358 (1956) 260, 349, 499

Instruktivni duo pro nervosni H. 145 (1925) 447, 454-455, 529, 533

Intermezzo: Ctyfi skladby pro housle a klavir H. 261 (1937) 31-32, 52, 76, 105, 107, 108

Invence pro velky orchestr H. 234 (1934) 255, 280

Istar: Balet ve tfech jedndnich H. 130 (1921) 219, 250, 262-263, 265, 279, 339-340, 342, 375,
447, 506

Izaiasovo proroctvi > Proroctvi Izaidsovo

Jazz, Le H. 168 (1928) 447

Juliette (Sndf) (Julietta) Lyrickd opera o 3 déjstvich H. 253 (1937) 25, 84, 148, 194, 197,
208-212, 216-217, 222, 228-230, 237-238, 255, 257-258, 263, 267, 281, 287, 295, 301, 338,
343, 361-363, 366, 389, 405, 407, 475, 483-484, 501, 507, 544, 547, 554

Kdo je na svété nejmocnéjsi? Baletni komedie o jednom déjstvi H. 133 (1922) 92, 153, 208,
212, 220, 262, 279, 341, 375-377, 463, 505-506, 526, 536, 589

klavirni koncerty 348

Klavirni koncert ¢. 1 > Koncert pro klavir a orchestr ¢. 1

Klavirni koncert ¢. 2 > Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2

Klavirni koncert ¢. 3 > Koncert pro klavir a orchestr ¢. 3

Klavirni koncert ¢. 4 > Inkantace

Klavirni koncert ¢. 5 > Fantasia concertante

Klavirni sondta > Sondta pro klavir

Klavirni trio ¢ 1 pro housle, violoncello a klavir H. 193 (1930) 280

Klobouk novej - Petrklic

Kniha pisni (Part-Song Book): Ctyti madrigaly pro smiseny sbor H. 380 (1959) 324-325, 330

Koleda: Balet o ctytech déjstvich se zpévem, tancem a recitaci H. 112 (1917) 307, 337-338, 340

Koleda milostnd H. 259 (1937) 55, 106, 108, 243, 308

Koncert pro cembalo a maly orchestr H. 246 (1935) 99, 238, 362, 487, 547

Koncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tympdny - Dvojkoncert pro dva smyccové
orchestry, klavir a tympdny

Koncert pro hoboj a maly orchestr H. 353 (1955) 221, 319

Koncert pro housle a orchestr ¢. 1 H. 226 (1933) 280

Koncert pro housle a orchestr ¢. 2 H. 293 (1943) 221

Koncert pro klavir a orchestr ¢. 1 D dur H. 149 (1925) 279, 348



Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2 H. 237 (1934) 220, 281, 300, 348

Koncert pro klavir a orchestr ¢. 3 H. 316 (1948) 121-122, 221, 349

Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4 > Inkantace

Koncert pro klavir a orchestr ¢. 5 > Fantasia concertante

Koncert pro smyccovy kvartet a orchestr > Smyccovy kvartet s orchestrem

Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 1 H. 196 L, 1L, 11T (1930, 1939, 1955) 41, 79, 220-221,
280

Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 2 H. 304 (1945) 450

Koncertantni suita pro housle a orchestr H. 276 1, II (1939, 1944) 244

Kouzelné noci: Tri pisné pro soprdn s priivodem orchestru H. 110 (1918) 447

Kuchynskd revue: Jazzovy balet o jednom déjstvi H. 161 (1927) 219, 341, 446-447

Kvartet pro hoboj, housle, violoncello a klavir H. 315 (1947) 122, 441

Kvartet pro klarinet, lesni roh, violoncello a maly bubinek H. 139 (1924) 107-108, 438-440, 447,
490, 493, 496, 529, 532

Kytice: Cyklus skladeb na lidové texty pro smiseny sbor (détsky sbor), séla a maly orchestr
H. 260 (1937) 55, 105, 108, 222, 281, 310, 317, 323, 342, 491

Larmes du couteau, Les > Slzy noze

Legenda o svaté Doroté > Spalicek

Legenda z dymu bramborové nati: Kantdta pro séla, smiSeny sbor a instrumentdlni doprovod
H. 360 (1956) 117-118, 142, 144, 526, 537

Lidice > Pamdtnik Lidicim

Loutky: Klavirni kusy H. 92, 116, 137 (1914, 1918, 1925) 273, 279

Madrigalovd sondta pro flétnu, housle a klavir H. 291 (1942) 76, 77, 104, 105, 107, 108, 109

Mariken z Nimégue > Hry o Marii

Mijejici pitlnoc: Cyklus symfonickych bdsni pro velky orchestr H. 131 (1922) 447

Mikes z hor: Kantdta pro séla, smiseny sbor a instrumentdlni doprovod H. 375 (1959) 75

Mirandolina: Komickd opera o tiech déjstvich H. 346 (1954) 209-211, 217, 236, 253, 255,
319, 477

Modra hodina > Mijejici piilnoc

Moravyské tance > Ronda

Motyl, ktery dupal: Balet o jednom déjstvi H. 153 (1926) 341, 381, 447

Natdci se! Balet o jednom déjstvi H. 163 (1927) 342, 381, 401, 403, 528, 590

Na tom svété nic stalého > Kniha pisni

Nade dvorem > Petrkli¢

583 Narozeni Pané > Hry o Marii



Narozeni Pané > Tri pisné posvdtné pro Zensky sbor a housle (T¥i legendy, Three sacred songs)

Nipponari: Sedm pisni pro Zensky hlas s pritvodem malého orchestru H. 68 (1912) 107-108,
490, 493

Noc: Nokturno: Meloplastickd scéna v jednom aktu H. 89 (1914) 328, 340, 375

Nocturnes > Nokturna

Noél, Le > Vinoce

Nokturna: Cty?i etudy pro violoncello a klavir H. 189 (1931) 39, 104-105, 108

Nokturno k Mdnesovu obrdzku Precteny romdn H. 95 (1915) 447

Nové slovenské pisné > Slovenské pisné

Novy Spalicek: Cyklus pisni na texty moravské lidové poezie H. 288 (1942) 32, 44, 50, 76,
104-105, 107-108, 304, 306, 308, 320, 429, 479

Obraz panny Marie > Ctyfi pisné o Marii

Oidipus: Scénickd hudba k divadelni hie Andrého Gida H. 248 (1936) 265, 267, 401, 405, 506,
528, 590

Otevteni sloveckem > Pisnicky na jednu stranku

Otvirani studdnek: Kantdta pro séla, Zensky sbor a instrumentalni doprovod H. 354 (1955)
20, 46-51, 53-55, 59, 69, 74-77, 91, 105-107, 109, 175, 191, 200, 204, 220, 252-254, 295, 304,
306, 317, 319, 322-323, 333, 335, 355, 362, 412-413, 417-419, 421, 423, 425, 427, 429, 492,
495, 511, 523, 528, 536-537, 545, 587

Pamdtnik Lidicim pro symfonicky orchestr H. 296 (1943) 198, 308, 346-347, 364, 429, 501,
523, 549

Panny moudré a panny posetilé > Hry o Marii

Paraboly pro velky orchestr H. 367 (1958) 350

Paridilv soud: Balet o jednom déjstvi H. 245 (1935) 265, 342

Part-Song Book > Kniha pisni

Pastorales > Pastorely

Pastorely (Pastorales): Sest kusii pro viloncello a klavir H. 190 (1931) 105, 109

Pét ¢eskych madrigalii pro smiseny sbor H. 321 (1948) 20, 51, 53, 105-106, 109, 324-325, 330,
412, 422

Pét pisni na slova ceské lidové poezie pro smiseny sbor > Pét Ceskych madrigalil pro
smiseny sbor

Pét zbojnickych pisni > Zbojnické pisné

Petrklic: Dvojzpévy na texty moravské lidové poezie H. 348 (1954) 20, 36, 40, 44-46, 51, 54-56,
69, 71, 75, 81, 87, 98, 104-106, 109, 112, 191, 200-201, 204, 220, 308, 319-321, 326, 330,

584 334-335, 412, 421, 429, 511, 587



Piseri beze slov H. 46 (1912) 445

Pisnicky na dvé stranky: Cyklus pisni na texty moravské lidové poezie pro zpév a klavir
H. 302 (1944) 32, 37, 40, 50, 53, 76, 91, 104-105, 107, 109, 201, 204, 254, 304, 306, 308,
320, 412, 429, 479

Pisnicky na jednu stranku: Cyklus pisni na texty moravské lidové poezie pro zpév a klavir
H. 294 (1943) 32, 50, 52, 76, 104-105, 107, 109, 201, 254, 304, 306, 308, 311, 320, 332,
429, 479

Pisnicky pro détsky sbor H. 373 (1959) 87, 324, 328, 330, 335

Podivuhodny let: Mechanicky balet H. 159 (1927) 341, 381

Pohddka o sevcovi > Cim lidé Ziji

Poledné > Petrkli¢

Polni mse: Kantdta pro baryton, muzsky sbor a orchestr H. 279 (1939) 36, 140-141, 146,
148-153, 155, 157, 167-172, 175, 183-185, 226, 248, 282, 319-320, 322, 348, 350, 460-461,
463, 465, 470-471, 475, 477, 489, 529, 547-548, 552, 561, 589

Proroctvi IzaidSovo: Kantdta pro séla, muzsky sbor a instrumentalni doprovod H. 383 (1959)
140, 157, 167-168, 170, 181, 183-185, 226, 470-471, 589

Pro tanec H. 156 (1927) 447, 455

Pta¢i hody H. 379 (1959) 87, 330

Putovali hudci > Dvé balady pro alt a klavir

Rhapsodie pro velky orchestr H. 171 (1928) 279

Romance z dymu bramborové nati > Legenda z dymu bramborové nati

Romance z pampelisek: Kantdta pro smiseny sbor a sopranové sélo H. 364 (1957) 201

Ronda (Les Rondes): Suita tancii pro hoboj, klarinet, fagot, trubku, klavir a dvoje housle
H. 200 (1930) 206

Rondes, Les > Ronda

Rytiny pro orchestr H. 369 (1958) 348, 350

Recké pasije: Opera o 4 déjstvich H. 372 1, 11 (11957, 21959) 24-25, 80, 96, 148, 182, 201,
208-211, 215, 221, 223, 229-232, 236-237, 253, 255, 257-258, 264, 301, 313, 337-338,
343-345, 354, 364, 368, 392-395, 407, 503, 507, 523, 527, 534, 550, 553, 558, 590

Rikadla > Ceskd fikadla

Serendda ¢. 2 pro dvoje housle a violu H. 216 (1932) 23, 44, 46-47, 49, 52, 57, 67, 76, 92,
96, 104-105, 107, 109, 198, 346, 365, 429, 551

Sestra Paskalina > Hry o Marii

Sextet pro dechové ndstroje a klavir H. 174 (1929) 299

585 Sfinx > Skrticka



Sinfonietta giocosa pro klavir a maly orchestr H. 282 (1940) 37, 104, 110, 257

Slovdcké tance a obyceje: Hudba k dokumentdrnimu filmu H. 134 (1922) 307

Slovenské pisné: Tricet pisni ve dvou faddch H. 126 (1920) 307

Slzy noze (Les Larmes de couteau): Opera o jednom déjstvi H. 169 (1928) 217, 229, 338,
383, 396-397, 399, 407, 527, 534, 590

Smrt Tintagilova: Hudba k loutkovému dramatu H. 15 (1910) 195, 265, 506

smyécové kvartety 220, 233, 363, 409, 413, 503, 528, 549

Smyccové trio ¢. 1 H. 136 (1923) 440

Smyccovy kvartet H. 60 (1912) 120

Smyccovy kvartet Es dur H. 103 (1917) 120

Smyccovy kvartet ¢. 1, Francouzsky“ H. 117 (1920) 220, 279, 299

Smyccovy kvartet ¢. 2 H. 150 (1925) 37, 104, 109, 197, 220, 240, 279, 299

Smyccovy kvartet ¢. 3 H. 183 (1929) 496

Smyccovy kvartet ¢. 4 H. 256 (1937) 77, 107, 109, 120, 137

Smyccovy kvartet ¢. 5 H. 268 (1938) 77, 107, 109, 120, 137, 244, 484-485, 501

Smyccovy kvartet ¢. 6 H. 312 (1946) 77, 107, 109, 120-121, 124, 126, 137, 441, 499

Smyccovy kvartet ¢. 7 > Concerto da camera

Smyccovy kvartet s orchestrem H. 207 (1931) 280, 486

Smyccovy kvintet pro dvoje housle, dvé violy a violoncello H. 164 (1927) 124, 279

Smyccovy sextet pro dvoje housle, dvé violy a dvé violoncella H. 224 (1932) 107, 109, 124,
440, 490, 493

Snidani Panny Marie > Cty#i pisné o Marii

Sondta d moll pro housle a klavir H. 152 (1926) 279

Sondta pro flétnu a klavir H. 306 (1945) 37, 39, 53

Sondta pro klavir H. 350 (1954) 247, 319

Sondta ¢. 2 pro violoncello a klavir H. 286 (1941) 50

Sondta ¢. 3 pro violoncello a klavir H. 340 (1952) 50

Sonatina pro dvoje housle a klavir H. 198 (1930) 46-47, 49, 53, 105, 110, 581

Sonatina pro housle a klavir H. 262 (1937) 31, 44, 52, 104-105, 109, 581

Sonatina pro klarinet a klavir H. 356 (1956) 485

Stimme des Waldes, Die > Hlas lesa

Stin: Balet o jednom déjstvi H. 102 (1916) 263, 340, 375

Strangler, The > Skrticka

Studdnky > Otvirdni studdnek

586 Symfonické fantazie (Symfonie ¢. 6) H. 343 (1953) 194, 221-222, 255, 280, 285, 319, 350, 486
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symfonie 79, 222, 253, 255, 257, 263, 278, 283-286, 301-303, 326, 347-348, 350, 367, 441, 497,
549, 556

Symfonie ¢. 1 H. 289 (1942) 79, 301, 552

Symfonie ¢. 2 H. 295 (1943) 220, 312, 348, 350

Symfonie ¢. 3 H. 299 (1944) 81, 223, 284, 348, 350, 492

Symfonie ¢ 4 H. 305 (1945) 221, 255, 289

Symfonie ¢. 5 H. 310 (1946) 41, 79, 124, 301, 441, 443

Symfonie ¢. 6 > Symfonické fantazie

Sach krdli: Jazzovy balet o jednom déjstvi H. 186 (1930) 381, 400

Skrti¢ > Skrticka

Skrticka: Obtad promény H. 317 (1948) 219, 267, 342, 401-404, 528, 535, 590

Spalicek: Balet se zpévem o tiech déjstvich H. 214 (1932) 87, 197, 206-207, 211-212, 218,
229, 243, 251, 253, 274, 299, 307, 309, 317, 323, 333, 337-339, 342, 348, 381, 387, 405,
523, 564

Tanec se zavoji H. 93 (1914) 340

Tanecni ¢rty (Esquisses de danses) H. 220 (1932) 44, 104, 110

Three Part-Songs > Tfi zpévy

Three sacred songs > Tti pisné posvdtné

Toccata e due canzoni pro maly orchestr H. 311 (1946) 121, 123, 282

Tre ricercari pro komorni orchestr H. 267 (1938) 153, 242, 280, 282

Trio pro flétnu, violoncello a klavir H. 300 (1944) 39-40, 53, 104-105, 110

Troji prani > Tri prani

Tri Ceské tance pro dva klaviry H. 324 (1949) 36, 39, 247, 411

T#i jezdci H. 1 (1902) 120

Tti legendy > Tri pisné posvdtné

T#i madrigalové zpévy na slova Ceské lidové poezie > Tti pisné posvitné

T¥i madrigaly (Duo ¢. 1) pro housle a violu H. 313 (1947) 121, 124, 441

Tri pisné posvdtné pro Zensky sbor a housle (Tti legendy, Three sacred songs) H. 339 (1952)
20, 44-45, 51, 54, 104-106, 110, 320, 330-332, 412-413, 421-423, 528

Tti ptani aneb Vrtkavosti Zivota: Filmovd opera o tiech déjstvich H. 175 (1929) 25, 218, 337-338,
348-350, 383, 397-399, 401, 527, 535, 590

Tti zpévy pro Zensky sbor (Three Part-Songs) H. 338 (1952) 20, 44-45, 53, 57, 82, 104, 106, 110,
330, 412-413, 496-497

Vianoce (Le Noél): Tti skladby pro klavir H. 167 (1927) 445

Variace na Rossiniho téma pro violoncello a klavir H. 290 (1942) 55, 106, 110
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Velikonocni H. 230 (1933) 51, 55, 105-106, 110, 422, 455

Velikonocni > Pisnicky pro détsky sbor

Venovano vzpominkdam na Viclava Kaprdla a Vitulku - Adagio (Vzpominky)

Veselohra na mosté: Rozhlasovd opera o jednom déjstvi H. 247 (1935) 25, 55, 80, 105, 110,
146, 148, 209-210, 214-215, 222, 243, 310, 391, 393, 405, 491, 590

Vocalise: Etuda pro stiedni hlas a klavir H. 188 (1929) 55, 110

Vojdk a tanecnice: Komickd opera o trech déjstvich H. 162 (1927) 212, 240, 263, 265, 299,
343, 377, 380-381, 506, 526, 534, 560, 589

Vzpoura: Baletni skica o jednom déjstvi H. 151 (1925) 212, 299, 341, 376, 378-379, 447, 526,
533, 537, 589

Zbojnické pisné: Deset muzskych sborii H. 361 (1957) 143, 145, 148, 152, 154, 166, 169-170,
179, 201, 315, 330, 335, 344, 448-451, 453, 529, 533, 548

Zdravice pro détsky sbor H. 384 (1959) 328, 330

Zaloba > Petrklic

Zaloba proti nezndmému: Opera o trech déjstvich H. 344 (1953) 401, 403, 528, 590

Zenitba: Komickd opera o dvou déjstvich H. 341 (1952) 53, 55, 80, 105, 110, 146, 148, 169,
209-210, 215, 223, 289, 390-391, 405, 527, 534, 590

Rejstrik studii a jinych pisemnosti
Bohuslava Martini uvedenych v textu

1938-1945 (1947) 489

Co jsem délal ve Francii, jak vznikl Dvojkoncert a Polni mse (1941) 489
Concerto da camera (1941) 122-123

Dojmy z Ameriky (1944) 292

Igor Stravinsky (1924) 272-273

O divadle stfedovéku (1935) 385

O komorni hudbé (1946) 121-122

O soucasné hudbé (1925) 260, 293

O soucasné hudbé (1928) 260, 272, 312

Patizské ndabrezi (1943) 292

Prezila se opera? (1935) 336, 383, 528

Pripad ,,Half-timu“ ¢ili tragédie rozloZeného trojzvuku (1924) 273
Ridgefieldsky denik (1944) 293



Sesit z Darien (1943-1944) 293
Stravinského Petruska (1924) 273, 312
Toccata e due canzoni (1947) 123
Vzpominka (1934) 290-291, 293

589
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SUMMARY

The exhibition O¢i Brna: Bohuslav Martinii [The Eyes of Brno: Bohuslav Martinii] de-
voted to the world-famous Czech composer Bohuslav Martint (1890-1959) is held
by the Moravian Library in Brno in collaboration with the Bohuslav Martint Centre
in Policka on the occasion of the 130th anniversary of Martint’s birth. It presents
the close ties between Bohuslav Martini’s life and work and the musical figures and
institutions of the city of Brno, a relationship which existed since the 1920s.

The catalogue opens with two older commemorative texts by two of Brno’s most
prominent figures who promoted the work of Bohuslav Martint: the composer and
musicologist Zdenék Zouhar (1927-2011) and the musicologist and music critic
Rudolf Pe¢man (1931-2008). These are followed by five musicological papers and
the catalogue itself, which contains entries on the exhibits on display.

The first chapter by Irena Vesela, Zdenék Zouhar a Rudolf Pe¢cman: Brnénsti
propagdtofti dila Bohuslava Martinii [Zdenék Zouhar and Rudolf Pe¢man: the Brno
Promoters of the Work of Bohuslav Martinii] explores the efforts of Zouhar a Pe¢man
to promote Martintl’s work from 1954 to the end of the first decade of the 21st cen-
tury. They reach back to Zouhar’s correspondence with Martint between 1949 and
1959, which mostly corresponds with the period when Zouhar was head of the Music
Department of the Moravian Library, at the time known as the University Library.
He encouraged Martint, who was not in the good books of the communist regime
because of his life abroad, to compose the song cycle Petrkli¢ (Primrose). Zouhar had it
performed in 1955 and a year later he staged the performance of the cantata Otvirdni
Studdnek (The Opening of the Wells). Alongside other mostly young musicians from
Brno, Zouhar began to hold performances of Bohuslav Martinii’s chamber and choral
works in the library. In 1955, Rudolf Pe¢man also joined the group of performers.
The study mostly focuses on this particular period, but also mentions Zouhar and
Pe¢man’s other work which promoted Martint, which first culminated in 1966 with
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the Brno International Music Festival, focusing exclusively on the music of Bohuslav
Martind. Zdenék Zouhar was also behind a series of radio broadcasts of Martini’s
works, as well as the publication of some of his works in the press, while Pe¢man
popularized his compositions through his texts for Brno’s music audience. Efforts of
both these men over the years had a fundamental impact on Bohuslav Martind’s role
in the music culture of Brno during the second half of the 20th century.

Zdenék Zouhar’s relationship to Bohuslav Martint is also related to a series
of unique notes, handwritten in pencil found in the third edition of Frantisek Bar-
tos’s collection Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané [Newly Collected Moravian
National Songs] from 1901, with a foreword by Leo$ Janacek. They were analysed
by Vit Zouhar in his chapter Nezndmd pozndmka Bohuslava Martinii v Moravské
zemské knihovné [ Unknown Note by Bohuslav Martinii in the Moravian Library] and
identified as handwritten entries by Bohuslav Martint. The collection, still kept at
the Moravian Library, was loaned to the composer at his own request in 1954 by
Zdenék Zouhar.

Zdenék Zouhar’s private archive also bears witness to the personal level of his
relationship with Bohuslav Martinii and his close friends and family. Besides volumi-
nous correspondence, the archive also contains several dedicated prints and period
copies of Martinii’s manuscripts; one can even find the reproduction of his last string
quartet Concerto da camera (H. 314) from 1947 with the composer’s handwritten
modifications. This is explored Jana Frankova’s chapter Posledni smyccovy kvartet
Bohuslava Martinii v kontextu sbirky Zderika Zouhara [Bohuslav Martinii’s Last String
Quartet in the Context of Zdenék Zouhar’s Collection] where she identifies the impor-
tance of this particular reproduction in regards to the origins of the string quartet as
well as its evolution towards its final version, which was influenced by difficulties that
arose when preparing its first performance. The period reproduction of Concerto da
camera from Zouhar’s archive was likely the material from which the work was first
studied. Martin®’'s handwritten modifications enable us to derive the original version
of the work and thus better judge the alterations made in relation to the upcoming
premiere, as well as the final form as envisaged by the composer himself. Thus the re-
production is an invaluable source to draw upon when producing new critical editions
of the Concerto. It is unclear how it came into Zdenék Zouhar’s possession; it was
after the composition that it was published and seemingly also after Martind’s death.
Given its commemorative value, it may have been a gift from the composer’s widow,
Charlotte Martint, perhaps at the Bohuslav Martint Festival, which Zdenék Zouhar
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organised, being largely responsible for the dramaturgy. Concerto da camera was also
performed during the ceremony held to mark the grand opening of the festival on
1** October 1966.

Vlastimil Tichy’s chapter titled Bohuslav Martinii a Akademické pévecké sdruzeni
Moravan [Bohuslav Martinii and the Moravan Academic Singing Association] examines
the relationship between Martinti and a leading Brno male voice choir. At the end of
1955 the musicologist and employee of the Music Department of Brno University Li-
brary Vladimir Telec (1928-1994) entered into correspondence with Martind, speak-
ing for the choir Moravan. The chapter traces the choir’s activities over these years
until 1966, the acting choirmasters during the period being Josef Veselka (1910-1992)
and Jan Rezni¢ek (1932-1993). In 1966 at the Bohuslav Martint Festival in Brno, the
choir gave a collective performance of three of Martini’s cantatas for a male choir
(Polni mse [Field Mass], Hora tii svétel [Mount of Three Lights], Proroctvi IzaidSovo
[The Prophecy of Isaiah]), the impressive result of the keen interest the choir took
in Martin@i’s work. The chapter draws primarily on sources from Moravan’s archive,
the period press, concert programmes, and the correspondence of the composer him-
self, who followed the choir’s activities and reflected upon them in his letters.

The extensive second part by Pavel Sykora Bohuslav Martinii pohledem brnén-
ské muzikologie [ Bohuslav Martinii from the Perspective of Brno Musicology] explores
the contributions made by Brno’s musicologists, artists, and theatrologists to the Mar-
tini phenomenon. In thematic terms it is divided up into the following topics: mem-
ories; correspondence; performances of stage works on the Brno stage; colloquia and
festivals; Martin’s pupils in Brno; Martint’s creative aesthetics and the analysis of
his compositional style, including the inspirations in folklore. It thus presents a com-
prehensive summary of the research on Martint in Brno from roughly the nineteen
fifties until the present day.

The catalogue itself describes in detail individual various sources which are the-
matically linked to the previous studies, as well as other sources concerning Bohuslav
Martint’s relationship to Brno. Most of all these are iconographic materials to the
entries by Monika Hola, which document the performances of Martint’s stage works
(ballets and operas) in Brno, onward from the 1920s and 30s. These decades saw the
world premieres of the works Kdo je na svété nejmocné;jsi? [Who is the Most Power-
ful in the World?], Vzpoura [The Revolt], Vojdik a tanecnice [The Soldier and the
Dancer), Hry o Marii [ The Plays of Mary], Divadlo za branou [ Theatre behind the Gate]
(staged in Brno under the title Divadlo za branou). After the stagnation caused by
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the Second World War and the performance of Veselohra na mosté [Comedy on the
Bridge] in 1948, a hiatus of several years followed, due to the communist regime’s
hostility towards Martint. It was only after the gradual political rehabilitation of his
works thanks to conductor Véaclav Nosek (1921-2000), that other world premieres
were held in Brno; a series of productions dating from the 1960s and 70s until 2016:
Slzy noze [Tears of the Knife], Tri pfdni aneb Vrtkavosti Zivota [ Three Wishes or Incon-
stancy of the Life] (staged in Brno under the title Troji pfdni aneb vrtkavosti Zivota),
Sach krali [Check to the King], Natdci se! [On Tourne!], Zaloba proti nezndmému [Accu-
sation Against the Unknown], Skrticka [The Strangler] (staged in Brno under the title
Skrti¢), Epos o Gilgamesovi [The Epic of Gilgamesh], and Oidipus [Oedipus]. The list
should also include the Czechoslovak premieres of the works Zenitba [ The Marriage],
Recké pasije [ The Greek Passion], Hlas lesa [ The Voice of the Forest], Dvakrdt Alexandr
[Alexander Bis], and Ariadna [Ariadne].

Pavel Zirek’s catalogue entries note Martin®’s influence on his pupil Jan Novik
(1921-1984), particularly on Novak’s composition Variace na téma Bohuslava Mar-
tinii [ Variation on a Theme by Bohuslav Martinii]. The exhibition also includes works
of art (paintings and portrait sculptures) depicting Bohuslav Martini.
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