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UVOD

Mame-li kratce charakterizovat tvorbu brnénského rodaka a skladatele Osval-
da Chlubny, staci konstatovat, ze napsal dila vSech druht, zanr a namétt: od
détskych fikanek po rozsahlé symfonické cykly (opery na pohadkové, historické
i védecko-fantastické naméty, skladby komorni, klavirni, varhanni, sbory, pisné
a kantaty). Za skladatelova Zivota bylo jeho dilo ¢etné a s uspéchem uvadéno v di-
vadle, v koncertnich sinich i v rozhlase. Presto dnes ziistava pro vét§inu vefejnosti
i muzikologii jen Jand¢kovym zdkem, ktery mistrovi instrumentoval Sdrku a upra-
vil zavér opery Z mrtvého domu. Na nasledujicich stranach se pokusime tento
ponékud jednostranny pohled rozsirit.

Cinime tak prostfednictvim skladatelova prvniho smyc¢cového kvartetu, je-
hoz dva rukopisy ma Moravska zemska knihovna (dale MZK) ve svém fondu.
V této knihovné byla v kvétnu 2018 usporadana v ramci cyklu Oc¢i Brna vystava
nazvana Osvald Chlubna: Jandckiv nejvérnéjsi Zdk, jez vetejnosti predstavila skla-
dateltiv neobycejny zivot a rozsahlé dilo.

Tato publikace je rozdélena na dvé ¢asti. Prvni tvofi muzikologicka studie,
druhou pak kriticka edice kvartetu vcetné kritické zpravy a edi¢nich poznamek.
Ve studii se zabyvame vyznamnymi momenty skladatelova Zivota a obecné cha-
rakterizujeme jeho dilo, nejvétsi pozornost vsak vénujeme jeho prvnimu smycco-
vému kvartetu.

Skladateltiv Zivotopis omezujeme pouze na urcité kapitoly. Nejdrive se vé-
nujeme skladatelové piivodu a slozité rodinné situaci, kterd mohla mit vliv na
jeho pesimistické prvni tvir¢i obdobi. Poté pokracujeme studentskymi léty na
redlce, Ceské technice a na varhanické skole u Leose Jandcka. Po podkapitolach
pojednévajicich o Chlubnové zaméstnani a vefejné ¢innosti se soustiedime na
skladateltiv vztah k Leosi Janackovi a k muzikologovi Vladimiru Helfertovi v me-
zivale¢né dobé. Dtlezitou etapu pro Chlubntv Zivot i tvorbu predstavuje doba
okupace, béhem niz ztratil mnohé pratele, zaroven vsak vytvoril néktera ze svych

vvvvvv

nejdulezitéjsich dél. Povale¢na léta pak byla charakterizovana politickym vyvojem
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a hleddnim novych tvir¢ich cest; v soukromém zivoté se skladatel potykal s nemo-
ci a smrti milované manzelky a s vlastnimi zdravotnimi obtiZemi. Chlubnovo dilo
¢lenime na tvorbu hudebni, kterou déle tfidime podle druht, a na prace nehu-
debni, v nichz je obsazeno mnozstvi Chlubnovych teoretickych a vzpominkovych
textd. V ramci hudebniho dila postupné predstavujeme opery, kantaty, symfonické
skladby, koncerty, komorni tvorbu, klavirni a varhanni dilo, sbory a pisné. Upo-
zornujeme také na méné zndma ¢i nezvéstna dila. Nejobsahlejsi kapitola je vé-
novana samotnému prvnimu smyc¢covému kvartetu. Pokousime se rekonstruovat
okolnosti jeho vzniku, dale sledujeme a vysvétlujeme slozitou genezi dila ve dvou
verzich, jakoz i dalsi skladatelovy upravy a zasahy. Jednotlivé véty kvartetu pak
analyzujeme a v neposledni fadé dokumentujeme vefejné provadéni dila a jeho
recepci.

Kriticka edice kvartetu sestava z partitury zpracované podle uvedenych edic-
nich zasad, jez vychazeji ze soucasného uzu. Nezbytnou soucasti edice je rovnéz
kriticka zprava, kterd prinasi podrobné informace, jez jsou pro dilo relevantni,
vcetné detailniho popisu prament. Edi¢ni poznamky pak tyto prameny srovnavaji
a komentuji.

12 — Uvod



7IVOT OSVALDA CHLUBNY

PRAMENY

Prestoze Osvald Chlubna patfi mezi nejvyraznéjsi osobnosti hudebniho Brna
20. stoleti, dodnes o ném neexistuje zadna ucelena monografie. V letech 1958-1962 ji
sice muzikolozka Milena Cernohorska (1933-2009) s podporou Ceského hudebniho
fondu zpracovala ve formé strojopisu v rozsahu 440 stran,! nicméné zvetejnéni se do-
¢kala pouze stat Pistiovd tvorba Osvalda Chlubny?2 Dalsi osud celého textu neni zndm
a Chlubna tedy ziistavd jedinym z vyznamnych Janackovych zaki, kterému v tomto
ohledu dosud nebyla vénovana patfi¢na pozornost odborné verejnosti. Ludvik Kun-
dera (1891-1971) v tvodu své prace o Vaclavu Kapralovi (1889-1947) v roce 1968 pise:

»Radu téch, jejichz ptisobnost byla monograficky zpracovana, zahdjili Jaro-
slav Kvapil a Vilém Petrzelka, i kdyz studie o nich koncily uprostted jejich
zivotniho dila. Potom vysla monografie o Janu Kuncovi a byly napsany dvé
studie o H. Mrazkovi a jedna o Pavlu Haasovi. [...] Na své ocenéni cekaji
jesté dva hudebni skladatelé: Vaclav Kapral a Osvald Chlubna.*

Zminuje rovnéz Bretislava Bakalu, ovsem jako vykonného umeélce. Po vice
nez padesati letech Chlubna stéle ¢ekd na ocenéni. Po vydani Kunderovy mo-
nografie byla vénovana pozornost napf. Vladimiru Ambrosovi (1890-1956),*

1 Viz napf. zminku ve ¢lanku Rukopisné studie ¢s. muzikologt. Hudebni véda, 1966, roc. 3,
¢.1,5.130. Dostupné z: http:/www.digitalniknihovna.cz/knav/view/uuid:559f10a3-4b45-
11e1-3052-001143e3f55c?page=uuid:559f112d-4b45-11e1-3052-001143e3f55¢.

2 CERNOHORSKA, Milena. Pistiové tvorba Osvalda Chlubny. Casopis Moravského musea: védy
spolecenské, 1959, roc¢. 44,s.179-192.

3 KUNDERA, Ludvik. Viclav Kaprdl: kapitola z historie Ceské mezivdlecné hudby. Brno: Blok, 1968,
s.5-6.

4 GREGOR, Vladimir. Viadimir Ambros: 1890-1956: Zivot a dilo. Prostéjov: Okresni vlastivédné

muzeum, 1969.

13



Bietislavu Bakalovi (1897-1958),5 Pavlu Haasovi (1899-1944)¢ ¢i Vilému Petr-
zelkovi (1889-1967),” pricemz nepocitame nezanedbatelny pocet akademickych
kvalifika¢nich praci ¢i kratsich studii. Chlubna ziistava stranou zajmu.

Zakladni informace o zivoté a tvorbé Osvalda Chlubny nalezneme ve vSech
béznych hudebnich slovnicich - od prvniho svazku osobni ¢asti Pazdirkova hu-
debniho slovniku naucného (1937) pres némecky psany slovnik ¢eskoslovenskych
skladatelt Tschechische Komponisten von heute (1957), Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci (1963, 1965), Skladatele dneska (1961) a Ceské skladatele
soucasnosti (1985) az po The New Grove Dictionary of Music and Musicians (1995),
Musik in Geschichte und Gegenwart (1994-2008) ¢i Riemann Musiklexikon (1967,
1972).8 Hesla jsou v riizném stadiu kompletnosti v zavislosti na dob¢ vydani lexika
a nezfidka obsahuji faktické chyby predevsim v nazvech ¢i ¢islovani dél. Do no-
vého Ceského hudebniho slovniku se heslo ,,Chlubna, Osvald” nedostalo. Chlubna

MAUJER, Jifi, ed. Bretislav Bakala. Brno: Statni filharmonie, 1977.

6 PEDUZZI, Lubomir. Pavel Haas: Zivot a dilo skladatele. Brno: Muzejn{ a vlastivédnd spole¢nost,
1993.ISBN 80850484 1-8; téz PIVODA, Ondtej. Pavel Haas: Jandckiv nejnadanéjsi Zik.
Brno: Moravské zemské muzeum, 2014. ISBN 978-80-7028-436-0.

7 PETRZELKA, Ivan. Vilém Petrfelka: soupis dila a bibliografie: (1889-196 7). Praha: Méstska
knihovna, 1988. Metodické listy a bibliografie Méstské knihovny v Praze; PETRZELKA, Vilém,
PETRZELKA, Ivan, ed. Vilém Petrielka: z jeho Zivotnich osudi nezndmyjch a zapominanych.

Brno: Simon Ry$avy, 2005. ISBN 80-7354-026-6.

8 Viz HELFERT, Vladimir. Chlubna, Osvald. In: PAZDIREK, Oldfich, HELFERT, Vladimfr,
CERNUSAK, Gracian. Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny. 11., Cést osobni. Brno: Ol. Pazdirek,
1937, s.446; Chlubna, Osvald. In: Tschechische Komponisten von heute. Praha: Verband
tschechoslowakischen Komponisten, 1957, s. 102-106; STEDRON, Bohumir. Chlubna, Osvald.
In: CERNUSAK, Gracian, STEDRON, Bohumir, NOVACEK, Zdenko. Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituct. Sv. 1, A-L. Praha: Stdtni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. 538-540; doplriky
viz STEDRON, Bohumir. Chlubna, Osvald. In: CERNUSAK, Gracian, STEDRON, Bohumir
NOVACEK, Zdenko. C'eskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, Sv. 2, M=Z. Praha: Stdtni hudebn{
vydavatelstvi, 1965, s. 1049; Chlubna, Osvald. In: GARDAVSKY, Cenék. Skladatelé dneska. Praha:
Panton, 1961, s. 96-97; ZAPLETAL, Petar. Chlubna, Osvald. In: MARTINKOVA, Alena.

Cesti skladatelé soucasnosti. Praha: Panton, 1985, s. 107-108; TROJAN, Jan. Chlubna, Osvald.
In: SADIE, Stanley, ed. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Volume 5. Canon to
Classic Rock. Second Edition. London: Macmillan Publishers, 2001, s. 704. ISBN 0-333-60800-3;
STEDRON, Bohumir. Chlubna, Osvald. In: FINSCHER, Ludwig. Die Musik in Geschichte und
Gegenwart: allgemeine Enzyklopddie der Musik 21 Bénde in zwei Teilen. Personenteil 4, Cam-Cou. 2.,
neubearbeitete Ausg. Kassel: Barenreiter, 2000, s. 960-964. ISBN 3-7618-1100-4; CHLUBNA,
Osvald. In: GURLITT, Wilibald, EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Riemann Musik Lextkon. 12.
vollig neubearbeitete Aufl. Mainz: B. Schott’s S6hne, 1967, s. 309; RIEMANN, Hugo.
Musiklexikon. Bd. 1, Erginzungsbande. Mainz: B. Schott’s S6hne, 1972, s. 213.
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figuruje také napt. v Helfertové Ceské moderni hudbé® a Rackové publikaci Leos
Jandcek a soucasni moravsti skladatelé.*> Chlubntiv Zivotopis v pribéhu let zpra-
covavali rizni autori, zejména pak Chlubna sam (1943), dale Emanuel Ambros
(1943), Bohumir Stédron (1949), Antonin Balatka (1953)* a Gracian Cernusak
(1953), Jiri Fuka¢ (1963) a Zdenék Zouhar (1968) - vétsinou vsak formou po-
mérné kratkych novinovych ¢lanku k Zivotnimu jubileu. Skladatel za svij Zivot
rovnéz poskytl nékolik rozhovort uvefejnénych v tisku. Rozbory Chlubnovych
dél nalezneme v Hudebnich rozhledech, Divadelnim listu Narodniho divadla v Brné
(periodikum za svoji existenci nékolikrat zménilo nazev), Listech Hudebni matice
(pozdéji Tempo), casopisu Index aj. Chlubna do nékterych periodik prispél stu-
diemi o Janackovi a referaty o brnénském rozhlasovém vysilani. V této souvislosti
nesmime opomenout referdty z koncerttl uverejnéné v dennim tisku, které po-
davaji cenné informace o provadéni dél. Ze 121 dokoncenych Chlubnovych dél
s opusovym c¢islem a z asi Ctyficeti necislovanych je vydano jen necelych tficet.
Pouze tfi skladby byly oficialné vydany v podobé zvukového zaznamu.

MLADI A STUDIUM

V matri¢nim zdznamu kostela Neposkvrnéného poceti Panny Marie na
Ktenové®? ¢teme, ze se Osvald Vaclav Chlubna narodil dne 22. ¢ervence 1893
obuvnickému mistrovi Frantisku Chlubnovi (1839-1927) a jeho manzelce Marii,
rozené Jezerovské (1866-1961), bytem Trnita tfida ¢. 7.2 Pokitén byl 8. srpna. Ro-
dinna situace byla na hony vzdalena predstavé idylického détstvi. Otec pochazejici
z Méftina byl jiz potfeti Zenaty, Osvald mél v dobé, kdy prisel na svét, ¢tyfi starsi
sourozence a dal$ich sedm se do roku 1912 jesté narodilo.

9 HELFERT, Vladimir. Ceskd moderni hudba: studie o Ceské hudebni tvofivosti. Olomouc:
Index, 1937, s. 146-147.

10 RACEK, Jan. Leo$ Jandcek a soucasni moravsti skladatelé: ndstin k slohovému vyvoji soudobé
moravské hudby. Brno: Unie ¢eskych hudebniki z povolani, 1940, s. 25-27.

11 BALATKA, Antonin. Osvald Chlubna Sedesatnik. Hudebni rozhledy: Casopis pro hudebni kulturu,
1953, rot. 6, & 2, 5. 503.

12 Moravsky zemsky archiv v Brné (dale MZA), E 67 Sbirka matrik, farnost Brno-Kfenova,
matrika narozenych 1887-1893, sign. 17085.

13 Cernusék uvad{ Trnit4 & 6. Srov. CERNUSAK, Gracian. Vjznamné Zivotn{ jubileum:
K 60. narozenindm O. Chlubny. Hudebni rozhledy: casopis pro hudebni kulturu, 1953, roc. 6,
&2, 502.

14 FrantiSek Chlubna (*1839 v Méfiné, 71927 v Brné) byl Zenaty celkem tiikrat. Cernusdk
(srov. tamtéz) sice uvadi pouze dvé manZelstvi, podle zdpisu v matrice oddanych vstupoval
viak skladateltiv otec do manZelstvi v roce 1869 jako vdovec. Prvni manZelka Frantiska >
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Chlubnova $kolni Iéta li¢i Gracian Cernusik v ¢ldnku ke skladatelovym Se-
desatinam:

»Prestéhovali se v téze ulici [Trnité] do jiného domu - odtud zacal chodit do
Zeské $koly na Cechyniskou, kde fadil némecky feditel Drechsler. Potom do
Kozi, pak na délnickou tepnu Cejl, dnesni Gottwaldovu. Zase nazpét na ze-
lezni¢ni viadukt na Plotni. Tu se stal z Osvalda student II. realky, kde na ného
z profesort politicky zaptisobil liberalni demokrat Hugo Traub, umuceny
za némecké okupace, kulturnimi z4jmy Frantidek Zldbek. Zakotvil na Dor-
nychu. Tam ukonc¢il na§ Chlubna studia, nasel po vselikych oklikach smysl
svého byti, odtud vykroc¢il do samostatného Zzivota.“1s

U II. ceské realky se zastavme, nebot se zde Chlubna zacal formovat jako hu-
debnik. Vyro¢ni zprava $koly z roku 1912 uvadi, ze budouci skladatel navstévoval
$kolu v letech 1904-1911, Gspésné slozil maturitni zkousku a ve svém budoucim
povolani se bude vénovat technice. Nevime, s jakym prospéchem se Chlubna u¢il,
ale absolvoval nejhife s dobrym prospéchem a nejméné dvakrat obdrzel stipen-
dium 100 K od Prvni moravské spofitelny, konkrétné pak v patém ($kolni rok
1908/1909) a sedmém (Skolni rok 1910/1911) ro¢niku. Neni bez zajimavosti, ze
v dobé Chlubnovych studii na $kole vyucoval zpév Jan Kunc (1883-1976), nékdej-
81 zak Leose Janacka, skladatel, pozdéjsi dlouholety reditel konzervatore v Brné.1¢
Cernusdk tvrdi, Ze Chlubna jako sekunddn a tercian ziskal prvni vyraznéjsi hu-
debni podnéty pravé od Kunce.?” Samotny Chlubna se o Kuncovi ve svych vzpo-
minkach viibec nezminuje. Naopak pise:

»Zpocatku jsem byl samouk a hledal svoje védomosti v riznych odbornych
knizkach, které byly tehdy pro nas dostupné v Zemské — nyni Univerzitni —
knihovné. Uz ani nevim, které to knizky byly. Stykal jsem se vSak jako zpé-
vak ve Volném péveckém sdruzeni akademickém s profesorem P. Dédeckem,

zemiela v Kralové Poli v ¢ervnu roku 1869, o ¢tyti mésice pozdéji se ve Vranové oZenil
s Annou HoleSovskou (1837-1891), s niz mél ¢tyfi déti narozené jiz na Trnité (Antonin *1871,
Vincenc *1873, Anna *1875, Anezka *1883). Po smrti druhé manzelky se roku 1892 oZenil
s Marii Jezerovskou u sv. Tomase v Brné. Vedle Osvalda (*1893) spolu privedli na svét dalsich
sedm déti (BoZena *1895, FrantiSek *1897, Marie *1899, Jan *1905, 1910, Bedfich *1908,
Albin *1909, Marie *1912).

15 CERNUSAK, Gracian. V§znamné Zivotni jubileum: K 60. narozeninim O. Chlubny, s. 502.

16 Viz Wrocni zprdva 2. Ceské stdtni redlky v Brné za skolni rok 1910/1911. Brno: 2. Ceska statni
realka, 1911, s. 8.

17 CERNUSAK, Gracian. Vyznamné Zivotn{ jubileum: K 60. narozenindm O. Chlubny, s. 502.

16 — Zivot Osvalda Chlubny



ucitelem housli na Varhanické skole a koncertnim mistrem Narodniho diva-
dla v Brné, ale hlavné s [elévy varhanické Skoly] Karlem Zavfelem a Frantis-
kem Rybkou. A od téch jsem se vlastné dozvédeél o Janackové teorii, kterou
v r. 1911 v prvnim vydani pocal vydavat sam Janacek jako ucebnici teorie
pro svoji Varhanickou $kolu, a ja ji - za 10 krejcart sesit — kupoval od Karla
Zavrela (byl baryton, pak tenor u brnénského divadla, pozdéji reditel di-
vadla v Ceskych Budé&jovicich). To bylo 10 sesitd, jejichz chyby korigoval sdm
Janacek. Ty sesity jsem si bohuzel neuschoval.“1¢

Nasledujici dva roky Chlubna studoval elektrotechniku na Ceské vysoké sko-

le technické v Brné. Jako student mohl zdarma navstévovat operni predstaveni
v divadle a koncerty, které mély na jeho pozdéjsi hudebni tvorbu jisté zasadni vliv.
Sam se tehdy ucil hudebni teorii, zejména podle nové Janackovy ucebnice. Chlub-

na ovSem zpocatku ani nechtél byt skladatelem, nybrz basnikem. Jednu ze svych
tehdejsich basni pozdéji i zhudebnil jako soucast Péti pisni, op. 6 (1918).

18

19

20

»Na mne uz jako na studenta méla velky vliv poezie. Neprisel jsem k tomu na-
hodou. Vyburcovaly mne k tomu ur¢ité city, které hledaly vzory, v nichz bych
nasel svou poezii. Ja jsem byl realista, mym koni¢kem byla matematika a fyzika.
V sexté dokonce geologie, a to zvlastni utvar geologicky — vapenec. Z toho zby-
la mi velka laska k Macose a k okolnim lesim - ta se datuje jiz od sekundy.?

Prigel jsem k poezii tim, Ze jsem sam zacal basnit a nabasnil jsem toho mno-
ho. Jednim takovym ukazatelem mych vzort byl Richard Dehmel a pak
Heinrich Heine. Ale obrat nastal, kdyz jsem ptisel k basnickym texttim Jaro-
slava Vrchlického. [...]

To byl jeden smér, z néhoz moje city cerpaly. Druhym basnikem, ktery mi
necekané ptisel r. 1908 do rukou, byl Otokar Brezina se svou sbirkou: Ruce.
[...] Akdyzjsem vr. 1911, 1912 v Zemské knihovné studoval hudebni teorii,
jak jsem zpocatku uvedl, procetl jsem vSechno, co vyslo také od Antonina
Sovy, J. Sv. Machara, ale hlavné trikrat celého Vrchlického - a to je studnice
mé poezie, ktera se prohlubovala v§emi basniky az dodnes.“2

CHLUBNA, Osvald. Co mi Jandcek dal. 1. [strojopis]. Oddéleni d&jin hudby Moravského
zemského muzea (ddle ODH MZM), pozustalost Osvalda Chlubny [nesign.], s. 2.

Skladatel tuto ldsku pozdéji transformoval v cyklus symfonickych béasni 7o je md zem,
zejména v druhou basen Propast Macocha.

CHLUBNA, Osvald. Co m: Jandcek dal,s. 12-13.
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Ve $kolnim roce 1913/1914 Chlubna absolvoval abiturientsky kurz pfi
C.K. Ceské obchodni akademii v Brné. Tento kurz byl ke $kole pficlenén roku 1910
a prijati do néj mohli byt absolventi stfednich $kol, ktefi vykonali maturitni zkousku
s dobrym prospéchem (na zakladé tohoto faktu usuzujeme na hodnoceni Chlubnovy
zkousky dospélosti). Dle vyro¢ni zpravy probihal zapis do kurzu 14. a 15. ¢erven-
ce a Skolni rok pak trval od 1. fijna 1913 do 30. cervna 1914. Vyucovalo se denné
mimo nedéle a svatky, $kolné ¢inilo 240 K za rok (k tomu jesté 5 K za prijimaci
zkousku a 10 K za zapis) a na konci kurzu kazdy posluchac skladal ze vSech predme-
tt zkousku, na jejimz zakladé pak dostal vysvédceni.2* Diky kurzu potom Chlubna

mohl dal$ich témér Ctyticet let pracovat v Cyrilometodéjské zalozné na Zelném trhu.
Prvni Chlubnovy skladby pochézeji jesté z dob pred studiem na varhanické skole:

»Profesor Bohumil Holub, ucitel varhan na varhanické skole a varhanik na
Petrové, byl svédkem mych komposi¢nich zacatka. Pfehraval mi moje kom-
posice, které byly hned na pocatku orchestralni, jako ,Intermezzo, ,Do po-
hadky" Jsou to symfonické predehry. Ja jsem byl vlastné houslista-samouk
a vSechno, co jsem ve skladbé potteboval - spoje akordt - jsem drnkal na
houslich a melodii piskal. Tedy jako samouk jsem se naucil harmonii pod-
le Janacka z odkupovanych seditl, instrumentaci a formy podle partitur
R. Strausse, a s témito poznatky mne Leo$ Janacek ptijal v r. 1914 do své
komposi¢ni tfidy na Varhanické skole.“2>

Varhanickou skolu zalozil roku 1881 Leo$ Janacek (1854-1928). Skola né-
kolikrat ménila své sidlo, od roku 1908 byla umisténa v Recké vile na Giskrove
(dnes Smetanové) ulici. Chlubna vystudoval varhanickou $kolu za jediny $kolni
rok 1914/1915. Svéd¢i o tom mimo jiné dochované zapisky z Janackovych hodin
v podobé Sesti sesitd nadepsanych ,Janacek Teorie 1-3% (vzdy velky a maly sesit
pro jeden ro¢nik) datované od zafi/ffjna 1914 do cervna 1915. Ttidni knihy viech
ro¢nikl véetné desetimési¢niho kurzu, ktery $kola zfizovala od roku 1905, maji
v dotceném Skolnim roce Chlubnu alespon jednou zapsaného v kolonce ,,schazel®
Na rozdil od dnesnich tfidnich knih, které na uvodnich stranach uvadéji seznam
zakil, seznam pfedmétt a vyucujicich, pripadné téz rozvrh hodin, tfidni knihy
pred sto lety obsahovaly zpravidla pouze jednoduchou tabulku, do niz vyucujici
vpisovali probiranou latku, seznam neptitomnych zaka a sviij podpis. Na zakla-
dé téchto zapisti mizeme soudit, ze Chlubna studoval ve vSech tfech ro¢nicich

21 Viz Roéni zprdva Ceské vysit obchodni skoly v Brné za $kolni rok 1913/1914. Brno: Ceska vy
obchodni $kola, 1914, s. 78-80.

22 CHLUBNA, Osvald. Co m: Jandcek dal,s. 13.
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i v desetimésicnim kurzu soucasné. Zapisky mladého eléva se shoduji s probira-
nou latkou zapsanou v tfidnich knihach. Tvrzeni podporuji rovnéz vyro¢ni zpravy
$koly, v nichz je v roce 1914 mezi nové prijatymi studenty uveden: ,,Pan Osvald
Chlubna, narozen 22. ¢ervence 1893 v Brné (mimoradny: theorie vSechny ro¢niky
a klavir)“a Chlubnovo jméno v seznamu studentt tfetiho ro¢niku ve vyro¢ni zpra-
vé za rok 1915. Chlubna na hodiny klaviru vzpomina takto: ,,Na Varhanické skole
jsem také poprvé sahl na klavir, ucil se Beyerové $kole a musel hrat rtizné spoje
a prehravat preludia i na varhanach. (Bylo to zpocatku strasné, ale prekonal jsem
to.)“?3 Kvili studijnimu a pracovnimu vytiZeni ale neni prili§ pravdépodobné, aby
se v tomto pripadé jednalo o fadnou dochazku do hodin a plnéni studijniho planu.

Chlubna tedy kromé klaviru navitévoval pouze Janackovy predméty ,Teorie,
~Improvizace“ a ,Partitury“. Vedle tfidnich knih pro jednotlivé skolni roky jsou
dochovany rovnéz katalogy zaku - jeden pro standardni studium, druhy pro dese-
timésicni kurz. Jednotlivé ocislované katalogové listy obsahuji osobni udaje (jmé-
no, datum a misto narozeni) zaka a informace o studiu v daném $kolnim roce
(od ... do ... studoval v ... ro¢niku) spole¢né se seznamem predmétii a prospéchu.
Na druhé strané katalogového listu jsou pak vypsany zameskané hodiny, zkusebni
latka a hodnoceni zavére¢né zkousky, pripadné dalsi poznamky. Hlavni katalog [pro
standardni studium] od r. 1908/1909 do r. 1918/1919, tedy do konce ¢innosti $koly,
zahrnuje informace o priibéhu studia stovek zaki, mezi nimi napt. Bretislava Bakaly,
Josefa Blatného, Vaclava Kaprala, Vladimira Ambrose ¢i Jaroslava Kvapila. U nékte-
rych studentt je uvedeno, Ze se jedna o mimoradné studenty ve smyslu mimorad-
ného studia. Osvald Chlubna zde ovSem zapsan neni.>* A neni zapsan ani v katalogu
desetimési¢niho kurzu.?s Do vyuky ale nad v$i pochybnost dochazel, o ¢emz svédci
jeho peclivé vedené zapisky i zapisy v tfidnich knihach. Jakakoliv Chlubnova prace
naopak schazi v dochovanych $kolnich ulohdch z roku 1915.2¢ Neskladal zavérecnou
zkousku, protoze nebyl fadnym studentem skoly? Chlubna byl ve vsech ohledech jisté
mimofadnym studentem, at uz slovo mimoradny chapeme ve vyznamu organizace

23 CHLUBNA, Osvald. Co mi Jandcek dal, s. 2.

24 ODH MZM, Varhanicka skola v Brné, Hlavn{ katalog varhanické skoly od r. 1908/09 (pokracovdni) -
1918/19, sign.V 93.

25  ODH MZM, Varhanické $kola v Brn&, Hlavn{ katalog 10" mésicniho kursu od r. 1905/06-1916/17,
sign. V 95.

26 Viz ODH MZM, Varhanickd skola v Brng, T#icdtd treti vyrotni zprdva jednoty na zvelebent cirkevni hudby
na Moravé. Varhanickd skola v Brné. Vijnosem c. k. ministerstva osvéty a vyucovdni ze dne 24. listopadu
1914, ¢is. 49.485 pod stdtni patronaci. Za spolkovy rok 1914.V Brné, 1915, s. 11, sign. V 128a.
a ODH MZM, Varhanicka Skola v Brng, T#icdtd ctortd vyroni zprdva jednoty na zvelebent cirkevni hudby
na Moravé. Varhanickd skola v Brné. Vijnosem c. k. ministerstva osvéty a vyucovdni ze dne 24. listopadu
1914, ¢is. 49.485 pod stdtni patronaci. Za spolkovy rok 1915.V Brné, 1916, s. 8, sign. V 129a.
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studia ¢i s ohledem na vynikajici vysledky (vydani Chlubnovy $kolni prace tiskem
jakoz i jeho pozdéjsi pedagogické ptisobeni na skole).

Offertorium De profundis (z 26. tnora 1915) bylo jesté v dobé Chlubnova
studia vydano spolu s offertoriem Iubilate Deo Milana Luzara a spole¢nou $kolni
praci Spasis Hospodine lid pokorny.>” Rukopisy vSech tfi kompozic (pouzité jako
podklady pro tisk) jsou dnes ulozeny v Oddéleni déjin hudby Moravského zem-
ského muzea.?s Jednd se o tfi samostatné listy papiru popsané inkoustem, v prv-
nich dvou pripadech autografy, tfeti nepsal ani Chlubna, ani Luzar. Chlubniiv
autograf je pak v levém hornim rohu opatfen dataci 26/2 1915.

Zvlastni shodou okolnosti zname oba autory i pod chybnymi kfestnimi jmé-
ny. Chlubna je v tisku pojmenovan Josef. Tento omyl s nejvétsi pravdépodobnosti
vznikl chybnym rozpoznanim skladatelova jména v rukopisu, které rytec/sazec¢
precetl jako ,,Jos.“. Milan Luzar (ovéfeno v hlavnim katalogu $koly, jakoz i v hudeb-
nich slovnicich) je naopak v seznamu zaka $koly u Kundery uveden jako Emilian.?°

Ol letrna Do

Obrdzek 1: Podpis Osvalda Chlubny v rukopisu offertoria De profundis, 1915. ODH MZM, sign. V 756.

Od tinora 1923 do ¢ervna 1924 pak Chlubna studoval u Janacka v mistrovské
tridé konzervatore. Nikoliv v§ak brnénské, nybrz prazské. Toto rozhodnuti, kdy byl
prakticky odstranén ze ,,své“ brnénské konzervatore, Janacek velmi téZce nesl a vni-
mal jej jako velikou kiivdu. O transformaci varhanické skoly v konzervatof a o po-
stupném odstranovani janackismti mimochodem opét referuje Chlubna ¢lankem
Vzpominky na Jandckiv pripad na strankach ¢asopisu Opus musicum.?® Muzikolog
Jiti Vyslouzil (1924-2015) ve své monografii Dvé sté let ceské hudby na Moravé pise,
ze Chlubna Janackovi v mistrovské ttidé spise asistoval.>* V roce 1923 se Chlub-
na ozenil s uéitelkou Marii Pavlovskou (1897-1962), s niz mél tfi déti — Jaroslava
(1925-1997), Kvétusi (*1929) a Alenu, provdanou Kunovjankovou (*1933).

27  CHLUBNA, Jos [recte Osv.], LUZAR, M. T#7 offertoria. Brno: Varhanicka skola, 1915.
28  ODH MZM, Varhanicka skola v Brné, Podklady pro II. hudebni prilohu 1915, sign.V 756.
Vyroéni zpravy (viz pozn. 26) uvadéji jméno Emilian, v Kunderové praci o Kapralovi ¢teme
»B. Luzar KUNDERA, Ludvik. Viclav Kaprdl: kapitola z historie ceské mezivdlecné hudby, s. 46.
29  KUNDERA, Ludvik. Jandckova varhanickd skola. Olomouc: Velehrad, 1948, s. 146.
30  CHLUBNA, Osvald. Vzpominky na Janackav ptipad. Opus musicum, 1970, ro¢. 2, ¢. 9-10, 5. 281-284.

31  VYSLOUZIL, Jit{. Dvé sté let Ceské hudby na Moravé. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2014,s.103, 123.ISBN 978-80-244-3988-4.
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ZAMESTNANI A VEREJNA CINNOST

Hlavnim a jedinym stalym zaméstnavatelem Osvalda Chlubny az do jeho
Sedesati let ztstala Cyrilometodéjska zalozna, v niz pracoval jako bankovni tfed-
nik. Tato profese byla pro skladatele jisté vynikajicim zdrojem pfijmu pro zivobyti,
ale nejspise ho vnitiné nikterak nenapliovala. Proto usiloval o jina mista, kterd
by vice vyhovovala jeho uméleckému zalozeni. Svéd¢i o tom napt. dopis Vladimi-
ru Helfertovi (1886-1945), tehdej$imu rediteli Hudebniho archivu Moravského
zemského muzea:

,V Brné dne 16. ledna 1923.

Vézeny pane doktore!

Byl jsem dnes u Vas, ale pravé jste odesel na universitu. Chci Vam tedy dopisem
oznamiti el mé navstévy. Cetl jsem v novinich dne 13. t. m. jez prikladdm,
ze mor. zem. vybor zamysli reorganisaci spravy mor. musea. Snad naskytlo by
se né¢jaké misto uprazdnéné, které bych ja mohl zastavati, ¢imz by se mi jisté
pomohlo v situaci dnes$ni. To denni zapasent s ¢islicemi silné vycerpava a ubira
sily tvofivé. Znam Vés a Vy mne téz. Poradite mi a snad lépe informujete.

Chtél bych vice splynout zivotem a dennim zaméstnanim s tvofenim nebo as-
pon s tim co k tomu je blizsi!

Doufam, ze mi poradite a znamendm se Vam

Osvald Chlubna“?

Uprazdnéné misto se v Moravském zemském muzeu pro Osvalda Chlubnu
nenaskytlo, nicméné mu byla dopfana moznost splynout zivotem a dennim za-
méstnanim s tvofenim v podobé nékolika profesorskych mist na rtiznych brnén-
skych hudebnich skolach. V roce 1919 nastoupil na varhanickou $kolu jako pro-
fesor kontrapunktu a instrumentace, po transformaci na konzervator pokracoval
jako externista i na této skole. V letech 1919-1935 a pozdéjii 1953-1959 vyucoval
instrumentaci a nauku o nastrojich jako vypomocny ucitel, v padesatych letech
lektoroval rovnéz hudebni formy a rozbor skladeb. Ve vyro¢ni zpravé z roku 1925

je zminén jako ufednik $koly. Konkrétnéjsi informaci nabizi Sbornik Ministerstva
skolstvi a ndrodni osvéty z roku 1920, ktery pro Konservatot hudby v Brné podava

32 CHLUBNA, Osvald, 1923. Dopis Viadimiru Helfertovi z 16. 1. ODH MZM, sign. A 816.
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vycet zaméstnanctl. Chlubna zde figuruje jednak jako ucitel odbornych predméti,
jednak jako ucetni a manipula¢ni ufednik.3* Z Chlubnova pisobeni na konzer-
va teoretického uceni. V prvnich letech fungovani konzervatore existoval totiz
nepovinny predmét Jandckova harmonie, ve kterém Chlubna vyucoval harmonii
patrné stejné, jako ji dfive vyucoval sam Janacek na své varhanické skole. Tim, ze
byl predmét zahy zrusen, bylo Janackovo uceni zcela odstranéno z brnénské kon-
zervatore a po Chlubnovi ho nikdo nikde systematicky nevyucoval.

V padesatych letech Chlubna pedagogicky ptisobil rovnéz na Janackové aka-
demii muzickych uméni, kde podle Ceskoslovenského hudebniho slovniku osob
a instituci ptfednasel skladbu a instrumentaci.® Jiti Vyslouzil v této souvislosti
vzpomind na situaci v kompozi¢nim seminafi:

LV kompozi¢nim seminafi profesora Kvapila se mlcelo i o Leosi Janackovi,
jeho skladbach z dvacatych let. O Janackovi psal a prednasel, jako externi pe-
dagog Janackovy akademie, Osvald Chlubna, jenz v$ak skladbé primo nikdy
neucil. Nebyl ani ¢lenem kompozi¢niho seminare.“*s

Chlubna celozivotné patfil k nejaktivnéjsim brnénskym hudebnim cinite-
lim, o cemz svéd<i jeho clenstvi v takika véech brnénskych, moravskych ¢i ¢esko-
slovenskych skladatelskych klubech, syndikatech a svazech. V Klubu moravskych
skladatelt figuroval mnoho let ve vyboru, jako pokladnik a vletech 1947-1948 byl
dokonce jeho piedsedou. Z dalsich organizaci uvedme napt. Ceskou stétni zku-
$ebni komisi pro ucitele soukromych hudebnich skol v Brné, spole¢nost pro sou-
dobou hudbu ,,Pfitomnost*, Ceskou akademii véd a uméni, Cesky hudebni fond,
vybor Prazského jara a predsednictvi Janackovy spole¢nosti v Brné. Zanechal po
sobé rovnéz mnozstvi rtiznych studii, referati a vzpominkovych textu.

CHLUBNOVI NEJBLIZSI PRATELE -

LEOS JANACEK A VLADIMIR HELFERT

S Leosem Janackem Chlubnu pojilo nejen pouto mezi ucitelem a zakem, ale
postupem casu se z obou skladateld stali rovnéz kolegové a pratelé. Chlubna Ja-
nackovi vypomahal s vyukou, coz je zdokumentovano osmi dopisy, jez predklada

33 Viz Sbornik Ministerstva skolstvi a ndrodni osvéty: ministerstvo, Skolské dirady, vysoké, stiedni
a odborné skolstvi. Praha: Ministerstvo $kolstvi a narodni osvéty, 1920, s. 109.

34  STEDRON, Bohumir. Chlubna, Osvald, s. 538.
35  VYSLOUZIL, Jit{. Dvé sté let Ceské hudby na Moravé, s. 180.
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Bohumir Stédron (1905-1982) v ¢asopisu Program.s Jancek si cenil Chlubnova
instrumenta¢niho uméni a v roce 1918 mu svéril k instrumentaci tieti jednani své
prvni opery Sdrka. Podnikali spolu rovnéz rtizné vylety a Chlubna Jand¢kovy ¢asto
navstévoval. Napt. od roku 1915 prisel kazdy rok na Stédry den o ¢tvrté odpoled-
ne poprat krasné svatky.?” Ihned po Janackové skonu pomahal jeho zené Zdence
(1865-1938) s organizaci pohtbu a tidajné také rozhodl, Ze nahrobek bude mit
takovou podobu, jakou skutecné ma — mramorova deska podle navrhu Eduarda
Miléna (1891-1976).3¢ Také se spolecné s Bretislavem Bakalou pustili do Gpravy
Janackovy posledni opery Z mrtvého domu, kterou pripravili k premiére. Dnes
je opera uvadéna bez téchto uprav, které se odchyluji od Janackova zameéru, a¢
byly jisté minény v dobré vife. Ani po smrti svého ucitele Chlubna neprestal pani
Zdenku a hospodyni Maru® navstévovat. Dokonce potidil posledni fotografii pani
Zdénky jen nékolik dni predtim, nez zemfela.** V roce 1948 Chlubna dokoncil
instrumentaci Janackovy symfonie Dunaj. Chlubna, opét jisté s dobrym tumyslem,
v$ak do symfonie dokomponoval zna¢né mnozstvi hudby, ktera nema s Janac-
kovym zamérem nic spole¢ného, a celkové skladbu upravil podle svého citéni.+*
Téz ptipravil k vydéni Jana¢kovu piedehru Zdrlivost a pro cimbélovou muziku
instrumentoval Kytici ndrodnich pisni moravskych. Z Janackovych zaka byl Chlub-
na nejblize Vaclavu Kapralovi. Za valky mu casto posilal dopisy do interna¢niho
tabora ve Svatoboficich, k desatému vyroci Kapralovy smrti na néj vzpomnél na
strankach Hudebnich rozhledii.*> Rovnéz dokoncil instrumentaci symfonie dalsiho
Janackova zéka Pavla Haase (1899-1944).43

Neméné silné pratelstvi pojilo Osvalda Chlubnu rovnéz s Vladimirem Hel-
fertem, jednim z otct zakladatelt ¢eské muzikologie. Seznamili se pravdépodobné

36  STEDRON, Bohumir. Nedocenény Osvald Chlubna: K 85. nedoitym narozeninim
zaslouzilého umélce. Program, 1978-1979, ¢. 2, s. 80-83.

37  TRKANOVA, Marie. U Jand&ki. Bratislava: Panton, 1964, s. 87.
38  Tamtéz,s. 126.
39  Marie Stejskalovd (1873-1968).

40  TRKANOVA, Marie. U Jandcki, s. 130. Fotografie je umisténa ve slozce ,Leo§ Jand¢ek v mych
vzpominkach a dokumentech®, kterd je soucasti skladatelovy poziistalosti v ODH MZM.

41  Ke Chlubnovym tipravim viz STEDRON, Milo3. Jané¢kova symfonie Dunaj v pojeti Osvalda
Chlubny. Hudebni véda, 1978, ro¢. 15, ¢. 4,s. 326-331. Nakonec v roce 1985 Milo§ St&dron (*1942)

a Leos Faltus (*1937) provedli svoji rekonstrukei, kterd je autenti¢téjsi a hraje se dodnes.

42 CHLUBNA, Osvald. Vzpominka na Vaclava Kaprala. Hudebni rozhledy: casopis pro hudebni kulturu,
1957, r0¢. 10, ¢. 7, . 302. O Kaprélové internaci a titéku do Kyjova k Milanu Luzarovi téZ
KUNDERY, Ludvik. Viclav Kaprdl: kapitola z historie Ceské mezivdlecné hudby, s. 45-46.

43 PEDUZZI, Lubomir. Pavel Haas: Zivot a dilo skladatele, s. 95.

23



kratce po Helfertové prichodu do Brna v roce 1919. Jiz v fijnu 1920 se totiz Chlub-
na dopisem omlouva, Ze se nezucastnil schiize Klubu mladych skladatel morav-
skych, nebot citil mezi ¢leny rozkol a nemél zajem participovat na jakychkoliv
sporech.+* Dalsi korespondence napt. odhaluje, Ze Chlubna v roce 1922 dokon¢il
svoji vlastni ucebnici instrumentace. O ni se Helfert zminuje i v Pazdirkové hu-
debnim slovniku naucném. Dnes je prace nezvéstna,* a tim padem jsme pravdépo-
dobné ochuzeni o skvélé dilo, protoze at uz kritici psali o Chlubnovi cokoliv, vzdy
vyzdvihovali jeho instrumentac¢ni mistrovstvi. Mimochodem Chlubna je prave ve
vécné casti Pazdirkova hudebniho slovniku autorem nékolika hesel tykajicich se
hudebnich nastroju.

Zatimco ve dvacatych letech byl vztah mezi Chlubnou a Helfertem cisté
profesionalni (konzultovali spolu napf. koncerty Klubu moravskych sklada-
teld, Chlubnovy teoretické studie o Janackovi, Janackovo sedmdesatileté jubi-
leum v roce 1924 a Helfert jako dirigent Orchestralniho sdruzeni uvedl nékolik
Chlubnovych dél - naptiklad Suitu pro smyccovy orchestr, op. 23, vénovanou
Helfertovi a Orchestralnimu sdruzeni), ve tficatych letech se postupné stali bliz-
kymi prateli. Kdyz byl Helfert v roce 1932 hospitalizovan v sanatoriu v Praze-
-Podoli, skladatel ho koresponden¢né informoval o finanéni a persondlni krizi
v brnénském divadle, jejimz diisledkem bylo napf. neustdlé oddalovani premié-
ry Chlubnovy opery Nura, a probirali spolu rovnéz kontroverzi ohledné udé-
leni ceny Smetanovy nadace za rok 1931 Jaroslavu Kvapilovi (1892-1958). Pod
dojmem Helfertovy hospitalizace a nasledného uzdraveni Chlubna napsal svij
treti smyccovy kvartet, op. 35, ktery mu dedikoval. V poloviné tficatych let se
v korespondenci méni osloveni z ,,pane profesore” na ,mily priteli. V té dobé
se za¢ina utvaret neformalni sdruZeni brnénskych umélcti a intelektualt zndmé
jako Helfertiv krouzek. Vedle Chlubny a Helferta ke krouzku pattili feditel Mo-
ravského muzea a bratr Vladimira Helferta Jaroslav Helfert (1883-1972), notar
Josef Jaro$ (1879-1942), hudebnik Antonin Puttner (1886-1948), skladatel Vaclav
Kapral (1889-1947), skladatel a dirigent Bretislav Bakala (1897-1958), muzikolog

44 CHLUBNA, Osvald, 1920. Dopis Viadimiru Helfertovi z 23. 10. ODH MZM, sign. D 475.

45  Préce muZe byt zapomenuta v néjaké knihovné ¢i archivu, nebo se stala obéti domovniho poziru
u Chlubnovych, srov. CHLUBNOVA, Kvétuie, KUNOVJANKOVA, Alena. Dopis Martinu Paskovi
2 9. ledna 2019. Soukromy archiv Martina Paska, Budisov, 2019. O préci nevédél ani Jan Trojan
v roce 1969, nebot ve sborniku k padesdtému vyro¢i brnénské konzervatore piSe: ,Je tfeba opét
jen litovat, Ze ani tak hloubavy a pfemitavy duch, jako je Chlubna, nedospél k vét§im teoretickym
pracim. Jisté by byla podnétna napf. Nauka o instrumentaci z jeho péra, nebot pravé touto
strankou Chlubna jako skladatel velmi upoutava.“ TROJAN, Jan. Teorie, uménovéda a hudebni
publicistika na brnénské konzervatoti. In: PETRZELKA, Ivan, MAJER, Jit{. Konzervator Brno:
sbornik k 50. vyroct trvdni proni moravské odborné umélecké skoly. Brno: Blok, 1969, s. 29.
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a klavirista Ludvik Kundera (1891-1971) a houslista Orchestralniho sdruzeni Petr
Nevoral (1883-?). Tento neformalni spolek organizoval rtizné vylety do brnénské-
ho okoli, a predevsim se vénoval hudebnimu a kulturnimu déni v Brné v ne$tast-
ném predmnichovském obdobi.*¢ Pokrokové smyslejici ¢lenové krouzku se brzy
dostali do hledacku nacistické moci a prisly prvni perzekuce. Nejprve byl zat¢en
Vladimir Helfert, pozdéji také Kapral, Jaro$ a reditel brnénského rozhlasu Anto-
nin Slavik (1893-1942). Jaro$ a Slavik byli v pfedvecer statniho svatku 28. fijna
roku 1942 v Berliné popraveni, Helfert zemrel nékolik dni po skonceni valky a na
Kapralovi se internace ve Svatoboricich podepsala natolik, Ze zemfel v roce 1947.
Tuto tragickou kapitolu Chlubna reflektuje v nékolika dilech. Napf. jiz v roce 1938
komponuje cyklus pisni na texty Karla Kapouna (1902-1963) Z tézkych chvil,
op. 48, ktery je vénovan: ,Vam vsem, Toniku, Jaro, Tondo, Lado, Jositku, abyste
nezapomnéli!“4” Prakticky po celou vélku véfil v osvobozeni a vzkiiSeni ¢eského
naroda a toto svoje prani pak vtélil do nékolikadilného vokalné-orchestralniho
opusu Ceské vzkrisent, které je dedikovano:

,»Svétlé pamatce nasich nezapomenutelnych kamaradu:

Josefa Jarose, notare v Brné,

Ing. Antonina Slavika, feditele ¢s. rozhlasu v Brné,

ktefi byli dne 27. fijna v Berliné stati,
a Dr. Vladimira Helferta, profesora Masarykovy university,
ktery po nékolikaletém Zalafovani zemrel v Praze dne 18. kvétna 1945...4%8

Vladimiru Helfertovi pak Chlubna vénoval jesté jedno dilo, a sice posledni
ze Tri preludif, op. 61, kterd vznikala v prvnich dnech po osvobozeni. Zminovana
skladba, tedy Postludium c moll, vznikla bezprostiedné po pohibu Vladimira Hel-
ferta v Praze-Strasnicich 26. kvétna 1945.

46  Vice viz CHLUBNA, Osvald. O levé fronté brnénskych muzikantt. Opus musicum, 1984, ro¢. 16,
& 2,s.41-44; PECMAN, Rudolf. Viadimir Helfert. Brno: Nadace Universitas Masarykiana, 2003,
s.48-49, ISBN 80-7204-284-X; PASEK, Martin. Cinnost Osvalda Chlubny za druhé svétové
valky. Helferttiv krouzek a udélosti z let 1939-1945. Opus musicum, 2019, ro¢. 51, ¢. 4,

s.28-32.

47  CHLUBNA, Osvald. Z tézkyich chvil, op. 48 [autograf partitury]. ODH MZM, pozistalost
Osvalda Chlubny [nesign.].

48  Vautografu partitury kantdty Alelyja je na predsddce vlepena cedule s vyhlaskou o popravé
JaroSe a Slavika, na patitulu pak Helfertovo imrtni ozndmeni. CHLUBNA, Osvald. Alelyja,
op. 58 [autograf partitury]. ODH MZM, pozisstalost Osvalda Chlubny [nesign.].

25



POVALECNA LETA

Ackoliv by se mohlo zdat, Ze trudné dny Chlubnova Zivota minuly s koncem
valky, neni to pravda. Po komunistickém prevratu v roce 1948, do kterého Chlubna
vstupoval jako predseda Klubu moravskych skladatelt, byl obvinén z formalismu,
jeho dila prestala byt uvadéna (nejsilnéjsim prikladem jsou pritahy s premiérou ope-
ry Kolébka a dodnes neprovedené opery Jifi z Kunstdtu a Podébrad a Eupyros) a svoji
tvorbu musel upravit tak, aby konvenovala s novou estetikou socialistického realismu.
V prvni poloviné padesatych let vzniklo nékolik masovych pisni, sbory s délnickymi
naméty, skladby ovlivnéné lidovou hudbou, které pozdéji Chlubnu vedly ke spolu-
praci s noveé vznikajicim Brnénskym rozhlasovym orchestrem lidovych nastroji (dale
BROLN), a téz pisné a sbory na texty Anezky Gorlové (1910-1993). V rozhovoru pro
Hudebni rozhledy Chlubna rovnéz zminuje, ze planuje zkomponovat cyklus sbort
s tematikou délnické stavky pri stavbé zeleznice na Slovensku.#* Od konce padesatych
let pak nejveétsi usili vénoval kompozici cykli symfonickych basni Priroda a clovék
a To je md zem. V $edesatych letech se zabyval spiSe komorni hudbou, z niz zaujmou
predevsim studie pro sélové smyccové nastroje ¢i netradi¢né obsazené ansambly.

Dalsi osobni tragédie Chlubnu zastihla pfi kompozici jedné ze zminénych
symfonickych basni, Portdly a fresky brnénské, op. 100. Manzelka Marie jiz delsi
dobu churavéla, jeji onemocnéni se v cervnu roku 1962 dostalo do kritického sta-
dia. Pfimo v partitufe je pak vepsana poznamka, ze pani Chlubnova byla 13. srpna
prevezena z nemocnice domu.>® Zemfela 27. srpna. Pamatce své milované Zeny
Chlubna vénoval ctvrty kvartet. Starnouci skladatel trpél riznymi zdravotnimi
neduhy, predev$im Sedym zakalem, ktery mél za nasledek oslepnuti na pravé
oko.5* Osvald Chlubna zemfel 30. fijna 1971 a nestihl dokon¢it planovanou operu
Kokoko-ddk!, op. 122.5> Brnénska hudebni verejnost se se skladatelem rozloucila
9. listopadu na brnénském ustfednim hibitové.s* Tam byl pochovan az do roku
2018, kdy byla jeho urna presunuta do Krnova.s*

49  SVOBODA, Jifi. Profily skladatelti: Osvald Chlubna. Hudebni rozhledy: Casopis Svazu &. skladatels,
1952, ro¢. 5,¢.15, 5. 26. Tyto sbory ve skladatelové pozistalosti nejsou.

50  Portdly a fresky brnénské, op. 100 [autograf partitury]. ODH MZM, poztstalost Osvalda Chlubny
[nesign.].

51 Véné vigilie Zivota a smrti, op. 105 - opis klavirniho vytahu. ODH MZM, pozistalost Osvalda
Chlubny [nesign.].

52 Vnedokoncené partitufe opery ze skladatelovy poziistalosti (ODH MZM [nesign.]) je vloZeny
listek s Chlubnovou pozndmkou ,,Partitura | 31.8.71 - 13.9. 71 v nemocnici | od 13.9. 71 doma“

53 VESELKA, Josef [VS]. Zemfel Janackuv zak. Lidovd demokracie, 1971, ro¢. 27, ¢.262,s. 5.

54  ,Ponévadz jsem se piestéhovala k rodiné do Krnova, zrusili jsme brnénsky hrob a urny
prestéhovali také* CHLUBNOVA, Kvétuse. Dopis Martinu Paskovi z 25. listopadu. Soukromy
archiv Martina Pagka, BudiSov, 2018.
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OCENENT

Osvald Chlubna byl jak za svého zivota, tak i posmrtné nékolikrat ocenén
a pfipomenut. Jeho skladby byly mnohokrat poctény jubilejni cenou Smetanovy
nadace (zejména tfi koncerty ze tficatych let), roku 1958 obdrzel medaili Leose
Janacka za zasluhy o rozvoj hudebni kultury v Brné a o rok pozdéji byl vyzname-
nan Cenou osvobozeni mésta Brna (zejména za cyklus symfonickych basni To je
md zem). V Cervenci roku 1963 propiijcil prezident Antonin Novotny (1904-1975)
skladateli titul zaslouzily umélec. Dne 3. srpna 1972 byla po Osvaldu Chlubnovi
pojmenovana ulice Chlubnova v Brné-Zabovteskich.ss V komorni opete Véc Cage
aneb Andly avantgardy dokotdn (1997), jez manifestuje brnénské setkani LeoSe Ja-
nacka s americkym skladatelem a experimentatorem Henry Cowellem (1897-1965),
se objevuje néma postava se zdvizenym prstem — Osvald Chlubna.s

55 FLODROVA, Milena. Ndzvy brnénskych ulic, ndmést{ a jinych vefejnych prostranstvi v proméndch
¢asu. Brno: Simon Rysavy, 2009, s. 96. ISBN 978-80-7354-073-8.

56  Autofi Ivo Medek (*1956), Alois Pifios (1925-2008) a Milo§ Stédrosi. Onen zdviZeny prst byl
Chlubnovym charakteristickym pozndvacim znamenim, o ném? se ve vzpominkach zminuji

takika v8ichni pamétnici.
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CHLUBNOVO
DILO HUDEBN{

Ve 20. stoleti nebyvalo bézné, ze by se skladatel vénoval vSem hudebnim zanrim
a namétim. Chlubna mezi takové skladatele ale patfi. V jeho vice nez pétapade-
satileté hudebni tvorbé nalezneme takika vse: od oper a baletu pres symfonie,
koncerty, komorni hudbu, skladby pro klavir a varhany az po sbory a pisné. Te-
maticky se jedna jak o hudbu absolutni, tak predev§im o mnozstvi programnich
kompozic. Inspiraci mu byly osobni zazitky, poezie, historické udalosti, ptiroda,
lidova hudba, socialni otazky, détské naméty i duchovni texty. Nasledujici podka-
pitoly usiluji o vSeobecny vhled do Chlubnovy hudebni tvorby - jejich cilem neni
podchytit skladatelovo dilo v uplnosti.

JEVISTNI DILO

Podle Jitiho Vyslouzila je po Janackovi skladatel s nejvétsim poctem oper na
Moravé pravé Chlubna,’” pficemz v jeho vyctu nejsou uvedeny posledni dokoncena
ani nedokonc¢end opera. Prestoze Chlubna nebyl v tvorbé vyslovenym dramatikem
jako Janacek, jevistni dila prochazeji celym jeho zivotem. Hned jako opusové dilo
¢. 4 vznika v roce 1917 konverzacéni aktovka Pomsta Catullova na text Jaroslava Vrch-
lického (1853-1912), v niz skladatel vyuziva pfizna¢né motivy, zpév je nesen dekla-
macné a téZisté spocivé v orchestraci. Klavirni vytah opery vysel v Ceském hudebnim
fondu (d4le jen CHF) roku 1958. Po antické veselohfte ptichazi tifaktové pohddko-
vé dilo Alladina a Palomid (téz Sila touhy), op. 16, na motivy loutkového dramatu
Maurice Maeterlincka (1862-1949) a v prekladu Marie Kalasové (1854-1937),% dilo

57  VYSLOUZIL, Jiti. Hudebni slovnik pro kazdého. Dil 2, Skladatelé a hudebn spisovatelé. Vizovice:
Lipa, 1999, s.211. ISBN 80-86093-23-9.

58 MAETERLINCK, Maurice. Dvé loutkovd dramata. Praha: Otto, 1908. Svétova knihovna, sv. 687.
Podle Chlubnova dopisu Vladimiru Helfertovi si skladatel s Maeterlinckem jiz tehdy dopisoval
ohledné svolen{ ke zhudebnéni jednoho z loutkovych dramat. CHLUBNA, Osvald, 1921.

Dopis Viadimiru Helfertovi ze 17. 5. ODH MZM, sign. B 387. Operu na stejny motiv napsal rovnéz >
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zkomponované v dobé studii v Janackové mistrovské tridé. Zde se projevuje onen
zasnény a zahloubany mystik Chlubna, ktery byl v o¢ich mnoha lidi podivinem. Po-
hédku stiid4 realisticky uchopend kazdodenni tragédie Nura, op. 31, z let 1928-1930.
Opera o dvou jedndnich na néméty dramatu Nu Osipa Dymova (1878-1959) v pie-
kladu Vincence Cervinky (1877-1942)% naznacuje Chlubntv odklon od mys-
ticismu a jisté projasnéni, které je charakteristické pro jeho tvorbu od konce dva-
catych let. Z tohoto sméru pak roku 1935 vybocuje jednoaktové scénické mysté-
rium V den pocatku (téz Jak smrt prisla do svéta), op. 43, na text amerického filozofa
Hartleye Alexandera (1873-1939) v prekladu Otto Frantiska Bablera (1901-1984).¢

Z vale¢nych let pak pochdzeji dvé opery s historickymi naméty. Ctyfaktovou ry-
tifskou komedii Freje pdna z Heslova, op. 50, z let 1939-1940 skladatel vénoval ,,vSem
kamaradim z okruhu Helfertova v upominku na jejich bohatyrské freje a rytirska
sedani“s* Hledal tehdy néjakou hrdinnou historickou postavu ¢eskych déjin a nalezl
»ceského Cyrana“ Mikulase Dacického z Heslova (1555-1626). Pro libreto skladatel
pouzil Dacického Prostopravdu,s> roman Jaroslava Humbergra (1902-1945) Mikuldas
Dacicky z Heslova®® a Pani mincmistrovou Ladislava Stroupeznického (1850-1892).
Opera mohla byt inscenovana az po valce (konkrétné se tak stalo roku 1949) a zii-
stava Chlubnovym poslednim jevistnim dilem, které bylo uvedeno relativné kratce
po jeho dokonceni, scénicky a v iplnosti. Druha vale¢na opera Jifi z Kunstdtu a Po-
deébrad, op. 52 (1941-1942), o tiech jednanich poukazuje na velikost nasich déjin.
Je zaloZena na Maryle Aloise Jiraska (1851-1930), ale vyuziva také nékolik histo-
riografickych praci: Déjepis mésta Prahy Vaclava Vladivoje Tomka (1818-1905),
Staré letopisy ceské FrantiSka Palackého (1798-1876), monografii Rudolfa Urbanka
(1877-1962) Husitsky krdls* a tieti svazek Ceskych déjin od stejného autora.¢s Chlub-
na operu po valce dedikoval prezidentu Edvardu Benesovi (1884-1948), pan prezi-
dent dedikaci prijal. Kompletni dilo bylo poprvé uvedeno az v rozhlase v roce 1966.

Emil FrantiSek Burian (1904-1959). Z literarnich predloh odkazujeme pouze na ta vydani,
ktera Chlubna prokazatelné pouzil.

59  DYMOV, Osip. Nu. Praha: B. Ko¢i, 1918. Uméleckych snah sv. 122.

60  HARTLEY, Alexander. Jak smrt pfisla do svéta: Indidnské mysterium. Samotisky u Olomouce:
Otto F. Babler, 1930.

61  CHLUBNA, Osvald. Freje pdna z Heslova, op. 50 [autograf partitury]. ODH MZM, poztstalost
Osvalda Chlubny [nesign.].

62  DACICKY Z HESLOVA, Mikulas, KRECAR Z RUZOKVETU, Jarmil, ed. KniZce této ted neddvno
Prostopravda jméno dano. Na Kralovskych Vinohradech [Praha]: Ludvik Bradac, 1920.

63  HUMBERGER, Jaroslav. Mikulds Dacicky z Heslova. Praha: Melantrich, 1934.
64  URBANEK, Rudolf. Husitsky krdl. Praha: Vesmir, 1926.
65  URBANEK, Rudolf. Ceské déjiny I11/3. Vék podébradsky I11. Praha: J. Laichter, 1930.
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Triaktova Kolébka, op. 81, z roku 1952 podle stejnojmenné Jiraskovy hry se
jen tézko dostavala na scénu. Prestoze ukazky z opery byly nastudovany a verej-
né zahrany jiz v roce 1953, na scénické provedeni dilo ¢ekalo dalsich deset let.
Balet Hrdtky na drdtkdch, op. 84, kterym v roce 1955 skladatel vzdal hold ¢eské-
mu loutkarskému uméni, a predevsim snad nejvyznamnéjsimu ceskému loutkari
Matéji Kopeckému (1775-1847), nebyl inscenovan nikdy. Casti dila byly prav-
dépodobné provedeny koncertné, z roku 1961 pochdzeji nevydané nahravky
nékolika ¢isel. Posledni Chlubnova dokoncena opera Eupyros, op. 98, muze byt
skute¢nou vyzvou pro soucasné operni soubory. Nikdy nebyla provedena, v se-
znamu Chlubnovych skladeb zpravidla nebyva uvadéna a jeji namét (Stépeni
atomu a hrozba jaderné valky, byt je opera zasazena do antického Recka) v sou-
vislosti s dobou vzniku opery (1961-1962, tedy ¢as odpovidajici Karibské krizi)
z ni ¢ini jisté nadmiru zajimavé dilo vyzyvajici k moderné pojatému nastudovani.
Chlubna pro svoje libreto nepouzil umélecky text, nybrz védecko-technické po-
pulariza¢ni prace Gigant atomss a Atom dobyva svét.¢” Opiral se pouze o tyto dva
spisy. Poslednim Chlubnovym pocinem na poli hudebnédramatickém je torzo
Kokoko-ddk! s opusovym cislem 122. Z dila na motivy stejnojmenné vystfednosti
o tfech jednanich Lva Blatného (1894-1930)¢ je v nacrtku zachovan prolog, tfi
obrazy a epilog. Nacrtek byl dokoncen v tnoru 1971, partitura prvniho obrazu
v ¢ervnu. Celkem je v partitufe rozpracovano 323 stran opery. Skladatel ji v8ak jiz
nestihl dokon¢it.

Novinové ¢lanky zminuji také dvé nerealizované Chlubnovy opery. V rozhovo-
ru se skladatelem k pripravované premiéte Frejii se doc¢itame, Ze: ,,[...] uz ma v Supli-
ku novou véc. Je to pozdraveni rodnému Brnu - rovnou z brnénskych hradeb vyrost-
14 opera. Zalibila se mu povidka B. J. Popelare v Urbari, a tak si sim napsal libreto.“¢®
Clének ke skladatelovym $edesatindm v Rovnosti pak li¢i Chlubnovy nové skladatel-
ské zameéry takto: ,,Zabyva se myslenkou napsat operu o brnénskych prvnich majich
z let kapitalismu, v niz chce zpivat o state¢nosti brnénskych délnika.“7° Syzety oper
Jiti z Kunstdtu a Podébrad a Kolébka z pera Emila Ludvika (1917-2007) jsou zahrnuty

66  BOHM, Karl, DORGE, Rolf. Gigant atom. Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1959.
67  CHALUPA, Zden¢k. Atom dobyvd svét. Praha: Prace, 1959. Technicky vybér do kapsy, sv. 19.
68  BLATNY, Lev. Kokoko-ddk: vystiednost o tiech jedndnich. Brno: Mor.-Slezskd Revue, 1922.

69  URBANEK, Valtr. Autor o své opete. Program: divadelni list Stdtniho divadla v Brné, 1948/1949,
ro¢. 4,¢.7,s.101. Neni jasné, kterou z povidek hodlal skladatel pouzit pro svoji novou operu,
viz POPELAR, Bohumir Justyn. Urbd# povésti brnénskyich. Brno: DruZstvo Moravského kola
spisovateld, [19467].

70  RT. Sedesatnik Osvald Chlubna. Rovnost, 1953, ro&. 70, & 60, s. 5.
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v praci Anny Hostomské (1907-1995) Opera.”™ Celkovy prehled Chlubnovy operni
tvorby predklada rovnéz Jan Branberger (1877-1952).72

VOKALNE-ORCHESTRALNI DILO

V Chlubnové tvorbé zaujima zvlastni misto jedenact skladeb kantatového
typu, které zkomponoval ve tfech vlnach - ve svych skladatelskych pocatcich, za
valky a v $edesatych letech. Tfi z mezivalecného obdobi - Oftcends, op. 2, na li-
turgicky text, Tiché usmifent, op. 10, na text Otokara Breziny (1868-1929) a Su-
marovo dité, op. 14, na text Svatopluka Cecha (1846-1908) zaujmou predeviim
narustajicim megalomanskym obsazenim. Zatimco Otcends je psan pro smiSeny
sbor a velky orchestr s varhanami, v Tichém usmiteni je sélovy baryton dopro-
vazen orchestrem slozenym z drevénych dechovych nastroji, lesnich roht, harfy,
celesty a smyccii, kde se housle déli do ¢ty skupin a violy spolu s violoncelly jsou
pak rozdéleny po dvou skupinach. Kazda notova osnova pro prislusnou skupinu je
pak vyplnéna dvojhlasym zapisem, coz znamena celkem 18 riznych hlasti jen pro
smy¢cové néstroje. Sumarovo dité pak vyuzivé solovy hlas, smiSeny sbor a velky
orchestr se dvéma harfami, délenim smyccovych nastroji a sélovymi party violy
a violoncella.

Dvé rozsahla vokalné-instrumentalni dila z vale¢nych let tvoti zaklad Ces-
kého vzkriseni. Jde o Sest zpévii pro alt, tenor a orchestr na slova Jaroslava Seiferta
(1901-1986) Zhasnéte svétla a hymnus bolesti a dika pro s6lové hlasy, chlapec-
ky sbor, smiseny sbor a velky orchestr Aleluja, op. 58, na slova Otokara Bfezi-
ny. Zpévy na Seifertovy verse bychom mohli zaradit rovnéz do pisnové tvorby,
vzhledem k zdvaznosti dila a bohaté orchestraci je viak stejné jako Milena Cer-
nohorska za pisné nepovazujeme.” Cyklus Zhasnéte svétla tvori spolu s varhan-
nim Adagiem v Gvodu a Introdukci, aleluja a findle v zavéru prvni &ast Ceského
vzkfiseni. Kantata Aleluja je pak samostatnym druhym dilem celovecerni skladby.
Aleluja zamyslené jako té7isté celého Ceského vzkriseni (aleluja se poprvé zpiva
na Velikonoce pfi vzkti$eni) mélo byt ptivodné psano na Seifertiv text. Basnik jiz
ale spolupracovat nechtél. Chlubna se o tom po valce zminuje v dopisu Bohumi-
ru Stédronovi:

71  LUDVIK, Emil. Osvald Chlubna. In: HOSTOMSKA, Anna. Opera: priwodce operni tvorbou.
Praha: Statni vydavatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955, s. 760-766.

72 BRANBERGER, Jan. Svét v opere. Praha: Orbis, 1947, s. 184-196.

73 CERNOHORSKA, Milena. Pistiové tvorba Osvalda Chlubny, s. 179-192 ve svém piehledu
cyklus Zhasnéte svétla neuvadi.
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»Napsal jsem /prostfednika mi délal Ot. Nebuska/ ihned Jar. Seifertovi, aby mi
napsal tekst dalsiho dilu nebo celé Ceské vzkiieni. Napo&atku [!] slibil, a kdyz
jsem se mu po case prihlasil o tekst, tak se mi vyhnul, Ze nic takového nema
a... Uz jsem to tusil, ze neni odvaha v dobé tak nebezpecné psat teksty, jichz
bude nezbytné pozdéji zapottebi. Hledal jsem a vzpomnél si na posledni svoje
utocisté: Otokara Brezinu. A tam jsem naSel, co jsem chtél. Ne sice s ideou,
jakou jsem chtél po Seifertovi, ale prece ceské, duchem velkého filosofa a mys-
litele. Zhasnéte svétla jsem komponoval od 8. list. 42 do 7. 2. 1943. jako op. 55.
Pokracovani tvori Aleluja, kantata-hymnus bolesti a dikt na slova Ot. Bfeziny
pro 4 sélové hlasy, chlapecky a smiSeny sbor a velky orchestr. Prace trvala od
6. Cervna 1943 az do 24. 11. 1943 v dobé mych 50 let a ma ¢. op. 58. Vénovana je
pamatce Jarodové, Slavikové a Helfertové. Rozloucil jsem se tak s nimi. Helfert
o ni védél za svého Zivota a teprve dodatecné jsem mu ji po jeho smrti pfipsal.
A dnes Vam, pane doktore, mohu prozraditi, Ze jsem otalel s timto pfipisem,
protoze jsem tusil, Ze ne dva, ale tfi odejdou z nasich fad. Bolelo mne to velice,
trpél jsem pod tim a velice se rmoutim, Ze moje tusent se tak kruté splnilo. Za-
luji to na sebe, ale hned napravuji dedikaci.“7*

Celé Ceské vzkiiseni bylo premiérové predstaveno 7. bfezna 1946 na II. t4d-
ném koncerté Hudebniho festivalu v Brné na oslavu osvobozené vlasti. Na prove-
deni se podileli: zesileny orchestr Ceskoslovenského rozhlasu, smigeny sbor Be-
sedy brnénské s pomoci ¢lenti Péveckého sdruzeni moravskych uditelti a Morava-
nu, détsky pévecky sbor Jitky Sedlackové (1905-1951), pévecti solisté Emilie Zachar-
dova (1912-1952), Marie Rezni¢kova (1900-1972), Antonin Jurecka (1914-1985),
Rudolf Asmus (1921-2000) a varhanik Frantisek Michalek (1895-1951) pod vede-
nim Jaroslava Kvapila (1892-1958). K 28. fijnu 1946 byla kantata pocténa Cenou
osvobozeni zemé Moravskoslezské.

Mala vojenska kantata bez opusového ¢isla Kroceje duni z roku 1951 je
jednou z Chlubnovych skladeb v duchu socialistického realismu. Podobné jako
u masovych pisni si miizeme v§imnout, Ze ji skladatel neprirazuje opusové ¢islo,
a v partitufe nalezneme poznamku, ze mu instrumentace zabrala asi 50 hodin.
Tyto drobné indicie mohou znacit, ze Chlubna podobné kompozice povazoval
za nutné zlo, aby drzel krok s ostatnimi a prili§ nevy¢nival, a nespatfoval v nich
zadné vyrazné umélecké kvality. Stejny text zhudebnil o tfi roky drive Alois Haba
(1893-1973) jako ctvrtou pisen ze svého cyklu Zpivdme ve dvouletce.

Dalsi dvé kantaty — Je krdsnd zemé md, op. 85, na slova Frantiska Halase
(1901-1949) a Ve jménu zivota, op. 94, na text Stanislava Kostky Neumanna

74  CHLUBNA, Osvald, 1945. Dopis Bohumiru Stédrotiovi z 15. 7. ODH MZM, sign. G 1430.
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(1875-1947) - vznikly k 95. a 100. vyro¢i Filharmonického spolku Beseda Brnén-
ska (1955 a 1960). Jedna se o kantaty pro solovy hlas, smiSeny sbor a orchestr. Prvni
z nich rovnéz predznamenava cyklus symfonickych basni To je md zem.

V letech 1964-1966 skladatel komponuje kantatu Vécné vigilie Zivota a smrti,
op. 105, pro sélovy sopran, recitatora, smiseny sbor a velky orchestr na slova Oto-
kara Breziny. Jde o skladbu, ktera vznikala v jednom z nejtragi¢téjsich obdobi
Chlubnova zivota. Dva roky pred zacatkem kompozice ovdovél (v autografu kan-
tty je uvedeno oznaceni E morta)’s a potykal se s $edym zakalem. Piestoze se
podrobil operaci, oslepl na pravé oko. Levé vsak nadale slablo a jeho stav se zlepsil
az po dal$im zakroku. Tyto okolnosti zapticinily, Ze skladatel na kantaté pracoval
vice nez dva roky.

Posledni tfi komorni kantaty z roku 1968 pod opusovymi ¢isly 109 a 110
jsou komponovany na slova Petra Bezruce (1867-1958): Jen jedenkrt, op. 109,
Leonidas, op. 110a, a Smrt Caesarova, op. 110b. Zde autor vedle s6lového zpévniho
hlasu (tenoru) opét vyuziva recitaci (az Ctyfi recitatofi) a slovo doprovazi klavirem
¢i malym orchestrem.

ORCHESTRALNT{ DILO

Ze vsech oblasti své tvorby uplatnil Chlubna své nadani snad nejvice pravé
v dilech pro orchestr. Dodnes je v literatufe vzpominan jako skladatel, ktery do-
kazal mistrné instrumentovat. Ostatné instrumentaci pfedndsel na konzervatori
a napsal k ni i uc¢ebnici.” Nelze si nev§imnout, Ze taktka vSechny Chlubnovy sym-
fonické skladby tihnou k programnosti. Chlubna byl po cely Zivot bytostny lyrik
a lze zde spatfovat onen impresionismus, ktery je skladateli ¢asto pripisovan. Jak
spravné pise Emanuel Ambros (1885-1955) v ¢lanku ke skladatelovym padesati-
nam, situace ohledné vlivu francouzskych impresionisti na Chlubnovu tvorbu je

vvvvvv

ponékud slozitéjsi:

»O uméleckém dile Chlubnové traduje se u odbornych spisovatelti od pocatku
chybny nazor, Ze velky vliv na jeho tvorbu mél francouzsky impresionismus,
zejména C. Debussy. Kdo podrobné studuje Chlubniiv skladebny sloh pozna-
va jasné, Ze celym svym tvir¢im zaloZzenim vysel z R. Strausse. [...] Chlubna
vybrusoval samostatnou komposi¢ni techniku, ktera byla mostem, po kte-
rém autor presel do komposi¢niho oddéleni na varhanické skole v Brné. Zde
byl vychovavan na samostatného komponistu[,] a ne na zavislého epigona.

75 Viz [V.smyccovy kvartet.
76 Vizs.24.
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Mozno-li mluviti o néjakém impresionismu, pak to bylo zase vlivem Janac-
kovym, ktery ve své theorii hlasal nové poznatky o prolinani souzvuka a jich
restrikei.“7”

Jiz jeho prvni skladby, které zkomponoval pred svym nastupem na varhanic-
kou $kolu, byly orchestralni (napt. Intermezzo z roku 1913). Z doby studia pochdzi
dvé nedokoncené kompozice — nacrtek Symfonie smrti a vykoupeni a partitura
Balady o sobé (obé asi 1915).

Prvni dokonc¢ené a dochované symfonické skladby jsou zpravidla inspirovany
basnickym textem. Vysnéné ddlky, op. 3, Chlubna napsal v roce 1916 pod dojmem
Brezinovych Tajemnych ddlek, symfonicka basen Nez zmlknu, op. 5, z roku 1918
vznikla na motivy basni Antonina Sovy (1864-1928) po skladatelové tézké chorobe,
symfonické piedehie Do pohddky, op. 8 (1916), byl inspiraci Svatopluk Cech. Ke
Dvéma pohddkdm, op. 11 (1919), si skladatel podobné jako k nékterym predcho-
zim dilim napsal kratké motto: I. O puklém srdci: ,Puklo mi srdce! Churavé bolesti

zmita se a tepe sviij posledni vers.“ II. O smutnych ocich: ,,O¢i, moje o¢i! Modra kus

ve vas se )asm a prece tak smutny Pmt—tcru-}a-tc-seﬂrda-}mdi—k&e-tcrtﬂfyha-maﬂm

nem—zapomemrt-r? O, oci — moje oci!“78 Posledni z tajemnych a mystickych symfomc—
kych basni prvni etapy tvorby Piseri mé touhy, op. 15 (1921), pak vénuje Marii. Jde
pravdépodobné o Marii Pavlovskou, kterou si o dva roky pozdéji vzal za manzelku.

S radostmi rodinného Zzivota ptislo projasnéni i v Chlubnové tvorbé. Pri-
kladem budiz Komorni symfonietta, op. 17 (1924), Suita pro smyccovy orchestr,
op. 23 (1925), vénovana Vladimiru Helfertovi a Orchestralnimu sdruzeni a také
prvni symfonie s ponékud zavadéjicim nazvem Symfonie Zivota a ldsky I. dil, op. 24
(1927), podle Otokara Bieziny. Pokud je nam znamo, neexistuje zadny druhy dil
této symfonie. Roku 1931 skladatel na objednavku brnénské rozhlasové stanice
tvoril Song suitu, op. 30. Do mezivale¢ného obdobi spadaji jesté dvé orchestral-
ni skladby — Veseloherni predehra, op. 34 (1932), a symfonicka basen Ze strdni,
hor a lesti, op. 40 (1934), uvadéna téz pod nazvem Symfonie Beskyd,” za kterou

77  AMBROS, Emanuel. Osvald Chlubna padesatnikem. Smetana, 1943, roc. 36, ¢. 6, s. 85.

78  Dvé pohddky, op. 11 [autograf partitury]. ODH MZM, poztstalost Osvalda Chlubny [nesign.];
Osvald Chlubna vzpomind na Janackovy hodiny a piSe: ,,Byl jsem tehdy takovym malym basnikem
a pred kazdou skladbi¢kou jsem napsal malickou béseti jako motto. Ale Jana¢ek mi basnicky
skrtl a fekl: Pro vyraz hudebni musi sta¢it jenom nadpis. Tedy chtél po nas, aby proziti skladby,
vlastné jeji zapis, odpovidal nazvu* CHLUBNA, Osvald. Co mi Jandcek dal, s. 6

79  Ke vzniku dila viz POLOLANIK, Zden&k, Osvald CHLUBNA, Zden&k BLAZEK. Brnénsti
skladatelé: Priwodni slova skladatelii /Ctou autori/. Brno: Ceskoslovensky rozhlas, 1962, s. 2.
MZK, sign. 499.315.
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Chlubna obdrzel II. cenu Smetanovy nadace v Brné za rok 1934. Zde se Chlubna,
ktery po mnoho let jezdil v 1été s rodinou do Roznova pod Radho$tém, poprvé
inspiroval ke kompozici symfonické skladby prirodou. Inspirace ptirodou je po
valce zfejma v obou jeho stézejnich symfonickych cyklech.

V priibéhu valky Chlubna zadné cisté orchestralni dilo nenapsal, existuji vak
dvé skladby, které vale¢nou dobu ohranicuji. Slavnostni pochod, op. 49, pro velky
orchestr byl zkomponovan v listopadu a prosinci roku 1938, tedy kratce po podpisu
Mnichovské dohody. Pochod vznikl opét na popud rozhlasu, ktery oslovil nékolik
skladatelt s zadosti o pochodové pisné, jez by potésily ceského ¢lovéka.so Skladatel
chtél timto dilem podpofit narodni sebevédomi. Véfil v prezidenta Benese a oceka-
val, Ze ve se v dobré obrati. To ostatné po vélce vysvétluje Bohumiru Stédroriovi:

»A Ze to bude Benes jako vitéz, jsem dokumentoval motivem, kterého jsem
pouzil z nehranych fanfar z jeho promoce na doktora Masarykovy university.
Snad se o tom jesté pamatujete ze skousky [!] v rozhlase. V triu pochodu jsem
pouzil sokolské pisné: jen dal za sokolskym praporem.“s

Rok po osvobozeni tiiapadesatilety skladatel zkomponoval Symfonii ¢. 2,5
op. 65, s pridomkem ,,Brnénskd“ Jako inspirace mu poslouzila basen Jitiho Mahena
(1882-1939) Novému Brnu.s3 Piestoze je symfonie svym namétem znac¢né ovlivnéna
hrtzami valky a vzdorem okupovaného obyvatelstva, v dedikaci prekvapivé nena-
jdeme zadné velké narodni myslenky ¢i vzpominky na umucené pratele. Symfonie
je vénovana dirigentovi rozhlasového orchestru Bretislavu Bakalovi k jeho padesati-
nam. Z autografu je rovnéz jasné, ze jednotlivé véty ptivodné nesly programni nazvy:

I. Moderato maestoso — Zatata pést, vzdor!,

II. Largo sostenuto — Spilberskd elegie,
III.  Allegro vivo - TU,* Zivot do brnénskych ulic se vraci a znovu pulzuje,
IV. Allegro moderato - Vivant iuvenes. Budoucnost je v mlddi.

80  Vice o pochodu véetné nejasnost{ ohledné provadéni viz PASEK, Martin. Cinnost Osvalda
Chlubny za druhé svétové valky. Helfertiiv krouzek a udalosti z let 1939-1945, 5. 31-32.

81  CHLUBNA, Osvald, 1945. Dopis Bohumiru Stédroriovi z 15. 7. ODH MZM, pozustalost
Osvalda Chlubny, sign. G 1430.

82 Nelze jednoznaéné fici, které dilo je Chlubnovou symfonii ¢. 1. Pravdépodobné se ale jedna
o Symfonii Zivota a ldsky, op. 24.

83  MAHEN, Jiti. Brno, moje krdsné Brno... Vyjbér poezie a prozy o Brné. Brno: Univerzitni knihovna,
1960, 5. 22-23.

84  Snad nardzka na bombardovani Brna sovétskymi letouny Tupolev.
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Dilo poprvé zaznélo v Bakalové nastudovani roku 1947 v brnénském rozhla-
se za pfitomnosti autora a obdrzelo I. cenu Ceské akademie véd a uméni v Praze
za rok 1948.

Chlubnovo povale¢né orchestralni dilo pak sestava ze dvou cykli symfonic-
kych basni Piroda a clovék a To je md zem, dvou dél inspirovanych lidovou hud-
bou, a Symfonie ¢. 3, ,,Osudové“. Skladatel fascinovany krasou ptirody roku 1949
pfisel s myslenkou ¢ty orchestralnich skladeb na motivy ro¢nich obdobi a stano-
vil si plan: Z jara, Letni serendda, Podzimni karneval, Pohanské zimy. Realizovany

byly pouze prvni tfi ¢asti. Symfonicka predehra pro velky orchestr Z jara, op. 70,
vznikla jiz v roce 1949 a skladatel jeji program vysvétloval takto:

»Pod neviditelnymi udery zachviva se ztuhla zemé a procitd ponenahlu ze
spanku. Z puklin a prasklych zabran pocina se drati na hfejivé slunecni pa-
prsky ve, co nabralo jiz sily k Zivotu a rtstu. A ¢lovék rozechvén posloucha
tuto pravékou silu probouzejici se prirody a s ismévem zdravi prvni poupa-
ta nesméle vykukujici z prodéravélych snéhd, i pupence, které naskocily na
vécné roztazené ruce vétvi stromii a kefd. S radosti pozoruje bystry potticek,
ktery nema kdy, aby se pozastavil u prvé snézenky, blatouchu nebo petrklice.
I on, ¢lovek, procita a v souzvuku s prirodou vztahuje ruku ke slunci, aby
z vé¢ného tohoto zdroje vsal do sebe tolik sily a radosti, aby pozehnané bylo
jeho dilo, jeho zivot.“ss

Druhou ¢ast cyklu tvofi symfonické andante pro sélové housle a orchestr
s nazvem Letni serendda, op. 77. V. Hudebnich rozhledech v roce 1953 recenzent
Antonin Balatka (1895-1958) zpravuje o prvnim provedeni serenady rozhlaso-
vym orchestrem pod taktovkou Brietislava Bakaly:

»Letni serenada, licici na po¢atku naladu letniho podvecera, jeho vlahé poho-
dy se znénim cikad (vysoké flageolety, sordinované lesni rohy v stereotypnim
osminovém pohybu, harfa a s6lové housle) setrvava prili§ v impresionistické
charakteristice, ktera ji zbavuje pevnéjsi konstrukce hudebnich tvari. Je to
spise smyslové citéné 1éto nez poklidna uvaha, rozsafny pohled hospodare,
které uvadi autor jako myslenkové motivy skladby. Jeji prednosti jest - jako

7«

u Chlubny skoro pravidlem - ptisobivé barevné vybarveni.“s

85  Zjara, op. 70 [autograf partitury]. ODH MZM, pozistalost Osvalda Chlubny [nesign.].

86  BALATKA, Antonin. Z brnénskych symfonickych koncertd. Hudebni rozhledy: casopis pro hudebni
kulturu, 1953, roc. 6, & 14,s. 661.
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Symfonické rondo Karneval podzimu, op. 82, z roku 1953 je tfeti a zaroven
posledni ¢asti cyklu. Neni jasné, pro¢ skladatel neuzaviel zpracovani ¢tyf ro¢nich
obdobi ptivodné zamyslenymi Pohanskymi zimami. Snad byl prilis zabran do prace
na baletu Hrdtky na drdtkdch a dal$im symfonickém cyklu To je md zem. Karne-
val podzimu byl poprvé proveden spolu s prvnimi dvéma ¢astmi cyklu roku 1953
a o tii 1éta pozdéji vysla partitura v Ceském hudebnim fondu. Opét citujme Anto-
nina Balatku: ,,Bfeskny, vesely pochod nebo tanec dobfe uvadi Karneval podzimu
a je $koda, Ze neni opravdu hlavni, do $ife rozvedenou plochou, jejiz spad zastinuji
vedlejsi myslenky mensi vyraznosti. Cyklus jako celek by ziskal vice na kontrastu.“s”

Z roku skladatelovych $edesatych narozenin pochazeji dvé symfonicka dila
inspirovana lidovou hudbou - Dva slovdcké tance, op. 76 (Vrténd, Verburik),
a Zbojnickd rapsodie. V této dobé se Chlubna aktivné zabyval lidovymi ndméty
a spolupracoval s nové vzniklym BROLNem.

Chlubnovo nejvétsi symfonické dilo predstavuje Sestidilny cyklus symfonic-
kych basni a kantaty Je krdsnd zemé md pod celkovym nazvem To je md zem.
Protoze se v riiznych pracich lisi pocet ¢asti cyklu i jejich poradi, ujednotme tyto
informace podle skladatelovy poznamky v autografu Portdlii a fresek brnénskych:

I. Brnénské kasny a fontdny, op. 86,
II. Propast Macocha, op. 87,
III. Hrad Pernstejn, op. 88,
IV. Ej, hore, chlapci, hore!, op. 90,
V. Portdly a fresky brnénské, op. 100,
V1. Je krdsnd zemé md, op. 85.88

Milena Cernohorska ve své studii ke Kasndm uvetejnéné v Hudebnich roz-
hledech (1959) logicky vynechava Portdly a fresky brnénské, nebot ty Chlubna
zkomponoval az v nasledujicim roce, a zaménuje potradi Hradu Pernstejna a Ej,
hore, chlapci, hore!.® Stejna autorka pak v pfedmluvé k vydani kapesni partitury
Kasen zminuje nase vy$e uvedené poradi, ovsem s kantatou Je krdsnd zemé md
na zacatku.*® Jako logictéjsi se nam, pravdépodobné stejné jako skladateli, jevi

87  Tamtéz.
88  Uspotadano dle Portdly a fresky brnénské, op. 100 [autograf partitury]. ODH MZM, pozustalost
Osvalda Chlubny [nesign.].

89  CERNOHORSKA, Milena. Brnénské kasny a fontény: K tviréimu profilu skladatele
Osvalda Chlubny. Hudebni rozhledy: casopis pro hudebni kulturu, 1959, ro¢. 12, ¢. 3,s. 107.
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zafazeni oslavné kantaty se sborem na konci jako velkolepého finadle. Cely cyklus
je jakymsi ideovym protipolem Smetanovy Mé viasti a v ¢eské symfonické tvorbé
20. stoleti nema obdoby. Vynika opét predevsim bohatou barevnosti a instrumen-
tatnim uménim - tolik typickymi znaky Chlubnovy tvorby. Nékteré ¢asti cyklu
byly nahrany, oficidlné vSak vysly pouze Kasny na desce Supraphonu. Podrobné;jsi
rozbor symfonickych basni dalece presahuje zaméreni a rozsah nasi prace.

Na pomezi orchestralni a komorni tvorby stoji Symfonie ¢. 3 in g, ,Osudovd®,
op. 97, z roku 1960. Uz v nacrtku si mizeme vS§imnout nezvyklého nastrojového
obsazeni: dva smyccové orchestry, klavir, flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh
a tympany (gong). Je zde naznacen i presny pocet a rozestavéni hract. Frantisek
Hrabal (1930-2003) na strankach Rovnosti referuje o skladatelské prehlidce, na
niz Chlubnova symfonie pravdépodobné poprvé zaznéla:

»[...] komorné koncipovana III. symfonie, kterou skladatel oznacil podti-
tulem ,Osudova, zaujme predevs$im svym postavenim uvnité dosavadniho
skladatelova dila: tim, jak Chlubntiv subjektivni lyrismus, pfizna¢ny i pro
tuto symfonii, nabyva tu rysti dramatizujicich, které ve skladatelové vyvoji
nikdy nemély vyraznéjsi postaveni a jez tu pronikly - a celkové ku prospé-
chu Chlubnovy hudby - nesporné vlivem silného osobniho dramatického
prozitku.“1

Onen silny osobni dramaticky prozitek mél patrné co do ¢inéni se zhorsu-
jicim se zdravotnim stavem skladatelovy manzelky, kterd dva roky po dokonceni
kompozice této symfonie po dlouhé nemoci zemfela.*>

KONCERTANTNI DILO

Skladby pro sélovy nastroj s doprovodem orchestru u Chlubny nalézame ve
tfech vlnach. Nejprve na sklonku tficatych let napsal rychle za sebou trojici kon-
certu (viola, klavir, violoncello), v padesatych letech se pak ve dvou skladbach vé-
noval houslim a v zavéru svého Zzivota objevil jako koncertantni nastroj cembalo.

Z roku 1936 pochazi Fantasie ¢ moll, op. 44, pro solovou violu a orchestr
(partitura a skladatelova tiprava pro violu a klavir vysly v CHF v roce 1956) po-
hybujici se mezi atonalnosti a diatonikou. S Koncertem d moll, op. 46, pro klavir
a orchestr (1937) slavil uspéch pianista Ludvik Kundera na hudebnim festivalu

91  HRABAL, Franti$ek. Chlubna - I§tvan - Schaefer na koncerté brnénské skladatelské prehlidky.
Rovnost, 1960, ro¢. 75, ¢. 297, s. 4.

92 Roku 1961 zemfela také skladatelova matka.
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v Luhacovicich v roce 1940 a Koncert f moll, op. 47, pro violoncello a orchestr je
poslednim skladatelovym dilem pred skladbami ovlivnénymi druhou svétovou
valkou. Violoncellovy koncert Chlubna dedikoval Antoninu Puttnerovi, priteli
z Helfertova krouzku, a poprvé byl proveden violoncellistou Bohusem Heranem
(1907-1968). Za trojici koncerti Chlubna ziskal roku 1940 velkou jubilejni cenu
10 000 K I. jubilejni nadace Bedticha Smetany v Brné.>* Koncert pro housle a or-
chestr, op. 75 (1950), provedl houslista Josef Dolezal (1913-2000). Andante pro
housle a orchestr, op. 78 (1951), vyslo péci CHF roku 1956. Studie pro cembalo
a komorni orchestr, op. 118, je jednou z Chlubnovych experimentalné ladénych
pozdnich skladeb.

KOMORNT{ DILO

V komorni hudbé se Chlubna intenzivné projevoval po cely zivot a volil nej-
riznéjs$i kombinace nastrojii. Pise: ,Vzdy jsem v ni vidél zvlastni kol — tlohu
zpovédi. Nepsal jsem pro zvuk nebo atrakci, ale vzdy proto, Ze jsem mél rad néja-
kého ¢lovéka, jemuz jsem se zpovidal, jemuz jsem dékoval. Vzdy to byli lidé, kteti
byli kolem mne, spjati s mym Zivotem, s mymi vS§ednimi dny.“* Tuto oblast tvorby
nebudeme radit chronologicky, ale roz¢lenime ji podle nastrojového obsazeni.
Kvartet g moll, op. 21,°5 z roku 1925 potvrzuje projasnovani skladatelova dila ve
dvacatych letech (podobné jako Symfonieta). Mezi valkami Chlubna vytvoril jesté
dva kvartety. Druhy s opusovym ¢islem 26 (komponovany v bfeznu a dubnu 1928)
nese nezvyklé toninové oznaceni Kvartet do C. Skladatel to vysvétluje témito slovy:
»Nazval jsem jej proto do C, Ze ke konci I. a IV. véty neodolatelné mi vyznivalo
C dur.“*s Chlubna podle svych slov psal kvartet po dusevni depresi, kdy ,,jiz mno-
ho nechybélo a byl bych se ziekl viech svych pratel“®” Neni jasné, co bylo pfi¢inou
oné deprese, ale roku 1927 skladateli zemfel otec a na konci dvacatych let byl na
konzervatofi zrus$en predmét Jandckova harmonie. Chlubnovo dusevni rozcaro-
vani tedy mohlo byt zpiisobeno i touto kiivdou na Janackovi. Kvartet byl piivod-
né trivéty. Kdyz si skladatel dilo v duchu piehraval, zdélo se mu, Ze tieti véta,

93  RACEK, Jan. Z I. jubilejni nadace B. Smetany v Brné. Ndrodni politika, 1940, ro¢. 58,
¢.5,s. 6.

94  CHLUBNA, Osvald. Co mi Jandcek dal, s. 56.
95  Dilo, kterému je tato monografie vénovana.

96  CHLUBNA, Osvald. Rozhlasovy referdt Osvalda Chlubny k matiné 1. 4. 1929 [strojopis].
ODH MZM, sign. G 22.

97  Tamtéz.
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tematicky zavisla na prvni vété, prichazi prili§ brzy, tak mezi druhou vétu Adagio
a posledni vétu Grave vlozil v fijnu jesté Allegro molto vivo, které attacca prechazi
v zavérecnou vétu. V prvnim cisle sedmého ro¢niku casopisu Tempo (vyslo 24. fij-
na 1928) se docitame, ze Chlubna dokoncil ,,smy¢c. kvartet v C op. 26 (trivéty)®
a zaroven ,,pracuje o jednovétém smycc. kvartetu ,Balada o bolesti’ [...]“°¢ Tento
jednovéty kvartet (snad Chlubniiv umélecky ohlas Janackovy smrti) je s nejvétsi
pravdépodobnosti treti vétou Kvartetu do C.

Podnétem pro vznik tfetiho kvartetu Es, op. 35 (1933), bylo onemocnéni
skladatelova pritele muzikologa a dirigenta Vladimira Helferta. Vyse jsme uvedli,
ze béhem Helfertovy hospitalizace v Praze-Podoli byli oba pratelé v ¢ilém kore-
sponden¢nim kontaktu a Chlubna Helferta informoval predevsim o nestastném
stavu brnénského divadla a o prutazich piipravy premiéry jeho opery Nura. Kvar-
tet je Ctyrvéty, pricemz dvojice vét vzdy nasleduji attacca za sebou. Na tfech pred-
vale¢nych kvartetech miizeme sledovat Chlubniv umélecky vyvoj od mladické-
ho pesimismu a melancholickych pocitt do zdravéjsi rovnovahy.*® Prvni i druhy
kvartet maji jesté klasickou formovou stavbu a ani harmonicky nijak zvlast nepre-
kvapi. Treti kvartet ztstava formou v klasické tradici, byt jednotlivé ¢asti nejsou
ohraniceny tak jasné jako v predchozich dvou kvartetech a ¢asto maji charakter
fantazie. Nejvétsi vyvoj spatiujeme ve zvukové a motorické slozce, jez hledaji nové
moznosti.

Ctvrty kvartet vznikl s piiblizné tiicetiletym odstupem. Podobné jako u pred-
choziho, i zde nalézame jasny impuls ke kompozici. Tentokrat Chlubna reagoval
na umrti své manzelky Marie. Kvartet ¢. 4 in As, op. 103, vznikl roku 1963 a byva
doprovézen riznymi podtituly. Tim nejuzivanéj$im je E morta podle stejno-
jmenné basnické sbirky Jaroslava Vrchlického.?° Vzhledem k tomu, Ze oznaceni
E morta nalezneme i v autografu kantaty Vécné vigilie Zivota a smrti, domnivéme
se, ze skladatel zamygslel vétsi cyklus skladeb rtznych zanra (podobné jako Ces-
ké vzkfiseni), jenz by dedikoval pamatce zesnulé Zeny. Jak v autografu kvartetu,
tak v literatufe se setkdvame s podtitulem Dialogy a v Déjindch hudby na Moravé

98  HANUS, Stanislav. Nové prace ceskoslovenskych skladatelt. Tempo: listy Hudebni matice,
1928/1929,r0¢. 7,¢. 1,5. 32-33.

99 CERNOHORSKA, Milena. Osvald Chlubna (nar. 22. 7. 1893 v Brné). In: CHLUBNA, Osvald.
1. smyccovy kvartet Es dur pro dvoje housle, violu a violoncello op. 35 (1933): partitura. Praha:
Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. III-IV.

100  Vrchlicky obdivoval pévkyni Klementinu Kala$ovou, ptsobici koncem osmdesatych let 19. stoleti
v Brazilii, s niz byl v pisemném styku. Kalasovd zemfela 13. Cervna 1889 v Bahii na Zlutou
zimnici. Vrchlicky vysvétloval nazev sbirky: £ morta napsano bylo na obélce posledniho dopisu,
ktery byl do Brasilie zaslan a zpét vracen. Odtud nazev téchto basn{“ VRCHLICKY, Jaroslav.
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Jittho Sehnala (*1931) a Jifiho Vyslouzila nalezneme latinskou dedikaci pro
memoria uxoris.*®* V rozhlasovém archivu je zachovana nahravka v provedeni
Moravského kvarteta z roku 1969, jehoz tehdejsi violista Jifi Benes (1928-2020)
vzpomnél, Ze jde o jednu z mala kvartetnich skladeb (snad i jedinou), ktera je
slozena vyhradné z pomalych vét.

Posledni kvartetni skladba, V. kvartet, op. 113 (1969), je dedikovana zaklada-
teli Moravského kvarteta Franti$ku Kudlackovi (1894-1972) k jeho pétasedmdesa-
tym narozeninam a ,,v upominku na nase spolecné zacatky pred padesati léty“.102
Spole¢nymi zacatky je pravdépodobné minén Kudlacktv prichod do Brna, kde se
stal koncertnim mistrem divadelniho orchestru (1919). Kvartet byl premiérove
uveden 17. listopadu 1971, jen nékolik dni po skladatelové smrti. Jiti Fukac v re-
feratu z koncertu pise:

»Opousti jednak vyraznou programovost vlastni napriklad predchazejicimu
IV. kvartetu ,E morta‘ [...]. Na druhé strané pak zjednodusuje fakturu tim,
ze ji cizeluje. Kvartet vykazuje tendenci k jisté organizaci ¢i alespon hierar-
chizaci intervalového materidlu v horizontdlnim i vertikdlnim sméru, coz
byl ostatné rys postiehnutelny v Chlubnové tvorbé poslednich let. Jako by
se prakticky naplnoval i smér pozoruhodnych teoretickych tvah, jimiz si
autor zpétné uvédomoval své vlastni misto v novodobém hudebnim vyvo-
ji i sva janackovska vychodiska. [...] to, ze jesté na samém sklonku Zzivota
dokazal jit v rozvijeni a promysleni principt své tvorby dale, nuti nas za-
myslet se nad jeho odkazem mnohem pozornéji a zdroven zvysuje i védo-
mi ztraty. 103

V oblasti komorni hudby pro tradi¢ni obsazeni Chlubna vytvoril Dechovy
kvintet, op. 45 (1937), dedikovany Moravskému dechovému kvintetu a Serenddu
pro dechovy kvintet, op. 63 (1945-1947). Smy¢covym nastrojim je vénovana Sond-
ta pro housle a violoncello, op. 22 (1925, v tisténé podobé vysla v Hudebni matici
1950 - HM 926), Smyccové trio, op. 83 (1953), a Fantazie pro housle a violu, op. 71
(1949). Chlubna vytvoril rovnéz nékolik skladeb pro sélovy nastroj s klavirem. Své
prvni komorni dilo - Elegii ztracenych lidi a Nokturno, op. 18a a 18b (1924), pro
violoncello s klavirem, Andante amoroso a Scherzo ironico, op. 28a a 28b (1928),

101 SEHNAL, Jit{, VYSLOUZIL, Jii{. D&iny hudby na Moravé. Brno: Muzejn{ a vlastivédnd
spole¢nost, 2001, s. 247. ISBN 80-7275-021-6.

102 Vismyccovy kvartet, op. 113 [autograf partitury]. ODH MZM, poztstalost Osvalda Chlubny
[nesign.].

103 FUKAC, Jit{. Posledni Chlubniiv kvartet. Hudebni rozhledy, 1972, ro¢. 25, ¢. 1, 5. 10.
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pro housle s klavirem. Sondta pro housle a klavir, op. 66 (1947-1948), zanechala ve
skladatelové zivoté hlubokou stopu, protoze to byla vyzva k preméné jeho mysleni
a citéni. Podle vlastnich slov se Chlubna v této skladbé pfimo bil o novy vyraz.1+
Impresionisticky je zabarvena Sondta pro violoncello a klavir, op. 69 (1948), skla-
datel napsal téz Sonatinu pro violu a klavir, op. 119 (1970), a hra¢sky nenaroc-
nou Suitu instruktivni pro housle a klavir (1957, vydal Panton, 1970).

Zvlastni skupinu Chlubnovych skladeb tvori od Sedesatych let studie pro ko-
morni obsazeni a nékolik skladeb pro sélové nastroje. Jsou jimi jednak Invence
pro sélovou violu, op. 99a, Preludium a passacaglia a Toccata, op. 99b a 99¢, pro
s6lové violoncello (1962) a rovnéz posledni Chlubnova dokoncena skladba Fresky,
op. 121 (1971), pro sélové housle. Tyto skladby jsou zvlastni tim, Ze v notovém
zapisu chybi taktové ¢ary. Takt neni udan, jen je zachovana relativni délka not
a dané tempo. Agogiku skladatel zcela ponechal na citéni interpreta. Tuto skupi-
nu skladeb dopliuji volnéjsi studie z roku 1969: pro flétnu a klavir, op. 115, pro
hoboj a harfu, op. 116, a nezvykle obsazené Andante con meditazione, op. 117,
pro basklarinet, klavir, gong a bubinek, jakoz i vyse zminénd Studie pro cembalo
a komorni orchestr, op. 118. V nich skladatel stfida taktované doprovazené pasa-
ze se sOlovymi pasazemi bez taktového urceni a bez taktovych car. Pred kazdou
skladbou k tomu pise instrukce: ,Ponechavam ve volnych partiich nastrojovych
(colla parte) tplnou volnost hraci, aby svym citovym prozitkem i svou technikou
uplatnil svou schopnost prednesovou. Proto jsou to studie.“1°s

KLAVIRNT A VARHANNI SKLADBY

Skladby pro klavir a varhany nejsou v Chlubnové dile vyraznéji zastoupeny,
hraji viak dilezitou roli pro skladatelv tviirci vyvoj. Chlubnovu prvni klavirni
skladbu predstavuji ne¢islované Kruhy na voddch (1915). Skladatel vysvétluje, ze
se nejedna o impresionistické obrazky podle Clauda Debussyho (1862-1918) ¢i
Maurice Ravela (1875-1937), které tehdy ani neznal, nybrz o osobni zpovéd: ,,Kdyz
jsem se jako student samotar toulal v polich kolem reky Svratky smérem ke Koma-
rovu, dival jsem se na feku, jak po ni kluci hazeli ,zabky". Dival jsem se na kruhy,
které po dotyku kamene na vodé povstaly, a fikal jsem si, co kdybych tam skocil
ja a voda se za mnou zavrela... budou také kruhy na vodach?“1°¢ Nepocitame-li
toto dilo ze studentskych let, Chlubna se jako klavirni skladatel predstavil az ve

104 CHLUBNA, Osvald. Co mi Jandcek dal, s. 56.

105 Studie pro flétnu a klavir, op. 115 [autograf partitury]. ODH MZM, pozistalost Osvalda Chlubny
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tricatych letech. Jeho impresionisticky ladéna Nokturna, op. 36 (1933), pochazeji
z doby, kdy podobné jako ve III. kvartetu hledal nové tvary a zvuky. V Preludiu,
toccaté a fuze, op. 37, ze stejného roku, kde vSechny véty vychazeji ze stejného
zékladniho tématu, skladatel experimentuje s hromadénim souzvuki na zakladé
Janackovy teorie zhustovani.*? Naopak T7i preludia, op. 42 (1935), jsou vystave-
na vét§inou na dvojhlasé fakture, jez vychazi opét z Janacka - restrikce hlast.os
Dalsi T#i preludia, op. 61, napsal bezprostfedné po druhé svétové vélce. Treti ¢ast
tohoto cyklu — Postludium c moll — vzniklo tfi dny po pohfbu Vladimira Helferta,
jenz se konal v Praze-Strasnicich dne 26. kvétna 1945, a skladatel se jim louci se
svym pritelem.

Ttivéta Sondta-fantasie pro klavir, op. 93 (1959), byla dle skladatelovych
vzpominek psana jesté v dobé dobré pohody a radosti.?® Chlubna zde patrné na-
razi na pozdéjsi smutnou etapu svého Zzivota, kdy nejprve prisel o manzelku a pak
se potykal se svymi zdravotnimi neduhy. V dile se stfida vyrazné rytmicka prvni
véta vystavéna beethovenovsky s druhou lyrickou vétou a sonata je zakoncena
zavére¢nou vétou s mnohymi kontrasty. V zavéru zivota pak Chlubna komponuje
dva prilezitostné klavirni cykly. V roce 1964 jsou to necislované détské Malickosti
pro étyfruéni klavir, roku 1968 pak reaguje na vpad vojsk Varsavské smlouvy Za-
lozpévy beze slov, op. 112. Z klavirniho dila tiskem vysla Nokturna (HM, 1943),
Con moto z Malickosti jako soucast Alba ctyfrucnich skladeb soudobych skladatelii
(ed. Hana Foitova, SHV 1965) a rané dilo z dvacatych let - Sonatina (téz s privlast-
kem ,,détska’, Oldrich Pazdirek 1925, 1937).

Dveé ze ¢ty Chlubnovych varhannich skladeb pochazeji ze t¥icatych let, dalsi
dvé pak tvoti soucast Ceského vzkfiseni. Allegro feroce, op. 32 (1931), i Passacaglia,
op. 41 (1934), vznikly v obdobi, kdy skladatel uplatiioval svoji teorii o prolinani
souzvukil vychazejici z Janackovy teorie. V prvni zminéné skladbé je uzito tématu
v pedale, do kterého postupné pronikaji souzvuky nejprve v levé a pak i v pravé
ruce, Passacaglia z tohoto sméru nijak nevybocuje. Adagio, op. 57, z roku 1943
vzniklo na popud Vladimira Helferta, toho ¢asu hospitalizovaného ve vinohrad-
ské nemocnici. Helfert po skladateli zadal néjaké Largo nebo Adagio, které by
po osvobozeni provedl s Orchestralnim sdruzenim jako pfipominku na blizké
kamarady, ktefi byli za valky popraveni. Chlubna mél rozpracované Adagio bez
nastrojového urceni, pro Helfertovy tucely se mu vsak zdalo malo lyrické, a tak
jej prepracoval pro varhany a u¢inil z néj Gvod celého Ceského vzkfiseni. Posled-
ni Chlubnova varhanni skladba Introdukce, alleluja a findle, op. 59 (1943-1944),

107 JANACEK, Leo§. Uplnd nauka o harmonii. Brno: A. Pi¥a, 1920, 5. 129.
108 Tamté?, s. 309.
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naopak uzavird prvni ¢ast jmenovaného cyklu. I na vzniku tohoto dila se podi-
lel Vladimir Helfert. Chlubna jej pozadal, aby mu doporucil néjaké staré aleluja
z Jistebnického ¢i Komenského kanciondlu, na nichz Helfert pracoval. Skladatel
nakonec jako téma varhanni kompozice pouzil citaci z Jistebnického kanciondlu.
Soucasti dila je fuga, se kterou se skladatel vyslovené natrapil. Dokonce si nékolika
dopisy do Svatoboric posteskl Vaclavu Kapralovi, jaka je to $koda, Ze Kapral neni
doma a nemtize mu s fugou pomoci.**® Chlubnovy varhanni skladby vysly tiskem
témér viechny (péci CHF v roce 1971 Allegro feroce, Passacaglia, Adagio; Passacag-
lia rovnéz samostatné, Oldrich Pazdirek 1939; Adagio jako soucast Ceské varhanni
tvorby 2 /ed. Jifi Reinberger, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
1956/). Varhanik Milan Slechta (1923-1998) zmituje Chlubnu ve své uéebnici pro
posluchace hudebni fakulty Akademie muzickych uméni Déjiny varhan a varhan-
ni hudby jako prvniho ceského skladatele ,,nevarhanika®, ktery vénoval varhanni
hudbé vétsi pozornost.1?

SBORY

Rozsahlou a dodnes neprobadanou oblasti je Chlubnova sborova tvorba, jiz
komponoval prakticky po cely zivot. Tato prace se zaméfuje na jinou ¢ast Chlub-
novy tvorby, jeji rozsah ndm neumoziuje rozepsat se o kazdém sboru zvlast, proto
upozornime jen na nékolik vyjime¢nych deél.

Z prvniho tviirétho obdobi jisté zaujme Tésin, z op. 13 (1920), jelikoz je psan
pro $estnactihlasy smiSeny sbor, ktery potvrzuje Chlubnovu snahu o zhustovani
souzvuki a hledani novych zvukovych moznosti v tomto obdobi. Dalsi zvlastni
kategorii, kterd vybocuje ze standardnich sborovych zpracovani basnickych textq,
Chlubnovych cetnych uprav lidovych pisni a nezanedbatelné détské tvorby, jsou
sbory reagujici na vyznamné osobnosti a udalosti. Pfikladem takového sboru je
TGM, tieti z op. 39 (1937). Skladatel timto sborem bezprostfedné reagoval na tmr-
ti prvniho ceskoslovenského prezidenta a dilo bylo nékolikrat uvedeno pfi masa-
rykovskych vzpominkovych ptilezitostech. Béhem druhé svétové valky Chlubna
zkomponoval narodné ladény sbor Svaty Viclave, pros za nds, op. 53a (1941-1942).
Sbor vznikl v dobé, kdy skladatel pracoval na opete Jifi z Kunstdtu a Podébrad,
finale opery rovnéz obsahuje svatovaclavsky sbor. Soucasné také vznikla krat-
k& Zdravice k padesdtindm dirigenta PSMU prof. Jana Soupala, op. 53b (1942),

110 CHLUBNA, Osvald, 1944. Dopis Viclavu Kaprdlovi ze 3. 4. ODH MZM, Dopisy Vaclavu Kapralovi
zlet 1943-1944, sign. G 1824.

111 SLECHTA, Milan. D&iny varhan a varhanni hudby. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1973,s.125.
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pfednesend na slavnostnim koncerté ve Vyskové za skladatelovy pfitomnosti.1
Roku 1950 zkomponoval Medailonek Bozeny Némcové, op. 74a, na slova Frantiska
Halase a o dvanact let pozdéji Chlubna hudebné vykreslil udalost, kterou si mohl
pamatovat jako dvanactilety chlapec. Sbor Balada ulice 1. 10. 1905, op. 102, ktery
zkomponoval na vlastni text, 1i¢i demonstraci za zfizeni ¢eské univerzity v Brné,
pfi niz byl na schodech Besedniho domu smrtelné zranén truhlarsky délnik Franti-
$ek Pavlik (1885-1905). Nevime, zda se dvanactilety Chlubna demonstrace pfimo
ucastnil, nebo zda je sbor ovlivnén napt. Janackovou klavirni sonatou 1. X. 1905.
Posledni skladatelovou sborovou reakci na vyznamné osobnosti ¢i na politické déni
jsou dva détské sbory Exaudi Domine, op. 113 (1968), na latinské liturgické texty, jez

podobné jako klavirni Zalozpévy beze slov reaguji na vpad vojsk Varavské smlouvy.

PISNE

Chlubnovu pistiovou tvorbu nejlépe komplexné zpracovala Milena Cernohor-
skd v roce 1959.112 Pokusime se doplnit to, co autorka nezminila. Pfedevsim se slusi
zminit tfi pisnové cykly s opusovymi ¢isly, které vznikly az po vydani zminéné stati.
Cyklus ti{ recitativi-zpévii Zivote, bud zdrdv, op. 96 (1959), na slova Roberta Roz-
destvenského (1932-1994) v prekladu Josefa Sedlaka (1922-2007) vykresluje kra-
sy véednodennosti. Domnivame se, Ze Chlubna se obracel k textiim, které oslavuji
zivot, v dobé, kdy mu zacala churavét manzelka. V tomtéz obdobi jako zminované
zpévy totiz vznikla i kantata Ve jménu Zivota a Symfonie ¢. 3, ,Osudovad®. Pisnovy
cyklus Spi more v ceské slze, op. 101 (1962), byl napsan na texty ze stejnojmen-
né basnické sbirky Karla Kapouna (1902-1963),"¢ autora, kterého Chlubna dobte
znal a jehoz texty jiz dfive zhudebnil v cyklu pisni Z tézkych chvil, op. 48 (1938).
Chlubnu lakala basnikova obrazotvornost, byt priznava, ze se mu kvtli roztéka-
nosti predlohy nepracovalo lehce. Cyklus Anakreonteia, op. 106 (1967), byl zkom-
ponovan na anakreontskou poezii v prebasnéni Vojtécha Jestraba (1922-2003)1s
a skladatel se v ném vraci k antickym naméttim. Neni bez zajimavosti, Ze se Chlub-
na témito naméty zabyval po celd Sedesatd 1éta, at uz zasazenim opery Eupyros do
starého Recka, nebo kantatami Leonidas a Smrt Caesarova na Bezruovy texty.

112 Viz STEDRON, Bohumir. Jaroslav Kii¢ka a Hand ve Vyskové: K névstévam umélci ve Vyskové.
In: VETTERL, Karel, STEDRON, Bohum{r. Hudba Vyskovska: katalog vystavy k 50. vyjroci
Ceskoslovenské socialistické republiky porddané od prosince 1968 az do kvétna 1969 pod zdstitou
ONV Vyskov. Vyskov: Muzeum Vyskovska, 1968, s. 51.

113 Viz CERNOHORSKA, Milena. Pistiové tvorba Osvalda Chlubny, s. 179-192.
114 KAPOUN, Karel. Spi more v Ceské slze. Praha: Mlada fronta, 1962.

115 JESTRAB, Vojtéch. Oslavujme Bakcha: Anakreontskd poezie. Praha: Mladé fronta, 1963.
Kvéty poezie, sv. 44.
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Z necislovanych pisni zminme ¢tyfi masové pisné zlet 1945 a 1949 — Brigddnic-
ka pisen, Pionyfi, jdeme vpred a Vlaj, nase vlajko na slova Bohuse Katky (1901-1978)
a Jiz dosti na slova Zdenka Spilky (1903-1987). Jsou to pisné poplatné dobé a exi-
stuji ve verzich s klavirem ¢i estrddnim orchestrem, v némz je vyuzita i harmonika
¢i kytara. Zajimavym artefaktem jsou téz tii Svatebni pisné z let 1934, 1935 a 1950
pro zpév a klavir, resp. zpév a smyccové kvarteto. Pro koho je skladatel psal, neni
uvedeno. Rozsahly soubor tvori upravy lidovych pisni pro zpév a klavir, pfipadné
pro zpév a orchestr — Slovdcké pisnicky, cyklus Hosije, Slovac zpivd a tanci a Zpévy
moravskych kopanicari. Tyto Chlubnovy upravy byly od konce tricatych let velmi
popularni v rozhlase a zaslouzily by si samostatny vyzkum.

SKLADBY OVLIVNENE FOLKLOREM

Chlubna je jednim z mala ,,velkych skladatelt staré generace®, ktefi nepo-
hrdli pravé hudbou urc¢enou pro déti a lidovou hudbou. Pfedni moravsky fol-
klorista Jaromir Necas (1922-2015) v nekrologu uverejnéném v Ndrodopisnych
aktualitdach pise: ,,Jeden jediny ze ,staré skladatelské generace autorsky podporil
Brnénsky rozhlasovy orchestr lidovych nastroji v jeho obtiznych zacatcich; byla
to dila vznosna, vzrusena, energicka[...]“11¢ Chlubnovo Slovdcké nokturno z roku
1948 v nahravce Supraphonu z roku 1956, jehoz interprety jsou Stefan Cikos
(1913-1970) a BROLN pod vedenim Aloise Fialy (1928-2002), ztistava jednou ze
vzacnych nahravek dila naseho skladatele. Ohlas lidové hudby v Chlubnové tvorbé
nalezneme vedle vy$e zminénych pisnovych cykli rovnéz ve sborovych tpravach.

116 NECAS, Jaromir. Osvald Chlubna (1893-1971). Ndrodopisné aktuality, 1972, 10¢. 9. ¢. 1,5.49.
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CHLUBNOVO DILO
NEHUDEBNI

Osvald Chlubna se vedle skladatelské ¢innosti uplatnil i jako hudebni teoretik, kri-
tik a popularizator. Nekteré jeho texty byly uverejnény v tisku, jiné jsou zachovany
ve skladatelové poziistalosti. AZ na nékolik vyjimek se véechny dotykaji osobnosti
a dila Chlubnova uc¢itele Leose Janacka. Texty rozdélujeme do dvou kategorii pod-
le toho, zda jsou spise teoretické, ¢i spiSe populariza¢ni. Nasledujici vycet je pouze
orientacni a neklade si za cil uplnost.

TEORETICKE STUDIE A STATI

Chlubna byl ve skladbé ptimo vychovan pouze Janackem. Po cely Zivot na
svého ucitele s laskou vzpominal a hdjil jeho teoreticky i umélecky odkaz. Velmi
cennym dokumentem jsou v tomto ohledu Chlubnovy zapisky z vyuky na var-
hanické skole. Celkem se jedna o $est sesitt — tfi velkého formatu a tfi malého.
Koresponduji se tfemi ro¢niky studia, které skladatel absolvoval soubézné v je-
diném $kolnim roce. Velké sesity slouzily pro zapis vykladu, mensi pak jako pra-
covni sesity. V zapiscich z prvniho ro¢niku mtizeme sledovat Janackiv zptisob
vyuky harmonie, konkrétné spojovani souzvukd, druhy ro¢nik pokracuje v har-
monii z hlediska s¢asovani, taktovych typti a modulace, ve tfetim ro¢niku pak
nalezneme latku hudebnich forem a rozboru skladeb. Na zakladé téchto zapiskt
je mozné zrekonstruovat jeden skolni rok pod Janackovym vedenim ve varhanic-
ké skole.

Nejrozsahlej$sim Chlubnovym teoretickym dilem je sedmisvazkova strojopis-
na studie Co mi Jandcek dal z roku 1965. Skladatel se zde zaobira Janackovou teorii
Z Uplné nauky o harmonii, jakoz i vyukou v mistrovské tfidé, srovnava Janacko-
vy teoretické principy se skladateli 20. stoleti a hleda souvislosti mezi Janackem
a vlastni hudebni tvorbou. Prestoze je prace v mnoha ohledech nevédecka, ter-
minologicky nejednotna a velmi subjektivni, jisté by stala za uverejnéni, nebot
vyobrazuje Janacka z pohledu jeho nejvérnéjsiho zaka.
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Hned v prvnim ro¢niku Hudebnich rozhledi, jez se tehdy sedmdesatiletému
Janackovi obsahle vénovaly, predstavuje Chlubna svoji studii Jandckova orchestra-
ce. Okamzité svého ucitele, ktery si uz tehdy své uznani vydobyl, hdji: ,Janackova
orchestralni a operni dila svou nezvyklou instrumenta¢ni technikou snadno na-
razi na nepochopeni posluchact, z néhoz pak vyroste nespravedlivy soud o jeho
orchestru.“1” Na ukazkach rovnéz vysvétluje, ze Janackova orchestralni technika
vyrtsta z Dvordka a postupné prechazi ve svébytné vyjadieni. O nékolik stran dale
nalezneme prvni ¢ast rozsahlé Chlubnovy studie Teoretické uceni Leose Jandcka.
Zde Chlubna ¢tenare seznamuje s Janackovymi teoretickymi vychodisky a osvét-
luje zakladni terminy Janackovy teorie, jako jsou pocitovy/pacitovy ton, spletna,
spojovaci formy, dovozovdni, harmonicky vrcholek / harmonické dno, zhustovini
souzvukii, scasovdni aj. Stru¢né, ale komplexné vysvétluje Janackovu teorii spo-
jovani souzvuki, modulace, s¢asovani, zatimco ve druhé az ¢tvrté casti studie se
pak dotyka otazek hudebni formy. V kratkosti lze fici, Ze je zde na elementarnim
stupni vysvétlena cela Janackova teorie v podobé, jak ji Janacek ucil na varhanické
$kole. Chlubna tuto teorii neuprosné hdji: ,,Ten, kdo nejvice Janac¢kovu teorii od-
mitd, snad zastavil se na prvni strance uvodu jeho ,ﬁplné nauky o harmonii; aniz
postiehl jadra uceni.“11

Dalsi dvé studie se zabyvaji Janackovou operni tvorbou. Roku 1948 Chlub-
na v ¢asopisu Program psal o Janackovych opernich principech, studiu napévka
mluvy a lidové pisné, které spolu uzce souviseji. Dosel k jasnému zavéru plynou-
cimu z Janackova odkazu: ,Ivor tak, jak mluvis, slysi$ a vidis. Z téchto poznatki
rostes, sili§ a obohacujes se o vyraz dramatického afektu, ktery je hybnou silou
narodniho umeéni. Vér sobé a nedej se umlceti o opravnéni své skladebné meto-
dy a stylu.“12* O deset let pozdéji Chlubna vystoupil na Mezinarodnim hudebné
védeckém kongresu v Brné s prispévkem Jandckovy ndzory na operu a jeho usili
o0 novy operni sloh.?* V ném vzpominal na hodiny nauky o opefe na varhanické
skole a vysvétloval Janackav operni styl v mnohém zalozeny na napévcich mluvy
a jejich psychologickém pozadi.

117 CHLUBNA, Osvald. Jandckova orchestrace. Hudebni rozhledy: Kriticky list pro ceskou kulturu
hudebni, 1924/1925, roé. 1, & 3-4, 5. 45-46.

118 CHLUBNA, Osvald. Janackova orchestrace. Hudebni rozhledy. Kriticky list pro ceskou kulturu
hudebni, 1924/1925,10¢.1,¢.5,s. 77.

119 CHLUBNA, Osvald. Janackav odkaz. Program. Divadelni list Ndrodniho divadla v Brné,
1947/1948, ro¢. 3, ¢. 12-13, 5. 365.

120 CHLUBNA, Osvald. Jand¢kovy nézory na operu a jeho usili 0 novy operni sloh. In: Leo$ Jandcek
a soudobd hudba. Mezindrodni hudebné védecky kongres, Brno 1958. Praha: Panton, 1963,
s. 140-149.
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VZPOMINKY NA JANACKA

Chlubna cely svij zivot laskyplné vzpominal na svého ucitele a hajil jeho teo-
rii. Jiz roku 1924 spolupracoval s Vladimirem Helfertem na seznamu Janackovych
skladeb k mistrovym sedmdesatinam. Max Brod (1884-1968) byl vsak jako Jana¢-
kiv zivotopisec rychlejsi.?* Za Janackova zivota vznikly vyse zminované studie
v Hudebnich rozhledech, ve stejném listu byl pak uverejnén téz jeho nekrolog psany
Chlubnou.’2 V Divadelnim listu Chlubna verejnosti predstavil operu Z mrtvého
domu?? a symfonii Dunaj*** a v nékolikadilnych vzpominkach li¢il Janacka jako
ucitele, skladatele a ¢lovéka.’s Janackove teorii a zptisobu vyuky je vénovan vzpo-
minkovy text uverejnény ve tfetim svazku sborniku Musikologie.»>s Studie Leos
Jandcek a jeho usili o povzneseni cirkevni hudby**” podrobné vysvétluje Janackav
umeélecky riist ve fundaci starobrnénského klastera, predstavuje jeho tehdy méné
znamé duchovni skladby, a predevsim se pak zaméfuje na vznik a vyvoj varhanic-
ké skoly v Brné. K tomuto Janackovu nejvlastnéjsimu ditku se Chlubna vyjadril
rovnéz v rozhovoru s Lumirem Kuchatem (1920-1989) v Lidové demokracii o dvé
desetileti pozdéji.»2¢ Chlubna cely zivot hajil Janacka a jeho uceni a od polovi-
ny Sedesatych let, kdy zustal téméf jedinym Zijicim mistrovym zakem, se svym
zpusobem stavél do pozice jediného spravného Janackova vykladace. Dokladem
mize byt polemika mezi mladym muzikologem Jifim Fukacem (1936-2002) na
jedné strané a Chlubnou a pozdg¢ji Josefem Blatnym (1891-1980) na strané druhé

121 ,Podrobny seznam dél a Zivotopis Janackiv /M. Brod/ vyjde pry jiz co nejdiive v,Hudebni
matici’ Prisli jsme tedy pozdé.* CHLUBNA, Osvald, 1924. Dopis Viadimiru Helfertoviz 27. 6.
ODH MZM, sign. B 388.

122 CHLUBNA, Osvald. In memoriam. Hudebni rozhledy, 1928, ro¢. 4, letdk ¢. 4-8,s. [15-16].

123 CHLUBNA, Osvald. Dr. Leos Janacek: Z mrtvého domu. Divadelni list Ndrodniho divadla v Brné,
1929-1930, roé. 5, ¢&.17,5. 189-194.

124 CHLUBNA, Osvald. Nezndmé, posledni dilo Jand¢kovo »Dunaj«. Divadelni list Ndrodniho divadla
v Brn¢, 1931-1932,ro. 7, & 15,5. 306-308.

125 CHLUBNA, Osvald. Vzpominky na Leose Janacka. Divadelni list Ndrodniho divadla v Brné,
1931-1932,r0¢. 7, ¢. 6, 5. 101-104; tamtéz, ¢. 7, s. 125-127; tamtéz, €. 9, s. 169, 172;
tamtéz, ¢. 14, 5. 289-290; téZ CHLUBNA, Osvald. Leo§ Janacek a brnénské divadlo. Divadelni list
Ndrodniho divadla v Brné, 1932-1933, ro¢. 8,¢. 1, 5. 9-10.

126 CHLUBNA, Osvald. Leos Janacek - ucitel. In: Mustkologie: sbornik pro hudebni védu a kritiku 3,
1954: Jandckiw sbornik. Praha: Statni nakladatelstvi krdsné literatury, hudby a uméni
[déle jen SNKLHU]J, 1955, 5. 51-58.

127 CHLUBNA, Osvald. Leos Janacek a jeho usili o povzneseni cirkevni hudby. Cyrill: casopis pro
katolickou hudbu posvdtnou a liturgii v Republice Ceskoslovenské, 1948, ro¢. 73, & 7-10,5.97-101.

128 KUCHAR, Lumir. Hudebni skladatel Osvald Chlubna vzpoming, jak chtél Jan¢ek budovat
brnénské hudebni $kolstvi. Lidovd demokracie, 1969, ro¢. 25, ¢. 8, s. 3.
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publikovana v ¢asopisech Opus musicum a Index. Zjednodusené re¢eno Fukac kon-
statuje, Ze Janacek nevytvoril Zadnou skladatelskou $kolu a nikdo z jeho pfimych
zakt netvoril v jeho intencich, na coz oba zijici Zaci reagovali dosti podrazdéné. 2
Jako usmévnou te¢ku za Chlubnou-vyklada¢em a Chlubnou-obhdjcem citujme
jeho vyjadreni o sose LeoSe Janacka pred nové postavenym Janackovym divadlem:

»Nevim, nevim, ale zda se mi, Ze pfed Janackovym divadlem v Brné nékdo
strasi. Jiz dlouho tam stoji nahrbena postava a snad je to jen prosta defor-
mace, ktera ¢ekd na rehabilitaci. Chodivam kolem této nahrbené postavy
s vydutym kabatem, jako by jej vitr nafouk a nevychazim z udivu, Ze toto
socharské dilo, tato maketa pomniku ma byti — Leo$ Janacek. Znal jsem ho
dobfe a mam ho jesté dokonale v paméti, ale takto nahrbeného, v kabaté
vétrem nafouknutém, jsem Janacka nikdy nespatfil. Stal a chodil vzdy vzpti-
meny, nikdy nesel bez klobouku, v ruce jej nikdy nenosil, ba mival je nékdy
az furiantsky posazeny az do tylu hlavy.“13°

Chlubna zminuje maketu pomniku. Vyslednd socha byla odhalena az po
Chlubnové smrti (1975). Klobouk z ruky zmizel, zménu miry nafouknuti kabatu
nedokazeme posoudit.’3?

OSTATNI

Z drobnéjsich, le¢ cetnych Chlubnovych textd, které nespadaji do zadné
z vy$e uvedenych kategorii, zmifime hesla o hudebnich néstrojich v prvnim svaz-
ku Pazdirkova hudebniho slovniku naucného (v mezivalecném obdobi vyucoval
Chlubna instrumentaci na konzervatoti a rovnéz byl kritikou vzdy vyzdvihovan
jako zru¢ny instrumentator) a fadu referatd z brnénskych koncertt ¢i brnénskych
rozhlasovych prenost v Tempu, Ndrodnich listech, Socialistické budoucnosti a Pra-
ger Presse. Po vélce se rovnéz jako funkcionar brnénské pobocky Svazu ceskoslo-
venskych skladatelt vyjadfoval v Hudebnich rozhledech.

129 O polemice podrobnéji viz HONS, Milos. Hudba jako horky tep Zivota: Kapitoly z déjin ceské
hudebnf estetiky, védy a kritiky od Unora k Srpnu (1948-1968). Praha: TOGGA, 2015, 5. 250-251.
ISBN 978-80-7476-089-1; téz PASEK, Martin. Pozistalost Osvalda Chlubny ve fondu Moravského
zemského muzea. In: Ceskd a slovenskd hudba 20. stoleti: studentskd muzikologickd konference: Brno,
Ustav hudebni védy FF MU, stieda 14. listopadu 2018. Praha: Powerprint, 2019, 5. 27-28.

130 CHLUBNA, Osvald. Leo$ Janacek. Lidovd demokracie, 25, 1969, ¢. 148, s. 4.
131 O sose napt. KVET, Radan. Z bronzu a kamene. Brno: Simon Rysavy, 2005, s. 7. ISBN 807354-0223.
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SMYCCOVY KVARTET
C.1G MOLL, OP. 21

Y7 Y

Ttivéty Kvartet g moll Chlubna komponoval od jara do srpna 1925, proveden byl
v letech 1926, 1937 a 1940, pficemz po premiéie doslo k jistym upravam.

OKOLNOSTI VZNIKU

Skladatel ani literatura explicitné neuvadéji Zddné podnéty, které Chlubnu
vedly ke kompozici tohoto dila. Uvedme vSak pét okolnosti, jez mély na vznik
kvartetu jisté vétsi ¢i mensi vliv.

Chlubna od studentskych let hojné navstévoval operni predstaveni a kon-
certy. Podle soupisti kvartetnich koncertti v nedavnych diplomovych pracich
zamétenych pravé na koncertni zivot v Brné®2 zjistime, Ze za onéch ¢trnact let
(od zacatku Chlubnova studia elektrotechniky v roce 1911 do zacatku kompozice
kvartetu v roce 1925) v Brné zaznéla asi stovka kvartetnich dél (téméf kompletni
Beethoven, Dvorak, Smetana, Mozart, Schubert, ale i Debussy a Ravel, ze sou-
dobych &eskych autort Suk, Novék, Foerster, Jirdk, Stépan, Karel, predevsim pak
Janacek a jeho zaci Bakala, Haas, Kunc, Kvapil a Petrzelka). Ze vSech téchto kon-
certtl na Chlubnu jisté nejsilnéji zaptsobila premiéra Janackova prvniho kvarte-
tu 15. prosince 1924 a nasledné vydani partitury v Hudebni matici v dubnu 1925.

Dila Leos$e Janacka a jeho zdka Chlubnu bezesporu silné podnécovala k jeho
vlastni tvorbé. Uz jen z prostého divodu, Ze se chtél vyrovnat svym spoluzakiim
a uvadét v zivot Janackovu teorii, kterou sam dokonale ovladal a prednésel.

Neméné diilezitou roli pro kvartetni tvorbu v Brné ve dvacatych letech se-
hréla existence nového stalého souboru, ktery by ji provadél. Onim zésadnim

132 HNATOVA, Katetina. Koncertnf #ivot v Brné v letech 1850-1919 se zaméfenim na samostatné
kvartetni koncerty [dizertaéni prace]. Brno: Masarykova univerzita, 2011. Vedouci prace BEK,
Mikul4s. Dostupné z heeps://is.muni.cz/th/mmyl7/; KOBZOVA, Lenka. Kvartetni koncerty v Brné
v letech 1918-1945 [magisterskd diplomova préce]. Brno: Masarykova univerzita, 2014.
Vedouci prace BEK, Mikulds. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/acbd5/.
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souborem bylo Moravské kvarteto, jez vzniklo z popudu houslisty Frantiska
Kudlacka (1894-1972). Kudlacek v roce 1921 zalozil na konzervatori Brnénské
kvarteto, soubor, ktery nakonec sice odehral jen tfi koncerty, ale prece jen doka-
zal uvést domaci novinku v podobé kvartetu Jaroslava Kvapila z roku 1915. Po
obméné hract uvedlo nové Kudlackovo kvarteto v prosinci 1923 novinku Pavla
Haase Fata morgana, op. 6, pro smyccové kvarteto s tenorovym sélem. Soubor
zménil nazev na Moravské kvarteto, koncem roku 1925 vystfidal sekundistu Jana
Kuchare (1897-?) Josef Jedlicka (1904-1993) a v této podobé kvarteto fungovalo
az do roku 1940. V mezivale¢cném obdobi nastudovalo Moravské kvarteto vice
nez tticet skladeb moravskych autort, z nichz asi dvé tfetiny uvedlo premiéro-
vé. Neni divu, ze s takovym souborem vzkvétala produkce kvartetnich skladeb
z per brnénskych autorti. Chlubna svij prvni kvartet dedikoval pravé Moravs-
kému kvartetu.

Vedle spolehlivého interpreta pralo nové tvorbé také organizacni zazemi.
V roce 1922 byl zalozen Klub moravskych skladatel, 3 ktery mél stézejni vliv na
hudebni Zivot v mezivale¢ném Brné. Jednou z priorit klubu bylo uvadéni novinek
zkomponovanych jeho ¢leny. Ti, od Janacka az po Chlubnu, tvorili a jejich dila
byla pravidelné uvadéna napt. na koncertech klubu. Chlubna v klubu rovnéz pu-
sobil jako ¢len vyboru, pokladnik a posledni predseda.

Skladatelé v komorni tvorbé casto reflektuji osobni zazitky a zkusenosti.
Vzpomenme jen na Bedficha Smetanu (1824-1884) a jeho Klavirni trio g moll
napsané pod dojmem umrti jeho nadané dcery Bedrisky (1851-1855) ¢i Smyccovy
kvartet ¢. 1 e moll, ,,Z mého Zivota®, kterym Smetana li¢i své vlastni Zivotni radosti
i strasti.

Jak bylo zminéno vyse, Chlubna komorni tvorbu chépal jako zpovéd a vidy
spojoval dilo s konkrétnim ¢lovékem, ktery mu byl blizky.?** Prvni kvartet, ktery
podle skladatelova vyjadrieni ,,neni Zadnym sensacnim ani mezindrodnim dilem,
ba nechce byt ani modernim® a ,vzesel z radosti a dySe ji také vSemi vétami‘,3s
vznikal v dob¢, kdy se skladateli narodil syn Jaroslav (1925-1997). Narozeni prv-
niho potomka je jisté divodem k radosti, ovSem pfimy vliv na kompozici kvar-
tetu neni nikde ve skladatelovych vzpominkach ani v literatufe doslova zminén,
zatimco u ostatnich kvartetti je souvislost s konkrétnimi osobami bud jasna, nebo

133 K potétkiim klubu viz VOHNOUTOVA EL ROUMHAINOVA, Suzanne. Poldtky Klubu
moravskych skladatelii (1919-1928) [magisterska diplomova prace]. Brno: Masarykova univerzita,
2013. Vedouci prace VEJVODOVA, Veronika. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/oozlw/.

134 CHLUBNA, Osvald. Co mi Jandcek dal, s. 56.

135 CHLUBNA, Osvald. Nové skladby. Chlubntiv smy¢covy kvartet (Poprve proveden v Brné 16.
bfezna 1926.). Hudebni rozhledy: kriticky list pro ceskou kulturu hudebni, 1926, ro¢. 2,¢.7,s. 104.
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alespon dedukovatelna z pramend. Vznik druhého kvartetu s nejvétsi pravdépo-
dobnosti souvisi bud se ztratou otce, nebo s Janackem. Chlubna jej komponoval
na jafe roku 1928 ve stavu hluboké deprese, ktera snad pramenila z odstranéni
Janackovy teorie z konzervatore. V fijnu pak do ptivodné tfivétého kvartetu pridal
dalsi vétu, jez byva v dobovém odborném tisku oznac¢ovana jako jednovéty kvartet
Balada o bolesti.*** Touto vétou se Chlubna pravdépodobné mohl umélecky vy-
rovnavat se ztratou svého ucitele (1 12. srpna 1928). Podnétem ke vzniku tfetiho
kvartetu bylo onemocnéni Vladimira Helferta v roce 1932, jemuz je i vénovan.*”
Ctvrty kvartet E morta pak ptimo reaguje na umrti skladatelovy manzelky. Po-
sledni paty kvartet je vénovan Frantisku Kudlackovi k jeho pétasedmdesatym na-
rozenindm.

Neni tedy zcela zfejmé, co presné Chlubnu podnitilo ke kompozici prvniho
kvartetu. VSechny vyse zminéné okolnosti ale jisté sehraly svoji roli.

GENEZE DILA

Chlubntiv prvni kvartet existuje minimalné ve dvou verzich. Prvni verzi
odpovida tuzkou psany autograf partitury (v kritické zpravé oznacen jako Al),
z néhoz skladatel jesté pred premiérou vytvoril perem psany cistopis (A2) a pro
Moravské kvarteto nechal poridit party (PA1). Tato verze kvartetu zaznéla pri
premiérovém uvedeni 16. brezna 1926. Po premiéfe Chlubna dilo predstavil na
strankach Hudebnich rozhledii.*® V referatu pouzil notové ukazky, které odpo-
vidaji pramentim A1, A2 a PA1.* V roce 1928 vznikl opis partt P1 pro Sevéi-
kovo-Lhotského kvarteto, které dilo pravdépodobné studovalo, ale nikdy vefejné
neprovedlo. Pozdéji vznikla nova autografni partitura s novou verzi dila, jiz jsme
pridélili znacku A3, a opisy partt, které oznacujeme jako PA2 a P2.

Nevime, kdy pfesné Chlubna zacal s kompozici, I. vétu ale podle A1 dokoncil
25. kvétna 1925, druhou 19. ¢ervna 1925 a treti 21. Cervence 1925, tj. den pred
svymi dvaatficatymi narozeninami. Material v A1 se az na nékolik odchylek sho-
duje s A2 a A3, proto jej nepovazujeme za skicu. Pfed prepisem do A2 ovsem byly
provedeny jisté upravy, které kratce okomentujeme.

136 HANUS, Stanislav. Nové prace éeskoslovenskych skladatelti. Tempo: listy Hudebni matice,
1928/1929,r0¢.7,¢. 1,5. 32-33.

137 CERNOHORSKA, Milena. Osvald Chlubna (nar. 22. 7. 1893 v Brné), s. IIL.

138 CHLUBNA, Osvald. Nové skladby. Chlubniiv smyccovy kvartet (Poprve proveden v Brné
16. biezna 1926.),s. 104-106.

139  Srov. tamtéz.
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L. VETA

Na zavére¢nych stranach I. véty v A2 miizeme sledovat nékteré korektury
(doplnéni zapomenutych klict a posuvek), psany byly pravdépodobné rukou opi-
sovace Josefa Zemana v pribéhu opisovani parttt PA1. Lze zde jasné rozlisit dva
ruzné odstiny cerného inkoustu. Ostatni zmény a pozndmky byly psany skladate-
lem. V A1 si na strané 4 mtizeme ve 29. taktu v§imnout zkraceného zapisu sttidani
$estnactinovych sextol (predchozi sextoly jsou psany bez ¢islice), které vsak do A2,
jakoz i do opisti PA1, PA2, P1 a P2 predly jako prosté Sestnactiny. Domnivame se,
ze jde o chybu pfi prepisu a sextoly maji vzhledem k predchozimu postupu dru-
hych housli platit. Na druhou stranu bylo dilo ve vSech provedenich patrné hrano
s touto chybou. Za 47. taktem nasleduje $krtnuty radek zapisu v tomto znéni:

A1l: I véta, Skrtnuté takty 48-51.
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Autor ale okamzité tuto myslenku opousti a pokracuje na nasledujici strané.
O okamzité opravé svéd¢i odpovidajici ¢islovani taktd, tedy znacka 50 po tretim
taktu na nasledujici strané. Avsak zde se ¢islovani v A1 a v ostatnich pramenech
rozchazi. V nasledujicim textu (neni-li uvedeno jinak) ¢islujeme podle nasi edice.
Srovnejme takty 49-53 v pramenech Al a A2:

A1l: I véta, takty 49-53.

Mouolto sonore
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A2: 1. véta, takty 49-53.
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Je patrné, ze Chlubna zménil rytmické hodnoty v partu prvnich housli
(A2:49-51) a mezi pivodni 50. a 51. takt vlozil jeden novy se tfetim opakovanim
tont ¢-b". Lze si rovnéz povsimnout absence dynamickych znacek ve vétsiné za-
pisu Al.

Od 63. taktue v A1 je part prvnich housli psan v 6/8 taktu, zatimco ostat-
ni party zlstavaji v 4/8. Je tim zjednoduseno psani sextol, oviem celkové se za-
pis stava méné prehlednym, zejména od 65. taktu, kde v ptivodnim zapisu ¢teme
preskrtnuté:

Al: 1. véta, preskrtnuté takty 65-67, od Grave bez skrtd.
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Stejnou pasaz Chlubna prepracoval na samostatném listku, ktery pak vlepil
do Al:

140 Takty 63-68 v prvnich houslich jsou pak dodate¢né upraveny v ndznacich tieti verze dila -
viz déle.
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Al: 1. véta, vlepeny listek mezi stranami 4 a 5.

Je zde ztejmé rytmické zjednoduseni, kdy se cely hudebni proud pohybuje
v Sestnactinovych hodnotach namisto komplikovanych sextol ¢i kvintol#* vyse.
Tato pasaz (vlepeny listek) byla pravdépodobné upravena mezi vznikem partt
PA1 a premiérou, nebot jak v A2, tak v PA1 jsou tyto tfi takty prelepeny ¢i vy-
$krabany a prepsany. Na nékterych mistech zapisu lze posttehnout pozistatky pi-
vodniho materidlu. V opisu P1 ale nachdzime ptivodni znéni pfed upravou. Je tedy
mozné, Ze je tato Uprava az soucasti druhé verze dila.

141  Ackoliv se ze zdpisu zd4, Ze jde o kvintolu (Ctyfi Sestndctinové noty, osminova pomlka a slabé
napsand/vygumovang ¢tvrtova pomlka), miZe se také jednat o ¢tyfi Sestnéctinové noty
v rytmické analogii s partem violy.
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Pro pochopeni nasledujiciho postupu a poznamek v A1l je vhodné sledovat
celou stranu ptvodniho zapisu:

Obrdzek 2: I. véta, takty 53-72 (A1, s. 5 véetné vlepeného listku).
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Ctvrty a paty takt v Grave (vyznaceno ervené) je opatfen repeticemi a pod
osnovami je pfipsana poznamka ,,opakovat®. Skladatel tak pfi opisu do A2 sku-
tecné ucinil, byt s malou zménou. V ptivodnim zapisu vidime v prvnich hous-
lich ve druhém cerveném taktu ¢tvrfovou notu b“ a potom nepsanou kvintolu
b“-ces“-b*-as“-ges“. V prvnim opakovani v A2 je ke skupince péti tont pridan
Sesty — f“ — a ze skupinky se tudiz stava sextola. Tony f“-b‘ (¢tvrtova s teckou
a osmina) zapsané pod osnovami (modré oznaceni) jsou pak vlozeny jako novy
takt, pficemz ptvodni znéni nasledujiciho taktu v prvnich houslich (stejné tony
o hodnotach osminova s teckou a Sestnactina) jsou v zapisu $krtnuty. V pramenu
A2 je pak tento takt nesmyslné zapsan pod triolovou zavorkou.

A2: 1. véta, takty 69-76.
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Sélo prvnich housli po 90. taktu v A1 doznalo v ¢istopisu partitury drobnych
zmén. Srovnejme:

A1l: I véta, takty 91-93, Violino I.
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A2: 1. véta, takty 96-101, Violino I.
9 D) ) | I I I ]
b}/ =x ;‘\- #J h_JI- IF-‘J. .‘I.) I ;’l- ;‘\- il> IF‘\. .‘I. _J. I#.dl. .‘I.] 1

Dalsi zmény mezi A1 a A2 se tykaji postupné vSech partti (kromé violy) po-
hybujicich se v sextolach. Z piivodné znac¢né schematickych postupt zalozenych
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na stfidani dvou tont skladatel vytvoril linky z rozlozenych akordi? a jednu ze
sextol zménil na kvintolu:

Al: 1. véta, takty 100-105.
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142 Violoncello v A1, takty 106-108 stida C-As, v A2, takty 116-118 stiida C-As-E. Do opisu
P1 je tato pasaZ prenesena beze zmén. Je tedy mozné, Ze skladatel provedl tipravy az po vzniku

tohoto opisu (1928), tedy pted premiérou druhé verze dila v listopadu 1937.
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Dalsi zapis je az do posledni strany shodny v obou pramenech. V zavéru véty
v Al lze jasné vycist jeho genezi. V pfilozeném obrazku mtzeme sledovat, jak au-
tor postupné skrtal a pripisoval zavérecné takty (Skrty zvyraznény cervené). Takt
pred repetici je ve findlnim znéni zménén na 2/8 a obé ctvrtové noty zkraceny na
osminové. Posledni tfi zapsané takty s repetici se v Cistopisu A2 skute¢né opakuj,
ne vsak jako celek, nybrz prvni dva a poté tieti zavérecny.
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Obrdzek 3: Geneze zdvéru L. véty (A1, s. 12).
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Srovnejme s finalnim znénim zavéru:

A2: 1. véta, takty 256-271.
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II. VETA

V zapisu II. véty nejsou mezi prameny Al a A2 tak vyrazné rozdily jako
v piipadé obou krajnich vét. Opét se rozchazi ¢islovani takti, které je ale tentokrat
zpusobeno chybou v A1, kde je jako 30. takt o¢islovan az 31. Dals$i nesrovnalosti
v ¢islovani prameni z repetic v Al, jez jsou v A2 diisledné vypsany. Druhad repetice
(v Al takty 131-134, v A2 takty 133-140) je pfepsana beze zmény, prvni repeti-
ce (v Al takty 80-93) je pak prepsana bez opakovani a se zménami. Takt ¢. 94 je
v Al ohrani¢en poznamkou ,as / 2. volta / as®, jak miizeme vidét na prilozeném
obrazku:

Obrdzek 4: Al: IL. véta, takty 92-96, s. 18.

Skladateltiv zamér byl pred a za inkriminovany takt 94 vlozit akord as
(resp. As dur), a to po druhém opakovani repetice. Protoze ale maji byt oba tak-
ty vloZeny az po repetici, poznamka ,,2. volta“ ztraci vyznam. Stejnou pasaz ci-
tujeme z A2:

A2:II. véta, takty 91-98.
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Mensi zména se tyka souzvuku v 51. taktu (shodné ¢islovano v obou prame-
nech, analogicky pak rovnéz takt 197 v A2), kde prvni housle ztstavaji beze zmé-
ny, v druhych houslich se pivodni souzvuk as-es‘méni na as-f , ve viole dochazi ke
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zméné z es na as a ve violoncellu z As na souzvuk F-c. K této zméné muselo dojit az
po vzniku part PA1, nebot zde je na patfi¢nych mistech ptvodni zapis opraven
opisovacem ¢i interprety. Do opisu P1 z roku 1928 jsou jiz tyto zmény zaneseny.
Na konci zapisu véty v A1 ¢teme zkratku ,opakuje se az po ¢islo [70]% V A2 je na-

rovr

vrat prvni ¢asti disledné vypsan (bez jakéhokoliv da capo). Opét miizeme sledovat
genezi zavéru (téméf findlni verze vyznacena cervené):

Obrdzek 5: Al: I1. véta, zavér, s. 20.
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Na uplny zavér véty byl v A2 pridan jesté jeden takt

takto:

A2:11. véta, takty 223-228.

. Findlni zavér zni tedy
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V partu druhych housli byl v poslednim souzvuku ptivodné jesté ton es* (ce-
lek tedy bud es*es®, nebo es“-as*es®). Tento dvojzvuk/trojzvuk nachazime i v par-
tech PA1. Zde je (patrné interpretem Josefem Jedlickou) upraven na as*es®. Toto
opravené znéni nachazime v A2 i ve druhém opisu partti P2. V pramenu P1 prvni
i druhé housle opakuji tony z predposledniho taktu, tedy as‘ pro prvni housle
a dvojzvuk as-es‘ ve druhych houslich.
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III. VETA

Rozdily mezi obéma hlavnimi prameny ptivodni verze III. véty spocivaji pre-
devsim v repeticich a v jejich (ne)rozepisovani. To miize také za nestejné ¢islovani
taktd. Pramen P2 obsahuje az druhou verzi III. véty.»*3 Prvni repetice se v Al
vyskytuje mezi takty ¢. 9-14. Tato je v dalSich pramenech rozepsana s tim, Ze
pti druhém opakovani jsou vzajemné vyménény oba houslové party. Takty 15-25
v Al jsou i s repetici prepsany do dalich prament jako takty 21-32. V pramenu
A1 vidime poznamku o vloZeni dvou takti mezi takty 68 a 69 (v A2 jsou ¢islovany
jako 75 a 76):

Obrdzek 6: Al: II1. véta, s. 27, takty 65-69, vloZené takty oznaceny Cervené.

Bezprostfedné po tomto vlozeni v pramenu A1l nasleduje $est taktt v repe-
tici, jez je v A2 rozepsana se vzajemnou vyménou houslovych partii (analogicky
jako v zacatku véty). Drobnych zmén doznal part violoncella mezi analogickymi
takty 91-93 v Al a 105-107 v A2:

A1: III. véta, takty 91-93, Violoncello.1++

Takty 135-139 jsou v A1 psany s repetici, ta je v A2 doslovné prepsana. Po-
sledni rozepisovani repetice se tyka taktt 152-157 v A1, jeZ jsou do A2 preneseny

143 Viz dale.

144  Posledni takt v ukdzce neni v pramenu oznacen jako 2/8. Kviili jeho obsahu a oboustrannému
ohraniceni taktovymi dvojédrami se viak domnivame, Ze skladatel pouze zapomnél predepsat
metrické oznaceni.
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jako 174-185 a opét zde dochazi k vzajemné vyméné hlasti pti druhém opakova-
ni - tentokrat se stridaji violoncello a viola.

Jako u obou predchozich vét i zde Chlubna nacrtaval zavér postupné. S po-
moci poslednich dvou stran zapisu v A1 zrekonstruujeme genezi zavéru.

Obrdzek 7: Al: strana 29.
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Obrdizek 8: A1: strana 30.

Chlubna nejprve zamyslel navrat augmentovaného pocatecniho tématu (ne-
oznaceny fadek na strané 29 mezi zvyraznénymi radky). Tuto myslenku opustil
a nacrtl nékolik jinych, které nakonec vyuzil. Jedna se o takty, jez jsou v obrazcich
vyznaceny cervené v poradi 1, 2, 3. Vysledek (obé citované strany po souvislém
zapisu) pak vypada takto:

A2:III. véta, takty 199-216.

1. 2.

Poco meno [+=60]
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Dva posledni takty nejsou opsany v PA1. Minimalné prvni z nich vsak
v dobé porizeni opisu existoval kviili zdvérecné taktové ¢are a dataci ,,21/7 25“ na
konci zapisu. Druhy z poslednich taktti mohl byt pripsan dodate¢né. Neni jasné,
proc¢ tyto dva takty opisova¢ nezaznamenal do partd, ale takrka jisté nebyly pri
premiére hrany.
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UPRAVA PRED PROVEDENIM V ROCE 1937

Po roce 1928, ale pred druhym provedenim (neni vsak zfejmé kdy) skladatel
provedl jisté upravy kvartetu. Ty miizeme sledovat jak v autografu A2, tak v opi-
sech partti pro Moravskeé kvarteto PA1 a vyslednou podobu pak v novém ¢istopisu
partitury III. véty A3, v opisu partl pro Moravské kvarteto PA2 a v ¢istopisném
opisu partti P2. Opis P1 ztstava plné v ptivodni verzi, ackoliv je do néj vlozen list
papiru, ve kterém dava skladatel instrukce opisovaci k apravé II. véty.
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Obrdzek 9: List se skladatelovymi instrukcemi k vipravé II. véty (PK, fond opisii, sign. A-I-R 889).
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Zatimco I. véta nebyla upravena viibec a v II. byl proveden zasah drobnéjsi-
ho charakteru (vyskrtnuti taktt 147-173, v A2%#5 i PA1 VI-DE), III. véta doznala
upravy v takovém rozsahu, Ze je tfeba chapat ji jako zcela novou kompozici. Pro-
to také v edici predkladdme obé verze III. véty samostatné. Genezi nové verze
III. véty lze sledovat v A2, kde je perem zapsana ptivodni verze a tuzkou jsou
provedeny skladatelovy upravy.

== A =

7

Obrdzek 10: A2: 11I. véta, piivodni verze inkoustem a tipravy tuzkou, strana 27.

145 Modrd pastelka.
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NOVA VERZE III. VETY

Nema smysl analyzovat Gpravu III. véty takt po taktu. Budeme si v§imat nej-
napadnéjsich rozdili. Formalné zistava cela véta az na zavér, ktery rozebereme
pozdéji, nezménéna. Nejmarkantnéjsi tvarovy rozdil spociva v sofistikovanéjsim

doprovodu sélového hlasu. Srovnejme takty 9-11 v obou verzich:

A2, I1I. véta, takty 9-11.
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Je jasné vidét, ze Chlubna upravil ptivodni ostinatni stfidani pizzicato
souzvuki ve viole a violoncellu do propracovanéjsiho doprovodu, v némz je ve
vétsi mire vyuzito s¢asovani. Ve violovém partu lze sledovat genezi kone¢ného
tvaru. V partitufe A2 ¢teme Gpravu tuzkou:

A2, III. véta, takty 9-11, Viola (Gprava tuzkou).

73



Ta je nasledné prenesena do A3, avSak dodatecné jsou vyskrabany pomlky,
jez jsou prepsany notami. Toto kone¢né znéni je pak zaznamenano v obou opisech
parti PA2 a P2, pricemz v P2 je patrné vyskrabavani a prepisovani. Stejna oprava
se tyka analogickych taktd v riznych partech (A3, takty 9-33, 77-96 a 174-191,
od posledniho ténu taktu 77 do prvniho ténu taktu 80 je navic melodie prvnich
housli pfenesena o oktavu vys). V taktech 181-191 v A2 nejsou tuzkou provedeny
zadné zasahy, do A3 je vsak tato pasaz prepsana s analogickymi tpravami jako
v predchozich vyskytech.

Drobnou tpravu skladatel provedl v partu prvnich housli v taktech 5 a 6
avtaktu 111. V prvnim pripadé se jedna o zménu Sestnactinového tremola cis“-a*
ve druhé poloviné taktl nejprve na kvintolu e“-d“-cis“-b-a“a v konecném znéni na
Sestnactiny e“-d“-cis“-b". Ve druhém piipadé (takt 111) Chlubna ptvodni sextoly
geb“d“-g“b“d“ a g“-b-d“-g-b-d‘ zménil na $estnactiny g“-d“-b“-¢g“a d“-b"-g"-d,
¢imz sjednotil postup vSech hlasiti v $estnactinovych hodnotach. V partu violon-
cella jsou v taktech 109-148 v opisu PA2 z neznamého divodu vyskrabany témeér
vSechny obloucky.

Nejmarkantnéjsi zména se ovéem tyka zavéru véty, a tedy i celého dila. V A2
Chlubna nejprve $krtnul zavére¢né takty 210-216 a nahradil je jinou pétici taktt
s harmonicky odvazné feSenou kadenci:16

A2:III. véta, nacrtnuté takty namisto taktti 210-216.
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Tento zavér byl ale pro skladatele patrné prilis slaby, a proto se rozhodl ukon-
¢it dilo navratem provedeni z I. véty. Na posledni strané zapisu v A2 ¢teme po-
znamku: ,,Osmy takt po [18],“ coz je odkaz na I. vétu a na takty 191-271. Ty jsou
na konci III. véty doslovné zopakovany, byt s drobnymi ipravami, které ale nemaji
zasadni vliv (odli$né rozvrzeni sttidani 2/8 a 2/4 taktti, dynamika apod.).

146V citované ukdzce ma violoncello v A2 chybné predepsany houslovy kli¢.
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UPRAVA PO 1940

Po poslednim provedeni dila v roce 1940 chtél skladatel kvartet (konkrétné
I. a III. vétu) jesté jednou revidovat. Neexistuji zadné primé indicie, které by ales-
pon naznacily, kdy tak ucinil. Naptiklad mohl prvni kvartet revidovat v dob¢, kdy
byly vydany druhy (1960) a treti (1963) kvartet ¢i okolo prace na ¢tvrtém (1963)
¢i patém (1969) kvartetu. Zasahy jsou v pramenech provadény tuzkou a ¢ervenou
pastelkou. Zapis tuzkou je pravdépodobné starsi. Jelikoz tyto upravy nenachazime
v jinych pramenech (zejména PA1 a PA2), domnivame se, Ze tato upravena verze
nebyla nikdy provedena, pripadné mohou byt pravy prepsany do hypotetického
nezvéstného pramene. A jelikoz Gpravy nejsou provadény disledné v celém dile
(napt. pocatecni takty III. véty, které na analogickych mistech upraveny nejsou),
nepovazujeme je za definitivni tvar dalsi verze dila.

I. VETA
Skladatel provedl v taktech 63-68 dalsi apravy tuzkou a rozsahlé VI-DE mezi
takty 112 a 129 (Cervena pastelka):

A2, 1. véta, takty 63-68, uprava tuzkou.
e e
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=1
- i o 28 m
= — = e v Fors
| LoX 15 f
el i o

Po 119. taktu vidime v zapisu tuzkou napsanou hvézdicku. Vyznam této znac-
ky nezname. Mohlo jit o pokyn opisovaci, aby pokracoval na dalsi strané, toto
misto se ale v zadném partu v zadném opisu nenachazi na konci strany.

II. VETA
Ve II. vété je nové pouze doplnéna chybéjici duolova zavorka v houslovych
partech v taktu 73.

IIL. VETA

Zaméfme se nejprve na Gpravy tuzkou. V taktu ¢. 8 je part prvnich housli po-
sunuty o kvartu niz, v nasledujicich taktech je upravena melodie tématu, pricemz
pfi opakovani druhymi houslemi tuzka zasahla pouze v taktu ¢. 15. Tato oprava/
uprava se na analogickych mistech dale (takty 77-88 a 174-185) nevyskytuje.
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A3: III. véta, takty 8-15, Violino I, II, upravy tuzkou.
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V partu violoncella byly tuzkou provedeny upravy v taktech 21-26. Analo-
gické takty 89-94 a 186-191 ve viole opét ztstaly beze zmén.

A3: II1. véta, takty 21-26, Violoncello.

Tuzkou jsou pak ve zbytku zapisu provedeny pouze poznamky. Jsou to jed-
nak metronomické udaje pro tempa (v celém dile), jednak ¢islovky, pocinaje 10 za
176. taktem II. véty, dale 11, 12, 14x a x16, jeZ souviseji s otacenim stranek v opisu
P2. Cislice 10 udava konec strany 10 v partu prvnich housli, &. 11 znaci, ze I1. véta
ma skoncit na strané 11, ¢. 12 znamena prelom stran 12 a 13, 14x a x16 pak konce
stran 14 a 16. Poznamka ,,xZdex“ za taktem 156 ve violoncellu je pokynem pro
opisovace (v PA2 i P2), aby zacal psat na novou stranku, stejna poznamka ,,Zde*
za 243. taktem violoncella pak souvisi s otd¢enim stran v PA2. K¥izek za 80. tak-
tem se neshoduje se strankovanim zadného hlasu v zadném z obou opisu, kfizek
za 76. taktem v partu violy (Cervena pastelka) je shodny s pfelomem stran v PA2.
V taktu 130 je ve vSech hlasech mf’ tuzkou pfepsdno na pp, v taktu 199 je ve viole
tuzkou doplnéno chybéjici arco.

Rozsahlejsi upravy III. véty jsou provedeny cervenou pastelkou. Tykaji se
predev$im uvodu véty a VI-DE mezi takty 109 a 162.
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Obrdzek 11: A3: strana [1].
Skladatel zménil metrické oznaceni z 4/8 na 2/4, upravil harmonii v ivod-

nich taktech (1-6) a zmén doznala i melodie tématu (9-20). Takty 1-20 zni tedy
po obou tpravach takto:
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A3: III. véta, prvni a druhé housle, takty 1-20, apravy tuzkou a c¢ervenou
pastelkou.

Allegro vivace, ma non troppo [»=145]

"
g s T s e w [ & e £ If’r—'___:‘“

T —— rﬁ,‘:%
] [12] (7]
simile e
[12] 112 [£2]
b 4 e e
APE S —y 2
Ko simile \H"“—g_/
pocoriten.. . Con moto, scherzando
b S %. £ L fr— mF:ﬁ
Dl i i e £ R el |
e |
e A ) ——

=

(]

3

i

F— s
1 1

ey = EEESCECEC s L = b T et
}\ + g#####i‘## 3‘\:’ T 3% vy ;—t‘ +
— FP

*) Zde v partitufe neni g prepsino na a.

V casti Meno mosso si Chlubna pomoci zaskrtavacich znacek, ,,fajfek” (v'),
poznamenava nastupy motiva v jednotlivych hlasech. V taktu 77 (navrat prvni-
ho tématu) jsou pak posledni dva tény prvnich housli zménény na a“e“bez dal-
$ich aprav ve zbytku opakovani tématu. V tfetim navratu Gvodniho tématu pak
nenalezneme zadné dodate¢né zasahy. Zajimavy je prelom taktt 108/109, kde je
¢ervenou pastelkou vyznacen konec repetice, a navic je pripsano ,,2x“ Repetice
v8ak nikde nezacina. Chtél Chlubna opakovat celou vétu od zacatku? Mezi takty
109-162 pak nasleduje rozsahlé VI-DE, které kompletné rusi jeden dil ronda.

Neduslednost, nahodilost a nejednoznac¢nost téchto oprav je divodem, pro¢
za definitivni tvar dila povazujeme verzi provedenou v roce 1937.
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ANALYZA KVARTETU

Nez pristoupime k rozboru dila, je tfeba zminit, Ze bylo analyzovano jiz dva-
krat. Poprvé stru¢né samotnym skladatelem,*” podruhé v magisterské praci Mar-
tina Curdy (*1987).1¢¢ Chlubna i Curda ovéem vychdzeji pouze z prvni verze dila,
Curda navic analyzuje tuzkou psanou partituru Al, jejiz material neni stopro-
centné shodny s definitivnim tvarem prvni verze kvartetu. I ptesto je ale Curdova
analyza obséhld a podrobna.

I. VETA
Uvodni véta kvartetu je psana tradi¢né v sonatové formé, atkoliv zde chybi

vyraznéjsi toninovy kontrast.+

Takty 1-50 51-68 69-101 102-185 186-220 221-240 | 241-271
Dil hlavni druhé kombinace hlavni hlavni druhé coda
téma téma téma téma téma
expozice provedeni Repriza

Kvartet zacina rozlozenym akordem g moll, ale uz ve ¢tvrtém taktu se ve
spodnich hlasech ustali kvintakord ¢ moll. V této téniné je pak exponovana vét-
$ina hlavniho tématu. Skladatel za hlavni motiv véty povazuje dvoutakti uvedené
druhymi houslemi (vyznaceno v ukazce).

L. véta, tvodni motiv, takty 1-10.

Allegro non piit moderato, ma agitato e con fuoco [-=140] —
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147 CHLUBNA, Osvald. Nové skladby. Chlubniiv smyccovy kvartet (Poprve proveden v Brné
16. biezna 1926.),s. 104-106.

148 CURDA, Martin. Smyccové kvartety Jandckovych Zdki z 20. let [magisterska diplomova prace].
Brno: Masarykova univerzita, 2012, s. 71-81. Vedouci prace BEK, Mikulds. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/df7bn/.

149 Tamtéz,s. 71.
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Hlavni téma je pak uvedeno violoncellem (takt 21), nasledné je preneseno do
prvnich housli (takt 25) a s drobnymi zménami téz do violy (takt 29) a druhych hous-
1 (takt 31). Ostatni hlasy téma doprovazeji zpravidla sextolovymi figuracemi. V taktu
34 se vraci tvodni rozlozeny akord g moll a dale je pracovano s dvoutaktovym moti-
vem, jenZ je bud cely, nebo jen ¢aste¢né opakovan v rtiznych polohach riznymi hlasy.

L. véta, hlavni téma, takty 21-33.
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L. véta, prace s hlavnhim motivem, takty 34-44.
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kontrapunkticky.

Postupné se také vraci hlavni téma ¢i jeho casti (takty 62-68), od taktu 69 jsou

7

, druhé modfe). Na z

¢ a je zpracovano
akord g moll, byt rytmicky variova

7
v

i Cervené

7

Zeny

v

ledné ve violoncellu. Téma je lyrick

7

V taktu 51 nastupuje druhé, kontrastni téma, a to nejprve v prvnich hou-
, nds

L. véta, druhé téma, takty 52-59.

Adagio con anima [=66)

pak obé témata kombinovéana (hlavn

je zopakovéan uvodni rozlo

slich

——r
I=re

i
bebe

81

ba| b=

b

——
b
p B P2 Eitbe

bl

S
e
b

I I 4
o

ol (I [
I i k! Il
P b B a‘_nL ( ~M_ > i mill
2 uﬂﬁ i A I
i b N A A JIE\
A

P iranguillo —————— —

"o
b b D

‘“‘-—.—.-'

w |+

He
'
{
bat

-

v

AY)

= 1
I

T

=

o
-
Tt
i

——

[arca]
b
-

1
rp

./ 5] L Ima
) i
L L i o) N
|" W L ‘ b | f_o A .-.” »wi.l
b | o
e 1 T 3 il N
™[ ol 1iit] F 3;4
LT : ~ it
2 © © N A =
[N 8, had ik »W
sl - iy
i ] = i .
..,_ i fi: sl & m i &
il ~ o IHh N M
=l i = bW W Y
A 0 I._\ ¥ .y _wv
L s e e < | o
§ A |&h 4] ) E LH
_ o L o
(| 48
ﬁ- Ll 5
—
=
s
S
&
[=
<
]

pp  molto express.

ﬂ-‘l:_-
arco
PP

I. vé

;
X
/o

B

arco

e

e B | be

ba—T
e
a3

I

ba
-
L

t’Qbﬂ‘Pl"L

I. véta, kombinace obou témat, takty 77-83.

Adagio con anima [+=66]
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Provedeni zacind taktem 107. Zpracovava hlavni téma (vyznaceno cervené),
a to nejprve ve violoncellu (takt 107), nasledné prechazi do druhych housli (takt 112),
prvnich housli (takt 116) a violy (takt 118). Doprovod k hlavnimu hlasu je zpravidla
provadén sextolovymi figuracemi a objevuje se také polovina dvoutaktového motivu
z Gvodu (vyznaceno modre). Cést Pitt meno (122-129) pak pracuje s dvoutaktovym
motivem z uvodu, ktery posouva po tonech celotonové fady. Toninové téma prechazi
z ¢ moll do g moll a As dur, ¢ast Pitt meno je pak zabarvena celoténove.

1. véta, provedeni, takty 107-115.
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L. véta, Pitt meno, takty 122-129.
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V taktech 130-147 je pak rozpracovan hlavni motiv véty a od taktu 148 se
objevuje hlavni téma v inverzi, a to nejprve v prvnich (takt 148), pozd¢ji v dru-
hych (takt 152) houslich. Cast Quasi adagio (takt 163) nejprve dvakrit zopakuje
¢ast hlavniho motivu, potom se ve vrchnich hlasech stfidaji tony fis v riznych
oktavach, zatimco ostatni hlasy postupuji v paralelnich trojzvucich k findlnimu
souzvuku gis-h-d-fis a prvni housle oktdvovymi skoky tfi fis (citlivy tén v g moll)
ptipravuji nasledujici oddil.

I. véta, inverze hlavniho tématu, takty 148-155.
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Taktem 186 zacina repriza, ktera se pohybuje ponejvice v téninach g moll
a ¢ moll. V rytmické variaci nastupuje opét ivodni rozlozeny akord g moll, ten
stfidaji tahlé vysoké tony prvnich housli, které doprovazeji nazvuky hlavniho mo-
tiva v druhych houslich, hfmici $estnactiny ve viole a triolové figurace ve violon-
cellu. Vse je jesté umocnéno pizzicatovymi trojzvuky ve vsech spodnich hlasech.
V taktu 200 nastupuje hlavni téma nesené violoncellem (takt 201), prvnimi hou-
slemi (takt 205), violou (takt 209) a nakonec i druhymi houslemi (takt 211). Takt
221 pak pripomina druhé téma (prvni housle a pozdéji rovnéz violoncello). Zde
se postupné vystridaji toniny f moll, es moll a des moll.
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I. véta, navrat hlavniho tématu, takty 201-213.
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Od taktu 235 je pak nékolikrat opakovan hlavni motiv a jeho ¢asti, od taktu
255 predevsim druha polovina motivu ve vysoké poloze prvnich housli, které na-
konec sestupnym rozlozenym akordem g moll potvrdi zdkladni téninu kvartetu
a pripravi zavér. Ten je tvoren parafrazi uvodniho rozlozeného akordu g moll, a to

bez ucasti violoncella. Posledni dva takty pak utvrzuji zakotveni v g moll.
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I. véta, opakovani hlavniho motivu, takty 235-247.

Po roce 1940 skladatel provedl do partitury dva zasahy. Tuzkou prepsal takty
63-69 v obou houslich a ¢ervenou pastelkou skrtnul prvni ¢ast provedeni (takty
112-129).
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II. VETA
Stfedni véta kvartetu je vystavéna ve velké tridilné formé. Skladatel upfesnu-
je, ze jde o spojeni hlavni véty s triem.s°

Takty 1-79 80-136 147-225 226-228
Dil A B A coda

Kazdy z velkych dilt je pak tvofen malou tfidilnou formou s navratem aba.
Prvni téma v cis moll uvedou nejprve prvni housle, poté prechazi do violy a na-
sledné do dalsich hlast, pricemz ostatni hlasy doprovazeji pohybem povétsinou
v kvintakordech.

II. véta, téma v prvnich houslich, takty 1-7.

Molto adagio [’=100]
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Zajimavy na celém dilu A je fakt, Ze ackoliv je psan v 3/8 taktu, ¢asto zde do-
chazi k déleni na duoly ¢i kvartoly, a to ve véech hlasech. Harmonicky se dil A po-
hybuje v cis moll, gis moll, rovnéz ale v enharmonicky zapsanych stejnojmennych
toninach Des dur a As dur. Harmonicky zajimavé jsou napt. takty 46-51 (konec
stfedni ¢asti dilu A), kde hlasy postupuji v akordech C-e, Des-G, E-f a nasledujici
cast (stejna jako uvodni) pokracuje v cis moll.

Dil B prinasi zpévné kontrastni lyrické téma, které podle skladatele ,,rozpla-
$1 smutnou naladu véty hlavni®1s* Téma zazni nejprve v As dur, poté v paralelni
toniné f moll, nacez se vraci opét v As dur. Od taktu 133 je utvrzovana ténina As
dur rozlozenymi akordy v prvnich houslich a drzenym kvintakordem as-c-es ve
spodnich hlasech, od taktu 141 prvni housle stfidaji tony es-des, zatimco ostatni

150 CHLUBNA, Osvald. Nové skladby. Chlubniiv smyccovy kvartet (Poprve proveden v Brné
16. biezna 1926.),s. 105.

151 Tamtéz.
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hlasy stfidaji akordy Fis-E’. Akord E” ptipravuje pfechod do uvodni cis moll, pa-
ralelni toniny k E dur.

II. véta, dil B, téma v prvnich houslich, takty 80-87.
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Treti dil je doslovnym opakovanim tuvodniho dilu A, k némuz jsou pridany
jesté tii zavérecné takty utvrzujici téninu As dur. Ve druhé verzi dila je vySkrtnuta
prvni ze tfi ¢asti vracejictho se dilu A, tedy takty 147-173.
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IIL. VETA
Treti véta je formalné rozvrzena jako rondo ABACA doplnéné introdukci,
spojovacimi dily a codou.

Takty | 1-8 | 9-33 |34-76| 77-96 | 97-108 | 109-154 | 155-173 | 174-189 | 190-198 | 199-216

Dil i A B A i C i A“ X coda

Introdukce v taktech 1-8 (Chlubnou oznacena jako ,,hlu¢ny tvod®) nese ve
viole motiv v $estnactinové kvintole a sextolach. Ten je doplnén pizzicatem violon-
cella a sextolovou figuraci obou housli. Téninové se pohybuje v g moll.

III. véta, tvodni motiv violy, takty 1-8.

Allegro vivace, ma non troppo [«=88]
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Nasleduje dil A, jez nese hlavni tematicky material celé véty. Sklada se ze
Ctyr Sestitaktovych témat, pricemz prvni a druhé se shoduji, treti funguje jako
kontrastni protitéma a ¢tvrté je variaci prvniho. V taktech 9-32 jsou témata zpra-
covana nasledovné, pricemz takty 21-32 jsou opatfeny repetici:
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Takty 9-14 15-20 21-26 27-32
Viol. I téma s¢asovka . s¢asovka
. . i pizz. . . .
Viol. IT sCasovka téma téma — variované
Va. ) ) protitéma )
pizz. pizz. pizz.
Ve. s¢asovka

II1. véta, protitéma (viola) a téma (druhé housle), takty 21-32.
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Jeden hlas tedy prednasi téma, druhy jej dopliuje s¢asovkou, zatimco zbyva-
jici dva hlasy zajistuji harmonicky doprovod trojhlasymi pizzicaty v osminovych
hodnotach. S¢asovkou zde rozumime figuraci v podobé tfi Sestnactinovych not.
Vsimnéme si, ze Chlubna k sobé prifazuje prvni a druhé housle do jedné skupinky
a violu s violoncellem do druhé. Harmonicky je oddil zakotven v d moll, pfi¢emz
se zde stfidd jasné akordové schéma d-g, d-g, d-d, d-g, d-g, d-d, a-d, a-d, G-A, G-A,
a-A, a-A.

Nasleduje dil B, jenz tvofi kontrast k dilu A. Téma v dominantni téniné D dur
je zde lyrické a je zpracovano kontrapunkticky. Nejprve je predneseno prvnimi
houslemi (takt 34), nasledné violou (takt 40) a violoncellem (takt 49). V zavéru
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dilu je téma zopakovano prvnimi houslemi (takt 62) a déle rozpracovavano, az se
vSechny hlasy sejdou na akordu D dur (takt 75). Ten je v nasledujicim taktu vy-
stfidan zmensenym septakordem b-cis-e-g, jenz se pultonovym sestupem ve vio-
loncellu zméni na dominantni septakord a-cis-e-g - dominantu k nasledujicimu
d moll.

II1. véta, dil B, nastup tématu v prvnich houslich a viole, takty 34-44.

Meno mosso (quasi moderato) [ "=J]
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Dil A se v prvnich 16 taktech nelisi od A. Nasleduji vsak ctyfi takty, v nichz
viola prechazi do triolového pohybu (takt 93) a jiz se nevraci prvni téma v hou-
slich. Zajimavy je harmonicky postup od taktu 89: a-d, a-d, G-H®, G-H?®, E°-Fis,
ES-Fis, A-ES, A-E°. Bez pripravy vpadd do nésledujiciho taktu spojovaci oddil za-
lozeny na materialu introdukce (hlavni motiv ve viole doprovazeny sextolovymi
figuracemi obou housli, pizzicato a akcentované kvinty ve violoncellu). V taktech
102-108 se violoncellovymi béhy a Sestnactinovymi motivky (s doprovodem
sextol ve vrchnich hlasech) postupné pripravujeme na téninu Es dur nasleduji-

7Yz

ci casti.

III. véta, ptiprava toniny Es dur, takty 102-108.
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Svizny dil C (takty 109-154) rozezni zpévné téma v téoniné B dur nesené ho-
mofonné ve vrchnich hlasech s triolovou figuraci violoncella, od taktu 145 vrchni
hlasy prechazeji do pohybu ve ¢tvrtovych triolach. Do taktu 155 vpadne viola
uvodnim hlué¢nym motivem, ktery dopliuje violoncello a postupné i ostatni hlasy
akcentovanymi $estnactinovymi kvintami a trojhlasymi pizzicaty.

I11. véta, dil C, takty 109-114.
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III. véta, navrat pocate¢niho violového motivu, takty 155-165.
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Dil A* (takt 174) zachovava opét prvnich 16 taktt z dilu A, pfi¢emz téma je
nejprve prednaseno violoncellem (s¢asovka druhé housle a pizzicato viola s prv-
nimi houslemi) a nasledné violou (s¢asovka ztistava v druhych houslich, pizzicato
provadéji violoncello a prvni housle). Dil je zkracen a nasleduje spojovaci oddil i
(takt 190). Ten je tvofen $estnactinovym pohybem vrchnich hlast s akcentovany-
mi osminami ve violoncellu. Harmonicky pfechazime z akordu a moll pfes zmen-
$eny septakord dis-fis-a-c k dominantnimu septakordu d-fis-a-c, ktery pripravuje
navrat zdkladni téniny celého dila — g moll.

III. véta, spojovaci oddil i, pfiprava téniny g moll, takty 190-198.
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V taktech 199-205 je uvodni téma dilu A rozpracovano homofonné v téniné
g moll.
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II1. véta, takty 199-205.
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Takty 206-209 jsou citaci z I. véty, v zdvérecnych taktech 210-216 se vraci
motiv z uvodu I. véty, kterym je cely kvartet uzavren.

II1. véta, takty 206-216.
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V nové verzi nalezneme drobné odchylky v melodii a doprovodu (ztstava
jen s¢asovka).?s2 Ptipadné dodate¢né VI-DE v partitufe rusi cely dil C. Nejvétsi
zména se vSak tyka zavéru, kdy od taktu 208 dochazi k doslovnému opakovani
provedeni z L. véty.

152 Viz genezi kvartetu.
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PROVADENI A RECEPCE

Chlubntiv prvni kvartet byl podle dostupnych prament proveden celkem
ctyrikrat, a to vyhradné Moravskym kvartetem (Frantisek Kudlacek, Josef Jed-
licka, Josef Trkan, Josef Kfenek), jemuz je i dedikovan. Opis P1 z roku 1928 byl
sice pravdépodobné potizen pro Sevéikovo-Lhotského kvarteto a interpreta¢ni
poznamky v partech napovidaji, Ze kvartetisté dilo pfinejmensim studovali, o ve-
fejném provedeni vsak neexistuji (zejména v dennim tisku) zadné dtikazy.

KONCERT MORAVSKEHO KVARTETA,

BRNO, BESEDNI DUM 16. BREZNA 1926

Poprvé mohli posluchaci vyslechnout Chlubniv kvartet na IV. fddném
koncerté Klubu moravskych skladatel. V knize zapist ze schiizi vyboru klubu
nalezneme 20. zari 1925 tento navrh programu: ,IV. Koncert by byl novinkovy:
Utinkovalo by Moravské kvarteto. Provedena by byla dila: Kapral a Haas smy¢-
cova kvarteta a Chlubna sonata pro housle a cello. Event. Néjaké pisné nebyl-li
by Janackav klav. Koncert's® v tomto veceru. Vecer by se poradal v bfeznu.“15¢ Na
schiizi vyboru klubu 26. tinora 1926 byl stanoven program ve své vysledné podo-
bé: ,,Pristi koncert bude 16. III. za uc¢inkovani ,Mor. Kvarteta' Na programu tfi
nové smyccové kvartety skladateli: Chlubny, Haase a Kvapila.“15

Na koncerté tedy zaznély tfi kvartetni novinky: nejprve Kapraltv dvouvéty
Smyccovy kvartet ¢ moll (1925), nasledoval Chlubntiv Smyccovy kvartet ¢. 1 g moll,
op. 21 (1925), a vecer uzaviral Haastiv odvazny Smyccovy kvartet ¢. 2, ,,Z opicich
hor, op. 7 (1925).1%¢ Vsichni tfi skladatelé byli koncertu pfitomni. K Moravskému
kvartetu se v posledni vété kvartetu pridal pravdépodobné hrac na bici nastroje or-
chestru Narodniho divadla v Brné a nam zndmy opisovac Josef Zeman.?s” Koncert

vevy

patfil ,k nejdilezitéjsim a programové nejzavaznéj$im [...] toho roku®ss

153 Janackovym klavirnim koncertem je mysleno Concertino, jez premiérové zaznélo 16. inora 1926
spole¢né s dalsimi novinkami - zminénou Chlubnovou Sondtou pro housle a violoncello a kantitou
Poluska F. M.. Hradila (1898-1980).

154 ODH MZM, Klub moravskych skladatelt, Knihy zdpisii schiizi KMS 1922-193 7, sign. G 335.
155 Tamtéz.

156 Na plakaté ke koncertu je na prvnim misté uveden Haastv kvartet. Doslo ale ke zméné programu,
kdy byl zarazen na konec vecera - viz napt. referat VIGNATI, Milo§ [M. V.]. Koncerty v Brné.
Tribuna, 1926, ro¢. 8, ¢. 67, s. 4.

157 HAAS, Pavel. Smyccovy kvartet ¢. 2 ,,Z Opicich hor. PIVODA, Ondrej, ed. Kassel: Barenreiter,
2020, s. VI. Bérenreiter Urtext. ISMN 979-0-2601-0885-1.

158 VRATISLAVSKY, Jan. Moravské kvarteto: 1923-1955. Praha: Panton, 1961, s. 44.
KniZnice hudebnich rozhledii: fada A, svazek 1.
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Po koncerté vyslo v tisku nékolik text(i. Sdm Chlubna sviij kvartet predsta-
vil a stru¢né analyzoval v Hudebnich rozhledech. Jiz v prvnich vétach priznava:
»[...] kvartet tento [...] neni zddnym sensa¢nim ani mezindrodnim dilem, ba
nechce byt ani modernim. Vzesel z radosti a dyse ji také vSemi vétami. Pevnou
formou, urcitou plastikou a gradaci jsou naplnény tfi véty, jez plynou bez chténi
po efektu a novosti.“15°

Stejné hodnoceni dila se opakuje také v referatech z koncertu dalsich autort.
Gracian Cernusik v kvétnovém vydani Listii Hudebni matice kvartet charakteri-

zuje jako ,,ponékud povolné kompromisni®,*¢° bezprostfedné po koncertu je vsak
v Lidovych novindch konkrétnéjsi:

»Chlubnovo kvarteto zfejmé se zfika snahy o ,novost‘ a ,modernost’. Nemy-
slim v3ak, ze by bylo lze dojiti cile cestou, kterou zvolil Chlubna. Je-1i pfim-
¢eni k staroklasickému a klasickému formalnimu schematu, s nimz se tak
casto setkavame u nékterych némeckych modernistd, konec konct dobrou
reakci proti romantickému rozbiti formy a mitize-li, uskute¢néno uméleckou
osobnosti, silné pusobit, je Chlubnovo poc¢inani jenom ustupem k nedavné
minulosti, jejiz mluva se vyzila a je, jak ukdzaly nékteré ¢asti Chlubnovy no-
vinky, siln¢ antikvarni. Myslenka oprosténi a vétsi kolektivnosti hudebniho
dila, ktera je Chlubnovou zékladnou, je ovéem jisté dobra.“161

Alois Starosta ve svém referatu v Rovnosti vyzdvihuje jasnost a prehlednost
formy a faktury:

»Kvarteto Chlubnovo nema té vybojnosti [jako kvarteto Kapralovo], vynika
v8ak jasnou dikci, lehkou stavbou a velkou prehlednosti, jezto nehleda no-
vych forem. Vyrazové jest natolik pozoruhodné, ze Chlubna zrika se tu svych
oblibenych francouzskych vzort.“162

Zmény v Chlubnové tvorbé oproti jeho ranému zahloubanému obdobi sle-
duje rovnéz referat v Moravské orlici:

159 CHLUBNA, Osvald. Nové skladby. Chlubniv smyccovy kvartet (Poprve proveden v Brné
16. bfezna 1926.),s. 104.

160 CERNUSAK, Gracian [-k]. Z hudebniho Zivota. Ceskoslovensko. Brno. Listy Hudebni matice,
1925/1926, roc. 5,¢&.7-8,5. 297.

161 CERNUgAK, Gracian [-k]. Z brnénskych koncertt. Vecer kvartetnich novinek. Lidové noviny,
1926, roc. 34, ¢ 141,s. 7.

162 STAROSTA, Alois [St-]. Z brnénskych koncertd. Klub moravskych skladatelt. Rovnost, 1926,
roc.42,¢.77,s. 2.
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»Chlubnovo smy¢c. Kvarteto g-moll utvrdilo nas v posudku o skladatelovych
dilech z posledni doby, ktery jsme tu jiz vyslovili. Chlubna dospél vzhledem
k drivéjsim svym dilim k osobitému projevu, cennému, ponévadz je vysled-
kem vnitfniho zaloZeni a nikoliv vlivu vnéjsiho razu. Také Chlubna nelpi na
starych formach; nezavrhuje jich, ale dovede je prizpusobiti své potiebé, jak
toho projadreni a logické rozvinuti myslenek zadd. To je mu ale viid¢im mo-
mentem v celé hudebni praci, ktera vynika stejné dikladnosti jako uslechti-
losti. Obsahové pouta Chlubnovo kvarteto stfidanim raznych, ale organicky
spojenych nalad.“1s3

Ludvik Kundera v Moravskych novindch konstatuje, ze Chlubntiv kvartet by

snesl Gpravy, zejména nutnou kritiku napadt a myslenek pred jejich pouzitim ve
skladbé. Zaroven se domniva, ze v Chlubnové tvorbé vitézi kvantita nad kvalitou,
a predpoklada, ze kvartet predstavuje jen drobnou vyvojovou etapu, ktera bude

prekonana:

163
164
165

»Chlubniiv kvartet by potieboval jesté vétsi soustfedénosti a zvukové pruznosti,
ale vyznacuje se jako véechna Chlubnova dila dobrou muzikalnosti a zru¢nou
skladebnou praci. Neni chybou Chlubnovou, Ze se tu ziika imyslné v$i ,moder-
nosti;, nybrz Ze to, co nam chce fici, nema tolik vyrazové sily a svéraznosti, aby
upoutalo trvale nas zajem, ze Chlubna neprovadi nutny vybér svych myslenek.
Chlubna je velmi plodny skladatel; mam za to, Ze pomalejsi tviiréi prace byla
by velmi na prospéch kvalité jeho dél. Ostatné dava dosavadni jeho vyvoj tusit,
ze jeho prvni kvartet je jen vyvojovou etapou, ktera bude brzy prekonana.“1¢+

Prakticky stejné Kunderovo vyjadfeni ¢teme i na strankach Hudebnich rozhledii:

»Kvartet Chlubniv vyznacuje se seridznosti koncepce, uptimnou citovosti
a urcitou skladebnou zru¢nosti, ktera dava kvartetu plynny proud a formalni
hladkost, presto vSak nedosahuje urovné ostatnich dél Chlubnovych; my-
Slenky Chlubnovy nejsou zde dosti vyrazné, nebyly - zda se - pred notaci
podrobeny nutnému vybéru, a jsou zpracovany prili§ konvenc¢né, v pomalé
vété k tomu jesté prilis Siroce. Pomalejsi plodnost skladatelova byla by tu jisté
ziskem pro hodnotu jeho tvorby.“1es

SAZAVSKY, Karel [K. S.]. Z brnénskych koncertl. Moravskd orlice, 1926, ro¢. 64, ¢. 63,s. 1.
KUNDERA, Ludvik [Ik]. Nova kvarteta. Moravské noviny, 1926, ro¢. 47, ¢. 64,s. 1-2.

KUNDERA, Ludvik [L.K.]. Koncerty v Brné. Hudebni rozhledy: kriticky listpro ceskou
kulturu hudebni, 1925/1926, ¢. 8,s. 125.
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Referat Jana Racka s nazvem Z brnénskych koncertii srovnava Chlubntv

kvartet s kvartetem Kapralovym:

»Formalné ucelenéj$im a myslenkové soustfedénéjsim byl smyccovy kvartet
g-mol O. Chlubny (*1893). Co ¢ini toto dilo sympatictéj$im proti predeslému
kvartetu Kapralové, je jeho opravdovost oprosténa od vsi snahy po chténé
modernosti, pramenici jediné z vnitiniho creda umélcova, snivého lyrismu,
nékdy ponékud trpné jednobarevného.“166

Milo$ Vignati (1897-1966) sice pfiznava, Ze se Chlubna snazi najit nové vyja-

dreni, ale brzy po tvodnim bojovném tématu upada opét do své zadumcivé a sen-
timentalni roviny, v niZ setrvava i ve II. vété:

»Kvartetu Kapralové jest obsahové velmi blizky Chlubntiv tfivéty kvartet
g-moll, jenz chova v sobé vSecky znamky jeho tvorby. Pocatek jest sice uve-
den bojovnym thematem, brzy v§ak upada v jakousi zadumcivost, kterd pre-
nasi se také do véty druhé. V oné ¢asti volné véty, kde skladatel se obraci
k svému nitru, stava se hudebni vyraz ponékud sentimentalnim, v kterémzto
svétle pak pocate¢ni vybojnost ptisobi dojmem strojenosti.“1¢”

Antonin Kolar (1886-1964) ve Strdzi socialismu naopak projasnéni Chlub-

novy tvorby vitd a vyzdvihuje zejména III. vétu kvartetu:

166
167
168

»Osvald Chlubna hldsa svym smy¢covym kvartetem g-moll zcela uvédomeély
a umyslny navrat ,k hudbé’ ohlaseny jiz nedavno sonatou pro housle a cello.
Je v tom kus poctivé odvahy, oprené o védomi, zZe ma svoji hudbou co fici,
dovede to vysloviti bez receptii z prava nebo z leva po svém. Z vyrazovych
prostredkd, jejichz znamenité ovladani dosavadnim vyvojem prokazal, po-
drzel tolik, kolik k vyjadfeni svého, zcela vlozeného lyrismu pottebuje, jeho
melodicka invence je plynnd a Siroce zpévnd; ze dovede svoje dilo zvukové
vyborné ,posaditi’ je znamo. Posledni, o lidovy tanec opfena véta nasvédcu-
je i tomu, Ze skladatel ldame zvolna i svoji jednostrannou zatrpklou zadum-
Civost.“168

RACEK, Jan. Z brnénskych koncertt. Moravsko-slezsky denik, 1926, ro¢. 29, ¢. 82, s. 6.
VIGNATTI, Milos. Koncerty v Brng, s. 4.

KOLAR, Antonin [-I-]. V koncertu Klubu moravskych skladateld. Strdz socialismu, 1926,
roc.7,¢.66,s. 5.
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Vladimir Helfert dilo a skladatelovy umysly charakterizuje pravdépodobné
nejvystiznéji. Kvartet nechce byti modernim, je vystavén v klasickych formach
a nesnazi se na rozdil od predchozich Chlubnovych dél hledat nové zvukové
moznosti:

»Chlubntiv kvartet g-moll vynikd melodickou $ifi a pro Chlubnu typickou
schopnosti, vytéziti z nastrojii znamenité zvukové dojmy. Celek ma ziejme
klasicisujici charakter, nechce hledati nové zvukové kombinace za kazdou
po nedosazitelném. Tam jeho vyraz dociluje velké intensity a formy acin-
ného vzepéti. Pfi nékterych mistech (v I. vété a ve scherzové véte) vtirala
se my$lenka, aby tento nadany a plodny skladatel, jenz se vypracoval dnes
jiz ke své vlastni individualni noté, nedal se strhnouti dne$nim v$eobecnym
odporem proti vSemu novému v hudbé. Patrné jsou tato mista vysvétlitelna
radosti z prosté myslenky. Aspon u skladatele tak vazného a opravdového,
jenz dovedl vzdy jiti vlastni cestou, tiebas i proti proudu, da se stézi na néco
jiného myslet.“16°

Premiéra tfi brnénskych kvartetnich novinek byla jisté¢ vyznamnou kultur-
ni uddlosti a Klub moravskych skladatelii ve spolupraci s Moravskym kvartetem
umoznil Kapralovi a Chlubnovi poprvé predstavit sva kvartetni dila. Dle recen-
zentl Kapralova skladba predstavuje dilo s jasnou formalni vystavbou a ptisobi-
vym obsahem, u niz je ovSem na nékterych mistech znat prili§ klavirni zptsob
mysleni. Naopak kvartet Pavla Haase recenzenti ponejvice vnimaji jako médni
hricku s diskutabilni mérou vkusnosti, byt formalné i obsahové zdatilou. Vyjad-
fuji-li se pisatelé o Chlubnové kvartetu, vétsinou se shoduji na tom, ze byl autor
prili$ opatrny, kdyz odmitl modernost a novost, zaroven ale vitaji, Ze se Chlubna
zbavil vlivu francouzského impresionismu a svoji tvorbu zjednodusil a projasnil.
Klasicizujici charakter skladby neni na $kodu, protoze Chlubna nelpél na starych
formach, ale naopak je vyuzival pro novy obsah vzesly nejednou z prosté myslen-
ky. V8ichni uznavaji skladatelovu pracovitost a mnozstvi skladeb, které ve volném
¢ase mezi Gfednickym zaméstnanim a prilezitostnymi prednaskami na konzerva-
tofi dokazal vytvorit, u komentare Ludvika Kundery se navic setkame s tivahou,
zda by nebylo lepsi, kdyby Chlubna omezil mnozstvi svych kompozic, aby tak
zvysil jejich kvalitu. VSichni recenzenti se shoduji na tvrzeni, ze vSechna kvarteta,
mnohdy technicky ndroc¢na, byla provedena s nélezitou péci.

169 HELFERT, Vladimir [V. H.]. Koncerty v Brné. Ruch, 1926, ro¢. 2, ¢. 67, s. 6.
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KLUB MORAVSKYCH SKLADATELU
PORADA
1. BREZMA 1020 Vv SALE BESEDNHO DOMU V BRNE

© PCL 20 HCOR e

KONCERT
MORAVSKEHO KVARTETA.

Ueinkuft pp.: Fr. Kudlacek, Jos. Jediicka, Jos. Trkan, Jos Klenek

PORAD :

1. Pavel Haas (* 1800):

Z Opidich hor. Inspirovano leinim pobylem v moravakerm krag Haove zvanem O
hory) Smyccovy kvarte! 302 1025 Kragna — Koear, kot 5 kut - M.
LAva noc

ol

50 & A

P O

2 VAclav Kapral (* 1600):
Smyccovy kvarte! (sio2. 1023 Allegro moderakes
ALOQO mMGiio.
3 Osvaid Chlubna (* 1823),

Smyécovy kvarte! gmoll (o 1003): Allegro Non piu IModeralo, ma agilalc e con
UOCO = MOlO adagio — Allegro vivace, ma non Ireppo

Adagico mwlc.  Vivace.

VSECHNA CISLA VOBEC PO PRVE

VSTUPENKY PO 10, 5 & 2 K¢ V HUDEBNIM ODDRLENI FY BARVIC
A NOVOTNY, CESKA,

Obrdzek 12: Plakdt k premiérovému uvedeni kvartetu. ODH MZM, sign. C 79.
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KONCERT MORAVSKEHO KVARTETA,

BRNO, BESEDNI DUM 8. LISTOPADU 1937

Rok 1937 nebyl pro Moravské kvarteto rokem zrovna priznivym. Jiz na konci
predeslého roku hral violista Josef Trkan (1897-1941) s vypétim vsech sil, nebot
u néj propukla ,,zakefnd plicni choroba, o které nemél sam ani jeho nejblizsi tuse-
ni, ba v jejiz diagnoze se rozchazeli sami lékafi. Tésné po vanocnich svatcich musil
byt témér nasilim prinucen odjet na lé¢eni do Vysokych Tater®17 Kvarteto tuto
personalni situaci vyresilo premisténim sekundisty Josefa Jedlicky (1904-1993)
k violovému pultu, zatimco druhych housli se doc¢asné zhostil Karel Heusler
(1915-2). V tomto slozeni soubor od ledna do kvétna absolvoval sedm koncert(
a dvé rozhlasova vystoupeni. V obdobi od fijna do prosince pak nasledovalo Sest
koncertt a dvé rozhlasova vystoupeni opét v ptivodnim slozeni.

Listopadovy koncert mél na programu dila brnénskych autora: Bretislav Ba-
kala: Smyccovy kvartet C dur (1919), Osvald Chlubna: Smyccovy kvartet ¢. 1 g moll,
op. 21 (1925), a Jaroslav Kvapil: Smyccovy kvartet ¢. 4 (1935). Ke koncertu se vyja-
drili tfi recenzenti, pficem? referat Jana Racka nelze dohledat.»”

Gracian Cernugak prinasi ve svém hodnoceni dilezitou zminku o ,,zao-
krouhleni® kvartetu. Potvrzuje tim, Ze na tomto koncerté zaznéla III. véta ve druhé
verzi, tedy s doslovnym opakovanim provedeni z I. véty v zavéru:

»Svij druhy letosni abonentni vecer vénovalo v pondéli Moravské kvarteto
vyhradné brnénskym autortim, ne sice pivodnimi premiérami, ale vitanymi
reprizami skladeb, jez jsou méné znamé, nez zasluhuji. [...] prvé kvarteto
Bakalovo, jez zahajovalo porad [...] Nasledoval prvy kvartet Chlubniv, jehoz
zaokrouhlenti jisté prospéla nova skladatelova uprava treti véty, zavér tvoril
ctvrty kvartet Jar. Kvapila.“172

Koncert zminuje i R. A. Fichs, tj. Theodor Schaefer (1904-1969), v ¢asopisu
Rytmus. Chlubniv kvartet viak nijak nerozebira.»”>

170 VRATISLAVSKY, Jan. Moravské kvarteto, s. 65.

171 O existenci referdtu vime pouze ze soupisu praci Jana Racka od Theodory Strakové (¢. 1298 in:
STRAKOVA, Theodora. Soupis praci Jana Racka. Shornik praci Filosofické fakulty brnénské university F.
Rada uménovédna 14, 1965, & F9, s. 485). Ro¢nik 1937 moravského vydéni Narodni politiky ve
fondech védeckych knihoven ani v digitélnich knihovnach neexistuje. Dostupné je pouze prazské
vydani, v ném?z ¢lanek nefiguruje. V sesitech Rackovych referatti, do nichz si muzikolog lepil vystiiz-
ky z novin (ODH MZM, Hudebni referaty Jana Racka, sign. J 64), tento ¢lanek rovnéz chybi.

172 CERNUSAK, Gracian [-k]. Moravské kvarteto brnénskym autortim. Lidové noviny, 1937, ro¢. 45,
¢.564,s.7.

173 SCHAEFER, Theodor [R. E. Fichs]. Hudebni Zivot v Brné. Rytmus, 1937/1938, roc. 3, €. 5-6,s. 55-57.
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KONCERT MORAVSKEHO KVARTETA,
PRAHA, SMETANOVA SIN 26. UNORA 1940
Z jediného mimobrnénského provedeni Chlubnova prvniho kvartetu na

koncerté poiradaném Ceskym spolkem pro moderni hudbu méme k dispozici jen
informace o programu a velmi stru¢ny referat. Program vyplnila tato dila: Jan
Krtitel Vanhal (1739-1813): Smyccovy kvartet Es dur (1785), Osvald Chlubna:
Smyccovy kvartet ¢. 1 g moll, op. 21 (1925), Vilém Petrzelka: Suita pro smycco-
vé kvarteto, op. 28 (1932), a Josef Suk (1874-1935): Klavirni kvintet ¢ moll, op. 8
(1915). Kvartetisty tehdy doplnil klavirista FrantiSek Schafer (1875-1962).17+ Refe-
rent Karel Srom informoval o koncertu s nad$enim, av$ak velmi stru¢né. O dilech
Chlubny a Petrzelky pise:

»Moravané zahrali dale dila svych vyznamnych krajant, Osvalda Chlubny
(Smyccovy kvartet g-moll) a Viléma Petrzelky (Suita pro smyccovy kvartet).
Oba pracuji s vyraznymi motivy, jez obratné exponuji i rozvadéji, ve vol-
nych vétach zvroucnuji a nevyhybaji se ani lidovym pisniovym a tane¢nim
prvkim. Vse je zpracovano v mezich uslechtilého modernismu, pfi cemz

vvvvvv

Antonin Silhan do Ndrodnich listii napsal sdilnéjsi zpravu. Struéné charak-

terizuje jednotlivé véty, pficemz v I. naléza znamky Janackova vlivu, II. povazuje

vevs

»Osv. Chlubny smy¢covy kvartet z G-moll v prvni vété nese znamky vlivu
Janackova, hlavné rhapsodistickymi rozbéhy myslenek. Soustredénéjsi a také
nejzavaznéjsi z celku je véta volnd (Molto a adagio), rozezpivana v $iroké,
hluboce citéné melodie, originalné a krasné kolorované. I ve finalnim Allegru
ma Chlubna vzdy zfeni k melodii, a ta u ného je vzdy upfimné citéna a proto
pusobi vnitfni silou vyraznosti.“17¢

Silhan je jedinym referentem, ktery v Chlubnové kvartetu nachazi pfimé Ja-

nackovy vlivy. Oba recenzenti ocenili dokonalé provedeni vsech d¢l.

174
175

176

V novinové pozvance na koncert (Venkov, 1940, roc. 35, ¢. 46, 5. 9.) je uveden ,T. Schifer.

SROM, Karel [K. $.]. Koncert Moravského kvarteta v Praze. Lidové noviny, 1940, ro¢. 48,
¢ 105,s.7.

SILHAN, Antonin. Z prazskych koncerta. Ndrodni listy, 1940, ro¢. 80, &. 59, s. 3.
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CESKY HUDEBNI MAJ,

BRNO, BESEDNT DUM 9. KVETNA 1940

V ramci Ceského hudebniho mdje, ,,celonarodni akce Narodniho sourucen-
stvi [...] k propagaci ¢eské hudby a zpévu, zvlasté lidové pisné, [...] bylo vedle
podnikd prazskych usporddano celkem 2.276 hudebnich podniki“'7” V Brné se
jako druha ¢ast tohoto cyklu uskutecnil i koncert Moravského kvarteta s progra-
mem: Leo$ Janacek: Smyccovy kvartet ¢. 1, ,,Z podnétu Tolstého Kreutzerovy sond-
ty“(1924), Osvald Chlubna: Smyccovy kvartet ¢. 1 g moll, op. 21 (1925), Vilém Pe-
trzelka: Suita pro smyccové kvarteto, op. 28 (1932), a Antonin Dvorak (1841-1904):
Smyccovy kvintet ¢. 3 Es dur, op. 97 (1893). V poslednim dile doplnil kvartetisty
violista Richard Kozderka (1908-1994).

V referatu Jana Racka cteme, ze Moravské kvarteto vénovalo nejvétsi péci
skladbam obou zijicich skladateld, ktefi byli navic na koncerté pfitomni, avsak ma
jisté vyhrady k tempu I. véty Chlubnova kvartetu:

»Stredni ¢ast poradu vyplnilo hloubavé lyrické kvarteto G-moll, op. 21
z 1. 1925 od Osv. Chlubny a Petrzelkova Suita pro smyccovy kvartet, op. 28,
dilko rozko$ného zvuku, melodické svézesti a dokonalé technické struktury.
Po strance reprodukéni vénovalo Moravské kvarteto nejveétsi péci kvarte-
tu Chlubnovu a Petrzelkovu. Zvlasté Petrzelkovo kvarteto bylo tlumoceno
s rytmickou a pohybovou sviznosti a zvukovou sytosti, kdezto Chlubno-
vo kvarteto by byvalo vyzadovalo dvojnasobné rychlého tempa, zvlasté
v prvé, rapsodicky neklidné prvé vété. [...] Koncert byl ¢etné navstiven.
Utinkujici umélci i oba piitomni skladatelé byli nékolikrat vyvolani vdée-
nym publikem.“178

Kvili nedostupnosti textu Rackovy recenze k provedeni kvartetu v roce
193717 nelze ur¢it, zda mél referent vyhrady pouze k tomuto provedenti, nebo zda
pozadoval dvojnasobné tempo jiz pti premiéte druhé verze v listopadu 1937.

Bohumir Stédron ve svém hodnoceni nachazi ve II. vété dvorédkovské tony:

»Chlubniv prvni kvartet g-moll ukazuje skladatele v jeho zakladni povaze:
lyricky dumavé a tahle smutné. Ale zvlasté druhy dil druhé ¢asti prozrazuje,

177 Cesky hudebni mdj. Praha: Kulturni rada pfi Narodni radé ¢eské, [1940], s. [5].

178 RACEK, Jan [J.R.]. Cesk}? hudebni méj v Brné. Ndrodni politika, 1940, ro¢. 58, ¢. 131,
s. 10.

179 Viz pozn. 171.
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ze uz tehdy (1925) prosvitaly u skladatele tony veseleji zpévné, misty dvo-
fakovské. Umélci jisté ucinili zadost véem pozadavkiim Chlubnova dila.“1°

Referat Ludvika Kundery z Moravské orlice na Chlubnové kvartetu opét
vyzdvihuje zejména vrelou lyriku II. véty. Text citujeme s vyjimkou posledniho
odstavce cely, nebot osvétluje hojnou navstévnost koncertu i pres jinou hudebni
udalost poradanou téhoz vecera:

,V ramci Ceského hudebniho maje v Brné se konal ve ¢tvrtek 9. t. m. v sale
Besedniho domu komorni koncert Moravského kvarteta. Vecer byl velmi
dobfe navstiven, a¢ se v tutéZ dobu konal na Stadiu koncert oblibeného
brnénského muzského sboru OPUS, jenz se diistojnym zptisobem v ramci
brnénského Hudebniho mdje nemohl uplatnit, a poradal pro své priznivce
vlastni lidovy koncert. Bylo radostné, Ze na komorni koncert se dostavilo
hojné neobvyklého publika, zejména, ze byla hojnd tGcast i mladeze, dvoj-
nasob radostno, Ze byly vfele a nadéjné prijimany vykony koncertistti i cely
porad, z valné ¢asti zasvéceny ptivodni hudebni tvorbé dneska. Je to dukaz,
ze i naSe moderni hudba, je-li pfipadné vybrana a bezvadné provedena, za-
pusobi i na obecenstvo laické. Zaujala vasen a plamenny vyraz hned tvod-
niho ¢isla, prvého kvartetu Janackova, inspirovaného Tolstého Kreutzerovou
sonatou, neméné vsak ptsobil i klidnéjsi, prece vsak zivy tok hudebnich
myslenek Chlubnova kvartetu g moll, vzrustajicich zvlasté v pomalé vété
k tontim vfele citénym, pravé tak, jako svézest a hutnost ostie fezanych vét
Petrzelkovy Suity, ostatné jednoho z nejlepsich dél tohoto skladatele. Porad
byl zakoncen Dvorakovym kvintetem Es dur, o jehoZ podmanivé tc¢innosti
i na nejlaictéjsi ucho nemize byti sporu.“18?

Chlubntiv prvni kvartet byl v recenzich v pribéhu ¢trnacti let hodnocen
konzistentné. Takrka v§echny se shoduji na tom, Ze do té doby zahloubany sklada-
tel zacal projasnovat svoji tvorbu (podle Kolate Chlubna kone¢né pise hudbu),s>
namisto hledani novych zvukovych moznosti a barev (srovnejme napf. s Haaso-
vym kvartetem) se drzi tradi¢néjsich postupi, coz je mu ovéem vytykano (naopak
Helfert se obava, aby se Chlubna nenechal novymi médnimi proudy odporu proti

180 STEDRON, Bohumir [B. S.]. Veliky Gspéch brnénskych skladatel?l na koncerté Moravského
kvarteta. Lidové noviny, 1940, ro¢. 48, ¢. 235,s. 7.

181 KUNDERA, Ludvik [lk]. Komorni koncert Hudebniho méje v Brné. Moravskd orlice, 1940,
ro¢.78,¢.110,s. 5.

182 KOLAR, Antonin [l-]. V koncertu Klubu moravskych skladatelq, s. 5.
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vSemu novému strhnout).’s* Tradi¢né je kvartet zpracovan i po strance formy.
Prvni véta je podle referenti neklidnd, rapsodicka, misty jandckovska (Silhan), s+
ale naopak i prilis strojena (Vignati).’ss Druha véta vynika vielou lyrikou a rozezpi-
vanymi melodiemi (Silhan) s dvofakovskym nddechem (Stédron).1ss Treti véta,
zalozena na lidovém tanci (Kol4f), se soustfeduje na melodii (Silhan) a jeji nov4
tiprava pomohla k zaokrouhleni celého dila (Cernusak).1s”

183 HELFERT, Vladimir [V. H.]. Koncerty v Brng, s. 6.
184 SILHAN, Antonin. Z prazskych koncertd, s. 3.
185 VIGNATI, Milos. Koncerty v Brng, s. 4.

186 STEDRON, Bohumir [B. S.]. Veliky Gspéch brnénskych skladatelél na koncerté Moravského
kvarteta, s. 7.

187 CERNUSAK, Gracian [-k]. Moravské kvarteto brnénskym autortim, s. 7.
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Obrdzek 13: Al: titulni strana.
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Obrdzek 14: A1: pocdtek notového zdpisu, s. 2.
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Obrdzek 18: A3: pocdtek zdpisu.
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Obrdzek 19: PAI: titulni list prvnich housli.
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Obrdzek 22: PA2: titulni list prvnich housli.
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Obrdzek 24: P1: titulni strana partu prvnich housli.

118 — Smyccovy kvartet ¢. 1 g moll, op. 21- ukazky prament



(= ﬁ{&ym 7207 U 7regcerady (,,ﬂ—-_\ 7

m@:z’«i‘a ecanﬂcam

&sé' ——— i
3/] r.J [!DI I'" I 1-!
I == J‘ {9
3

ol
AEFY

L

| 1 | ; = 1

V. H | - | 1 h S 1 I
1 1 [ vy
| ] 3 ‘Z?E#:_+__P

0 s B d Sl
20 @ fa0co P e 2220 Nzg'

[ 1NN

S o
- £ : MO
S rd [ & I 1 j § =y
[ 8 3 i L i o 1 =y 1 i
1 1 | 1 | 1 11 s ML ra
I I I Lo % pT L .l L 1 5 7 7
- ?'ﬂ,?‘zﬂu.f tlp. — ’

H’C.»wo) é# ﬁ

|
! e ———— =
R P n:::'—':’- Il-"’-'-_—"'_.._ s FE:F =it
P 1 1 S | 4 O 0 T 7 O | T L |
Dy i L L L ot | — 1 1 rr———
e - =
s Pone =

Obrdzek 25: P1: pocdtek zdpisu partu prvnich housli.

119



‘I
LIl
(e S 1

Obrdzek 26: P2: titulni list prvnich housli.

120 — Smyccovy kvartet ¢. 1 g moll, op. 21- ukazky prament



Mus Rip- 252, sar I

)
Hi4
®
)

— . e
p @ @a?g‘v- ers R,
#ta‘m - s - A a—
= — ¥ : —— oE =
2 — + t T 3 1 —F =
r‘; e N e e e e
\_.-/,-_-. . S ke

8 '
—— N

Obrdzek 27: P2: pocdtek zdpisu prvnich housli.

121






SMYCCOVY KVARTET C. 1 -
PARTITURA



Moravskému kvartetu
a jeho primariu zvlaste, Frant. Kudlackovi
venuje
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KRITICKA ZPRAVA

SEZNAM ZKRATEK
CSKH - Cesky spolek pro komorni hudbu
JAMU - Knihovna Janackovy akademie muzickych uméni
KMS - Klub moravskych skladatelil
LN - Lidové noviny
MZK - Moravska zemska knihovna
ODH MZM - Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea
PK - Prazska konzervator

OZNACENI PRAMENU
A - autografni partitura
PA - rukopisné party s Chlubnovymi vpisky
P - rukopisné party

OSTATNI ZKRATKY
JZ - Josef Zeman
MK - Moravské kvarteto
OCh - Osvald Chlubna

SMYCCOVY KVARTET C.1 G MOLL, OP. 21
GENEZE DILA

Datum Misto Popis
jaro 1925 Brno pravdépodobny zacatek kompozice dila (A1)
25.5.1925 Brno dokoncena I. véta
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Datum Misto Popis
2.6.1925 Brno narozeni syna Jaroslava
19.6.1925 Brno dokoncena II. véta
21.7.1925 Brno dokoncena III. véta
Cervenec—srpen 1926 Brno vznik A2
srpen 1925 Brno vznik PA1
26.2.1926 Brno zatazeni kvartetu do programu koncertu KMS
16. 3. 1926 Brno premiéra (MK, PA1)
27.5.1928 Brno? opsan part prvnich housli (P1)
28.5.1928 Brno? opsany party druhych housli, violy? a violoncella (P1)
pred 8. 11. 1937 Brno uprava 1.2, IL*88 a III. véty (A1, A2, PA1), vznik A3, PA2, P2
8.11.1937 Brno premiéra nové verze (MK, PA1, PA2)
26.2.1940 Praha prazské provedeni dila (MK, PA1, PA2)
9.5.1940 Brno posledni koncertni provedeni dila (MK, PA1, PA2)
po 9.5.1940 Brno upravy v A2, A3

SEZNAM PRAMENU
Zkratka Charakteristika Lokace, signatura
Al autografni partitura MZK, RKPMus-0856.179
A2 autografni partitura ODH MZM, nesign.*8°
A3 autografni partitura ODH MZM, nesign.??°
PA1 provozovaci materidl 1. verze provadény MK JAMU, 20 696
PA2 Cistopis partii 2. verze MZK, RKPMus-0856.178
P1 provozovaci materidl 1. verze PK, fond opist, sign. A-I-R 889
P2 provozovaci material 2. verze III. véty provadény MK | JAMU, 20 696

SEZNAM DALSICH RELEVANTNICH DOKUMENTU

A RECENZI

Datum Charakteristika

Lokace, signatura / vydavatel

20.9.1925 zapis z jednani KMS

ODH MZM, G 335

26.2.1926 zapis z jednani KMS

ODH MZM, G 335

25.2.1940 pozvénka na koncert v CSKH | Venkov, Tiskaiské a vydavatelské druzstvo rolnické

188 Viz pozn. 145.
189 Il véta privazana do Al.
190 III véta pfivazana do A2.
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RECENZE

CERNUSAK, Gracian [-k]. Moravské kvarteto brnénskym autortim.
Lidové noviny, 1937, roc. 45, ¢. 564, s. 7.

CERNUSAK, Gracian [-k]. Z hudebniho Zivota. Ceskoslovensko. Brno.
Listy Hudebni matice, 1925/1926, roc. 5, ¢. 7-8, 5. 297.

CERNUSAK, Gracian [-k]. Z brnénskych koncerti. Vecer kvartetnich novinek.
Lidové noviny, 1926, ro€. 34, ¢. 141, s. 7.

HELFERT, Vladimir [V. H.]. Koncerty v Brné. Ruch, 1926, roc. 2, ¢. 67, s. 6.

KOLAR, Antonin [-1-]. V koncertu Klubu moravskych skladateld. Strdz
socialismu, 1926, roc. 7, &. 66, s. 5.

KUNDERA, Ludvik [Ik]. Komorni koncert Hudebniho méje v Brné.
Moravskd orlice, 1940, roc¢. 78, ¢. 110, s. 5.

KUNDERA, Ludvik [L.K.]. Koncerty v Brné. Hudebni rozhledy: kriticky list
pro Ceskou kulturu hudebni, 1925/1926, roc¢. 2, ¢. 8, s. 125.

KUNDERA, Ludvik [Ik]. Nova kvarteta. Moravské noviny, 1926, ro¢. 47, ¢. 64, s. 1-2.

RACEK, Jan []. R.]. Cesk)'f hudebni maj v Brné. Ndrodni politika, 1940, ro¢. 58,
¢. 131, s. 10.

SAZAVSKY, Karel [K. S.]. Z brnénskych koncertii. Moravskd orlice, 1926, ro¢. 64,
¢.63,s. 1.

SCHAEFER, Theodor [R. E. Fachs]. Hudebni Zivot v Brné. Rytmus, 1937/1938,
roc. 3, ¢. 5-6, s. 55-57.

SILHAN, Antonin. Z prazskych koncertti. Ndrodni listy, 1940, ro¢. 80, ¢. 59, s. 3.

SROM, Karel [K. S.]. Koncert Moravského kvarteta v Praze. Lidové noviny, 1940,
roc. 48, ¢. 105, s. 7.

STEDRON, Bohumir [B. S.]. Veliky tspéch brnénskych skladatelti na koncerté
Moravského kvarteta. Lidové noviny, 1940, ro¢. 48, ¢. 235, s. 7.

VIGNATTI, Milo$ [M. V.]. Koncerty v Brné. Tribuna, 1926, ro¢. 8, ¢. 67, s. 4.

STEMMA
Al

l

A2

T
S T

P1 P2 PA2
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VYHODNOCENI PRAMENU

Al

Autograf partitury vznikal od jara do 21. ¢ervence 1925 v Brné. Al je psana
tuzkou na Sestnacti listech (12 + 6 + 8 stran + titulni listy jednotlivych vét a jeden
radek vlepeny mezi s. 2 a 3 v I. vété) notového papiru o 30 osnovach. Chlubna
pouzil dvoji ¢islovani listli a stranek: v hornim rohu ¢isluje pouze I. a II. vétu (od
zacatku notového zapisu I. véty na s. 3 pribézné pres titulni list II. véty po konec
II. véty na s. 20), v pravém dolnim rohu na recto stranach ¢isluje od titulniho
listu prabézné az po privazek (viz A2) 1-23. Titulni strany obsahuji nazev dila
a tempové oznaceni prislu§né véty: ,Kvartet | pro dvoje housle violu | a violonce-
llo | I | Allegro molto, rubato | [Chlubna]**, ,Kvartet | pro dvoje housle, violu |
avioloncello | IT | Adagio assai“1°%, ,,Kvartet | pro dvoje housle violu | a violoncello
| III*. Na f. 1-6 je zapsana I. véta, II. véta na f. 7-10, III. véta na fol. 11-15. Jak byva
u Chlubny zvykem, takty jsou ¢islovany po desitkach, konkrétné prislusnou ¢isli-
ci (10, 20, ...) v krouzku (I. véta) & ¢tverecku (I1. a II1. véta). Toto &islovani vak
kvtli $krtim a opakovani taktd neni nijak spolehlivé. V partitufe jsou provedeny
¢etné opravy gumovanim a $krty, avsak je zde jiz az na drobné vyjimky obsazena
finalni podoba prvni verze dila. Partitura presla roku 1983 od neznamého vlastni-
ka do fondu MZK, kde je uloZena nyni.

A2

Vznik ¢istopisu autografni partitury lze datovat mezi 21. cervenec 1925, kdy
Chlubna dokoncil A1, a polovinu srpna 1925, kdy byly potizeny opisy parti PA1
pro nastudovani Moravskym kvartetem. A2 je psana perem (cCerny inkoust) na
39 stranach tisténého notového papiru s oznacenim ,,J.E.&Co. | Protokoll Schutz-
marke | No. 58“ 0 16 osnovéch spojenych po ¢tyfech v systému s predtisténymi
klici (dva houslové, altovy, basovy). Chlubna ¢isluje pouze liché strany, a to perem
na dolnim okraji uprostied stranky, pocinaje ¢islem 3. Partitura je psana pecli-
vé bez oprav ¢i skrtd, takty jsou ¢islovany po desitkach, a to Cislici ve ¢tverecku
(tmavsi ¢ervenou pastelkou: 1, 2, ...) pro kazdou vétu samostatné. Na rozdil od A1l
¢islovani skute¢né odpovida zapsanym takttim. Na s. 3-16 je psana I. véta, II. véta
nas. 17-26, I1I. véta na s. 27-39. III. véta byla z A2 odstranéna a privazana k Al,
kde je umisténa za pivodnim zapisem III. véty, a to na fol. 16-23 (viz ¢islovani
Al). Na konci kazdé véty ¢teme datum dokonceni shodné s iidaji v A1 a misto do-
konceni Brno. Tuzkou jsou doplnéna metronomicka tempova oznaceni (zanesena

191 Podpis.

192 Vygumované a piepsané ptivodni oznaceni Molto adagio.
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pred vznikem PA2) a opravy notového zapisu rtizného charakteru. V pripadé
III. véty se jedna o upravu z prvni do druhé verze dila, opravy v ostatnich vétach
byly provedeny po vzniku v$ech opist partd, jelikoz v nich nejsou zaneseny. Mod-
rou tuzkou je provedeno VI-DE ve II. vété (Gprava do druhé verze dila, skrt rov-
néz v PA1, opis P2 jiz ¢isty bez skrtnutého zapisu). A2 slouzila jako podklad pro
vznik PA1 a P1, dvou vét z P2 a pro premiérové provedeni dila v bfeznu 1926.
Partitura byla ve vlastnictvi skladatelovych dcer, Aleny provdané Kunovjanko-
vé a Kvétuse Chlubnové, do roku 2017, kdy presla do fondu ODH MZM, kde je
uloZena nyni.

A3

Autografni partitura A3 obsahuje pouze IIL. vétu, vznikla pfed rokem 1937,
kdy byla poprvé provedena druha verze dila, a je psana perem (¢erny inkoust) na
osmi listech notového papiru o 20 osnovach privazanych za II. vétu v A2. Listy
ani strany nejsou nijak &islovany. Cistopis obsahuje zépis druhé verze dila, opra-
vy a poznamky tuzkou a pastelkami pravdépodobné pochazeji z pozdéjsi doby.
Tuzkou jsou doplnény metronomické tempové tidaje, mnohdy odlisné od A2,
¢ervenou pastelkou (svétlejsi) jsou ¢islovany takty (stejna forma jako v A2), tmavsi
cervenou pastelkou pak Upravy zapisu zejména v zacatku véty a rozsahlé VI-DE.
Neéktera mista, zvlasté v prvnich houslich a viole, jsou vy$krabana. A3 slouzila
jako podklad ke vzniku PA2 a P2. Partitura byla ve vlastnictvi skladatelovych dcer,
Aleny provdané Kunovjankové a Kvétuse Chlubnové, do roku 2017, kdy presla do
fondu ODH MZM, kde je uloZena nyni.

PA1

Provozovaci material pofizeny v poloviné roku 1925 pro Moravské kvarte-
to k nastudovani dila. Jako podklad slouzila partitura A2, totoznost opisovace je
neznama. Pramen je psan perem (Cerny inkoust) na 6 + 5 + 5 + 6 necislovanych
listech notového papiru o 10 osnovach, pricemz III. véta je z jednotlivych parta
bud zcela, nebo ¢astecné odstranéna a nahrazena druhou verzi PA2. Perem (Cerny
inkoust) skladatel nadepsal titulni strany: ,Housle I**¢ | Op 21 | Kvartet g moll |
pro®s | [Osvald Chlubna]s“. Na konci zapisu III. véty v partu prvnich housli je

193  Snad je to skladatelova reakce na referat Jana Racka z 10. kvétna 1940, v némz piSe:

,»Chlubnovo kvarteto by byvalo vyzadovalo dvojnasobné rychlého tempa, zvlasté v prvé,

Vo

rapsodicky neklidné prvé vété RACEK, Jan. Cesky hudebni m4j v Brné, s. 10.
194 Resp. ,Housle II% ,Viola“ a ,Violoncello“ - ndzvy nastroju psal JZ.
195 Jenv partu prvnich housli.

196  Podpis.
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uvedeno datum 22/8 1925, na konci III. véty v partu violoncella pak 30/8 1925. Po-
sledni strany ptivodniho zapisu ve zbylych dvou partech nejsou zachovany. Perem
(Cerveny inkoust) jsou c¢islovany desitky taktd (1, 2, ...) a prazdné takty (islice
uprostied osnovy). Tuzkou jsou provedeny drobné skladatelovy revize, a prede-
vs$im pak interpretacni poznamky hraca (prstoklady, smyky, dynamika, agogika,
poznamky ,,obrat!“ aj.) a jsou $krtnuty pozustatky zapisu III. véty v partu violy.
Cervenou pastelkou (tmavsi) je zaznamendno VI-DE ve II. vété a jsou skrtnuty
veskeré pozustatky zapisu ptivodni III. véty v partu prvnich housli a violoncella.
Modrou pastelkou je III. véta skrtnuta v partech prvnich housli a violoncella. In-
terpreta¢ni poznamky v pavodni III. vété stejné jako ukazky v Chlubnové auto-
referdtu v Hudebnich rozhledech svéd<i o jejim koncertnim provadéni. Party byly
19. srpna 1966 od neznamého ptivodce ziskdny do fondu knihovny JAMU, kde
jsou ulozZeny nyni.

P1

Opis partt s oznacenim P1 vznikl na konci kvétna 1928 (v partu prvnich
housli datum 27. 5., v partech druhych housli a violoncella pak 28. 5.). Party jsou
psany perem (Cerny inkoust) na 8 + 8 + 7 + 7 listech notového papiru o 10 osno-
vach s ¢islovanim stran ve vnéjsim hornim rohu na zakladé partitury A2 (bez
uprav, viz genezi kvartetu). Desitky taktt jsou znaceny ¢islici v krouzku ¢i ¢tve-
recku provedeném cervenou pastelkou. Tuzkou, ¢ervenou, modrou a zelenou
pastelkou jsou zaznamenany nemnohé interpretacni poznamky (zejména prsto-
klady, smyky a zanasky). Na konci zapisu violoncella ¢teme znacku opisovace ,,JK*
Party tedy mohl opsat violoncellista MK Josef Kfenek, ale s jistotou to tvrdit nelze.
Na titulni strané: ,Violino I | op. 21. | O. Chlubna: | Kvartet G-moll.“ se nachdzi
rovnéz razitko: ,,Sev¢ikovo-Lhotského | kvarteto.“ O provadéni kvartetu Sevci-
kovym-Lhotského kvartetem neexistuji zadné zpravy. Party byly v roce 1933 od
Sev¢ikova-Lhotského kvarteta ziskany do fondu Prazské konzervatore, kde jsou
uloZeny nyni.

P2

Vznik opist druhé verze III. véty spada pred prvni provedeni této verze
v listopadu 1937. Opisovacem byl Josef Zeman, hra¢ na bici nastroje v orchestru
Nérodniho divadla v Brné. Zeman poridil rovnéz opisy kvartetti Vaclava Kapra-
la a Pavla Haase, ktera v premiére zaznéla spolu s Chlubnovym kvartetem dna
16. brezna 1926. Party jsou psany perem (Cerny inkoust) na 4 + 4 + 4 + 3 lis-
tech notového papiru o 10 osnovach s nediislednym ¢islovanim stran ve vnéjsim
hornim rohu na zakladé partitury A3 a jsou prilepeny do partti PA1. Rukopis
neni nijak datovan. Perem (Cerny inkoust) jsou ¢islovany desitky takta ¢islici ve
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¢tverecku (1, 2, ...). Opis je proveden peclivé a uhledné. Tuzkou jsou zaneseny
interpreta¢ni poznamky interpreti (prstoklady, smyky, dynamika, poznamky
»rychle obrat“ aj.). V partu violoncella jsou (pravdépodobné interpretem Josefem
opisu PA2 zachovany. P2 slouzila jako provozovaci materidl MK v letech 1937
a 1940. Party byly spolu s PA1 19. srpna 1966 od neznamého piivodce ziskany do
fondu knihovny JAMU, kde jsou ulozeny nyni.

PA2

Opisy partt z ruky Josefa Zemana vznikly pred rokem 1937. Jsou psany pe-
rem (Cerny inkoust) na 9 + 8 + 8 + 8 listech notového papiru o 10 osnovéch. Strany
jsou ¢islovany ve vnéjsim hornim rohu od strany 2 (violoncello), resp. 3 (ostatni
party). Takty jsou ¢islovany po deseti ¢islici v cerveném (tuzka) krouzku (1, 2, ...).
Vyskrtnuté takty z II. véty nemaji na ¢islovani vliv (je zachovano ptvodni a po
13 taktech od znacky ,,14“ nasleduje znacka ,,18). Opis je proveden peclivé a th-
ledné s drobnymi skladatelovymi opravami tuzkou. Ve III. vété jsou nékteré pasaze
vyskrabany a piepsany, v P2 jsou stejné pasaze psany na cisto. Rukopis neni nijak
datovan. Na zakladé absence jakychkoliv interpreta¢nich poznamek soudime, ze
opis PA2 neslouzil jako provozovaci material. V roce 1983 byl od neznamého pi-
vodce ziskan do fondu MZK, kde je ulozen nyni.

ZAVER

Prameny P1 a P2 byly vyhodnoceny ve vztahu k predkladané edici jako mar-
ginalni, jelikoZ neobsahuji Zddné skladatelem autorizované zasahy v notovém tex-
tu. Jako hlavni pramen pro piivodni verzi kvartetu poslouzi A2, pro druhou verzi
dila pak A3. Pramen A1 (vcetné privazku A2) dokumentuje genezi dila.
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POPIS HLAVNICH PRAMENU

A2

Typ pramene: autografni partitura

Doba a misto vzniku: cervenec-srpen [po 21. 7. - pted 22. 8.] 1925, Brno

Diplomaticky prepis titulni strany: [$titek na deskach:] [fialové razitko]
OSVALD CHLUBNA | op 21 | I smy¢covy kvartet g mol | /vénovan
Moravskému kvartetu/

Rozsah (pocet listi): 12 + 7 (privazek k A1)

Pocet popsanych stran: 38

Pivodni strankovani: 3-39 (tuzkou na spodnim okraji uprostied, od druhého
listu, jen liché stranky)

Format: 255 x 330 mm

Povaha a vzhled vazby: listy papiru svazany do papirovych tmavé zelenych
desek se stitkem, III. véta vevazana do A1 (svétlé platéné desky)

Vlastnosti papiru: zazloutly papir, predtisténé klice

Znadka (firma), vodoznak: ].E. & Co. Protokoll Schutzmarke No 58

Pocet notovych osnov: 16 (ve 4 systémech)

Vzdalenost mezi prvni a posledni osnovou: 270 mm

Vzdalenost mezi linkami: 2 mm

Psaci nacini: pero (¢erny inkoust, skladatel a opisovac JZ), tuzka, pastelka
(¢ervend a modra)

Obsah jednotlivych stran: s. 1: titulni strana, s. 3: dedikace, s. 3-16: I. véta
kvartetu s opravami a vpisky OCh (na konci: ,,25/5 25 Brno'; s. 17-26: IL. véta
kvartetu s opravami a vpisky OCh (na konci: ,,Brno 19./6 25 s. 27-39:
I11. véta kvartetu s opravami a vpisky OCh (na konci: ,,27/7 25

Vpisky OCh: opravy a vpisky tuzkou, ¢ervenou a modrou pastelkou

Vpisky jinou rukou: doplnéni zapomenutych posuvek, kli¢i aj. rukou JZ

Poznamky: v I. a II. vété skladatelovy upravy neznamé z jinych pramend,
II1. véta odstranéna z piivodni vazby a ptivazana k A1, tuzkou provedena
uprava z pivodni do druhé verze

Vlastnik a misto uloZzeni: ODH MZM [nesign., I. a II. véta], MZK
(sign. RKPMus-0856.179, I11. véta)

A3
Typ pramene: autografni partitura
Doba a misto vzniku: pred listopadem 1937, Brno
Diplomaticky prepis titulni strany: Véta 3t{ | Allegro vivace, ma non troppo (4=145)
Rozsah (pocet listit): 8
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Pocet popsanych stran: 16

Pivodni strankovani: necislovano

Format: 260 x 325 mm

Povaha a vzhled vazby: vevazano do A2 (listy papiru svazany do papirovych
tmavé zelenych desek se $titkem)

Vlastnosti papiru: zazloutly papir

Znacka (firma), vodoznak: neni

Pocet notovych osnov: 20, popsanych 16 (ve 4 systémech)

Vzdalenost mezi prvni a posledni osnovou: 270 mm

Vzdalenost mezi linkami: 2 mm

Psaci nacini: pero (Cerny inkoust), tuzka, pastelka (Cervend)

Obsah jednotlivych stran: s. 1-16: III. véta kvartetu s opravami a vpisky OCh, na
konci zépisu fialové razitko: ,OSVALD CHLUBNA | BRNO, Pod strani ¢. 8.

Vpisky OCh: opravy a vpisky tuzkou a ¢ervenou pastelkou

Vpisky jinou rukou: ne

Poznamky: ¢etné skladatelovy upravy, z jinych pramenti neznamé

Vlastnik a misto uloZeni: ODH MZM [nesign. ]
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EDICNI ZASADY

Zasady uplatnéné v této edici vychazeji z edi¢nich zasad a smérnic, které vytvorili
Milan Solc (1925-1977) a Jarmil Burghauser (1921-1927) pro souborné kritické
vydani dila Leose Janacka, a novéjsich edi¢nich zasad pro souborné kritické vyda-
ni dila Bohuslava Martint (1890-1959)” s prihlédnutim k nejnovéj$im kritickym
edicim vydavanych ve vydavatelstvi Barenreiter.

197

Chlubna az na nékolik vyjimek ve svych skladbach neuziva predznamenani.
Jednotlivé noty (na rozdil od janackovskych edic) prepisujeme tak, jak jsou
v autografu, bez jakychkoliv enharmonickych zamén, byt by se na analo-
gickych mistech nabizelo sjednoceni zapisu (napt. II. véta takt 6° fisis, takt
203° g). Stejné posuvky pro stejnou oktdavovou polohu v ramci jednoho taktu
neopakujeme. Zajistovaci posuvky v kulatych zavorkach piSeme na prelo-
mech systému ¢i stran, pripadné na nejednoznaénych mistech (napt. des pred
taktovou c¢arou, d po taktové ¢are) bez ohledu na jejich existenci v prame-
nech. Posuvky doplnéné editorem (napf. na mistech, kde je skladatel opo-
mnél zapsat) jsou psany v hranatych zavorkach.

Tenorového klice pro violoncello v nasi edici neuzivame, nebot ho neni uzito
ani v autografech (pouze v opisu PA1).

Nebézné rytmické délent je u Janacka feseno pomérem (napf. triola jako 3:2).
V nasi edici uzivame standardni znaceni. Chlubna ¢asto zapomina napft. u sku-
pinky Sesti not Cislici oznacit, Ze se jedna o sextolu (A1, tvodni takty III. véty).
V takovém pripadé je Cislice, jez je doplnéna editorem, opatfena hranatymi
zavorkami.

VELICKA, Eva, BERGMANNOVA, Sandra, BERNA, Lucie. Rukovét hudebniho editora.
Praha: Institut Bohuslava Martint v hudebnim nakl. Editio Bérenreiter Praha, 2008.
Dostupné z: https://www.martinu.cz/data/files/000000284_1.pdf.
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198

Dodrzujeme skladatelovo uziti tramct (napt. sextoly v ivodu III. véty spojo-
vané po trech ¢i tramce pres taktové cary — II. véta, takty 117-120 - a poml-
ky - I. véta, takty 177-178). Ve II. a III. vété sjednocujeme spojovani kvartol
po dvou a sextol po tfech, prestoze tento zptsob zapisu neni v autografu
dasledné dodrzovan.

Metrum oznacujeme na rozdil od janackovskych edic konven¢nim zptiso-
bem a dodrzujeme hodnoty predepsané skladatelem v autogratu.
Metronomické udaje k prvému kvartetu jsou skladatelem dopsany dodate¢né
(A2, A3 tuzkou, prepsano do P1 a P2, v A2 a A3 pozdéji zmény). V edici je
uvadime pfimo v notovém textu v hranaté zavorce za idajem tempa a pri-
padné odlisnosti zminujeme v edi¢ni poznamce.

Dynamické udaje prepisujeme doslovné podle autografu. Chybéjici znacky
doplnéné editorem uvadime v hranatych zavorkach.

Znacky pro akcenty prepisujeme podle autografu. Pokud v autografu zapsany
nejsou a z analogie vyplyva, ze je skladatel opomnél zapsat, uvadime je v hra-
natych zavorkach.*s Totéz plati pro artikulaci. Legatové obloucky a crescen-
dové vidlice doplnéné editorem jsou provedeny prerusovanou ¢arou.
Vyrazova oznaceni prepisujeme podle autografu a uzivaime pritom zkratek
doporucenych pro edici Martind.

Technika hry (pizzicato, arco) je prepsana dle autografu, v pripadé doplnéni
editorem je udaj uveden v hranatych zavorkach.

Takty jsou ¢islovany samostatné pro kazdou vétu, ¢islo taktu je uvadéno na
zacatku kazdého systému.

Taktové dvojcary pfi zméné metra rudime.

Kompozi¢ni data obsazena v autografu nejsou soucasti notového textu a uva-
déji se jen v kritické zprave.

Chlubntiv zptisob zapisu tremola dodrzujeme, repetice vzhledem k jejich
délce a snadné orientaci nerozepisujeme. Tremolové zkratky ve spojeni s ne-
pravidelnym délenim notovych hodnot jsou u Chlubny zna¢né problema-
tické. Casto chybi ¢&islice oznacujici triolu, kvartolu, sextolu ¢i duodecimolu.
V pripadech, kde z analogie ¢i opisu vyplyva nepravidelné déleni, dopliuje-
me prislusnou ¢islici v hranaté zavorce.

Zkratky pro opakovani toni stejné vysky nerozepisujeme.

Zejména ve III. vété nejsou znacky pro akcenty a artikulaci skladatelem psany disledné.
Doplnéni ¢ nedoplnéni vidy provadime na zékladé srovndni se v§emi prameny.
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EDICNI POZNAMKY

OBECNE PROBLEMY

Prestoze autograf Al obsahuje uceleny zapis dila, l1ze sledovat jisté dil¢i
odli$nosti, kterymi se skladatel v dobé vzniku dila pravdépodobné nezabyval.
Napt. tempova oznaceni, artikula¢ni a dynamické znacky jsou v A1 psany jen spo-
radicky, v individualnich pozndmkach tedy zminujeme jen ty, které jsou zapsany
a lisi se od znacek v nasi edici. Autograf A1 rovnéz obsahuje mnozstvi nadbytec-
nych odrazek. Ty v poznamkach neuvddime, nebot by poznamky nabyly nesmy-
slného rozsahu. Zminujeme pouze ty odrazky, které se lisi od naslednych zapist.
Zapis v autografech A2 a A3, jez se staly predlohou pro provozovaci a provozo-
vany material, je pak v tomto ohledu vzajemné téméf shodny.?® Pro dokresleni
poslouzi doslovny prepis tvodnich takta I. véty z Al:

Al: 1. véta, takty 1-14.

Allegro molto rubate-elento
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199  Viz individudlni pozndmky.
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V nutnych pripadech uvadime v individualnich poznamkach notové ptiklady.
U problematickych pasazi pak volime ptimé ukazky z autografti (zejména v zavérech).

INDIVIDUALNI POZNAMKY

I

1 A1 Allegro molto rubato e ferte, ff
A2 tuzkou prepsdno na J=160

1 Ve. P2 chybi /=140

1-2 Viol. T Alsulg

1-2! Al >

22 Viol. I, 11, Vc. Al >

23-3! Va. P1 neni obloucek

3 Viol. I, Vc. Al >

3142 Viol. II P1 obloucek

424 Viol. IT Al >

4 Vc. Al >

5 Al ff

5! Al >

52-7 Viol. T Al >

72 Viol. II Al >

7-8 Ve. Al >

8-9 Viol. I P1 chybi ————

8-10 Va. PA1l ——

1013 Viol. I Al >

11-12! Viol. IT A1 obloucek

123-13! Viol. II Al >
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125-13% Viol. IT A1 obloucek

13 Va. P1 chybi ———, dim.
16 Viol. I Al >

17 Va., Vc. Al f

1714273 Viol. A1 obloucek
17>-18* Viol. II, Va. Al >

17°-18! Va. P1 chybi ———
17°-20 Viol. I Al ritenuto - - - -
18-21 Va. A1 |8

18%-19* Viol. I A1 obloucek
18°-19! Viol. A1 obloucek

20 Viol. T Al pp

20 Ve. PA1 pizz. dopsano interpretem
21 A1l Meno mosso
21 Viol. I, Vc. P2 chybi /=120

21 Viol. I, Va. Al p

21 Viol. I P1 po

21 Ve. Al mf

21-24 Viol. II Al chybi 6

21-23 Va. Al chybi 6

2215 Viol. I A1 obloucek

22 Viol. I1, Va. A1) A

231-242 Viol. I P2 obloucek

234 Ve. A1 staccato

24 Va. Al jen jedna pricka
251 Viol. IT A1 obloucek
25-27 Va., Vc. Al chybi 6

26 Viol. I, Va. A1J7 7

26" Viol. IT A1 obloucek

264 Viol. IT Al staccato
27'-28! Viol. I A1 obloucek
27'-282 Viol. IT A1 obloucek
28'-30? Viol. I Al, P1, P2 oblouc¢ek
30%-33 Viol. A1 obloucek

31-33 Viol. I Al tenuto

3357 Viol. IT Al chybi 3

34 A1 Rubato
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34'-36! Viol. I Al >

341-35! Ve. Al >

36'-37! Viol. IT A1l oblouc¢ek

36 Ve. A1J3

36°-37 Ve. A1 chybi oblou¢ek

37 Ve. Al pizz.

38 Al f

38!-392 Viol. Al >

392-40! Viol. I Al obloucek

41 Viol. I P1 po

427-43! Viol. IT A1 oblouc¢ek

434 Viol. IT Al staccato

46-48 Va. PA1 |2

46-48 Ve. PAl1 15

za 47 A1 nasleduji tfi $krtnuté takty

49 Viol. T A1

51 A1 takt neexistuje

52 A1 Molto sonore, PA1 chybi /=66
52 Va. P1 cervenou pastelkou prepsano na %
52 Ve. P2 chybi /=66

53 Viol. I Pl ———

542-55? Viol. I A1 obloucek

5443 Va. A1

551 Va. P1 obloucek dopsan zelenou pastelkou
55° Va. P1 tuzkou 4

592-60° Viol. IT P1 obloucek

60? Viol. IT Alb

60°-61* Ve. P1 neni obloudek

61°¢ Ve. Al 3: as-es-ges

62°-63! Ve. A1 oblouc¢ek

63-68 Viol. I, IT A2 tuzka viz PRIKLAD 1

64 Viol. I A1 6/8 takt

64! Va. A1 pséno jako J77% A2, P1, P2 chybi 3
64* Va. P1 chybi cantabile

63 Ve, ;’t?allnclilogjla'eno tuzkou na protilehlou
64-66 Ve. PA1 prelepeno

65 A1 tfi $krtnuté takty
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66-67 A2 prelepeno

66' Viol. I A1 chybi obloucek

66> Ve. A1

67'3 Viol. IT A1 neni oblou¢ek

67> Ve. P1J73

69 Al Grave

69'-70" Viol. I Al tenuto

692 Viol. II, Va. A1l tenuto

69'-70? Viol. I, II, Va. A1 obloucek

70! Ve. Al tenuto

71'-72! Viol. I A1 obloucek

72-75 A1 psano jako repetice taktt 76-77
. A dorin v st oo
77! Viol. I A1 chybi

79-80 Ve. PA1l ———

79 Viol. I A1 chybi obloucek

79 Viol. IT A2 obloucek kon¢i

80! Viol. I PA1,P1 p

82! Viol. T P1 po

8312 Viol. IT P1 obloucek

85'-86' Viol. IT PA1 obloucek

85" Viol. I A2 |, dopsano opisovacem
86! Ve PA1..

8716 Viol. I A1 zapsano jako 6

88*> Va. P17,

88! Ve PA1..

89'-90° Viol. IT P1 obloucek

89! Va. P1 po

91%3 Viol. I Al1,PA1.3

91! Ve PA1 ..

9323 Viol. Al,PA1.J7S

93! Ve PA1..

93 Ve. P1 chybi =——

95! Viol. I Plp

95 Ve. P1 chybi ————

96 Viol. 1 A1 zapséno jako nesmyslna kombinace 3
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98-99 A1 takty neexistuji

101 Viol. I A1)

102-129 A2 ¢ervena pastelka VI-DE

102 A1 Allegro molto ff, PA1 chybi J=140

102 Ve. P1 chybi J=140

103! Al >

103'-2 Al obloucek

104*-105 AlZ,PALP1JJ

104%-105! Viol. II, Va., Vc. P1, P2 chybi staccato

10816 Viol. I P2 zapsano jako 6

110-111 Viol I, II Al viz PRIKLAD 2, A2 vy$krdbano a piepsano
PA1 vyskrabano a prepsano, P1 g-c“es“

110-111 Viol. T 80" C g C s o5 -es“ o5 es“es™
o5 g g™ o5 c g s

110 Viol. IT P1 c“es“c“g-es“c“ g“c“es“-g“-c*es”

110-111 Viol. IT PA1 prelepeno

112! Viol. II P1Y

112! Va,, V. P1 ff

11316712 Ve, Al, P1 D-B-D-B-D-Bv A2, PAl
vyskrabano a prepsano

115° Viol. I A2 # dopsan opisovacem

115-116 Va. A2 6 dopsany opisovacem

11516712 Ve, Al, P1 D-B-D-B-D-B v A2 PAl
vyskrdbano a prepsano

116-67-12 Ve. Alv, P!. D—B—D—VB-D-,B v A2 PA1
vyskrabano a prepsano

11716712 Ve, Al, P1 C-As-C-As-C-As v A2 PA1
vyskrabano a prepsano

1185-12912 Viol. I Alv vig P’RIKLAVD 3, pfeneseno do A2,
vyskrabano, prepsano

11878 Viol. IT P1 c“es”

1181-6.7-12 Ve, Alf P} (,,‘—As—C—vAs—G—As v A2 PA1
vyskrabano a prepsano

119%-¢ Viol. IT P1 as“e“e“as-e“c’

1191-6.7-12 Ve, Alf P} C,,‘—As—C—VAs—C,]—As vA2PAl
vyskrdbano a prepsano

6 Al, P1 C-As-C-As-C-As v A2 PA1

120 Ve. ATk .
vyskrabano a piepsano

121° Viol. IT P1 #

122 Va., Vc. P1 Pitt mosso 2°°

200 Va.zelenou pastelkou skrtnuto a pfepsano na Pitt meno.
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122 Viol. I Al arco

1221+ Viol. IT Al >

122 Va. Al pizz.

122%-123* Ve. A1 obloucek

123°-124° Ve. A1 obloucek

124434 Viol. I Al >

124°-125* Ve. A1 obloucek

126>-128! Viol. II A1 obloucek

126>-1277 Viol. I PA1 neni obloucek

126>4 Va. P1 his-des*

127 Viol. I P1 chybi =——

127122 Viol. I PA1 obloucky

127°-128! Viol. II A1 obloucek

129 Viol. 1 P1 chybi #

129! Ve. P1 neni tenuto

130'-131! Viol. I Al >

132 PA1 J pricka dopsana opisovacem nebo
interprety

133! Viol. I PALP1.

133! Viol. II, Va. V. PL

13421352 Viol. I PA1 neni obloucek

1342-135° Viol. I PA1, P1 oblou¢ek

134%-135°¢ Ve. A1 neni obloucek

13512 Viol. I PA1 ligatura

135° Va. PA1, P1 neni staccato

135%° Va. P2 neni staccato

1357° Va. Al >

13516 Ve. A1 obloucek

137! Viol. I PAL,P1.

137! Viol. II, Va. Vc. P13

138 Viol. II, Vc. P1 chybi ——

138!-139°¢ Ve. A1, PA1 neni obloucek

139° Viol. I P2 f

139%° Viol. I P1 obloucek

13916 Ve. A1, PA1 obloucek

1397 V. A1l >, obloucek

141-144 Viol. I PA1 8va
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142-144 Viol. I P1 8va

142 Viol. I, Va. Alf

142°-144! Viol. I PA1, P1 neni obloucek
143 V. Pl ——
143'-144! Viol. I PA1, P1 ligatura
144*-146' Viol. I A1 obloucek
145%¢ Viol. I P1 pséano jako 3, 3
147-148 Va. IV S

148 PA1 chybi =120
148%-149! Ve. PA1 neni obloucek
150153 Va. 1IN 3

152! Viol. T P1 p!

1522-153! Va. P1 neni obloucek
1522-153! V. PA1, P2 neni obloucek
153'-1542 Ve. A1 obloucek
1532-154? Ve. A1 neni obloucek
1532-154! Ve. A1 obloucek
154 Viol. I PA1 obloucek
15514 Viol. II A1, PA1 obloucek
155'-156! Ve. A1 obloucek
15523 Ve. A1 neni obloucek
156> Viol. I A1 neni obloucek
1574 Va. A1 obloucek
15812 Ve. A1 neni obloucek
159'-160! Viol. T A1 obloucek
1591-2 34 Va. A1 obloucek
1601234 Va. A1 obloucek
161'-1622 Viol. I A1 obloucek
161 Viol. I A1 obloucek
161'-162! Ve. A1, PA1 obloucek
16212 Viol. I A1 neni obloucek
16212343678 Va. Al nejsou obloucky
1621458 Va. A1 oblouc¢ky

163 PA1 chybi =92
163*-164* Viol. T P1 neni obloucek
167%3 Viol. I Al tenuto

167% Ve. P1 sempre po
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170-183 A1 zapsano jako repetice 170-176
170? V. PA1, P2 neni tenuto
174%-175! Viol. I P1 neni obloucek

174*-176! Viol. P1 obloucek

176° Viol. A1\, PAl pp

177 Va. P1 poco riten. - - - -

177> Ve. PA1 neni tenuto

181%-182! Viol. T P1 neni obloucek

1812-183! Viol. I P1 obloucek

182! Viol. I P2 chybi piu

184-185 A1 takty neexistuji

186 A1 Allegro, PA1 chybi J=140
186 Va. P1 chybi J=140

18713 Va. P1 zapsano zkratkou
1871883 Viol. II P1,P2 —

188* Viol. II Al, PA1, P1, P2 neni staccato
1884, 1891-¢ V. P1 neni staccato

189! Viol. I Al >

190’ Ve. Al pizz.

190* Viol. II Plneni f

190*-191* Va. P1 neni ligatura

190* Ve. Al arco

191! Va. A1l staccato

191>+ Va. Al >

193! Va. PA1.

193* Ve. Al pizz., arpeggio, f

1944 Va. P1, P2 neni staccato

195! Viol. I P1, P2 neni ff

1954458 Va. P1 zapsano zkratkami

195* Va. PA1 neni staccato

1974458 Va. P1 zapsano zkratkami
197%36.7 Va. PA1 staccato

1982367 Va. PA1 staccato

199 Viol. I Al nejsou zapsany

199° Va. PA1, P1, P2 neni tenuto, PA1, P2 staccato
199¢ Ve. PA1 >

200 PA1 chybi /=92
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201 Viol. T A1 obloucek

201%° Viol. I A1 neni obloucek
201-203 Viol. IT Al nejsou zapsany 6
2023-203! Ve. P1 neni obloucek
203'-204? Viol. I A1 neni obloucek
2032 Ve. A1l staccato

205! Ve. P1 po

205-207 Va, Vc. A1l nejsou zapsany 6
207 Viol. IT Al nejsou zapsany 6
208 Va. Al neni zapsdna 3
209 Ve. P1 jen jedna pricka
209-210 Viol. II Al nejsou zapsdny 6
209? Ve. P1 cantabile
213-217 Va. INE 4

213-216 Ve. PA1 1§

213! Va. Pl p

2132 Va. PA1 staccato
213%-2154 Ve. P2 staccato

2134 Va,, Vc. P1 neni p

2141, 215! V. P1, P2 neni >

217! Viol. I P1, P2 staccato

217 Va. PA1 arco, skrtnuto interpretem
2174 Va. P1 neni staccato
2192-220! Ve. P2 obloucek
219°-220! Ve. P2 neni obloucek
22012 Va. P1 neni staccato

221 PA1 chybi J=66
2214-222! Viol. II A1 neni obloucek
222! Ve. P1 po

2232 Viol. I P1 neni tenuto
22345 Va. A1 neni obloucek
2241-45-6 Va. A1 neni obloucek
227° Ve. PA1 neni tenuto
229'-232! Ve. PAl1 15

229° Viol. II P1 neni tenuto
22914 Va. P1 chybne S 7%
2293+ Viol. I, Va. A1 neni obloucek
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230 Ve. PA1, P1, P2 espress.
230? Va. P1 neni tenuto

231 Ve. P1 po

2313 Viol. I P1 des*

2322 Ve. P2 espress.

234'-226% Va. A1 obloucek

241-244 A1 molto riten. - - -

245 A1 Adagio, PA1 chybi J=44
245 Va., Vc. Al pp

245-246 Al repetice

247 Va. Pl —

247 Viol. IT A1l neexistuje
2473-248? Viol. I A1, PA1 neni oblou¢ek
2473-248! Viol. I PA1 obloucek

24712 Va. A1 neni obloucek

249! Viol. I AL

249! Viol. II P1 po

249'-2511 Ve. P1, P2 obloucek
250'-251* Va. A1 neni obloucek
250'-251" Ve. P1, P2 neni ligatura
252! Viol. I A1 neexistuje

2521 Va. A1 neni obloucek
253-254 Viol. I P1 chybi ——
25314 Va. A1 neni obloucek

254 Viol. I Al fj)

254 Va. Al fp

254 Ve, Algfs

255 Viol. Al ppp

255°-256! Viol. I A1 obloucek
256'-257" Viol. I Al neni ligatura

256* Viol. IT Al g-d“

za 258 A1 nasleduje skrtnuty takt
259-260 Viol. I P1 chybi =——

za 260 A1 nésleduji ¢tyfi Skrtnuté takty
26074 Viol. I Al tenuto

260* Viol. IT Al g-d“

261'-2622 Viol. I PA1 tenuto
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262! Viol. T P1 neni staccato

242 Al 2/4 takt, )

263-271 A1 psano jako repetice 263, 264, 270,
viz PRIKLAD 4

263 PAlchybi =40

2632 Viol. II Al b

266! Viol. PA1 chybi p

270! Viol. T PAL ff

270! Viol. I, Va., Vc. P1 ff

270 A1

270 Va. Al chybné §

PRIKLAD 1

" R
o ba e ’t 7

be
PRIKLAD 2
---------------- Z T —
ﬁ?; & . E ; bﬁ £ E . EE 2
GRS 1 ] t : ! : —_—— .
[L3]
PRIKLAD 3
b (8] (8]
T —F - — = 3 § = —_—
ﬁ =-§=i . e IS S S =

PRIKLAD 4

r f)
(2E . : .
Dl T =3
b t : |
@; g sy : 4
=
§ . . :
6 - = = Bjo= |
ki =
: |
251k 2 i

179



11

1 A1 titulni strana Adagio assai,
P2 H=40

1 Viol. I, II, Vec. P1 )=40

1 Va. P1.=40

1! Viol. P1 po

12-2! Va. P1 neni oblou¢ek a ——

324! Va. P1 neni oblou¢ek a ———

1! Viol. P1 neni >

122 Viol. I A1 Sestnactinova 3 e“-cis“-h’

12! Ve. P1 neni tenuto

13? Viol. II PA1 chybi p

17'2 Va. PA1 obloucek

1912 Va. PA1 obloucek

212-22! Viol. II PA1l ——

25! Va. P1 neni >

232 Viol. 1, Vc. PA1 chybi ppp

27'-29! Viol. IT P1 neni obloucek

27'-28! Viol. IT P1 ligatura

28 Viol. II, Ve. P1 atp.

29'-30° Viol. I P1 neni obloucek

29¢ Viol. IT PA1 fisis®

33 Viol. I Pl1neni obloucek

342-35! Ve. PA1 neni oblouc¢ek

348 Ve. P1 gis

3512 Viol. I A2, P1, P2 chybi 2

383 Viol. IT P1 neni obloucek

40 Va. P1 cresc.

40! Viol. I PA1 chybi f

401+ Viol. I A1 tenuto

412 Viol. IT P1 chybi f

42'-43! Viol. IT PA1 chybi ———

43! Viol. IT PA1 neni tenuto

43! Va. P1 neni tenuto

447 Viol. II, Va. Vc. Al f

467 Viol. I1, Va. Vc. Al pp

47! Va. Al e-gis
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482 Viol. I, II, Va. PA1 chybi ppp

48* Ve. PA1 ppp dopsano interpretem?
49-51 Al riten. - - -

49! Viol. IT Al ges-b’

49! Va. A1 ges-des’

49! Ve. A1l As-des

50° Viol. I, 11, Va. PA1 chybi pppp
50? Viol. I P1 chybi 4 u gis

50* Va. P1 b u gis

507 Ve. PA1 pppp dopsino interpretem?
50? Viol. I Al g-es“

50° Viol. II Al es-bf

50? Va. Al gb

50° V. Al Es-B

51! Viol. II Al as-es’

51! Va. Al es

51! V. Al As

52 A1 senza (con sord.)
522 Va. PA1 chybi p

5912 Viol. I A2, PA1, P2 chybi 2
591-¢ Va. A1 zapsano jako 6
62°-63' Viol. II, Va. PA1 obloucky

652 Viol. II, Va. PA1 chybi p
672-70! Viol. II Pl ——

69°-4 Viol. T P1 chybi ——
71-72 Viol. IT P1 chybi ———
732 Ve. P1 chybi pp

75° Viol. I, Vc. PA1 chybi ppp
75'-76° Va. PA1, P1 chybi ——
766 Va. PA1 chybi ————
78 Viol. II P1 rit.

781-3 7913 Va. P1 neni obloucek
7812, 7912 Va. P1 obloucek

80-93 Al repetice

82° Viol. T PA1 neni tenuto

82° Viol. I PA1, P2 neni tenuto
86>° Viol. T PA1 neni tenuto
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8812 Va. P1 neni obloucek

90° Va. P1 chybib

92!-932 Viol. PA1, P1 neni obloudek
921-93! Viol. I P1, P2 ligatura

94-96 Al viz PRIKLAD 5

983 Va. P1 chybi ——
1024-103* Viol. I PA1, P1 neni obloucek
103 Al riten.

103! Viol. I PA1 obloucek

1031+ Viol. I P27

1037 Viol. T AL

103¢ Ve. AL

108-109 Viol. I Pl ——
109°-110° Va. PA1 chybi ———
110*° Va. PA1 chybi ———
110> Ve. P1 chybi ——
110-111 Viol. I Pl —

111! Viol. IT P1 chybi mf

114 Viol. II, Va. P1 cresc.

114'-116° Va. PA1l ——
115'-116! Viol. I PA1, P1 neni oblou¢ek
120 Al riten.

120°-12 1316 Viol. I PAl, P2 .55 75,
120°-121! Viol. P1 obloucek

1223 Viol. I P1 >, neni tenuto

125! Ve. P2 As

126> Va. PA1 neni tenuto

126* Va. P2 neni tenuto

130'3 Va. P1 obloucek

131! Va. P1 obloucek
1321-1332 Viol. I PA1 neni obloucek
1323 Va. Al, P24

1323 Va. PAl)

133-140 A1 psano jako repetice tt. 133-136
13312 Viol. I PA1 obloucek
134'-1352 Viol. I PA1 neni obloucek
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13512 Viol. I PA1 obloucek

136! Va. P1 chybi p

13712 Viol. PA1 obloucek

138'-139* Viol. I PA1 neni oblouc¢ek

13912 Viol. T PA1 obloucek

1417 Viol. 1 PA1 interpretem pripsana D
1413 Viol. IT P1 pp

147-173 A2, PA1 VI-DE (verze 1937)
147 P1 Molto adagio, con sopra
147 Viol. IT P1 chybi D=40

147! Viol. I PA1 chybi espress.

1472 Va. PA1 con sord. dopsano interpretem
150-222 A1 ,opakuje se az po ¢islo 70¢
1512-152! Ve. A2, PA1 chybi ———
153! Viol. T PA1 chybi p

1532 Ve. PA1 chybi p

158! Viol. II, Vc. P1 neni tenuto

1587 Viol. I Al Sestnactinovd 3 e“-cis“-h’
160°° Va. P1 chybi ——

16212 Viol. I PA1 chybi 2

1631+ Viol. I PA1 chybi 4

16312 Va. A2 2 dopséna tuzkou

16412 Viol. I PA1 chybi 2 ——
1645 Va. Plchybi ——

165 Viol. I PA1 chybi 4

1652 Va. A2 2 dopséna tuzkou

166" Viol. I PA1 chybi oblou¢ek

166°-¢ Va. P1 chybi ——

167> Ve. PA1 chybi p

17242 Va. P1 neni tenuto

172! Va. P1>

172* Va. PA1 neni tenuto

173 Viol. II P1 con sord. atp.

173'-175! Viol. IT PA1 neni oblouc¢ek
174'-175! Viol. II PA1 ligatura

175'-176* Viol. IT PA1 obloucek

179-184 Viol. I Plcresc. ----
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179'-180° Ve. PA1 chybi =——

180° Ve. P1 gis

181-182 Viol. IT P1 chybi ——

182'-184° Ve. PA1 1§

1822, 183! Viol. IT P1 gis“

185 Va. P1 cresc.

186!+ Viol. I P1, P2 neni staccato

189! Viol. P1 neni tenuto

190* Viol. I P1 chybi pizz.

190? Va. P1 chybi pizz., dopsano zelenou pastelkou
1942 Viol. I PA1 ppp dopsano interpretem?
1942 Viol. 11, Va., Vc. PA1 chybi ppp

196* Viol. I PA1 pppp dopsano interpretem?
1962 Viol. 11, Va., Vc. PA1 chybi pppp

203° Viol. I PAL1 fisis

20776 Viol. I P1 chybi ———

208°-209' Viol. IT PA1 obloucek

208°-210! Viol. IT P1 obloucek

2174 Viol. T A2, P2 chybi 4

219-220 Va. Pl ——

219'-220* Va. PA1 neni ligatura

219'-220% Va. PA1 obloucek

221° Va. P1 hisis

2241 Va. P1 neni obloucek

225! Viol. T Al as’

225! Viol. IT A1 des’

2251 Va. P1 >, neni oblouc¢ek

225! Va. P1 neni tenuto

2257 Va. PA1 tenuto

225%4 Va. P1b

225° Va. P1c¢

226! Va. P2p

2277 Viol. I, II, Ve. A2, PA1 pizz, P1 pizz.

227> Ve. PA1 pizz. dopsano interpretem?
2271 Viol. I Al

227! Va. P1 ppo

227! Ve. P1 neni pp

228 A1 takt neexistuje
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228! Viol. I, I1, Ve. A2, areo; Plarco

228! Viol. IT PA1 arco

228! Viol. I P1 as’

228! Viol. IT PA1 es-as*es®, P1 as-es*

228! Ve, P1 pp

228! Ve. PA1 areo, nasledné dopsano interpretem?

PRIKLAD 5

III [verze 1925]

1 A1 chybi tempové oznaceni, PA1 chybi J=88
1-72 Viol. I PA1 neexistuje
1-216 Viol. IT PA1 neexistuje
1-4 Viol. I, II A1.%, chybi 12
1 Viol. I, IT AlLf

1 Viol. 11 P1f

L4710 Viol. II P1 neni >

13 Va. Al f

2112 Va. A1 neni obloucek
21 Va. P1 simile

216712 Va. A1 obloucky

3! Ve. Al >

3! Ve. P1 neni >

41-12 Va. A1 neni obloucek
4o Va. A1 obloucky

5i-12 Va. A1 neni obloucek
51-6.7-12 Va. A1 obloucky

5! Ve. Al >

53 Ve. P1 neni staccato
6!-12 Va. A1 neni obloucek
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66712 Va. A1 obloucky

6! V. Al >

6°, 74 Ve. P1 neni staccato

7! Ve. Al >

8 Al ——

8+ Va. PA1,P1 ——

8- V. PA1,P1 ——

gh4710 Viol. I, II Al >

g173 46,75, 10-12 Viol. I, IT A1 psano jako 3, obloucky
9-14 Al repetice

9 PA1 chybi J=.)=100

9t:2 Viol. T P1 neni >

11> Viol. IT A1 chybné zapsana 3

12! Viol. I P1 staccato, neni >

144 Viol. I Pla

15-20 A1 takty neexistuji

15 Viol. T P1 chybi ————

16° Viol. I P1 dim.

21%¢ Va. Al neni obloucek, PA1 chybi =——
22! Va. PA1 cresc.

2256 Va. A1 neni oblouéek, PA1 chybi ———
23 Va. P1 cresc. poco a poco

23° Va. P1 neni >

2357 Va. PAl ——

23¢ Ve. PA1 cresc.

256 Va. Alg

26! Va. A2, P1 neni staccato

26° Va. A2, P1 neni >

272 Viol. I A1 chybi arco

274 Va. Al d-a

27! Ve. PA1 neni &

27-31 Va. PA1 chybi vidlice

27* Va. Al, PA1 chybi pizz.

30-33 Ve. PA1 chybi vidlice

3268 Viol. I Al ptes d-a*d‘ zapséno a-d*a
33 Viol. I P1 dim.

3314 Viol. II A1, A2, P1 neni staccato

3368 Viol. I A1l pres d-a“-d‘ zapsano a-d“-a
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34 A1 Meno mosso, PA1 chybi =
34 Viol. I, Vc. P1 chybi J=J)

34! Viol. IL, Va. Al ppp

34! Va., Vc. P1 po

3623 Viol. I A1 neni obloucek
37'-38! Viol. II A1 obloucek

372-38! Viol. II A1 neni obloucek

38 Va. PA1 takt dopsén interpretem?
39-152 Ve. PA1 neexistuje

40! Va. PA1 espress.

412 Va. PA1, P1 neni oblou¢ek
422-43! Va. PA1 neni obloucek
4224 Va. PA1 obloucek

43,44 Va. P1 chybi —
43! Ve. A2,Plneni p

44! Ve. P1 neni tenuto

49! Ve. P1 neni espress. molto
52273 Va. P1 neni obloucek
523-53! Va. A1 neni obloucek

53! Viol. A1l tenuto

531-54! Va. A1 obloucek

534 Ve. A2, P1 neni tenuto
54-56 Viol. I P1 chybi ———
541-57! Viol. I A1 neni obloucek

54! Viol. I P1 neni tenuto
55!-56! Viol. I A1 obloucek

57'-58! Viol. I A1 obloucek

57'-582 Va. A1 obloucek

58!-582 Va. A1 neni obloucek
58!-582 Ve. A1 obloucek

59-60 Viol. I P1 chybi e
5912 Va. A1 obloucek

591-3 Va. A1 neni obloucek
5945 Viol. II P1 neni tenuto

60! Viol. II P1 g\ dim.

62-63 Viol. I Pl —

62! Viol. II Al pp

6312 Viol. I Pl ——
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64-65 V. Pl ———

64773 Va. A1 neni obloucek
653 Va. A1 obloucek

65273 Va. A1 neni obloucek
66>~° Viol. I Al tenuto

69!-2 Va. P1 neni obloucek
69'-70! Va. A1 neni obloucek
7014 Va. A1 obloucek

7012 Ve. A1 neni obloucek
7023 Viol. II P1 neni obloucek
7024 Va. A1 neni obloucek
73-76 A1 molto riten. - - -
73 Viol. II Pl —

7317 Viol. II, Va., Vc. A1 nejsou obloucky
732 Viol. II, Va., Vc. Al >

732 Ve. P1 neni tenuto

7412 Viol. I1, Va., Vc. A1 nejsou obloucky
742 Viol. II, Va., Vc. Al >

75-76 A1 pséno na okraji strany viz PRIKLAD 6
77-82 Al repetice

77 Al Atempo

77! Viol. I P1 neni >

78° Viol. I PA1 >

80 Ve. P1 chybi ———
83-89 A1 takty neexistuji
841+ Viol. II A2, P1 neni staccato
89! Va. A1 chybi arco

89? Ve. A1 chybi arco

89°-¢ Va. A1

90-94 Viol. PA1 cesc. - - -

90!+ Va. A2, P1 neni staccato
9037 Ve. Ale, d

90°-¢ Va. Al

911+ Va. A2, P1 neni staccato
915-¢ Va. Al1J3

9214 Va. A2, P1 neni staccato
925-¢ Va. A1

9314 Va. A2, P1 neni staccato
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93°-94* Viol. I PA1 chybi =——
9414 Va. A2, P1 neni staccato
97 PA1 chybi J=J'=100
97! Viol. I Al ff

97112 Viol. I A1 7, chybi12

972 Ve, Al ff

974 Ve. P1 psano zkratkou
97112 Viol. II A1 7, chybi12
98-100 Viol. I, II Al chybi 12

99>+ Ve. P1 pséno zkratkou
101 Viol. I, Va. A1 chybi 6

101%+ Ve. P1 psano zkratkou
102-106 Viol. I, 11, Va. Al chybi 12
102-104 Ve. P1 chybi ———
1022 Viol. I Alg

1032 Viol. I Alg

104° Viol. I Alg

105? Viol. I Alg

105*° Ve. Ale g

106, >*+° Ve. Al1B,d,G,B

106° Viol. I Alg

107 A1 [2/8] takt

107 Viol. [, 11, Va. A1 nezapsano
10742 Ve. Ale g

108 A1 takt neexistuje
10858 Viol. I PA1.7%

108! Ve. P1 chybi )

109" Viol. I, Va. Al pp

109'-110" Viol. I, II, Va. A1 obloucky

109%2 Viol. I PA1 dvojité staccato
109%2 Viol. I, II, Va. P13

109"2 Viol. II, Va. P1 neni staccato
110" Ve. Pl ——
111123 Viol. I PA1J Z, neni staccato
111 Viol. I P1 psano zkratkou
113 Viol. I PA1 neni staccato
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11342 Viol. II, Va. P1.7J, neni staccato
1151234 Viol. I PA1, P15 2, P1 dvojité staccato
11512 Viol. II P1 neni obloucek
1181340 Ve. A1 neni obloucek
123-124 Al repetice

12412 Viol. II P1 neni obloucek
125-126 A1 takty neexistuji
126'2 Viol. II P1 neni obloucek
12712 Va. P1 obloucek

129*7 Va. P1 chybi 3

130 Al ppp

130"2 Viol. I, II, Va. P1.” 2, neni staccato
130%2 Viol. I PA1 neni staccato
134'-135! Viol. [, I, Va. A1 obloucky

1342 Viol. I, II, Va. P1.7 2, neni staccato
13442 Viol. I PA1 neni staccato, chybi ———
136'-137! Viol. I PA1 chybi ——
136'2 Viol. IT P1 neni obloucek
13912 Viol. II P1 neni obloucek
140'-141! Viol. II A1 obloucek
142-143 Va. P1 chybi ———
146'-138° Viol. I PA1l ——
149-151 Viol. I, 11, Va. P1 rozepsano .~ J
1511346 Ve. A1 nejsou oblouc¢ky
152-156 A1l repetice

152! Ve. Al arco

1541346 Ve. PA1 nejsou obloucky
15416 Ve. PA1 obloucek

155! Viol. IT A1l ] dvojhmat

155 Va. A1 chybi |8

1552 Ve. Alsf

15524 Ve. A2, P1 neni >

155%+ Ve. P1 zapsano zkratkou, staccato
156752 Va. Algb,g

1562 Ve. P1>

157 V. Pl —
157-161 A1 takty neexistuji
160%™ Ve. P1 psano zkratkou
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162* Ve. Al areo

162*+ Ve. P1 psano zkratkou
163%+ Viol. I P1 neni >, staccato
164> Ve. P1 psano zkratkou
165%+* Viol. I P1 neni >, staccato
166%™+ Ve. P1 psano zkratkou
167+ Viol. I P1 neni >, staccato
168> Ve. P1 psano zkratkou
168%-3 Viol. I PA1 chybi >

1683 Viol. I P1 neni >, staccato
169%+ Ve. P1 psano zkratkou
170% Ve. P1 psano zkratkou
171468 Va. P1 psano zkratkou
172! Ve. A1 chybi 4 u Cis
173! Ve. A1 chybi 4 u Cis
174 A1 Atempo 1™, PA1 chybi J=.)
174-179 A1 repetice, ,viola pfi op.“
176° Ve. PA1 >

177'2 Ve. P1 neni >

180-185 A1 takty neexistuji
186! Viol. I A1 chybi arco

186 Viol. I A1J73

186°-187* Ve. PA1 chybi ———
187°¢ Viol. I A1

1887 Viol. I A1 neni obloucek
188°-189* Ve. PA1 chybi ———
1897 Viol. I Al neni obloucek
189° Ve. A1 Fis-dis-h
190°-191° Viol. I PA1 chybi ——
190! Ve. PAI chybi f
190°-191° Ve. PA1 chybi ———
191° Viol. I PA1 chybi f

192! Ve. PA1 chybi ff

19542 Va. A1 rozepsano jako 3
196 A1 takt neexistuje
1972 Va. Al rozepsano jako 3
19842 Va. A1 rozepsano jako 3
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198 Ve. Al fF

za 198 A1 Meno mosso, 5 $krtnutych taktt

199-201 A1 repetice, viz PRIKLAD 7

199 PA1 chybi J=60

200** Viol. I Al neexistuje

203'-206" A1 ctyti pripsané takty Presto / Con moto
viz PRIKLAD 8

za 205 A1l skrtnuty takt ff

206-212 A1 devét ptipsanych taktl

206 A1l Meno

206! Al p

206'-211° Al ————

207" Ve. PA1 pséno jako ..

209" Ve. PAL1 psano jako J.

210-212 Va. P1 chybi ——

213 Al fff

213 Va. P1 chybi J=42

213'1 214 Viol. I Al >

215-216 A1, PA1 takty neexistuji

PRIKLAD 6
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PRIKLAD 8

Presto / Con moto
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III [verze 1937]

V partitufe A2 byly tuzkou provedeny tpravy do nové verze. V poznamkach uvadime

jen odli$nosti mezi zapisem a edici (napt. ponechani ptivodniho znéni). V partiture A3

pak byly provedeny dodate¢né tipravy, které nepovazujeme za dalsi ucelenou verzi dila.

V poznamkach tyto upravy uvadime, pro jejich lepsi pochopeni v$ak odkazeme na ka-

pitolu Geneze kvartetu.

1 PA2 chybi .=145

1 Ve. P1 chybi /=145

1 A3 Cervena pastelka 2/4 takt
1h35791 Viol. I A3 Cervena pastelka a“

2! Viol. I A3 Cervena pastelka a“

212 Viol. IT A3 chybi 12

3! Viol. I A3 Cervena pastelka a“

312 Viol. I A3 chybi 12

31-2 Viol. IT A3, P2 chybi 12

412 Viol. I A3 chybi 12

41-2 Viol. II A3, P2 chybi 12

538 Viol. I A3 Cervena pastelka a“ f, a‘

5 Va. PA2 chybi >

[ Viol. I A3 Cervena pastelka a“, a°

67 Va. PA2 chybi >

77 Va. PA2, P2 chybi >

8-20 Va. A3, P2 vyskrabany 7, nahrazeny D
g2 Viol. I A3 tuzka c“h-c“h-c“h c“h-c“-h-c*-h
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8! Va. A2Y

gn2 Viol. T A3 tuika > A Nef

9 Viol. 1 A3 ervend pastelka » a* b g N f*
9! Va. PA2 neni staccato

96 Va. A2Y

9? Ve. P2 staccato

10-°¢ Va. A2Y

11+ Viol. I P2 neni staccato

116 Va. A2Y

1286 Va. A2Y

123 Viol. I A3, PA2 neni staccato
1346 Va. A2Y

136 Va. PA2 chybi =——
1414 Viol. I PA2, P2 neni staccato
1456 Va. A2Y

152 Viol. IT P2 neni tenuto

154 Va. A2Y

16 Viol. II P2 neni staccato

16-¢ Va. A2Y

174 Va. A2Y

1816 Va. A2Y

1946 Va. A2Y

20° Viol. II P1 chybné ., chybi >
2016 Va. A2Y

21-27 Viol. 1 A3, P2 vyskrabany 7, nahrazeny iy
216 Viol. T A2Y

2156 Va. PA2, P2 chybi ——
2246 Viol. I A2Y

2316 Viol. T A2Y

2356 Va. PA2, P2 chybi ——
2416 Viol. T A2Y

2516 Viol. T A2Y

2616 Viol. T A2Y

27-32 Va. A3, P2 vyskrabany 7, nahrazeny iy
27" Viol. T A2Y

27+ Viol. I PA2 neni oblouc¢ek
27+ Viol. I PA2 obloucek
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2713 Viol. I P2 chybi =——

272 Viol. 11 P2 chybi tenuto

276 Va. A2Y

2846 Va. A2Y

29° Viol. IT PA1 chybi >

29%6 Va. A2Y

3086 Va. A2Y

3142 Viol. IT PA2 chybi staccato

31° Viol. I PA2 chybi >

3186 Va. A2Y

3206 Va. A2Y

3316 Va. A2Y

342-357 Viol. IT PA2 chybi —
34'-35" Va. P2 chybi =————
34'-35! Ve. PA2 chybi ——

4415 V. PA2 —

7023 Viol. II PA2 —

712 Ve. P2 chybi ———

7312 Viol. II PA2 chybi =——

744 Viol. I P2 neni tenuto

7412 Viol. I PA2 chybi =——
77-88 A2 ponechdna verze 1925
77-88 Va. A3, P2 vyskrabany 7, nahrazeny iy
77%3 Viol. I A3 Cervena pastelka a, e“
8228 Viol. II PA2 —

832 Viol. II P2 neni tenuto

84> Viol. IT A2 ponechano pavodni g5 ) d,Nd
86! Viol. II PA2, P2 tenuto

86° Viol. II P2 neni tenuto

88 Viol. I PA2, P2 nenit

89-96 Viol. I, 1T A2 ponechana verze 1925
89-96 Viol. T A3, P2 vyskrabany 7, nahrazeny iy
89!+ Va. P2 neni obloucek

90> Viol. I PA2 chybi =——

9314 Va. PA2, P2 chybi ——
97-101 A2 poskrtano tuzkou

100 Viol. II PA2 chybi 12
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1011-67-12 Va. A3, P2 chybi 6

102-107 A2 J, chybi 12

103-107 Va. P2 chybi 12

105-107 Viol II 512\2C ﬁibc}(;gséna interpretem,
1088 Viol. I, I, Va. PA2,P2.%

za 108 A3 ¢ervena pastelka i ,2x“
109-162 A3 Cervena pastelka VI-DE
109-154 Ve. A3, PA2, P2 chybi 3
109-127 Ve. PA2 vy$krabané obloucky
109! Viol. I P2 chybi p

109"2 Viol. II, Va. P2 chybi staccato

109%2 Va. PA2 chybi staccato
111'-112! Viol. I PA2, P2 chybi ——
11342 Viol. II, Va. P2 chybi staccato
1151234 Viol. T PA2 J

115!-2 Viol. II PA2, P2 neni oblou¢ek
119 Viol. PA2, P2 chybi 3

127 Viol. I PA2, P2 chybi 3

128-129 Viol. I, II, Va. PA2 chybi 3

129 Viol. I P2 chybi 3

130 A3 tuzka pp

130! Viol. II, Va. P2 chybi staccato

1307 Viol. I PA2 staccato

134! Viol. I, II, Va. PA2 chybi staccato

134! Viol. II, Va. P1 chybi staccato

136" Viol. IT PA2 neni tenuto

140 Viol. T PA2 chybi 3

1413 Viol. I PA2 chybi 3

144 Ve. A3 chybi 3

148+ Ve. A2 chybi 3

149° Viol. I P2 neni staccato

149"2 Viol. IT P2 neni staccato

151" Viol. P2 neni staccato

1517 Viol. 11, Va. PA2 staccato

151" Va. PA2 chybi ——

155! Viol. IT PA2, P2 chybi dvojhmat ]
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156'-¢ Va. PA2, P2 chybi 6
1567 Va. A2, A3, PA2, P2 chybi 3
157-159 Ve. PA2 vy$krabané obloucky, P2 chybi 3
15746 Ve. PA2 chybi 3
158-159 Ve, PA2 chybi 3
15913 Ve. A3 chybi obloucek
160° Ve. PA2 chybi >
1611-%7° Va. A3,PA2, P2 chybi 6, 3
1631-6:7-9 Va. A3, PA2, P2 chybi 6, 3
165167 Va. A2, PA2, P2 chybi 6, 3
1657 Va. A3 chybi 3
167%+* Viol. I P2 neni >, staccato
167679 Va. A2, A3, PA2, P2 chybi 6, 3
1683 Viol. I P2 neni >, staccato
174-185 Viol. I A3, P2 vyskrabany 7, nahrazeny iy
174 Viol. T A2Y
175%¢ Viol. A2Y
1766 Viol. T A2Y
177%¢ Viol. I A2Y
178"6 Viol. T A2Y
17916 Viol. T A2Y
180-185 Viol. I, Vc. A2 ponechdna verze 1925
185° Va. PA2, P2 chybi ———
186-191 Viol. I1, Vc. A2 ponechana verze 1925
186-191 Viol. 11 A3, P2 vyskrabany 7, nahrazeny 2
186°° Viol. T PA2 chybi ————

A3, P2 R
187-192 Pziz pofc? Zopif: icr)esc. ---
187 Viol. T PA2 chybi ———
188! Viol. I PA2 chybi p
188'-¢ Viol. I PA2 chybi =——
1972 Va. A3 chybi 3
1982 Va. A3 chybi 3
198! Ve. PA2, P2 chybi >
199! Ve. A3 tuzka arco
200 A2 ponechdna verze 1925
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200%3 Viol. P2 neni oblouc¢ek

200°-203! Va. AV3 navic d (szkrabano) P2 navic d
(8krtnuto tuzkou)

201'-202! Viol. II P2 chybi =——

202 A2 ponechdna verze 1925

203%° Va. P2 chybi ———

2042-205" Va. P2 chybi ——

205 Viol. I P2 QfissDa

206* Viol. II PA2 tenuto
A2 zopakovany tt. 205-206, potom 7

12207 gkrtnutych taktt ptivodniho zavéru,
dale 5 skrtnutych taktd viz PRIKLAD 9
a ,osmy takt po 18¢

2094 Viol. [, 1T PA2 chybi >

209! V. A3, PA2, P2 chybi >

21342 Va. PA2, P2 chybi 3

213! Va. P2 T

216-217 Ve PA2, P2 chybi 3

216 Ve. PA1 chybi ———

2173 Va. PA2 J

217 Ve. PA1 chybi ————

219! Ve. PA2 chybi arco

219-2213 V. PA2 Chybi 3

2211670 Viol. 1 A3, PA2, P2 chybi 6

223-226 Viol. IT PA2 6 dopsany interpretem

223-225 Viol. II P2 chybi 6

223-225 Va. PA2, P2 chybi 6

227-229 Va., Vc. A3, PA2, P2 chybi 6

229 Viol. II A3, PA2, P2 chybi 6

231-232 Viol. II A3 chybi 6

2317 Viol. I PA2 chybi 3

2312 Ve. A3, PA2, P2 chybi p

2331+ Viol. I P2 chybi ——

23523 Viol. I PA2, P2 chybi ——

239! Viol. I PA2, P2 staccato

240* Viol. II P2 neni staccato

241! Viol. I, Va. A3 neni staccato
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2414 Viol. I, 11, Va. A3 neni staccato
25134 Va. PA2 chybné /=
25157 Va. PA2 chybi 3

256" Va. PA2 chybi p

267! Viol. IT P2 neni tenuto

286? Viol. 1 PA2, P2 g

289! Viol. T PA2, P2 chybi =———
289" Va. PA2 chybi ———
2892 Viol. II PA2,P2 ¢

292! Viol. 11 P2 mf

2937 Ve. P2 f

PRIKLAD 9
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7AVER

Padesat let po své smrti zistava Osvald Chlubna stale stranou zéjmu interpretd,
posluchaci, ale i muzikologti. Tato publikace si klade za cil onen nezajem prolomit
a seznamit vefejnost s vyznamnou osobnosti hudebniho Brna prostfednictvim
jejtho prvniho smy¢cového kvartetu.

Uvodni kapitoly jsou vénovény Chlubnové Zivotopisu a obecné charakteris-
tice jeho dila. Cinime tak z toho dvodu, ze dodnes o tomto vyznamném brnén-
ském skladateli neexistuje dostupna monografie. Kapitoly nemaji byt komplexnim
zpracovanim Chlubnova zivota a dila, nybrz spise kratkym tvodem vcetné prehle-
du skromné chlubnovské literatury. Chceme tak napravit dlouhodoby dluh mu-
zikologické verejnosti a predlozit alespon zakladni prehled nejen Chlubnova dila
hudebniho, ale i jeho ¢etnych odbornych a vzpominkovych textd, které obsahuji
mimo jiné také cenné kompletni zapisky ze studia na varhanické skole a nékoli-
kasvazkovou studii Co mi Janddcek dal.

K prvnimu smyc¢covému kvartetu existuje nékolik prament, jejichz podrob-
nym popisem se zabyvame v kritické zpravé. MZK ve svém fondu uchovava cenny
rukopisny svazek, v némz je obsazen prvni skladateltiv nacrtek celého dila a ze-
jména pak Cistopis tfeti véty s ipravami, na nichz lze sledovat genezi druhé verze
dila. Druhy pramen z fondu MZK tvofi opisy partt dila v jeho druhé verzi. Jako
hlavni pramen pro ptipravu kritické edice pak byl pouzit autograf partitury ze
skladatelovy pozistalosti, jez se v soucasné dobé nachazi ve fondu ODH MZM.
Poslednimi pouzitymi prameny jsou opisy partt z fondi knihoven JAMU a Praz-
ské konzervatore, jez mohou byt cenné zejména pro pripadné interprety.

Tézisté uvodni studie tvori kapitoly o genezi, analyze a provadéni kvartetu.
Zkoumame okolnosti vzniku dila, kvartet zasazujeme do $irsich kontextu skladate-
lovy tvorby a rekonstruujeme proces geneze jednotlivych vét véetné dodate¢nych
autorskych uprav a zasahti. Analyza dilo rozebira jak ze stranky formalniho uspo-
radani, tak si zaroven v§ima i harmonie. V kapitole o provadéni a recepci prinasime
prehled vsech ¢tyt vefejnych provedeni dila a ohlasy publikované v dobovém tisku.
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Vysledkem muzikologické prace je pak kriticka edice kvartetu ve verzich z let
1925 a 1937, tedy v takové podobg¢, jak byl Moravskym kvartetem vefejné pro-
vadén. Vérime, Ze zpristupnéni notového textu vyvola novy zajem o Chlubnovo
dilo, zejména v fadach interpret. Integralni soucasti edice je kriticka zprava spolu
s edi¢nimi poznamkami, které srovnavaji prameny a komentuji vysledny hudeb-
ni text.

Jsme presvédceni, ze se Chlubnovo dilo postupné docka svého znovuuve-
deni na opernim jevisti i v koncertnich sinich. Budiz nase edice prvnim krokem
k chlubnovské renesanci.

202 — Zavér



SEZNAM ZKRATEK

BROLN - Brnénsky rozhlasovy orchestr lidovych nastroji

CHF - Cesky hudebni fond

HM - Hudebni matice Umélecké besedy

JAMU - Janackova akademie muzickych uméni

KMS - Klub moravskych skladatelii

MZA - Moravsky zemsky archiv

MZK - Moravska zemska knihovna

ODH MZM - Oddéleni d¢jin hudby Moravského zemského muzea
SHYV - Statni hudebni vydavatelstvi

SNKLHU - Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni
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SEZNAM VYOBRAZENT

Obrazek 1: Podpis Osvalda Chlubny v rukopisu offertoria De profundis, 1915.

ODH MZM, sign. V 756.

Obrazek 2: I. véta, takty 53-72 (A1, s. 5 véetné vlepeného listku).

Obrazek 3: Geneze zavéru L. véty (Al,s. 12).
Obrazek 4: A1: II. véta, takty 92-96, s. 18.
Obrazek 5: Al: II. véta, zavér, s. 20.

Obrazek 6: Al: I1I. véta, s. 27, takty 65-69, vlozené takty oznaceny cervené.

Obréazek 7: Al: strana 29.
Obrazek 8: Al: strana 30.

Obrazek 9: List se skladatelovymi instrukcemi k tpravé II. véty (PK, fond opist,

sign. A-I-R 889).

Obrazek 10:
Obrazek 11:
Obrazek 12:
Obrazek 13:
Obrazek 14:
Obrazek 15:
Obrézek 16:
Obrazek 17:
Obrazek 18:
Obrazek 19:
Obrazek 20:
Obrazek 21:
Obrézek 20:
Obrazek 23:
Obrazek 24:
Obrazek 25:
Obrazek 26:
Obrazek 27:

A2: III. véta, ptivodni verze inkoustem a Upravy tuzkou, strana 27.

A3:strana [1].

Plakat k premiérovému uvedeni kvartetu. ODH MZM, sign. C 79.

A1: titulni strana.

A1l: pocatek notového zapisu, s. 2.

A2: titulni strana.

A2: pocatek zapisu, s. 3.

A2: I11. véta, s. 27.

A3: pocatek zapisu.

PA1: titulni list prvnich housli.

PA1: pocatek zapisu prvnich housli.
PA1: poziistatek III. véty v partu violy.
PA2: titulni list prvnich housli.

PA2: pocatek zapisu prvnich housli.
P1: titulni strana partu prvnich housli.
P1: pocatek zapisu partu prvnich housli.
P2: titulni list prvnich housli.

P2: pocatek zapisu prvnich housli.
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POUYZITE PRAMENY
A LITERATURA

PRAMENY:
Oddéleni déjin hudby - Moravské zemské muzeum Brno

CHLUBNA, Osvald, 1920. Dopis Vladimiru Helfertovi z 23. 10. ODH MZM,
sign. D 475.

CHLUBNA, Osvald, 1921. Dopis Vladimiru Helfertovi ze 17. 5. ODH MZM,
sign. B 387.

CHLUBNA, Osvald, 1923. Dopis Vladimiru Helfertovi z 16. . ODH MZM,
sign. A 816.

CHLUBNA, Osvald, 1924. Dopis Vladimiru Helfertovi z 27. 6. ODH MZM,
sign. B 388.

CHLUBNA, Osvald, 1944. Dopis Viclavu Kaprdlovi ze 3. 4. ODH MZM,
Dopisy Vaclavu Kapralovi z let 1943-1944, sign. G 1824.

CHLUBNA, Osvald, 1945. Dopis Bohumiru Stédroriovi z 15. 7. ODH MZM,
sign. G 1430.

CHLUBNA, Osvald. Aleluja, op. 58 [autograf partitury]. ODH MZM,
pozistalost Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. Co mi Jandcek dal. 1. [strojopis]. ODH MZM, poziistalost
Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. Dvé pohddky, op. 11 [autograf partitury]. ODH MZM,
pozustalost Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. Freje pana z Heslova, op. 50 [autograf partitury]. ODH MZM,
pozistalost Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. I. smyccovy kvartet g moll, op. 21 [autograf partitury].
ODH MZM, poztstalost Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. Jiti z Kunstdtu a Podébrad, op. 51 [autograf partitury].
ODH MZM, poziistalost Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. Kokoko-ddk!, op. 122 [autograf partitury, nedokonceno].
ODH MZM, pozistalost Osvalda Chlubny, [nesign.].
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CHLUBNA, Osvald. Portdly a fresky brnénské, op. 100 [autograf partitury].
ODH MZM, pozistalost Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. Rozhlasovy referdt Osvalda Chlubny k matiné 1. 4. 1929.
[strojopis]. ODH MZM, sign. G 22.

CHLUBNA, Osvald. Studie pro flétnu a klavir, op. 115 [autograf partitury].
ODH MZM, poztistalost Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. V. Smyccovy kvartet, op. 113 [autograf partitury].
ODH MZM, pozistalost Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. Vécné vigilie zivota a smrti, op. 105 [opis klavirniho vytahu].
ODH MZM, pozistalost Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. Z tézkych chvil, op. 48 [autograf partitury]. ODH MZM,
pozistalost Osvalda Chlubny, [nesign.].

CHLUBNA, Osvald. Z jara, op. 70 [autograf partitury]. ODH MZM, poziistalost
Osvalda Chlubny, [nesign.].

ODH MZM, Hudebni referaty Jana Racka, Hudebni referdty Jana Racka
z let 1926, 1937 a 1940 [vysttizky z tisku], sign. ] 48, ] 63-65,

] 67-68.
ODH MZM, Klub moravskych skladatelti, Knihy zdpisii schiizi KMS 1922-1937,
sign. G 335.

ODH MZM, Moravské kvarteto, Programy, plakdty a vystrizky ke koncertiim
Moravského kvarteta 1923-26, sign. C 79.
ODH MZM, Varhanicka $kola v Brné, T¥icdtd treti vyrocni zprdva jednoty
na zvelebeni cirkevni hudby na Moravé. Varhanickd skola v Brné. Vynosem
c. k. ministerstva osvéty a vyucovdni ze dne 24. listopadu 1914, ¢is. 49.485
pod statni patronaci. Za spolkovy rok 1914. V Brné, 1915, sign. V 128a.
ODH MZM, Varhanicka $kola v Brné, T¥icdtd ctvrtd vyrocni zprava jednoty
na zvelebeni cirkevni hudby na Moravé. Varhanickd skola v Brné. Vynosem
c. k. ministerstva osvéty a vyucovdni ze dne 24. listopadu 1914, ¢is. 49.485
pod stdtni patronaci. Za spolkovy rok 1915. V Brn¢, 1916, sign. V 129a.
ODH MZM, Varhanicka $kola v Brné, Hlavni katalog 10" mési¢niho kursu
od r. 1905/06-1916/17, sign. V 95.
ODH MZM, Varhanicka $kola v Brné, Hlavni katalog varhanické skoly od
r. 1908/09 (pokracovani) - 1918/19, sign. V 93.
ODH MZM, Varhanicka $kola v Brné, Podklady pro II. hudebni pfilohu 1915,
sign. V 756.

Janackova akademie muzickych uméni

CHLUBNA, Osvald. Smyccovy kvartet ¢. 1 g moll, op. 21 [opisy partt]. JAMU,
sign. 20-696.
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Moravska zemska knihovna v Brné

CHLUBNA, Osvald. Smyccovy kvartet ¢. 1 g moll, op. 21 [autograf partitury],
MZK, sign. RKPMus-0856.179.

CHLUBNA, Osvald. Smyccovy kvartet ¢. 1 g moll, op. 21 [opisy partd].
MZK, sign. RKPMus0856.178.

POLOLANIK, Zdenék, CHLUBNA, Osvald, BLAZEK, Zdené&k. Brnénsti
skladatelé: Priivodni slova skladatelii /ctou autofi/ [strojopis].
Brno: Ceskoslovensky rozhlas, 1962. MZK, sign. 499.315.

Moravsky zemsky archiv v Brné

MZA v Brng¢, E 67 Sbirka matrik, Matrika narozenych 1832-1859, farnost Méfin,
sign. 15778.

MZA v Brné¢, E 67 Sbirka matrik, Matriky narozenych 1871-1913, farnost
Brno - Neposkvrnéné poceti P. Marie na Krenové, sign. 17082-17089.

MZA v Brné¢, E 67 Sbirka matrik, Matrika oddanych 1785-1898, farnost Vranov,
sign. 2084.

MZA v Brné¢, E 67 Sbirka matrik, Matrika oddanych 1887-1894, farnost Brno -
sv. Tomds, sign. 17031.

MZA v Brné¢, E 67 Sbirka matrik, Matrika oddanych 1923-1925, farnost Brno —
sv. Tomas, sign. 17039.

MZA v Brné¢, E 67 Sbirka matrik, Matrika zemfelych 1851-1871, farnost

vy
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SUMMARY

The book, published to commemorate the 50th anniversary of his death, aims
to rekindle interest in Osvald Chlubna (1893-1971), a forgotten composer from
Brno (Brno born). First and foremost, it presents the score of his String Quartet
No. 1 in G minor, op. 21 (1925).

The opening chapters briefly recount Chlubna’s life story, his music education
under Leo$ Janacek, his own pedagogical work, his participation in clubs and mu-
sic events, the hardship of war, and his final years marked with personal tragedy.

When presenting the works of Osvald Chlubna, the book distinguishes be-
tween his music and his literary pieces. The former includes his theatre music,
cantatas, symphonies, chamber music, piano and organ music, as well as music
for the choir, songs, and compositions influenced by folklore. His writings are less
known; the publication mentions especially his memories of Leos Janacek and his
theoretical musical treatises.

Chapters devoted to the String Quartet No. 1 in G minor form the core of
the publication; drawing on primary sources, the chapters reconstruct the crea-
tion and development of two versions of the string quartet. These are followed
by an in-depth analysis of three quartet movements. The final chapter discusses
the quartet’s performance and reception.

This is the first time ever the sheet music to the String Quartet No. 1 in G minor
is published; moreover, done so in a critical edition which adheres to the editorial
policies in the most recent critical editions. The score is published with editorial
comments and accompanied by a critical report.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die vorgelegte Publikation setzt sich zum Ziel, das Interesse am vergessenen
Briinner Komponisten Osvald Chlubna (1893-1971) erneut zu erwecken, seit
dessen Tod im Jahre der Herausgabe nun 50 Jahre vergangen sind. Sie tut dies
hauptsdchlich durch die Veréffentlichung des Musiktextes seines Streichquartetts
Nr. 1 g-Moll, op. 21 (1925).

Die Einleitungskapitel stellen auf allgemeiner Ebene das Lebensschicksal des
Komponisten dar, die erhaltene musikalische Ausbildung unter der Leitung von
Leos$ Janacek, die padagogischen und organisatorischen Tadtigkeiten von Chlub-
na, die schweren Kriegsjahre und das von personlichen Tragodien gezeichnete
Lebensende.

Das Werk von Osvald Chlubna wird hier in das musikalische Werk und das
nicht musikalische Werk unterschieden — das musikalische Werk umfasst das
Bithnenwerk, Kantaten, symphonische Opera, Kammer-, Klavier- und Orgelar-
beiten, sowie umfangreiche Chor- und Liederkompositionen wie auch von der
Folklore beeinflusste Kompositionen. Das weniger bekannte nicht musikalische
Werk wird hier in Form von Verweisen auf musiktheoretische Studien von Chlub-
na und auf Erinnerungstexte in Bezug auf Leo$ Janacek vorgestellt.

Der Schwerpunkt des einleitenden Teils der Publikation sind iiberdies die
dem Streichquartett Nr. 1 g-Moll gewidmeten Kapitel. Wir nehmen hier die Genese
zweier Versionen des Werkes wahr, die wir auf Grundlage erhaltener Quellen re-
konstruieren. Es folgt eine detaillierte Analyse der drei Quartettsitze und dies al-
les ist auch um ein Kapitel iiber die Ausfithrung und Rezeption des Werks ergénzt.

Die Partitur des Quartetts wird tiberhaupt zum ersten Mal herausgegeben,
und dies in einer kritischen Edition unter Beriicksichtigung der in den neuesten
kritischen Editionen angewendeten Editionsgrundsitze. Der neue Text ist mit
einem kritischen Bericht und Editionsanmerkungen versehen.
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